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RESUMO

Esta monografia tem como temdtica central a obra do escultor cearense Cicero
Simplicio do Nascimento. A partir da pesquisa bibliografica foi possivel descobrir que o
escultor € conceituado como um artista popular. Entdo foi necessario discutir
teoricamente os conceitos de arte popular (FROTA,1987), cultura popular (CANCLINI,
2000) e artesanato. Além da pesquisa bibliografica, foram realizadas visitas ao artista
que reside na cidade de Aurora, Ceard, onde concedeu entrevista contando sua
trajetria. Também foram consultadas fotografias das esculturas do artista para maior
conhecimento do seu trabalho. O trabalho pretende contribuir para um maior
conhecimento da obra de Cicero Simplicio, apontado na bibliografia como um dos
escultores mais importantes do Brasil, mais ainda desconhecido pelos moradores da
cidade natal, Aurora. O artista ja participou de diversas exposi¢des no Pais e faz parte
da Associacdo de Artesdos do Padre Cicero, na cidade de Juazeiro do Norte, onde suas
esculturas estdo expostas a venda no Centro de Cultura Popular Mestre Noza.

Palavras chaves: arte popular, cultura popular, Cicero Simplicio.



ABSTRACT

This monograph as a central theme of a sculptor cearense Cicero Simplicio do
Nascimento. From the Library Research was possible discovering what the sculptor and
renowned as hum folk artist. So it was required theoretically discuss os folk art concepts
(FROTA, 1987), popular culture (CANCLINI, 2000) and crafts. In addition to the
Bibliographical Research, were the visits the artist with reside in the city of Aurora,
Ceard, where was interviewed counting your trajectory. We were also consulted
photographs of the artist's sculptures Para greater knowledge of his work. The work
aims to contribute paragraph hum greater knowledge of the work of Cicero Simplicio,
pointed out in the literature as hum of sculptors more important of Brazil, More still
unknown for residents of Hometown, Aurora. The artist already participated in several
exhibitions in the country and is part of the Craftsmen Association of Padre Cicero, in
the city of Juazeiro, where its sculptures are displayed for sale in the Center of Popular
Culture Master Noza.

Palavras chaves: arte popular, cultura popular, Cicero Simplicio.
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INTRODUCAO

Uma introdugcdo deveria ser um exercicio da imaginacdo daquilo que
ocorreu entre o pesquisador e seu objeto. Demonstrar de onde vieram as ideias,
sintetizar as escolhas e descrever, de forma convidativa aos leitores, o resultado de uma
pesquisa. Para isso, € preciso deixar claro o objeto e os objetivos, apontando uma
trajetéria que possa servir de mapa para aquilo que o leitor ird encontrar. A isto me

proponho, escrevendo no limiar do lirico e compartilhando minha experiéncia pessoal.
E tudo comega num acontecimento que estd na minha memoria ...

Esta pesquisa teve inicio durante a disciplina de Projeto de Pesquisa I,
quando tive a oportunidade de adentrar no universo da pesquisa e comecar a definir uma
temdtica a ser transformada em objeto, quando pude amadurecer uma ideia, mas nao
conhecia nada ainda sobre a proposta. Numa conversa com a professora Rosilene Melo,
soube que havia um grupo de escultores de madeira na cidade de Aurora, cidade onde
nasci. Imediatamente me interessei em descobrir mais sobre esses artistas que ndo
conhecia, apesar de morar em Aurora. Nao sabia se seria possivel trabalhar com essa
proposta, pois ndo encontrei nenhum trabalho académico produzido sobre os escultores
em madeira de Aurora. Morando na zona rural e visitando diariamente a cidade de
Aurora, desde o Ensino Fundamental e Médio, nunca tinha ouvido falar desses artistas e
fiquei fascinada com esse desafio, pois iria ter a oportunidade de pesquisar sobre a arte

produzida na minha cidade.

Assim fui cursando as demais disciplinas de Projeto de Pesquisa, mantendo
sempre o interesse pela proposta e procurando desenvolver a pesquisa, porém enfrentei
algumas dificuldades iniciais. Durante a greve dos professores em 2012 aproveitei a
interrupcao das aulas para comecar a pesquisa, quando descobri que os artistas mais
conhecidos nacionalmente, Cicero Simplicio do Nascimento (Cizim) e seu irmao e
Geraldo Simplicio (mais conhecido como Négo Simplicio), ndo estavam na cidade.
Cicero Simplicio estava fazendo uma exposi¢do em Fortaleza e Négo Simplicio reside

ha muitos anos na cidade do Rio de Janeiro e raramente visita a cidade de Aurora.

Ap6s algum tempo de espera procurei descobrir o endereco da residéncia de
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Cizim em Aurora. Porém raramente Cicero Simplicio se encontra em casa, descobri que
ele viaja constantemente para exposicoes e para a cidade de Juazeiro do Norte a fim de
comercializar suas pecas no Centro de Cultura Popular Mestre Noza. Assim foi o

periodo inicial da pesquisa.

Relatei para a professora Rosilene Melo a minha luta e como ndo havia
obtido éxito em encontrar pessoalmente o escultor Cicero Simplicio. Na ocasido a

Professora me orientou a procurd-lo novamente.

Durante uma conversa com alguns amigos da cidade, Cicero Bernardo,
Décio Passo, Daniela Ferreira, Angela, Karina, mencionei o interesse em encontrar o
artista Cizim que eu mesma nao conhecia e que alguns destes amigos também ndo
conheciam. Os amigos resolveram me ajudar na procura e durante uma conversa com o
secretario de cultura da Aurora, José Cicero afirmou que tinha muita proximidade com o
artista porque costuma comprar suas obras e afirmou que estava disposto a me ajudar.
Na ocasido José Cicero forneceu todos os contatos de telefone e endereco de Cizim.

Desta maneira consegui o contato pessoal com o artista.

Depois de muitas tentativas frustradas de encontrar Cicero Simplicio em sua
residéncia, finalmente no feriado de Sdo Jodo de 2015 abordei o escultor as cinco e meia
da manha. Minha intencao era realmente surpreendé-lo que ndo esperava me encontrar
tao cedo em sua casa e fui muito bem recebida. Na ocasido pediu desculpas pelas vezes

que ja tinha procurado na sua residéncia e nunca o encontrava e assim fiz a entrevista.

Foi uma conversa descontraida, agraddvel, e decisiva para os rumos da
pesquisa. Na entrevista Cicero Simplicio falou de sua arte, da sua relacdo com a cidade
de Aurora e de seu lugar de producdo. Falou da cidade de Aurora com muito
entusiasmo, pois era ali que trabalha. O artista Cicero Simplicio (Cizim) faz parte de um
grupo de artesdos da cidade assim como seu irmado Geraldo Simplicio (Negd Simplicio),
dentre outros. Cicero Simplicio (Cizim) nasceu em Aurora e trabalha desde sua
juventude com cimento e madeira para criar suas esculturas, mas € na madeira que
alcanca a primazia em seu trabalho. A cidade de Aurora, além de escultores, também
possui uma tradicdo cultural que inclui repentistas, cordelistas. Estes saberes sao
transmitidos nos programas de radio dedicados a poesia de cordel e ao repente

existentes até hoje na cidade, além das cantorias que ocorrem na feira e nos bares
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situados nas proximidades. Este ambiente cultural teve uma influéncia decisiva na

formacdo artistica dos moradores que se dedicaram a arte.

A cidade de Aurora possui 24.566 habitantes, ou seja, uma cidade de
pequeno porte. Historicamente Aurora possui uma relagdo econdmica e cultural bastante
intensa com a cidade de Juazeiro do Norte, distante apenas 130 quilometros. A
religiosidade efervescente em Juazeiro do Norte influenciou decisivamente a produgdo
de esculturas religiosas e ex-votos como expressoes da fé no Padre Cicero e do
catolicismo popular. Neste sentido, a cidade de Juazeiro do Norte polarizou a produgao
e o comércio de objetos religiosos, artesanais e artisticos dedicados aos romeiros que se
dirigem diariamente a este centro de romaria. Através da histéria de vida de Cizim, foi
possivel perceber como a escultura popular produzida em Aurora recebeu a influéncia
do artesanato e da arte praticadas em Juazeiro do Norte, especialmente com a criagdo do
Centro de Cultura Popular Mestre Noza, em 1984, quando a produgdo da regido do

Cariri passou a ter um espaco proprio para comercializacdo.

Portanto, a intencdo desta pesquisa é mostrar que hd uma referéncia
historica, social e coletiva, na formacao dos artistas da cidade de Aurora. E importante
ressaltar que a arte e tudo aquilo que se produz para o consumo de bens culturais se
transforma em renda para os artistas, em meio de vida e na geracdo de empregos. Por
outro lado, a vida de Cizim é um ponto de partida para discutir as influéncias histéricas
na sua formacdo artistica, mas ao mesmo tempo, as dificuldades que os artistas
considerados “populares” ou mesmo “artesdos” enfrentam no mercado de bens
simbdlicos. Apesar de seu trabalho ser reconhecido nacionalmente, sendo citado em
diversos livros dedicados a arte popular brasileira (FROTA, 1987; BEUQUE, 2000),
Cizim considera que ndo tem reconhecimento pelo seu trabalho, nem valorizagdo
profissional. Sua historia de vida é também uma histdria de luta pelo reconhecimento da
arte praticada por aqueles que ndo tiveram acesso a formagao em escolas de arte e que

sdo considerados autodidatas.

O trabalho de Cizim possui uma grande identificacdo com a arte sacra, com
os santeiros que desde o periodo colonial produziram imagens para ornamentacao dos
altares das indmeras igrejas catdlicas espalhadas no Brasil, desde o periodo da

catequese. Esta arte se refinou com a criacdo barroca, extremamente refinada e
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rebuscada, representada pelo trabalho de Aleijadinho em Minas Gerais. Desde entdo,
inimeros escultores vém se dedicando a produgdo de imagens de santos e ex-votos, uma
arte secular e que atravessou o tempo chegando até os dias de hoje, resistindo ao tempo.
O trabalho de Cizim também possui fortes referéncias da arte indigena brasileira e da
arte primitiva africana. Seus tracos mostram que sua escultura é uma sintese da cultura

brasileira em sua diversidade histérica.

Cicero Simplicio ndo teve acesso a escolarizacdo, nao sabe ler ou escrever,
nunca estudou numa escola de artes. Em Aurora poucos moradores o conhecem e anda
anonimamente pelas ruas da cidade, sem que a maioria perceba que seu trabalho é uma
referéncia nacional, tendo algumas de suas esculturas expostas no Museu do Folclore e
no Museu Casa do Pontal, no Rio de Janeiro, além de galerias particulares e catdlogos

de arte brasileira.

O teor desse trabalho académico € partir da histéria de vida de Cicero
Simplicio para discutir as questdes relacionadas a arte popular brasileira, a questdo da
autenticidade da escultura popular, problematizando a nocdo do popular a partir da
experiéncia concreta deste artista em particular. A intencdo € mostrar a originalidade
dos tracos de Cizim e, a0 mesmo tempo, mostrar as conexdes de seu trabalho com a
producdo artistica brasileira e suas diferentes influéncias estéticas. Sobre a trajetoria de

Cizim, a colecionadora e artista plastica Heloisa Juacaba afirmou que:

Sem ter tido escola, sem saber ler e escrever; as esculturas fluem de
suas maos como madagicas, através de ferramentas comuns com
fisionomia, atitudes e gestos expressivos. Sua arte parece conter a
trilogia na qual se convencionou dividir os trabalhos artisticos:
primitivo, popular e erudito” (JUACABA, Disponivel em:
http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2014/07/cizin.html. ~ Acesso
em: 25. ago.1998).

Além disto, esta pesquisa pretende contribuir para a produgdo
historiogréfica local acerca da cidade de Aurora, levando-se em consideracdo que até
entdo nio ha nenhum trabalho sobre a histéria de Cicero Simplicio em Aurora, nenhum
estudo académico que mostrasse sua presenca na histdria da arte popular produzida no
Brasil. Neste sentido, este trabalho tem como justificativa social mostrar a relevancia da
arte de Cicero Simplicio e relacionar como questdes mais amplas, como a presenca

desta arte como caminho para pensar a formacgao cultural brasileira e a exclusao da arte


http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2014/07/cizin.html
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popular do circuito comercial.

Para tal abordagem foi realizada uma pesquisa bibliogrifica sobre a arte
popular brasileira, com destaque para os trabalhos de Silvia Rodrigues Coimbra (1980),
Lélia Coelho Frota (1974; 1975; 1987; 2005), Sylvia Porto Alegre (1994), Jacques Van
De Beuque (2000) e Rosilene Alves de Melo (2013). Em seguida os conceitos de arte
popular e cultura popular foram pensados a partir das leituras das obras de Durval

Muniz (2001; 2013), Peter Burke (2008) e Néstor Garcia Canclini (2000).

As entrevistas com Cicero Simplicio a partir da perspectiva da histéria de
vida foram fundamentais nesta pesquisa. Em seguida foram identificadas as esculturas
produzidas pelo artista a partir de catdlogos de exposi¢des e imagens arquivadas em
blogs e sites na internet, pois o proprio Cicero Simplicio ndo possui um acervo

fotografico de suas esculturas.

No primeiro capitulo, apresento o contexto social em que o sertanejo
nordestino Cicero Simplicio se encontra e as formas de relagdes sociais bem como o0s
fatores possivelmente de formacdo desse artista tdo renomado. Abrangendo uma
abordagem detalhada acerca da origem e o desenvolvimento da cultura popular
brasileira do qual se torna necessdrio uma breve aproximacdo sobre o lugar social em
que surge o artista Cicero Simplicio como escultor de madeira. Argumentando o fato da
escultura em madeira ser uma manifestacdo cultural permeando singularidades,
revelando formas diferentes de arte popular nos lugares por todo o Brasil. Trataremos da
emergéncia de percebé-la de uma forma mais homogenia tendo em vista os elementos

que ha compde e que permite a sua sobrevivéncia enquanto uma cultura ressignificada.

O segundo capitulo discorre em torno da figura de Cicero Simplicio
(Cizim). Dentre tantos outros artistas da cidade de Aurora, este tem também uma
representatividade muito forte na cidade de Juazeiro do Norte. No Centro Cultural
Mestre Noza, Cizim € procurado por um contingente considerdvel de pessoas, que vao a
cidade em busca de uma obra de arte e por ele possuir um estilo diferenciado dos
demais artistas. Destacamos desde inicio, a representagdo popular do artista Cizim em
meio aos demais artistas populares. Contudo isso ndo € o bastante. Oriundo de uma
familia pobre ele, juntamente com seus demais irmaos fizeram carreira e se destacaram

no mundo da arte. Preservar este poder é desta forma preservar a se mesmo e ao outro
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que faz parte do ciclo de vivencias coletivo e individual em todas as partes em que este

se faz perceber.

No terceiro capitulo é realizada a abordagem da trajetéria do Mestre Cicero
Simplicio do Nascimento a partir dos depoimentos obtidos: as formas de ver e pensar a
arte popular do artista, como elabora a auto representagdo através de suas esculturas e
como sua arte contribui para a discussd@o da nog¢do de resisténcia cultural presente na
escultura popular, bem como a simbologia da arte nas representacdes que hé circundam.
A arte funciona para o artista como um processo criativo sob forte componente a
identidade e o enraizamento na cultura do local em que € produzido, e cujo produto é
dotado de valor simbdlico, estético e utilitario. Esta é a 16gica de ser escultor que ndo se
inscreve apenas na hora em que estd produzindo arte, mas em toda a legitimacgdo pessoal

do artista.
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CAPITULO I:
ARTE POPULAR: DEFINICOES, CONCEITOS E (CON) TRADICOES

“Na verdade, sdo poucos os que sabem da existéncia de um pequeno
cérebro em cada um dos dedos da mdo, algures entre a falange, a
falanginha e a falangeta.”

(José Saramago, A Caverna. 2000)

1.1 Miiltiplas culturas, miltiplos conceitos

Segundo Abreu (2003), desde o final do século XIX, a expressdao “popular”
esteve presente no pensamento intelectual brasileiro, formado por folcloristas,
antropdlogos, socidlogos, educadores e artistas, preocupados com a constru¢cdo de uma
identidade nacional de base auténtica. Artistas, politicos, literatos, intelectuais tentaram
responder a estas questdes relacionando cultura popular com variados atributos, por
vezes contraditorios: ora considerara como a ndo-modernidade, o atraso, o interior, o
local, o retrégrado, o entrave a evolugdo; ora com o futuro positivo, diferente, auténtico,
especial e brilhante para o pais, valorizando as singularidades culturais e a vitalidade de
uma suposta cultura popular, responsavel pelo nascimento de uma nova consciéncia,

uma nova civiliza¢do, sempre mestica.

O conceito de “cultura popular” foi problematizado pelo pensador marxista
Antonio Gramsci. Segundo Gramsci (2008), a luta de classes também ocorre no campo
da producdo cultural. E no plano cultural que ocorre a hegemonia da ideologia
burguesa, responsavel pelo discurso dominante na sociedade. O autor procura mostrar a
importancia de construir uma nova cultura, base para uma nova ordem social, que ndo
seja privilégio de grupo de intelectuais, mas uma criagdo comum. A cultura se
apresenta, assim, como um saber que se produz na relacdo com a a¢do, o pensar que cria

e transforma, em sintese, o mundo do trabalho.

A partir dos anos quarenta e cinquenta do século XX, a cultura popular
assumiu uma perspectiva politica associada aos populismos latino-americanos, que
procuravam oficializar imagens reconhecidamente populares as identidades nacionais e

a legitimidade de seus governos. Sejam eles no sentido positivo ou negativo
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dependendo do impacto cultural que se pretendia na mentalidade das pessoas.

Néstor Garcia Canclini define a cultura popular como sendo a cultura dos
excluidos: aqueles que ndo tém patrimdnio ou ndo conseguem que ele seja reconhecido
e conservado; os artesdos que ndo chegam a serem artistas, a individualizar-se, nem a
participar do mercado de bens simbolicos “legitimos”; os espectadores dos meios
massivos que ficam de fora das universidades e dos museus, “incapazes” de ler e olhar a
alta cultura porque desconhecem a histéria dos saberes e estilos (CANCLINI, 2000,
p.205). O popular costuma ser associado ao pré-moderno e ao subsididrio. Contudo, o
popular deve ser visto mais como algo construido como pré-existente, Ou seja, o
popular ja existia desde invencdes das tradicdes € 0 povo com sua VOZ € expressao se

manifestando através da cultura popular, da sua cultura.

Segundo Eric Hobsbawn na obra A Invencdo das Tradigcoes (2002), os
costumes sdo elementos da cultura que exemplificam melhor o processo de elaboracdo
conservacdo de um dado discurso e o legitimam como um processo histérico de um
povo. Hobsbawm defende a capacidade de mudanca dentro das tradi¢cdes, afirmando
que o unico meio de manter uma tradi¢ao viva € a capacidade de adequagdo aos novos
costumes, para manté-la imutdvel, seria necessario afastd-la, colocada em um ambiente

isolado, o que terminaria por condend-la a morte.

A tradicdo possuiu a capacidade de se renovar e dinamizar gracas a um
segundo fator, que foi apenas citado acima: o costume, outro elemento fundamental na
constru¢do da cultura popular e na mediacdo dos novos e antigos discursos. O autor
apresenta um conceito de costume que permite uma compreensdo melhor desse

elemento:

O “costume” nas sociedades tradicionais tem a dupla fung¢@o de motor
e volante. Nao impede as inovagdes e pode mudar, até certo ponto,
embora evidentemente seja tolhido pela exigéncia de que deve parecer
compativel ou idéntico ao precedente. Sua fungdo é dar a qualquer
mudanca desejada (ou resisté€ncia a inovacio) a sancio do precedente,
continuidade histérica e direitos naturais conforme o expresso na
Histéria (HOBSBAWM, 2002, p. 10).

Conceituando costume, em um estudo sobre tradicdes inventadas, ou seja,
tradicdes estabelecidas institucionalmente ou dificeis de localizar num periodo limitado

e determinado no tempo. Para melhor clarear esse conceito:
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Por tradi¢do “inventada”, entende-se um conjunto de préticas
normalmente reguladas por regras ticitas ou abertamente aceitas; tais
préticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores,
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado. Alids,
sempre que possivel tenta-se estabelecer continuidade com um
passado histérico apropriado (HOBSBAWM, 2002, p. 9).

Segundo este autor, abre-se um importante elemento para compreender
como as tradi¢des sdo usadas na manutencdo dos Estados-Nacdes, criando um passado
comum unificante capaz de desenvolver as ditas “comunidades imaginadas”. Isso
implica que criar uma tradicdo diz respeito a legitimar um passado histérico comum,
capaz de unificar um determinado povo, ou mesmo povos distintos dentro de um
mesmo espaco. Portanto essa préatica das tradi¢cdes foi muito proficua no final do século
XIX e inicio do século XX. Seu objetivo era criar € comunicar a identidade nacional,

aumentando as “razoes” da continuacao de determinada tradig@o.

1.2  Da teoria a acao: a escultura “popular” e a Comissao Nacional de Folclore
O interesse pela escultura popular no Brasil surgiu no Movimento
Modernista de 1922 que desencadeou a Missdo de Pesquisas Folcloricas, coordenada
por Mério de Andrade em 1938 e que percorreu os Estados com vistas a registrar e
documentar as expressdes culturais ainda desconhecidas no Brasil e praticadas ha
séculos pela populacdo. Rituais, festas, canticos, literatura, tradi¢des passam a fazer
parte de um campo de investigagdo multidisciplinar organizado a partir da categoria

“Folclore”.

A necessidade de ampliar e aprofundar o estudo das “tradigdes” e da
“identidade nacional” estdo na base de formulagcdo de uma série de a¢des voltadas para a
protecdo e preservacdo das praticas e expressoes da cultura tradicionalmente brasileira.
Uma destas ac¢des foi a realizacdo da Exposicdo de Ceramica Popular Pernambucana,
realizada no Rio de Janeiro em 1947. Naquele ano seria criada a Organizacdo das
Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura que estimularia a criacdo da

Comissao Nacional de Folclore, que reuniria intelectuais, pesquisadores, dedicados a
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missdo de inventariar a arte popular, até entdo anonima, produzida no Pais. Na ocasido,
o publico tomou conhecimento, pela primeira vez, da obra do escultor Vitalino Pereira

dos Santos (1909-1963), mais conhecido como Mestre Vitalino.

A obra de Vitalino surpreendeu e encantou o publico e a critica de arte
especializada, pelas referéncias ao universo cultural através da arte figurativa. Suas
pecas de dimensdes pequenas, produzidas improvisadamente no forno da propria
residéncia, revelam as referéncias ao universo rural do Brasil: os animais, o trabalho, o
cotidiano, as brincadeiras, sdo as tematicas que sobressaem nos bonecos de barro. Feitos
para serem vendidas na feira de Caruaru, as pecas de barro de Vitalino eram produzidas
para serem consumidas pelos proprios moradores da cidade e ndo tinham a intengdo
inicial de ingressarem no circuito das galerias de arte € museus. Apesar disto, em 1949
Vitalino teve suas esculturas expostas no Museu de Arte de Sdo Paulo e em 1955
integrou a exposicdo Arte Primitiva e Moderna Brasileira, realizada na Suica
(COIMBRA et all, 1980). Em 1951, o designer francés Jacques Van de Beuque adquiriu
um conjunto de pecas produzidas por Vitalino, que se tornou o inicio da maior colec¢ao

particular do género no Brasil e que se transformou no Museu Casa do Pontal.

Apesar de ter seu trabalho exposto em diversas mostras e do
reconhecimento da critica, Vitalino nunca deixou o bairro do Alto do Moura em
Caruaru. Ao mesmo tempo, a fama e o reconhecimento ndo trouxeram uma mudanca
nas condi¢des de vida do escultor, que morreu pobre e deixou como tnica heranga para
os filhos o saber-fazer esculturas figurativas em barro. A trajetéria de Vitalino nio €
diferente dos escultores que antes dele morreram andénimos e sem reconhecimento. Ao
contrério, a trajetéria de Mestre Vitalino guarda muitas semelhangas com aqueles que o
sucederam e em particular com a trajetdria do artista figurativo Cicero Simplicio, de
Aurora. Estas aproximacOes entre Vitalino e Cizim sugerem um universo cultural
proprio, comum a muitos artistas brasileiros, que ndo tiveram acesso a uma formagao

escolar, erudita, e que sdo denominados “escultores populares™.

A trajetéria das pequenas pecas de barro de Mestre Vitalino exigiu o
repensar acerca dos objetos utilitdrios e artisticos produzidos anonimamente no Brasil e
de suas relacdes com a heranca cultural da indigena na confec¢do de potes para o uso

doméstico, das esculturas rituais africanas e dos objetos devocionais do periodo
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colonial. Estes objetos, embora tivessem um uso utilitirio como pecas do cotidiano
doméstico, como brinquedos infantis, como objetos de decoracdo para as populacdes
mais pobres, sao indicios materiais da formacao histérica do Brasil e, por este motivo,
chamaram a atencdo de estudiosos, pesquisadores e galeristas. Vivendo em precdrias
condi¢Oes, com dificuldades de acesso as condi¢des minimas de sobrevivéncia € sem o
reconhecimento de seu trabalho artistico, estes escultores desafiam a 16gica do mercado,
mantendo a integridade de seu trabalho e coeréncia, apesar da auséncia de incentivo e
reconhecimento do publico. A vontade de fazer arte, embora as condi¢cdes ndo
favorecam, revela a presenca de uma resisténcia cultural presente nestes objetos e
conferem legitimidade a seus produtores. Portanto, esses objetos sdo pontos de partida

para questdes muito mais complexas do que a obra em particular de um artista.

E entdo que aparece a natureza complexa do trabalho que realizam.
Por um lado a arte de esculpir situa-se, para seus autores, como uma
arte entre outras, em seu velho sentido: arte de pedreiro, arte de
carpinteiro, arte de pintor, etc. Arte e oficio encontram-se, portanto,
no mesmo plano. Mas por outro lado, para garantir um espago de
trabalho que lhes dé satisfacdo, possibilita algum poder de decisdo e
uma remuneragdo um pouco menos insuficiente, os escultores —
aceitando os valores que lhes s@o atribuidos — também conceitual sua
producdo como arte popular, ndo sem denunciar as injuncdes do
mercado a que estdo submetidos, a condicao de arte inferior que lhe é
atribuida, a situagio de exploracdo em que continuam vivendo
(COIMBRA et all, 1980, p. 01).

Nos anos 1960 e 1970, o esforco de documentagdo, registro e difusdo
producdo artistica popular permitiu a identificacdo de uma série de escultores, até entdo
andnimos, que realizavam seu oficio a despeito de apoio ou reconhecimento estatal ou
publico. Assim, gragas ao esforco dos folcloristas e académicos a riqueza do patrimonio
cultural brasileiro pdde ser inicialmente inventariada. Em 1969, Piero Bardi organizou
no Museu de Arte de Sdo Paulo a exposicdo intitulada “A mao do povo brasileiro”; em
1976 Jacques Van de Beuque realizou no Rio de Janeiro a exposicao do acervo pessoal

na mostra de Arte popular brasileira (MASCELANI. 1999).

A partir de entdo alguns nomes comecam a fazer parte de catidlogos de
exposicoes e seus trabalhos passam a ser reconhecidos. Luiz Antdnio (Alto do Moura-
PE); Antonio de Oliveira (Belmiro Braga - MG); Adalton (Niter6i - RJ); Jodao e Maria
Alves (Vale do Jequitinhonha - MG); Satba (Recife - Olinda); José Apolonio (Alto do
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Moura - PE); Maria de Beni (Pirenépolis - GO); Mudinha (S. José dos Campos - SP);
Jonjoca (S. Jodo do Meriti - RJ); Edgar Freitas (Fortaleza - CE); Tamba (Cachoeira -
BA); Antonio Poteiro (Goiania - GO); G.T.O. (Divinépolis - MG); Nhd Caboclo
(Recife - PE); Ana do Bau (Vale do Jequitinhonha - MG); Adriano (Recife- PE); Otdvio
(Cachoeira - BA); Sdélon, Zé Caboclo (PE), Manuel Eudécio (PE), Manuel Galdino
(PE); Dadinho (RJ); Laurentino (PR) e Mestre Didi (Cachoeira - BA), Artur Pereira
(Cachoiera do Brumado, MGQG), José Valentim Rosa (Belo Horizonte, MG).

José Valentim Rosa

Peixe Grejila, 1975
Peroba-do-campo 160 X 85 cm
Col. artista

Figura 1. Peixe Grejila (1975), escultura de José Valentim Rosa (FROTA, 1975)

Além da identificacdo das esculturas produzidas por estes artistas, as
investigacdes realizadas por colecionadores, folcloristas, historiadores e antropdlogos
contribuiram para o registro das histérias vida e de trabalho, quando se torna possivel

perceber que todos esses artistas possuem uma trajetéria de exclusao social.
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Descendentes diretos de escravos, de camponeses, de indigenas, suas
historias pessoais revelam a auséncia de qualquer formac¢do académica e, por outro lado,

a imersao nas influéncias sociais, religiosas, culturais e cotidianas da populacio.

Figura 2. Escultura de José Valentim Rosa.
Fonte: http://educativopavilhao.blogspot.com.br/2011_08_01_archive.html

Alguns destes artistas, como Geraldo Teles de Oliveira (mais conhecido
como G.T.O.), organizam de maneira extremamente propria, particular, as imagens que
estdo circulando na sociedade juntamente com uma perspectiva particular, pessoal, de
seu universo cultural. Em entrevista a antrop6loga Lélia Coelho Frota, Geraldo Teles de

Oliveira identifica as influéncias presentes em sua obra:
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Figura 3. Escultura de Geraldo Teles de Oliveira (G.T.O.).
Fonte: https://eusr.wordpress.com/2011/11/22/roda-da-vida/

Eu fiz indio que também sou da mesma raca. Vovo era india. Ela era
do Rio Ipiranga, Estado de Manaus, mae de papai. Ela foi presa
pegada no brago pra cria, novinha, tava mamando ainda. Foi desses
indio que ia atacar meu avd, mais os companheiros dele que ia mexer
com esse negécio de descoberta de terreno prai abaixo. Foram
obrigado a mata os indio, entdo 14 viu a vové piquitinha, e pegou ela
pra criar.

O meu avd gostava muito de reisado e tinha 14 uma negrada da Africa.
Meu avd era comprador de negro na Africa, pra vender. E os negros
ensinava a ele o reisado. Eles saia, era com fantasia de indio, com
tambor e cantando na lingua deles. (...) Eu ja fiz pecas de trés tipos de
reisado, eu fiz muito reisado. Vovo tinha muito escravo. Papai j4 tava
liberado. (apud FROTA, 1975, p. 132).


https://eusr.wordpress.com/2011/11/22/roda-da-vida/
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Figura 4. Geraldo Teles de Oliveira (G.T.O) esculpindo uma de suas obras.
Fonte: https://eusr.wordpress.com/2011/11/22/roda-da-vida/

Portanto, a partir da breve citacdo de G.T.O € possivel mergulhar neste
vasto mundo de cruzamentos culturais proveniente da formagao histdrica brasileira e
das diversas culturas imbricadas e que se expressam por meio da producdo artistica.
Cada vez mais pessoas e instituicdes passaram a reconhecer a importancia do trabalho
destes artistas que, na sua maioria nao obtiveram o devido reconhecimento pelo publico

e pelo mercado de arte.

1.3 Do artesanato a arte: a escultura em Juazeiro do Norte

Em Juazeiro do Norte, assim como em grande parte do territorio brasileiro,
a producdo artistica tem uma relacdo direta com o artesanato e as artes de influéncia
africana e indigena. No entanto, a formagdo histérica da cidade e sua relacdo com a
influéncia do catolicismo, a partir da romaria ao Padre Cicero, iniciada em 1889 como o
“milagre da hoéstia”, criou uma demanda por objetos religiosos de diversos tipos: ex-
votos, medalhas, tercos, esculturas de Santo Antdnio, Sdo José, Sao Francisco e,

especialmente, do proprio Padre Cicero. Além dos objetos religiosos, o crescimento da


https://eusr.wordpress.com/2011/11/22/roda-da-vida/
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populacdo, a urbanizacdo de Juazeiro trouxe a procura por objetos utilitdrios de uso
doméstico, tais como: panelas, “colher de pau”, malas, gaiolas cal¢ados, candeeiros,
espingardas, brinquedos. Os materiais utilizados eram couro, metais, palha, ouro,
aluminio, Estes objetos eram produzidos em pequenas oficinas situadas no interior das

residéncias e eram comercializados nos pontos de peregrinacao religiosa.

Paralelamente a consolidacdo do espago sagrado em Juazeiro do Norte
ocorreu a consolidacdo de um espago econdmico, a partir da producio
artesanal e fabril de pequena e média escala e da comercializagao de
folheados a ouro, utensilios domésticos, roupas e calcados e artigos
religiosos para atender a demanda dos que vinham orar, consolidando-
se, entdo, um espaco econdmico interligado ao espago sagrado.
(ARAUIJO, 2005, p. 27).

Na cidade de Juazeiro do Norte, por ocasido da devogdo ao Padre Cicero, os
romeiros costumavam deixar seu ex-votos na Casa dos Milagres, na estdtua do Horto e
no Museu do Padre Cicero, locais onde os romeiros renovavam a sua fé por alguma
graga alcancada. No museu do Padre Cicero hd de tudo um pouco: objetos pessoais do
Padre Cicero fazem parte do acervo junto como inumeros ex-votos. Talvez uma das
mais curiosas pecas em forma de ex-votos que se possa encontrar € um vestido de
noiva, o que deixa muitas indagacdes. O que queria essa moga ao deixar um vestido
como o ex-voto? Era uma graca alcancada? Ou um pedido para conseguir um marido e
um bom casamento? Assim, podemos perceber como se multiplicam as gracas

alcancadas e suas relacdes com os objetos produzidos na cidade.

A partir desta producdo artesanal, doméstica, que alguns escultores
comecaram a se especializar em imagens de santos. Mestre Manoelzim, Marcilio
Ferreira, Manoel Lopes da Silva (Manoel Santeiro), Jalio Rodrigues, Mestre Nésio, Jodo
Pereira da Silva, José Ferreira da Silva, José Domingos dos Santos, Manoel Santino de
Melo, Antonio Batista Silva (Antonio Relojoeiro), Antdnio Vicente Sobrinho,
Laudelino, Antonio Imagindrio, Jos¢ Domingos, Antonio Duarte, e Mestre Noza
formaram, portanto, a primeira geragao de santeiros e xilografos de Juazeiro do Norte
nas primeiras décadas do século XX; no entanto, por ser considerado artesanato, o
trabalho destes escultores ndo teve naquele momento o reconhecimento como obra de

arte (MELO, 2013).

Somente em 1961, com a publicagdo em Paris de um album de xilogravuras
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intitulado Via Sacra, produzido pelo escultor Mestre Noza, a producdo de Juazeiro do
Norte passou a ter um outro tratamento. A cole¢do de xilogravuras e a realizacdo da
exposicdo na Europa foram organizadas pelo Museu de Arte da Universidade Federal do
Ceard — MAUC, que desde entdo vem reunindo em seu acervo objetos produzidos no
Cariri cearense. O sucesso das xilogravuras de Mestre Noza no exterior, o seu
reconhecimento posterior em exposi¢cdes no Rio de Janeiro e em Fortaleza chamou
atencao para o aspecto artistico da produ¢do que até entdo era considerado apenas como

“artesanato”.

No entanto, apesar do inicio de uma mudanca, de um maior reconhecimento
pelo cardter estético do trabalho realizado em Juazeiro do Norte, a condi¢do social
destes trabalhadores ainda era muito dificil. Nao havia uma valoriza¢do das pecas e
muitas vezes os escultores e artesdos dependiam exclusivamente dos atravessadores,
comerciantes que ficavam com o lucro da venda das pecas. Alguns dos artistas mais
reconhecidos localmente tiveram uma vida de pobreza e morreram nesta condi¢do. O
proprio Mestre Noza foi um exemplo disto, pois foi enterrado como indigente em Sao
Paulo, onde viveu os ultimos anos de vida. Esta situagdo provocou a mobilizacio destes
trabalhadores que comegaram a se conscientizar da importancia de uma luta em torno de

melhores condi¢des de trabalho, de reconhecimento e de valorizacdo de suas obras.

A primeira iniciativa institucionalizada neste sentido foi a criacdo da
Cooperativa de Artesanal do Cariri — COCADA — em 1974. A inteng¢do desta
cooperativa era promover a colabora¢do mitua entre os produtores de pecas de barro,
couro, madeira, palha e reunir a produ¢do num unico local com a finalidade de valorizar
o trabalho e valorizar financeiramente estes produtos. No entanto, a falta de apoio nao
fez com que a COCADA fosse adiante e a situagdo dos escultores permaneceu bastante
dificil.

Na década de 1970 os antropdlogos Luiz Felipe Baéta Neves e Lélia Coelho
Frota escreveram textos em que havia uma preocupacdo com a critica da perspectiva
folcldrica imbuida no trabalho da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em
relacdo as produgdes classificadas como ‘“‘artesanato”. A ideia destes autores era se
afastar da interpretacdo ainda dominante naquele momento, em que os objetos e a arte

das populagdes pobres eram tomados como tipicas, simples, rusticas, desprovidas de
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uma elaboracgdo artistica (FROTA, 1974; NEVES, 1974).

Ao longo do tempo algumas agdes se concretizaram no sentido de valorizar
o trabalho dos artistas e mostrar as questdes sociais presentes nessa producao até entao

considerada artesanal, anonima, simples.

Uma das demonstragdes institucionais deste reconhecimento foi a criagao da
Sala do Artista Popular — SAP — criada em 1983 pela Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. A SAP passou a funcionar nas dependéncias do Museu de Folclore Edson
Carneiro, na cidade do Rio de Janeiro, onde atualmente funciona o Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular, institui¢do do Governo Federal responsdvel pela protecdo e
difusdo das expressoes e tradi¢Oes artisticas consideradas populares. A partir da criacdo
da Sala do Artista Popular nas dependéncias do Museu de Folclore Edson Carneiro,
diversas exposicoes foram realizadas, fruto de pesquisas de campo junto a comunidades
e artistas ainda pouco conhecidos. As exposi¢cdes da SAP conjugam a pesquisa de
campo de perspectiva etnogrifica com o trabalho de coleta e reunido de objetos
produzidos por artistas e comunidades. O trabalho realizado no Museu de Folclore
Edson Carneiro possibilitou tornar conhecido da populacdo inumeros artistas que se
utilizam de materiais presentes em suas comunidades e de técnicas apreendidas junto

aos antepassados, sem passar pela formacgao erudita.

Em 1983 o Instituto Nacional de Folclore, 6érgdo da Fundacao Nacional de
Arte (FUNARTE), promoveu um semindrio para discussdo das politicas publicas
voltadas para a prote¢do e difusdo do artesanato brasileiro. Intitulado “Encontro de
produgdo de Artesanato e Identidade Cultural”, o encontro tinha como objetivo buscar
solucdes para a precariedade das condi¢des de vida e trabalho de inimeros artesdos e
artisticas brasileiros que ndo tinham apoio do Estado para a manutencdo de suas
tradicdes. Foi neste evento que surgiu a idéia de criagdo de experiéncias concretas de

fomento ao artesanato e a arte popular.

Reconhecendo a importancia histérica do artesanato produzido em Juazeiro
do Norte e da arte popular associada que o Instituto Nacional de Folclore resolveu
promover iniciativas de fortalecimento desta tradi¢do cultural, consolidada na regido do
Cariri desde a ocupacdo deste territério pelas populacdes indigenas que introduziram a

confeccdo de objetos em barro e palha, juntamente com a tradi¢do da escultura sacra



29

influenciada pelo fendmeno das romarias ao Padre Cicero. A cidade de Juazeiro do

Norte era a sintese dessa mistura cultural ocorrida no Brasil.

O “Encontro de produgcdo de Artesanato e ldentidade Cultural” propds a
algumas iniciativas para a valoriza¢do do trabalho realizado em Juazeiro do Norte. Em
1984, no periodo de 31 de julho a 22 de agosto de foi realizada na Sala do Artista
Popular do Museu de Folclore Edson Carneiro a exposi¢do intitulada “Artistas de
Juazeiro do Norte”, reunindo objetos produzidos em cerdmica, palha de carnauba,
couro, flandres, madeira e ouro. O catdlogo da Exposi¢do apresenta na capa uma
xilogravura de Abrado Batista e traz um texto apresentando a relagdo entre a romaria ao
Padre Cicero, o desenvolvimento do comércio e o surgimento de uma tradi¢do artesanal

na cidade que possibilitou o fazer artistico.

Na Exposi¢ado realizada na SAP destacam-se os trabalhos dos escultores em
madeira Jodo Cosmo Félix (Nino) e Manoel Graciano que possuem uma trajetdria
semelhante como agricultores que comegaram a fabricar artesanalmente instrumentos de
trabalho, cabos de espingarda, apitos para a caca de passaros, brinquedos para criancas.
O trabalho desses dois artistas migrou do utilitdrio para a producdo de objetos estéticos.
As pecas desses artistas eram até entdo desconhecidas nacionalmente; suas esculturas
“falam” do universo cultural em que os artistas viveram: sdo imagens coloridas,
esculpidas na madeira e representam figuras humanas, animais, bandas de pifano de

personagens do Reisado.

Figura 5: Figuras do reisado esculpidas em madeira por Manoel Graciano.
http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2011/01/mestre-manoel-graciano.html
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Além da exposicao “Artistas de Juazeiro do Norte”, o projeto de apoio ao
artesanato na cidade de Juazeiro do Norte e culminou na criagdo Centro de Cultura
Popular Mestre Noza (MELO 2013). O enderego escolhido para abrigar a associagdo e o
centro cultural foi a antiga cadeia publica de Juazeiro do Norte, localizada no centro da
cidade. O espaco tinha como finalidade ser um centro de comercializacdo da producdo
local e de valorizacdo do trabalho dos ceramistas, escultores, xildégrafos, cordelistas e
artesdos. A idéia era fortalecer o cooperativismo e a experiéncia da COCADA foi
fundamental para a o amadurecimento do trabalho coletivo. Em 1983 foi criada a
Associagdo de Artesdos do Padre Cicero, com o objetivo de garantir melhores condi¢des

de vida para os artesaos e artistas da regido do Cariri.

Figura 6: Mascara em argila de Cicera Fonseca da Silva, “Ci¢a”, 25x22 cm.
(Disponivel em: http://www.obrasilcoms.com.br/2013/10/artesanato-cariri/. Acesso em
25.ag0.2016)

Foi no Centro de Cultura Popular Mestre Noza que os objetos e pessoas até
entdo desvalorizados e desconhecidos puderam ser conhecidos dos moradores da

cidade, de proprietdrios de galerias e de museus de arte de todo o mundo, uma vez que


http://www.obrasilcoms.com.br/2013/10/artesanato-cariri/
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as pecas produzidas pelos artistas da Associacdo de Artesdo do Padre Cicero sdo
exportadas para diversos paises. Neste sentido, uma segunda geracao de artistas assumiu
a tarefa de continuar a tradi¢do do artesanato e das artes no Juazeiro do Norte e na
regido do Cariri cearense. O trabalho de Cica (Cicera Fonseca da Silva), Cica do Barro
Cru, Z¢€ Ferreira (José Ferreira da Silva), Maria Candido Monteiro, José Celestino, Nino
(Jodo Cosmo Félix), Manoel Graciano, Abrado Batista, Mestre Chico, dentre tantos
outros, se tornaram conhecidos e suas obras passaram a fazer parte do acervo de galerias
e museus. Objetos artisticos produzidos pelos artistas da Associagdo de Artesdos do
Padre Cicero podem ser encontrados nos seguintes locais: museus, como o Museu de
Folclore Edson Carneiro (Rio de Janeiro), o Museu Casa do Pontal (Rio de Janeiro),
Museu Afro Brasil (Sdao Paulo), Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara —
MAUC (Fortaleza); galerias como a Galeria Pé-de-Boi (Rio de Janeiro), Galeria
Brasiliana (Sao Paulo); além de importantes acervos particulares como a cole¢do do

deputado Jarbas Vasconcelos.

O sucesso internacional do trabalho de alguns escultores em madeira de
Juazeiro do Norte, especialmente de Manoel Graciano e Jodo Cosmo Félix (Nino)
acabaram por inspirar 0os mais jovens a continuar essa tradicdo que ja vinha sendo
desenvolvida em Juazeiro do Norte desde o surgimento das romarias, com os trabalhos
de Mestre Noza (escultura e xilogravura) e Manoel Santeiro (escultura em madeira).
Neste grupo de escultores € necessario destacar o trabalho de Mestre Chico, que foi

fundamental para a formagao artistica de Cicero Simplicio:

O trabalho de Mestre Chico, que nasceu no municipio de Aurora,
cerca de 140 quilometros de Juazeiro do Norte exerceu forte
influéncia sobre outros escultores de uma geracdo que comegou a
produzirartefatos em que cada vez mais sobressai a criatividade e uma
interpretagdo pessoal do mundo. Ao final da década de sessenta alguns
destes jovens comecaram a produzir pe¢as em Aurora e participar de
exposi¢des em Juazeiro do Norte e no Crato. Deste grupo fazem parte
os escultores Geraldo Simplicio (que reside atualmente em Nova
Friburgo e se tornou conhecido como Négo), Cicero Simplicio, Mestre
Janjdo, Ant6nio (Indio) e Cizim (MELO, 2013, p. 60).

O objetivo deste trabalho ndo € realizar uma discussdo detalhada acerca da
origem e desenvolvimento da arte popular brasileira. Contudo, esta breve abordagem

inicial sobre esse fendmeno foi necessaria para relacionar a historia de vida de Cicero
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Simplicio com questdes mais amplas, de natureza histérica e antropoldgica que estdo
presentes no trabalho deste artista, relacionando com os conceitos para compreender

este processo de producao cultural.

Portanto, em torno dos conceitos de arte, artesanato e arte popular estdo
envolvidos conhecimentos, tradicdes, modos de fazer, rituais e crengas, O
desenvolvimento e o acesso as modernas tecnologias, conjuntos de saberes, modos e
costumes presentes em uma sociedade. Categorias como essas formam um conjunto de
signos e simbolos das relagdes sociais e a producdo material ou imaterial de uma

coletividade especifica, ou até mesmo de toda a humanidade.
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CAPITULO II: A TRAJETORIA ARTISTICA DE CICERO SIMPLICIO

2.1.0 artista e seu universo cultural

Cicero Simplicio nasceu na cidade de Aurora em 1956, sua vida até a
adolescéncia sempre foi na cidade. Porém, quando se destacou no mundo da arte
popular passou a conviver entre Aurora e Juazeiro do Norte. Filho de pai e mae
agricultores ndo quis, juntamente com seu irmao, seguir o mesmo caminho de seus pais
e dedicaram-se com afinco a producdo de esculturas em madeira hoje, j4 com sessenta
anos de idade, vive dessa arte. Desfruta de uma boa saide e produz de maneira intensa

em seu trabalho.

Cicero Simplicio - Cizim - € um dos artistas mais conhecidos no Cariri
cearense por sua producdo de esculturas em madeira. Durante algum tempo Cizim
esteve ligado constantemente a producgdo artistica da cidade de Juazeiro do Norte, mas
atualmente voltou para Aurora onde reside com a familia. A arte de Cizim tem sido

vendida em galerias de arte de diversos locais no Brasil.

O fazer artistico € uma atividade cultural na medida em que € construida,
transmitida e modificada coletivamente ao longo do tempo, perpetua modos de vida,
saberes e fazeres de uma determinada sociedade. E também uma atividade social, dadas
as relacdes sociais e familiares configuradas em torno da atividade. A arte € ainda uma
atividade econdmica produtiva, capaz de gerar ocupagcdo e renda, sendo por isso
comumente convocada a assumir um papel central em projetos de desenvolvimento
local e redugdo das desigualdades sociais. Neste sentido, entende-se a arte em madeira
como uma atividade portadora de elementos culturais que significam trabalho e renda
para muitas familias, adquirindo assim uma fun¢do socioecondmica que pode contribuir

para a melhoria da qualidade de vida dos artesdos.

O artista Cicero Simplicio (Cizim) € um dos membros da Associagdo de
Artesdos do Padre Cicero que funciona no Centro de Cultura Popular Mestre Noza onde
suas pecas sao expostas e comercializadas. A Associacdo de Artesaos do Padre Cicero
atua como uma espécie de intermedidria, de atravessadora, entre os artistas e os

compradores. Sendo assim, a Associacdo de Artesdos Padre Cicero tem como objetivo
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estimular e preservar a produgdo cultural local, além de facilitar a comercializacdo das
pecas feitas por seus integrantes. Reunidos em uma associacdo, os artesdos podem
gerenciar com maior organizagdo aspectos como a aquisicdo de matéria prima e a venda
de suas produgdes. O Centro Cultural Mestre Noza se tornou ponto de referéncia para as
pessoas que procuram Cizim, porque ¢ um lugar onde os artistas passam a maior parte

do tempo esculpindo, conversando e vendendo suas obras.

Segundo Marcelo Cavalcante, a “imagem Cizim ¢ a de um homem que
como qualquer um dos artesdos ali presentes no Centro Cultural Mestre Noza ou na
cidade do interior, gosta de tomar cachaca, de brincar com os outros e de lucrar o
maximo possivel em sua produ¢do” (CAVALCANTI, 2011, p. 20). No entanto, a partir
das entrevistas que realizamos com Cicero Simplicio percebemos na postura do artista
que ele ndo se classifica como boémio, ele se define como um trabalhador que luta por
dias melhores, pelo sustento da familia e por reconhecimento. Cizim viveu toda sua vida

e vive até o momento exclusivamente de sua arte.

Em todos os depoimentos que concedeu o artista Cicero Simplicio parece
nio estar preocupado em definir seu trabalho a partir dos conceitos tradicionais de

artesanato e arte popular. Ele se considera um trabalhador.

Para aqueles que tém na atividade artesanal seu sustento principal,
definir com palavras aquilo que fazem deve ser provavelmente uma de
suas udltimas preocupacdes. A necessidade de definir, conceituar e
estabelecer diferencas entre artesanato, arte popular, trabalhos
manuais e outras manifestacdes humanas € muito mais uma
preocupacdo de criticos, acadé€micos e técnicos que necessitam
compreender melhor uma prética da qual estdo distantes (BARROSO,
2006, p. 02).
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Figura 7: Cicero Simplicio esculpindo uma imagem de Cristo, um de seus temas
prediletos. Fotografia: Fabiana Sales Ribeiro.

O artista busca na lembranca sua trajetéria como artista, pois 0 mesmo
comecou a trabalhar com arte ainda crianca com dez anos, mas foi na adolescéncia, aos
dezesseis anos que obteve sucesso. No inicio de sua juventude também trabalhou na
cidade de Aurora como agougueiro (marchante) para adquirir algum dinheiro, s6 que foi
como artista que teve grande destaque para sobreviver desta arte ate hoje. Cizim afirma
que sua carreira artistica teve inicio por influéncia de seu irmao Geraldo Simplicio (que

se tornou conhecido como Négo).

[...] Comecei a trabalhar, sabe, com dez anos. Tenho um irmao que é
um artista muito famoso que mora no Rio hoje, ele mora no Rio, mas
na época era sapateiro, ai ele desenhava muito bem e desenhava
escultura de madeira pequena ai eu fui me interessando ai hoje ele €
conhecido mundial e eu sou conhecido internacional. [...] (Cicero
Simplicio, 25.06. 2015).

Cizim aprendeu o oficio da escultura quando comecgou a esculpir pequenas
pecas para vender na cidade de Aurora mesmo; naquele periodo Geraldo Simplicio
também se iniciou na escultura em madeira e conciliava o trabalho como escultor com o
trabalho como sapateiro. Geraldo Simplicio (Négo) também ndo frequentou a escola,
mas aprendeu a arte partir da observacao dos outros escultores. Atualmente Négo reside

em Nova Friburgo deixou de ser escultor em madeira e passou a ser paisagista no seu
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proprio jardim onde hoje funciona como museu a céu aberto, onde recebe vdarios

turistas.

el

Figura 8: Négo Simplicio na sua residéncia em Nova Friburgo, Rio de Janeiro.

Disponivel, em: http://paradisexpress.blogspot.com.br/2013/05/negos-garden-jardim-do-
nego.html. Acessado em 17. fev.2016.

A arte popular produzida no Brasil passou a ter um maior reconhecimento
no momento em que o Instituto Nacional de Folclore comegou a dar outro tratamento a
esta producdo, questionando a perspectiva folclérica e introduzindo um olhar
antropolégico ao tema. Este trabalho pode ser percebido, por exemplo, a partir da
valorizacdo da autoria do artista, da identificacdo dos autores das obras, questionando a
perspectiva de que se tratava de uma arte andnima e coletiva. Assim, as caracteristicas
particulares dos artistas, bem como dos lugares de produgdo, passaram a ser percebidas
e valorizadas. Foi quando o trabalho de Cizim se tornou nacionalmente conhecido, ao
ter suas pecas expostas na Sala do Artista Popular no Rio de Janeiro. Como afirma

Patricia Reinheimer,

Na década de 1960, a questdo da autoria coletiva ou andnima passou a
ser problematizada sob a nova perspectiva norteadora dos estudos
sobre o folclore. Visto pelo viés artistico, a idéia renascentista de
génio autoral contribuia para a constituicdo de uma nova abordagem,
na qual integrantes das camadas menos privilegiadas, com suas


http://paradisexpress.blogspot.com.br/2013/05/negos-garden-jardim-do-nego.html.%20Acessado%20em%2017.%20fev.2016
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caracteristicas individuais e pensamento original, poderiam ser vistos
como autores. Durante essa década e a proxima, ganhou forga a
concepgdo de povo autor e instituicdes consagradas da arte erudita
promoveram exposi¢des de arte popular (REINHEIMER, 2007, p. 38).

O trabalho de Cizim tem uma nitida inspiracdo na escultura religiosa de
Juazeiro do Norte. Porém o artista partiu desta vivéncia cultural com o catolicismo
popular para introduzir a critica social e a expressdo de seu cotidiano, do seu lugar
social. O escultor mostra na sua peculiaridade o seu universo cultural, os elementos da
vida no Cariri cearense e parte de seu cotidiano para atingir um olhar filoséfico e
religioso sobre a prdpria vida e sobre seu préprio mundo. Considera-se que a arte
enquanto processo criativo possui um forte componente de identidade. Tal componente
estd enraizado na cultura local em que € produzido e cujo produto é dotado de valor
simbdlico, estético e utilitdrio. Ancorando-se nas perspectivas tedricas de alguns autores
com os quais este trabalho dialoga (CANCLINI, 2000), compartilham-se aqui também
alguns pressupostos tedricos da economia criativa desse artesdo. Neste contexto, a arte €
considerada como atividade criativa capaz de viabilizar e integrar novas dindmicas
culturais, econdmicas e sociais, mobilizando artistas e organizacdes diversas em um
dado territorio no interior do Ceard. Neste sentido, Cicero Simplicio fez algumas

consideragdes sobre sua trajetoria e conceitua o seu trabalho.

E... Nem todo o artista chegou ao ponto que eu cheguei, porque eu nio
to aqui com uma Hillux zerada?

Porque eu gastei a toa, antes do tempo, mas dinheiro eu ganhei
demais, um analfabeto chegar a ganhar a mais de vinte mil Reais por
més é um exagero, quem ganha esse dinheiro € Juiz, um Promotor e
nio um analfabeto como eu.

Mas ganhei. Eu ndo soube foi investir. Foi farra, foi comprar carro, foi
andar trocando violdo...

Eu toco violdo pra caramba, nos tudim toca. E tipo da coisa: o cara s6
e artista se ele se dedicar a arte, eu sou conhecido demais.

Eu amo a minha arte. O cara fica famoso num € por que quer nao é o
seu trabalho, num € porque o cara quer. Conhego muitos que td com a
cabeca branca como minha barba branca que nunca fez sucesso. As
vezes ndo gosta do estilo do cara, o cara quer ser, mas nio é, mas num
€. Faz uma situacdo, mas se ndo tiver cuidado ele se lasca todinho.
Meu trabalho € rustico. Querer inventar pra ser bacana num da n#o.
Tem que ser o cara mesmo, né nao?

A criatividade de Cizim em dotar a madeira em forma de trabalho artistico

faz emergir uma arte que tem profundos vinculos com o lugar onde é produzida.
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Tratando-se aqui de identificar o papel dos atores sociais que detém o conhecimento das
técnicas e matérias-primas utilizadas nessa producdo vinculada ao dominio do
cristianismo e que inclui santos, anjos, oratdrios, entalhes, figuras regionais e até ex-
votos. A arte em madeira €, portanto, um bem de inestimdvel valor cultural para
conhecer a constru¢do da identidade de uma sociedade. Ao mesmo tempo, além do
valor estético da obra, o que o artista almeja é o reconhecimento publico de seu
trabalho, o que muitas vezes vai além da remuneracio, do dinheiro pago pela obra,

como € possivel perceber no depoimento do artista.

E o tipo da coisa. E... Mim sinto o seguinte nio querendo me exibir,
mas quando chega uma pessoa de Sao Paulo, da Alemanha, de outros
paises, quem vem como turista conhecer o Brasil e quando chega ao
Rio, a Sdo Paulo quer ver o meu trabalho no museu que existe!

La tanto em Fortaleza, como em Sdo Paulo.

Af ele procura me localizar, o Cizim que sou eu. Af chega em Juazeiro
do Norte. Digamos vai no Centro Cultural e diz: - eu queria conhecer
o artista conhecido como Cizim...

Mas dentro do Centro Cultural eu tenho digo que, sem exagero, tem
uns trinta caras trabalhando 14, ao vivo. Tem cara 14 bom que faz
escultura lindas...

Mas o que acontece? Eles pegam uma caneta ai risca a madeira
todinha, af vai cavar a madeira todinha em cima do risco, se ele sair de
cima do risco ele se atrapalha!

No meu caso ndo. Eu pego uma madeira normalmente toda original,
eu trabalho s6 com olho nu, sé a mente que vai, ndo tem risco, o risco
€ a minha mente!

Entdo eu sou conhecido como um cara bom.

Eu nio vou atras de arranjo.

(...) sinceramente, ai vem uns cara de fora, um japonés, uns alemaes
vem me entrevistar aqui, é porque eles gostam de arte, eles num
querem negocio de arranjos nao!

Porque o cara que faz risco num € artista ndo, porque se ele sair do
risco ele se perde. Que artista é esse?

(...) se faz mil Sao Francisco é tudo com um rosto s6! Eu num acerto,
porque eles s6 sabem fazer aquilo.

Eu faco uma banda cabacal, eu faco um cara moreno tocando pife, eu
faco um cara moreno tocando pandeiro, tudo diferente. Porque num ¢
nem parente € outra arte (SIMPLfCIO, 2016).

Cicero Simplicio estd inserido no mundo da arte popular no Cariri como
escultor em madeira. No entanto, muito se fala que esta arte, o artesanato e os ex-votos,
fazem parte de uma mesma linhagem embora o artista ndo admita. Os ex-votos, por
exemplo, contribuem para a arte em madeira e ndo diz respeito apenas a aspectos

relevantes da histéria, como a museologia, comunicag¢do, e sociologia da arte. E, por ser
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também uma arte fabricada, com o intuito de alcancar algo que estd além do material, é
também uma arte popular vinculada ao artesanato - caracteristicas que perduram em
qualquer parte do mundo no tocante a religiosidade, a crenga. Sendo assim, ndo € tdo
comum a separacio entre arte popular e artesanato, embora estejam todos numa unica
classificacdo com elementos diferenciados e destacados de maneira diferente. Esta
pratica de depositar os ex-votos, depois de conseguir vencer os males ou as
dificuldades, acontecia nos momentos de instabilidade, desespero, dor, inoperancia das

solugdes humanas. Daf se recorria ao Sagrado e se realizava a promessa.

Figura 9: Cicero Simplicio esculpindo uma imagem na sua residéncia em
Aurora. Fotografia: Fabaiana Sales

Na fotografia acima, Cizim estd produzindo uma escultura em madeira ao ar
livce em frente a porta de sua residéncia na cidade de Aurora. Esta escultura em
particular foi uma encomenda de um deputado federal, realizada por intermédio do
Centro Cultural Mestre Noza, onde sua producdo é comercializada. Muitas vezes o
escultor ndo sabe nem para onde e nem para quem foi a escultura encomendada. Muitas
pecas sdo adquiridas por colecionadores particulares € nunca mais o escultor tem
acesso. Além do artista ndo ter mais acesso ao proprio trabalho, ha uma diferenca entre

o valor pago pelo comprador a Associacdo de Artesaos do Padre Cicero e o valor em
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dinheiro que efetivamente o artista recebe, ou seja, uma parte dos lucros do artista fica
em poder da Associacdo. Além da Associacdo de Artesdos do Padre Cicero também ¢é
importante destacar a atuacdo de galeristas que também adquirem as pecas por um valor
e comercializam por um valor bem maior e que, portanto, ficam com uma parte dos

lucros que seriam do artista, caso pudesse negociar diretamente seu trabalho.

-

E neste momento que fica evidente os problemas que ainda pairam no
cotidiano do artista popular, mesmo considerando a atuagcao da Associacao de Artesaos
do Padre Cicero na regido do Cariri hd mais de trés décadas. A principal questdo,
portanto, é a autonomia do artista popular que ndo retine as condi¢des — materiais e
simbdlicas — que garantam a autonomia sobre seu trabalho, sobre sua renda, sobre seu
sustento. Apesar de todos os incentivos e politicas publicas realizadas nas ultimas
décadas no Brasil, muitos artistas populares ainda vivem em condicdes precérias € em
condicdo de desigualdade perante aqueles que alcancam sucesso no mercado de bens
culturais ou na midia. Portanto, apesar do trabalho desses artistas estd relacionado com
questdes estéticas, as relagdes desses trabalhadores com o mercado e com o Estado

envolvem questdes de ordem politica que ainda ndo foram resolvidas no Brasil.

Da cidade de Aurora, Cizim nunca obteve incentivo da Prefeitura Municipal
ou qualquer outra institui¢do publica. A Udnica ocasido em que foi convidado para
representar os artistas e artesdos do Estado do Ceard numa solenidade na Noruega, mais

nao foi por medo de voar.

[...] Nao, ndo da prefeitura eu s6 recebi um convite, pra mim ir para
Noruega pra mim representar o Nordeste, de todos os escultores do
Nordeste, o Estado do Ceard, eu fui um dos escolhidos para participar
de uma excussdo pra representar o seu Estado eu fui um dos
escolhido.

Af eu ndo fui porque eu tenho medo de voar € recebi o convite, foi
Carlos Macedo:

- Cicero eu vim aqui pra voceé ir...

- Doutor vou ndo...

Ele veio pra tirar o passaporte, CPF, num sei o qué pra andar de aviao!
Vou nada andar num bicho das asas desse tamanho, ele vai me
engolir! Vou nio [...] (Depoimento Cizim, 25.06. 2015).

O corpo e a fisionomia de Cizim trazem as marcas de seus medos, de seu
trabalho pesado com a madeira, de sua vida de dificuldades e sua memoria muitas vezes

também revela esse desgaste. O artista relata que ja ganhou muito dinheiro com sua arte,
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mas nao soube se relacionar com o sucesso momentaneo, o dinheiro facil. Hoje sua vida
¢ marcada por dificuldades, vivendo com a familia num imdvel alugado e muitas vezes

sem dinheiro para suprir as necessidades basica, minimas.

(...) porque quando termina uma pega dessa eu ja td precisando pra
comprar um pao pro menino, um arroz. Eu sou realista e € por isso que
sou artista, e eu sou artista desse jeito.

E chegou uma francesa aqui: - Seu Cizim...

E eu falei: - num tem nem arroz pro almogo!

E verdade!

Tem um artista bom, mas a cidade nao ajuda.

Gragas a Deus sou pai de quatorze filhos.

T4 tudo criado s6 com essa arte aqui (...) (Depoimento Cizim, 25.06.
2015).

Por outro lado, a vida de Cizim ndo € diferente de muitos artistas no Brasil
que enfrentam um cotidiano de dificuldades e de resisténcia cultural. Neste sentido,
muitas questdes que envolvem os problemas da arte popular no Brasil ainda persistem e
apontam para conflitos e tensdes sociais € que ndo dizem respeito apenas a biografia

pessoal de um artista, mas ao conjunto de pessoas que escolheram este oficio.

Cicero Simplicio faz parte de geracOes de artistas brasileiros cuja obra
remete a tragos distintos das diferentes culturas envolvidas na nossa formac¢ao histdrica.
Sao visdes de mundo diferentes que participaram na construcao de uma nova cultura, de
novos signos e identidades. Esse processo deu origem a uma identidade prépria de um
povo com diferentes culturas locais, formando sempre novas e variadas identidades. O
fendmeno da globalizacdo tem aprofundado o hibridismo cultural e a massificacdo das
culturas, dotadas de misturas, de variadas cores e de estilos, formando novas identidades
no mundo moderno e pds- moderno, marcando, quem sabe, o fim das chamadas
“culturas tradicionais”. O processo de ‘hibridizacdo” coloca no mesmo plano as
diversas manifestacOes da cultura contemporanea rompendo as fronteiras estabelecidas
pela 16gica da modernidade, onde o culto deveria estar nos museus € o popular nas
pracas e feiras. O tradicional e o moderno, portanto, jd ndo sofrem uma oposi¢ao tao
evidente, pelo contrdrio, convivem em um mesmo cendrio social. Neste sentido, surgem
novas formas de identidade cultural, que j4 ndo podem mais ser consideradas como
auténticas, nem ligadas apenas a um territorio. Nesse contexto, Cicero Simplicio € um
artista que estd diretamente ligado a esse universo de problemas e tensdes do tempo

presente.
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CAPITULO III:
IMAGENS DE CIZIM: AS ESCULTURAS COMO REPRESENTACOES DE
SEU MUNDO

O modo de vida social se constitui a partir de sua cultura, e a arte € um dos
principais veiculos de difusdo de cultura de um povo. Muito do que se sabe hoje sobre
as sociedades do passado s6 chegaram ao conhecimento das gera¢des contemporaneas
através das mais variadas formas de arte desse povo, que seja através de objetos
ceramicos, tecidos, pinturas, dangas, dentre inimeras outras manifestacdes artistica. A
arte e uma das principais ligacdes do homem com o meio ambiente em que vive sua
relacdo desperta um sentimento de respeito pelo local onde constréi o seu territorio e é

desse lugar que o artista busca elementos para sua criacao.

Por este motivo é possivel afirmar que a arte estd associada ao conjunto de
crencas, valores e referéncias simbdlicas de uma sociedade e de um tempo historico. Por
este motivo, as esculturas de Cicero Simplicio ndo sdo meros objetos produzidos para o
deleite pessoal do artista, mas sdo mensagens acerca do universo cultural e social em

que estdo inseridas e dizem respeito, também, a historicidade.

As consideracdes que abrem este capitulo dizem respeito a necessidade de
olhar com mais cuidado para as esculturas produzidas por Cizim ao longo de quase
cinquenta anos de atividade artistica. No entanto, foi muito dificil fazer este trabalho
porque ndo existe um acervo em que as pecas de Cizim possam ser encontradas. Mesmo
na cidade de Aurora, terra natal do escultor e onde ele reside atualmente, poucas
esculturas existem. Algumas pecas estdo na cidade do Rio de Janeiro (Museu Casa do
Pontal e Museu Edson Carneiro) e em Sao Paulo (Museu Afro Brasil), mas as condi¢des

da pesquisa ndo permitiram visitar estes acervos pessoalmente.

Por isso foi necessdrio recorrer as imagens de esculturas que se encontram
nos seguintes locais: em sites, blogs e livros dedicados a arte popular brasileira,
esculturas a venda no Centro de Cultura Popular Mestre Noza, Hotel Verdes Vales

(Juazeiro do Norte), além do acervo particular da Professora Rosilene Alves de Melo.

O objetivo deste Capitulo € mostrar algumas das obras de Cizim a fim de

problematizar as temdticas escolhidas pelo artista e perceber como o escultor apresenta
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seu universo cultural e, ao mesmo tempo, refletir sobre o papel da escultura popular na

sociedade.

O trabalho de Cizim, apesar da marca individual de seus tracos, esta
inserido numa tradi¢@o artistica coletiva, que vem de antepassados e faz parte de uma
coletividade. Tudo o que Cizim aprendeu foi no contato com outros artistas. Cizim ndo
tem formacdo escolar, ndo sabe ler ou escrever e ndo tem uma vivéncia em galerias,
museus de outros lugares. As cidades de Aurora e Juazeiro do Norte sdo os espacos
onde transita e a sua formagdo artistica se deu a partir da observacao do trabalho de
outros escultores. Porém, essa convivéncia com outros artistas possibilitou um grande
aprendizado a Cizim: o conhecimento de como cortar a madeira, o entalhe, o uso dos
instrumentos, a nocdo de proporcdo, as tematicas das pecas. Aprendeu também a
esculpir com cimento e com areia, o que exige técnicas e materiais diferentes. Tudo isto

foi o resultado de uma tradi¢ao que chegou até ele.

No entanto, o artista ndo imita ninguém e define seu trabalho como um
“dom™: “essa arte ninguém ensina a ninguém nio. E um dom e também a pessoa ter
forca de vontade. (...) Pois é menino... Ai eu tive forca de vontade. Hoje eu sou
conhecido, mas toda vida com simplicidade com humildade meu jeito e esse.”

(CIMPLICIO, 2015).

No caso de uma encomenda, faz conforme o pedido, mas o estilo é o seu.
Sua producdo ou representa o que ele imagina, ou ndo produz seu trabalho. Para tanto
diz fazer uso apenas da imaginacdo, das maos, dos instrumentos de trabalho e da
madeira. O trabalho de esculpir uma imagem ¢ dificil, pois exige um grande esforco
fisico do artista. Os troncos de umburana sdo grandes, apesar da umburana ser uma

madeira bem mais leve que as demais existentes na regido.

O caminho das esculturas ndo se esgota somente como obra de arte.
Esculturas sdo feitas como ex-votos, como vodus, como objetos decorativos, como
utilitdrios que, as vezes, viram obras de arte e outras tantas coisas. Sdo utilizadas como
fonte de prazer, devogdo, frui¢do, catarse, provocacdo, comemoragdo, protesto, para
homenagear pessoas, lugares ou acontecimentos. Por isso as esculturas carregam marcas

do tempo em que foram produzidas, da cultura e da sociedade em que foi produzida.

O artista leva na bagagem varios nomes, os mais variados possiveis do qual,
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destaca “fazedor de imagem”, “imagindrio”, “milagreiro”, “santeiro”, “escultor”,
29 ¢ 2 <

“artesdo”, “artista”, “mestre”. Estas sdo as categorias que os escultores empregam para

se identificar em diversas situagdes e em temporalidades distintas (MELO, 2013).

O processo de criagdo de Cizim € tdo somente baseado na intui¢ao, naquilo
que observa em torno de si, do seu universo sécio-cultural, da sua memoria. Cizim ndo
faz maquetes, esbogos. Todas as suas pecas sdo criadas sem um planejamento prévio,

embora as formas sejam muito delicadas e complexas.

Neste sentido optamos por reunir as obras do artista em duas séries: as
esculturas religiosas e as imagens que se referem as representacdes da sua realidade

social.

3.1. O Cristo dos brasileiros

Figura 10: Escultura em madeira. Cicero Simplicio.
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Esta primeira escultura estd reproduzida no livro de Jodo Evangelista
(ANDRADE FILHO, 1994) e mostra uma escultura de Cristo bastante diferente
daquelas que estdo nos altares das igrejas. Apesar de ser representado como um homem
magro e de barba longa, como nas imagens sacras que se difundiram no mundo cristdo,
o Cristo de Cizim surpreende ao olhar. Na imagem Cristo estd esculpido em forma de
uma escada, onde as pessoas estdo aos pés tentando subir. Algumas pessoas conseguem
chegar mais perto e chegam até a suas maos. Dentro do peito, a imagem mostra o rosto

de um homem e de uma mulher.

A segunda imagem estd exposta no sitio do paisagista Roberto Burle Marx,
localizado em Barra de Guaratiba. Burle Marx se dizia um admirador da obra do artista
cearense. Esta escultura foi feita com a madeira de um navio que afundou no Rio de
Janeiro. A imagem foi na Conferéncia das Nacdes Unidas para o Meio Ambiente - Eco
92. Intitulada Cristo dos Ndufragos, a escultura de Cizim aprofunda e radicaliza a
humanizagdo de Cristo e a representacdo daquele que acolhe o sofrimento do povo. Na
imagem uma série de pessoas se junta, tentando se aproximar da face de Cristo como
uma tdbua de salvacdo. A escultura ji sugere uma politiza¢do do trabalho de Cizim e
uma demonstragdo de que o artista popular brasileiro — ao contrario do que dizia os

folcloristas — ndo € ingénuo e ndo estd alheio aos problemas e ao sofrimento do povo.

Figura 11: Cristo dos Ndufragos. Escultura em madeira de Cicero Simplicio. S.d.

Disponivel em http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2014/07/cizin.html. Acessado em
08.07.2015


http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2014/07/cizin.html.%20Acessado%20em%2008.07.2015
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casanaestrada blogspat.com

Figura 12: Cristo dos Ndufragos. Escultura em madeira de Cicero Simplicio.
Fonte: http://darianoarquitetura.blogspot.com.br/2012/01/sitio-roberto-burle-
marx-o-jardim-e.html. Acesso em 15. Ago. 2016.

Ap6s Cicero Simplicio ter se destacado com sua arte, passou a frequentar
algumas capitais como Recife e Rio de Janeiro, onde suas obras passaram a ser vendidas
para colecionadores e para os museus de artes populares. Na cidade de Aurora, durante
a Semana Santa, Cizim esculpiu um Cristo nas areias do bairro Aracd para recordar os
irmdos Simplicio que ate entdo essa tradicdo estava em recesso desde 1989. O irmdo de
Cizim, Négo Simplicio ficou muito feliz ao reviver essa tradicdo e ao mesmo tempo
recordou-se de uma escultura que tinha feito hd cinquenta anos, enquanto seu irmao
Cizim ainda era crianga e ndo sabia o que era arte. O evento contou com a participacao

da populagdo do bairro Aracd, sendo que esse bairro é o mais populoso da cidade.

Na ocasido dessa obra Cizim quis fazer uma analogia com a imagem do
Cristo do Rio de Janeiro para fazer uma denuncia critica da violéncia que estava

envolvendo a cidade do Rio de Janeiro e o proprio Brasil. O escultor estava revoltado


http://darianoarquitetura.blogspot.com.br/2012/01/sitio-roberto-burle-marx-o-jardim-e.html
http://darianoarquitetura.blogspot.com.br/2012/01/sitio-roberto-burle-marx-o-jardim-e.html
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com um fato que havia ocorrido no Rio de Janeiro em 2011, mais precisamente numa
escola em Realengo, onde varias criancas foram assassinadas por um atirador que em
seguida cometeu suicidio, fato que ndo teve nenhum motivo aparente, s6 a violéncia
gratuita. A escultura de Cizim foi uma homenagem as vitimas, um alerta e uma

dentuncia.

Figura 13: Disponivel em: http://seculteaurora.blogspot.com.br/2011_04_01_archive.html
Escultura em areia. Autor: Cicero Simplicio.

A arte em madeira destacou Cicero Simplicio dentro de um contingente
populacional, escondidos na periferia da pequena cidade de Aurora num lugar
longinquo deste extenso pafs, encontram-se assim os excluidos culturais, os focos de
resisténcia cultural, que guardam suas tradi¢des da maneira como podem, independente
de suas condi¢des sociais. Este trabalho visa evidenciar a importincia dessas pessoas
que fazem da cultura popular seus modos de vida, suas alegrias de viver e de pertencer a
este pais diverso, visualmente lindo, fisicamente enorme, culturalmente rico e

estruturalmente desigual.
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3.1. A vida social e o cotidiano a partir do olhar de Cizim

Através das esculturas, € possivel mergulhar um pouco no universo pessoal
de Cizim e, ao mesmo tempo, perceber sua visdo de mundo e as representacdes que
aparecem em seus trabalhos.

Apesar da figura de Cristo ser marcante em toda a sua obra, bem como de
esculturas de santos da Igreja Catdlica, Cicero Simplicio ndo produz apenas figuras
sacras. Seu trabalho mostra que o artista também observa seu mundo em volta e traduz
essa observacdo em esculturas que acabam mostrando como ele vé a realidade de
Aurora e de sua regido.

A série de fotografias recuperadas em sites, bloggs e pdginas da internet
mostram um Cizim comprometido, engajado, que reflete sobre o seu cotidiano e sobre
alegrias, tristezas, trabalho e lutas sociais. O artista elucida parte dessa historia sertaneja
na arte em madeira ao dar destaque ao povo nordestino - seus flagelos, sua
religiosidade. Isso se expressa claramente quando encontramos em sua produgdo
artistica pecas em madeira que fazem alusdo a lavadeira, ao retirante, ao agricultor, ao

cangaceiro.

Figura 15: Mulher com menino.

Figura 14: Trabalhador rural. Escultura Escultura em  madeira. Cicero
em madeira. Cicero  Simplicio. Simplicio.

http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/ http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/
acervo/madeira/cizin/. Acesso em 10. acervo/madeira/cizin/. Acesso em 10.

Set. 2016 Set. 2016.


http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/acervo/madeira/cizin/
http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/acervo/madeira/cizin/
http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/acervo/madeira/cizin/
http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/acervo/madeira/cizin/

Cizim busca na realidade vivenciada seus assuntos, sua arte, podendo as
vezes fragmentar doses de humor e critica social as suas representagdes, como ilustram
pequenas esculturas da Banda Cabacal, uma homenagem as bandas de pifanos que ainda
existem em muitas localidades do Nordeste, da qual se orgulha muito interpretando e

esculpindo.

Figura 15: Banda de Pifano. Escultura em madeira. Cicero Simplicio.
Fotografia: José Cicero

O artista quando se propoe destacar em sua arte uma lavadeira, um retirante, um
agricultor e ate mesmo o cangaceiro ele estar avaliando o que o Nordeste passou e passa
diante dessa mazelas, hoje em dia ainda isso é muito visto nas pequenas cidades cada
pessoa se virando como pode e acreditando sempre na possibilidade de um dia melhor.
O artesao fala de sua arte como se ela estivesse viva, pois para ele, a arte tem que ter

alegria, vida, manifestar aos olhos do publico a esperanca de um mundo melhor

Nas imagens abaixo € possivel visualizar duas esculturas de Cizim. A primeira é
uma escultura intitulada “Anténio Conselheiro”, um lider religioso e politico dos
sertanejos pobres e uma referéncia de resisténcia e lutas pela igualdade social no Brasil.
A segunda imagem € de um repentista, figura bastante popular em Aurora, onde existem

muitos violeiros ainda em atividade, programas de rddio com cantorias e apresentacoes
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na feira da cidade aos sdbados. O cantador repentista também € considerado uma

expressao da cultura popular e esta presente na cultura sertaneja.

Figura 16: Antonio Conselheiro.
Escultura em madeira. Cicero Simplicio.

Figura 16: Repentista. Escultura em
madeira. Cicero Simplicio

Portanto, a obra de Cizim é uma reflexdo sobre a histéria e a cultura
brasileira. Isto quer dizer, também, que a arte considerada popular, o artista considerado
popular e o artesdo sdo conceitos que foram criados para tentar explicar essa arte que €
feita com os elementos da vida social. Estas esculturas sdo mensagens que falam da
sociedade e do tempo em que estio inseridas.

Ao contrario do que muitos julgam, nio sdo formas simples ou ingénuas.
Elas trazem reflexdes sobre o mundo do artista.

Infelizmente Cicero Simplicio ainda ndo teve seu trabalho artistico
devidamente reconhecido. O artista vive uma vida de sacrificios e tem dificuldades de
se manter. Nem por isso ele desistiu de continuar a fazer arte.

Sua trajetdria é, entdo, uma trajetdria de resisténcia.

A intencdo desta Pesquisa foi contribuir para mostrar a importancia do
trabalho de Cicero Simplicio e também trazer uma reflexdo sobre os preconceitos

existentes ainda sobre a arte chamada “popular”.
tent da sob rte chamada “ lar”
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A arte esta presente nas mais diversas correntes culturais do pais, ndo sé nas
pequenas cidades do interior ou nas favelas situadas nas grandes metrépoles. A
representacdo cultural (de um povo, de um lugar) estd inserida nos grandes centros
consumidores, onde nestes 0 povo busca um artesanato bem elaborado, bem acabado,
que possa dar vida ao um ambiente que estd sem brilho. Os consumidores do artista
cearense no geral buscam essa beleza e essa luz, e para atender a estes anseios o que no
falta sdo obras de Mestre Cizim espalhadas pelo mundo. Na casa de grandes
personalidades e autoridades locais, nos museus e também obras divulgadas em alguns

sites como, por exemplo, o0 Mercado Livre na Internet.

Aonde quer que vd, o Mestre Cizim € detentor de uma popularidade muito
grande como artista artesdo. Com sua irreveréncia e visdo de mundo, suas caracteristicas
fisicas indicam uma trajetéria profissional em que viveu e vivenciou 0s €xitos e as
auguras de uma carreira, seja nas cidades de Aurora ou Juazeiro do Norte. Sendo assim,
o que percebo diante do artista € que o artesanato se distingue da arte, ndo por causa de
quaisquer efeitos visuais presentes nos objetos, mas pelas peculiaridades inerentes ao
processo de concep¢do da peca. Contudo, a cultura popular € um fendmeno que esta
presente principalmente na contemporaneidade, tendo em vista a busca pela construgao

de uma identidade nordestina.

Com base nessa pesquisa, € possivel se compreender um pouco sobre a
cultura popular brasileira e assim entendermos como as classes subalternas ganharam
espaco dentro da cultura de massa, a exemplo do artista Cicero Simplicio (Cizim) da
cidade de Aurora-CE. Contudo, é compreensivel e admite-se que o desenvolvimento da
humanidade seja marcado por conflitos entre os diferentes modos de organizacdo da
vida social, mesmo que na pratica esses estudos apontem muito mais para uma questao
de discriminacdo das elites dominantes em relagdo ao restante da populacdo.
Discriminagdo essa que passa desde os costumes de falar, de vestir, de se alimentar e,
sobretudo, na producdo de seus artefatos, sendo que determinadas classes dominantes
separam com muita clareza essa producdo de outros tipos de manifestacdes. Essas

separacdes se tornam visiveis principalmente na arte.
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O discurso do préprio artista faz parte da fundamentacdo deste trabalho,
bem como sua memoria social e algumas fontes aqui apresentadas foram elementares
para a elaboragdo deste trabalho académico. Trata-se da formacdo de Cicero Simplicio
enquanto artista artesdo em madeira. Ao mesmo tempo € interessante perceber que suas
memorias sdo constituidas de especificacdes nitidas, uma vez que as percep¢des de seus
encontros e desencontros com outras culturas e outros meios sociais sdo bem variadas.
Todavia, o trabalho desse artista muitas vezes desafia a 16gica de tempo e de produgdo
vigentes, 0 que nos leva a pensar que sua obra enquanto atividade académica, como
forma de representar mais uma alternativa de resisténcia a uma organizagdo social que
oprime e explora a maior parte destes que sempre estdo a margem das representacoes

culturais.

Sendo assim, a dindmica cultural em terras cearenses tem vasto panorama
de producdo nas dreas das artes pldsticas, subsistindo muitas vezes a divisdo entre arte
popular e arte erudita. Valorizar nossa diversidade cultural e dar as pessoas a
oportunidade de apreciar, participar e conhecer de perto nossos artistas € as
manifestacdes culturais que representam € um intuito presente nesta abordagem. A
trajetoria de vida e o trabalho do artista popular sdao consagrados pelas dificuldades e
falta de reconhecimento, mas o importante € continuar criando e levando adiante a sua
arte e sua producao, passando para as novas geracdes seus ensinamentos e dessa forma
tornar-se um signo social local, além de fazer aquilo que gosta enquanto atividade

trabalhista.

A arte em escultura de madeira também passa por dificuldades, e tanto
Cizim com os demais artistas escultores continuam firmes conduzindo o Espaco
Cultural Mestre Noza. A organizacdo cultural vive momentos de altos e baixos na
producdo de seus artefatos. O espaco enquanto centro ponto de referéncia cultural,
mantem todos os artistas inseridos na sua producdo. Para isso seria fundamental que
houvessem mais projetos de incentivo a divulgacdo da cultura popular de forma
permanente, e onde esses artistas tivessem a oportunidade de mostrar seu trabalho nos
eventos que acontecem principalmente em nosso estado € nos demais estados. Na
maioria das vezes esses artistas escultores vivem no anonimato € morrem sem ter a
oportunidade de deixar seu legado nos seus trabalhos e obter reconhecimento de sua

arte.
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Doravante, a grande responsabilidade é nossa de defender a cultura popular
brasileira e fazé-la participar adequadamente do processo de desenvolvimento e
inclusdo social. Através da possibilidade econdomica gerada pelos bens culturais na
geracdo de empregos e servigos, pela comercializacdo de seus produtos, como as pecas
de artesanato e a arte em madeira. Nossa cultura popular estd enraizada na alma de um
povo que tem um passado histérico, somos uma fonte perene de criatividade, mas temos
que nos aprimorarmos enquanto populagdo. Com isso as dreas federal, estadual ou
municipal, os governos em todas as suas esferas, terdo uma maior e especifica
responsabilidade. Mas, a tarefa de priorizar e defender a cultura cearense sdo de dever

de todos, seja individualmente ou através de entidades culturais.

Consequentemente, os mestres da cultura sdo os guardides da tradi¢cdo, sao
eles que trazem novas idéias, desenvolvendo muitas vezes um conhecimento acumulado
e que foi compartilhado com outros artistas do mesmo segmento. Ele ndo s6 preserva
como também passa novos conceitos. Dessa forma, o saber coletivo contido nele
repassa ativamente suas tradi¢des culturais. Para tal, o mestre tanto é aquele que sabe
fazer esculturas em madeira, argila, fazer artesanato, ex-votos e até mesmo cantar seus

repentes.
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ENTREVISTA COM CICERO SIMPLICIO. AURORA- CE 25/06/2015

Fabiana: Pois é primeiramente o nome do senhor completo?

Cizim: Cicero Simplicio do Nascimento com orgulho.

Fabiana: E a idade?

Cizim: 60 Anos com muito orgulho. (risos)

Fabiana: A profissao?

Cizim: Escultor.

Fabiana: Grau de escolaridade?

Cizim: Analfabeto nato, com muito orgulho também eu ndo gostei de ser analfabeto
ndo, macho, sei ld, mas ndo mim interessei ndo pensei em estudar, mas esculhambava a
professora, porque na minha época era a palmatoria ai eu ndo apanho é de ninguém ai
ate hoje.

Fabiana: J4 trabalhou em alguma coisa diferente? Fora escultura?

Cizim: Jd marchante eu sou tio de Geraldinho, ali dono do frigorifico ali perto de
Edglér vizinho a lotérica.

Fabiana: quando o Senhor iniciou essa profissdo de escultor?

Cizim: Comecei a trabalhar sabe com dez anos, tenho um irmdo que é um artista muito
famoso que mora no Rio hoje ele mora no Rio, mas na época era sapateiro, ai ele
desenhava muito bem e desenhava escultura de madeira pequena ai eu fui me
interessando ai hoje ele conhecido mundial e eu sou conhecido internacional.

Fabiana: Através dele?

Cizim: ? Essa arte ninguém ensina a ninguém ndo. E um Dom e a pessoa ter forca de
vontade. (...) Pois é menino ai eu tive forca de vontade ai hoje eu sou conhecido, mas
toda vida com simplicidade com humildade meu jeito e esse.

Fabiana: O que significa ser escultor pra o senhor?

Cizim: Rapaz pra mim é muito bom. Porque tem muitos amigos da minha época ...

Fabiana: O senhor se sente reconhecido por sua arte?

Cizim: sim! Mundial. Porque olha, eu tenho sessenta anos comecei a esculpir com dez
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anos, fazer sucesso com dezoito anos, pois essa essas esculturas tem rodado o mundo
todo, eu jda consumi carradas de madeiras tudo esculpindo.

Maxwel: Qual a madeira utilizada?
Cizim: Umburana.
Fabiana: E ficil de encontrar essa madeira por aqui?

Cizim: Ndo ela é rara. La no Centro Cultural de Juazeiro do Norte ele compram de
carrada e vendem aos artesdos no meu caso, eu sou um artista artesdo, mas eu mim
considero escultor, porque tem o artesdo que faz aquela estdtua pequena de Padre
Cicero de sdo Francisco, e no meu caso ddo o nome de escultor que faz escultura de
Igreja, o que acontece, ai cada um artista eles vendem um metro de madeira um metro
ciibico, Cizim fez varias demonstracdo de como seria esse metro ai a gente jd compra
que jd vem da Bahia que vem de carradas pra o centro cultural de Juazeiro, essa que
eu to fazendo é de um metro.

Maxwel: Essa madeira ndo se encontra por aqui nao?

Cizim: Tem. Mais é essa fininha, mas seca assim so na Bahia, essa jd é apropriada pra
escultura.

Fabiana: As esculturas do Senhor ja foram expostas mundialmente o senhor ji
participou de alguma exposi¢do dela?

Cizim: Jd participei sem exagero de uma dez.
Fabiana: Aonde?

Cizim: Aeroporto Pinto Martins Fortaleza, na Avenida Washington Soares, Fortaleza:
No Centro Cultural da Emcetur, Fortaleza e no Centro de Convengdo na Beira Mar
Fortaleza. Vou tirando primeiro lugar jd cinco vezes em Juazeiro. Jd recebi premio de
dois mil reais de primeiro lugar.

Fabiana: Quem mais compra as peca do senhor?

Cizim: Esse trabalho meu, mas o pessoal que faz colecdo de arte, inclusive o dono
dessa peca (a peca que ele se refere a que estar fazendo para o Deputado) mora em
Brasilia Deputado Federal, sem eu sabem ele coleciona e gostou do meu estilo, ai
encontrou uma peca na internet que eu fiz e ta em Sdo Paulo faz uns vinte anos é um
rosto idéntico a esse so que cheio se seres humanos, ai ele viu e gostou e mandou eu
fazer (Cizim da exemplo que tem obra em sdo Paulo do tamanho de uma arvore que
tem em frente a sua residéncia) ((ruidos)) e carro e som passando na hora da
entrevista.

Fabiana: Aqui na cidade de Aurora alguém compra? O senhor se sente reconhecido
aqui na cidade?
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Cizim: E o tipo da coisa. E... Mim sinto o seguinte ndo querendo mim exibir, mas
quando chega pessoa de Sdo Paulo da Alemanha dos outros Pais quem vem como
turista conhecer o Brasil e quando chega Rio, Sdo Paulo que ver meu trabalho no
museu que existe Ld tanto em Fortaleza como em Sdo Paulo; ai ele procura mim
localizar, o Cizim que sou eu, ai chega em Juazeiro do Norte. Digamos vai no centro
cultural e diz eu queria conhecer o artista conhecido como Cizim, mas dentro do centro
cultural eu tenho o que sem exagero tem uns trinta trabalhando ao vivo, tem cara ld
bom que faz escultura lindas, mas o que acontece eles pegam uma caneta ai risca a
madeira todinha, ai vai cavar a madeira todinha em cima do risco, se ele sair de cima
do risco ele se atrapalha, e no meu caso ndo. Eu pego uma madeira normalmente toda
original, eu trabalho s6 com olho nu, s6 a mente que vai, ndo tem risco, o risco e minha
mente; entdo eu sou conhecido um cara bom. Eu ndo vou atrds de arranjo. E como vocé
cantar um cara com violdo testando tu tocar; entdo pra tu cantar bem, tu tem que tocar
bem e sozinho é o que faco e é por isso que sou conhecido internacionalmente, por isso
gosto do meu trabalho. At o pessoal quando chega e Juazeiro do Norte ai vem aqui.
Num dia desse veio uns paulista aqui, ai tinha umas pegas pequenas ai eles compraram
todas, outra vez veio uma Francesa que mim conheceu no aeroporto Pinto Martins ela
veio duas vezes aqui em Aurora. E toda vez ela mim compra trés mil quatro mil,
sinceramente, ai fora uns Japonés uns Alemdes vem mim Entrevistar aqui, é porque eles
gosta de arte, eles num querem negocio de arranjos ndo, porque o cara que faz risco
num é artista ndo porque se ele sair do risco ele se perde. Que artista é esse? ((ruidos))
ele faz escultura, ld é assim: se faz mil Sao Francisco é tudo com um rosto so, eu num
acerto porque eles so sabem fazer aquilo eu faco uma banda cabagal; eu faco um cara
moreno tocando pife, eu faco um cara moreno tocando pandeiro, tudo diferente porque
num e nem parente é outra arte (nesse momento referindo a banda cabacal ele faz os
movimento como se estivesse tocando com os instrumento vivendo aquela emog¢do).

Maxwel: E outra arte?

Cizim: E macho, os cara num sabe macho, num é porque os cara num sabe, num tem o
talento, num tem o dom.

Fabiana: O senhor é admirador da banda cabagal?

Cizim: Eu gosto desse estilo meio nordestino, retirante, E... seresteiro, eu faco o cara
bébado, com a expressdo do bébado, eu tenho uma fotos aqui eu ja pegar pra te
mostrar - nessa hora ele se levanta para interpretar o pessoal da banda- pois é rapaz
quando um cara é muito bom ndo falta inimigo os cara fica com inveja, fica em tempo
de matar pessoa.

Fabiana: O senhor sobrevive s6 da arte?

Cizim: S6 da arte, outro detalhe também, tem gente que trabalha numa gandncia vou
pegar em dinheiro, pegar dois mil trés mil, eu ndo ,eu trabalho é com gosto sabe esse
trabalho aqui -ele faz mengdo ao Cristo que estar esculpindo- eu trabalho com aquele
carinho, enquanto eu ndo vejo ela perfeita eu ndo paro, sinceramente se fosse para
terminar logo era ligeiro era num instante, o que faz o artista ser mais arista, é uma



61

pessoa que tem condicdo como o dono dessa obra aqui, porque ele é um Deputado
Federal que ganha muito bem ai eu termino um trabalho desse aqui, Cizim quanto é?
Doutor é trés mil ai ele deposita na mesma hora, ai eu faco uma escultura dessa pra
vender ld no centro cultural Mestre Noza de Juazeiro de Juazeiro do Norte((ruidos)) ai
0 cara mim compra pra vender a esse cara que ta mim comprando, ai esse trabalho
depois de pronto eles compra por quinhentos reais, jd pra esse Deputado Federal trés
mil reais ai, ai, ai, eles multiplica cinco vez o preco ai o artista trabalha com gosto,
porque sabe que ta fazendo um trabalho com gosto pra uma pessoa que entende de
arte, mas se vocé trabalha pra quem num entende vocé fica na ansiedade de fazer logo
o artista ndo trabalha pelo o dinheiro.

Fabiana: O senhor ja obteve alguma tristeza durante o seu trabalho? -essa pergunta foi
a que, mas mim impressionou durante a entrevista, ele faz uma cara de surpresa como
sua resposta.

Cizim: Ndo, ndo jd tive surpresa, uma escultura que por coincidéncia fazendo uma
escultura, fazendo um rosto de um Cristo quando dei acabamento —Ele ficou mostrando
na escultura que tava fazendo o que teria acontecido- essa madeira ela tem uns
desenho proprio dela propria ai jd aconteceu deu fazer um rosto de um cristo e no
canto do olho uma lagrima vermelha mas da madeira. Eu ndo sabia que ia ficar assim,
eu ndo pintei nada, ai jd tive surpresa assim, fazer uma santa e logo no pesco¢o nasceu
um terco da propria natureza, depois do acabamento passa cera de sapato ai vocé
passa, ja aconteceu isso, mas tristeza ndo, as vezes uma mal noticia.

Fabiana- A populagdo aqui da cidade de Aurora reconhece o senhor?
Cizim: Reconhece... - ele ficou pensando
Fabiana: Aqui em Aurora quem, mas compra sua arte?

Cizim: Rapaz. E seguinte, é tipo da coisa aqui em Aurora é ((ruido)) muito fraco,
pessoa que gosta de arte comprar uma arte do artista da terra do lugar, num da valor
,como diz o ditado popular o santo de casa ndo obra milagre, quem mas mim ajudou
aqui foi o Doutor Rembrandt o promotor daqui, ele mim comprou muito, mas agora ele
parou, agora eu to fazendo pra esse cara de Brasilia, e se eu fizer pra mim mesmo, eu
ndo tenho condigcoes de bancar, mas se eu faco um monte peca e tenho condigoes de
viajar para o Rio ou Sdo Paulo o dinheiro ta na mdo, é so entregar eu sou realista, eu
ndo posso fazer cinco trabalho pra eu mesmo vender pra mim na loja, nas galerias de
sdo Paulo, porque quando termina uma pega dessa jd to precisando pra comprar um
pdo pro menino, um arroz, eu sou realista e é por isso que sou artista, e eu sou artista
desse jeito, mas tem cara que vai da uma entrevista pensa que e o dono do mundo, faz
logo uma tatuagem no ombro, bota um brinco, ndo eu sou eu assim, tda entendendo? E
chegou uma Francesa aqui, seu Cizim e eu falei num tem nem arroz pro almogo é...
Verdade tem um artista bom, mas a cidade ndo ajuda, num tem um empresdrio pra mim
bancar ,macho é eu tava de boa, mas ainda to, porque gracas a deus, sou pai de
quatorze filho ta tudo criado so6 com essa arte aqui, mas trabalhar mesmo pra ganhar
dinheiro ta com dois anos jd, eu trabalhava para o centro cultural oboé Fortaleza.
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Fabiana: O senhor ja recebeu algum incentivo financeiro da Prefeitura de alguma
institui¢ao por aqui?

Cizim: Ndo, ndo da prefeitura eu so recebi um convite, pra mim ir para Noroega -
Noruega pra mim representar o nordeste, de todos os escultor do nordeste, o Estado do
Ceara, eu fui um dos escolhido pra participar de uma excussdo pra representar o seu
estado eu fui um dos escolhido, ai eu ndo fui porque eu tenho medo de vuar- voar -
(risos) € recebi o convite. Ndo foi nessa casa ndo foi notra casa, ai eu disse vou ndo, foi
Carlos Macedo - ai ele fez o jeito de como Carlos Macedo fez o convite que na época
esse Carlos Macedo era o prefeito da cidade Cicero eu vim aqui pra vocé ir, Doutor
vou ndo ele veio pra tirar o passaporte CPF, num sei o que pra andar de avido, vou
nada andar num bicho das asas desse tamanho, ele vai mim engolir vou ndo, eu tenho
ali depois eu vou te mostrar num e querendo aparecer ndo é porque sempre eu mostro.
Uma menina do colégio ali da vila Gongalves ela veio aqui, mas um moto tdxi e me
entrevistar ai eu mandei um papel por ela, eu entreguei uma reportagem minha que tem
assinatura de Renata Jereissati, quem bancava a passagem, ela levou td com um ano e
num trouxe as ndo. Sério mesmo ainda vou localizar essa mulher so presta pra mim .

Fabiana: Se é do senhor e do senhor

Cizim: Pois é rapaz jd ganhei muito dinheiro com essa arte, trabalhava pra o centro
cultural Oboé, Aboé é uma rede financeira que empresta dinheiro, ai acabou a Oboé ai
pronto fiquei sem nada, cheguei a comprar cinco casas aqui dentro de Aurora — ai ele
mostrou as casa que havia comprado e na, mas possui ganhei dinheiro demais, o que
acontece eu pensava que era dono do mundo e fui farrar, dd uma de bacana ai alisei e
vivo hoje de aluguel.

Fabiana: Quer dizer que o senhor se sente realizado por esse dom tao especial?

Cizim: Mim sinto. E o tipo da coisa, as vezes quando to bebendo, pego uma televiséo de
quartoze polegada, coloco no ombro e saio vendendo, pego uma bicicleta ta
entendendo? E tem pessoas que tem dificuldade pra arranjar um dinheirinho, eu to
atrds de cem reais, o que eu faco? Vou pedir emprestado a compadre fulano de tal, ai
vai vender um objeto quando to bebendo ao ndo ser eu to liso, eu pego um pedaco de
pau desse e faco uma santa ligeiramente mesmo barato eu pego em duzentos conto,
quer dizer que mim sinto realizado pelo seguinte, ndo com orgulho que eu agradeco
muito a Deus, porque minha mdo é uma maquina de fazer dinheiro, mesmo pouquinho
mas serve, eu ndo aleijar eu vou ate os cem anos se Deus quiser, entdo é isso tem
profissdo que gosta de trabalhar tem dinheiro toda hora, se eu fosse atrds de uma vaga
de servente ai, eles falam venha proxima semana outra hora, queria um emprego rapaz
e isso, meu emprego e aqui — ele falou numa naturalidade do seu trabalho ate porque
durante toda e entrevista ele estava trabalhando fazendo o que gosta e ganhando o pdo
de cada dia aqui e meu escritorio daqui uns quatro dias eu to com trés quatro mil reais
entende?

Fabiana: Fora trabalhar com madeira o senhor da formas a outras coisas como trabalhar
com cimento?
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Cizim: Sim. Inclusive tem um trabalho no férum a Deusa da Justica que foi eu que fiz ta
ai no forum, jd fiz vdrios trabalho mural, painel varias preciosidade em alto relevo,
agente joga o cimento ai vai molhando e deixando os personagem e a mesma coisa de
trabalhar com madeira, so que no cimento e melhor vocé usa sé a mente.

Fabiana: Ai no centro cultural trabalha com madeira ou também com cimento?

Cizim: Ld é so6 madeira, La tem varias pessoas que trabalha ld, pois é Fortaleza tem um
museu idéntico a do mestre noz fizeram uma cadeia ld, ai fica os comodos - isso ele se
refere aos departamento onde fica as obras de arte em Fortaleza, também tem a
Emcetur que fica no centro de Fortaleza, ai na parte de baixo é so a parte de
artesanato de renda feito a mdo sabe?ai no primeiro andar e o museu, ai ld tem dezoito
escultura minha, ela e visitada todos os dias pelo os turista do outro lado do mundo e
na época de férias e milhoes de turista tirando foto, querendo saber quem sou eu.

Fabiana: Ai € sempre um motivo de orgulho né seu Cizim?((ruidos))

Cizim: E... Nem todo o artista chegou ao ponto que eu cheguei, porque eu ndo to aqui
com uma Hyllux zerada? Porque eu gastei a toa, antes do tempo mas dinheiro eu
ganhei demais, um analfabeto chegar a ganhar a mais de vinte mil reais por més é um
exagero, quem ganha esse dinheiro é Juiz, um Promotor e ndo um analfabeto como eu,
mas ganhei eu ndo soube foi investir, fui farra, fui comprar carro andar trocando
violdo. Eu toco violdo pra caramba, nos tudim toca- ele faz mengdo aos irmdos é tipo
da coisa o cara s e artista se ele se dedicar a arte, eu sou conhecido demais eu amo a
minha arte, o cara fica famoso num é por que quer ndo é o seu trabalho, num e porque
o cara quer, conheco muitos que ta com a cabeca branca como minha barda branca
que nunca fez sucesso, as vez ndo gosta do estilo do cara, o cara quer ser, mas ndo é,
mas num é, faz um situardo, mas se ndo tiver cuidado ele se lasca todinho. Meu
trabalho é riistico querer inventar pra ser bacana num dd ndo, tem que ser o cara
mesmo né ndo?

Fabiana: Ai dos filhos do senhor o tinico que seguiu a arte foi?

Cizim: Foi esse ali Zomim, ele num tem interesse ndo, jd tem emprego. Aqui é pra quem
se dedica mesmo eu tenho um menininho aqui com dez anos que eu vou ensinar a ele,
vou ver se ele quer depende de questdo de gosto e forca de vontade, se ndo num vai
ndo.

Fabiana: Muito obrigado pela entrevista.

Cizim: As suas ordens, eu acho é bom.



