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RESUMO

O presente estudo tem como proposito identificar e problematizar as representagdes
sobre a Regido Nordeste do Brasil, tomando como referéncia a producao
cinematografica nacional, produzida na década de 1990. Dada a extensédo da
producédo do periodo, serdo tomados para analise os filmes “O baile perfumado’™-
langcado em 1997, sob a direcado de Lirio Ferreira e Paulo Caldas e roteiro de Lirio
Ferreira, Paulo Caldas, Hilton Lacerda— e “Central do Brasil” — lancado em 1998
tendo como diretor Walter Salles e os roteiristas Marcos Bernstein e Jodo Emanuel
Carneiro. A relevancia desta discussdo se da pela efervescéncia dos debates
académicos ja existentes e pela necessidade de provocar novas discussdes sobre
esta tematica. A pesquisa se insere no campo da Historia cultural, tomando como
referéncia autores como Albuquerque Junior e Chartier, entre outros. As
representacdes serdo problematizadas, buscando compreender de que forma elas
auxiliam e contribuem para a construcdo de uma identidade para a Regiao Nordeste,
por meio do cinema.

Palavras- Chave: Nordeste. Representacédo. Cinema. ldentidade.
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ABSTRACT

The present study aims to identify and problematize the representations about the
Northeast Region of Brazil, taking as reference the national cinematographic
production, produced in the 1990s. Due to the extension of the production of the
period, the films perfumed baile will be taken for analysis in 1997, under the direction
of Lirio Ferreira and Paulo Caldas, and screenplay by Lirio Ferreira, Paulo Caldas,
Hilton Lacerda and Central do Brasil, launched in 1998 with director Walter Salles
and screenwriters Marcos Bernstein and Jodo Emanuel Carneiro. The relevance of
this discussion is due to the effervescence of the existing academic debates and the
need to provoke new discussions on this theme. The research is inserted in the field
of cultural history, taking as reference authors such as Albuquerque Junior and
Chartier, among others. The representations will be problematized, trying to
understand how they help and contribute to the construction of an identity for the
Northeast Region, through the movie theater.

Keywords: Northeast. Representation. Movie theater. ldentity
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como propdsito investigar e analisar as
representagdes sobre a Regido Nordeste do Brasil, difundidas através do cinema da
década de 1990 e objetiva contribuir para os debates ja existes, além de criar novos
guestionamentos e novas reflexdes dentro da tematica.

Academicamente este tema possui uma significativa relevancia. Nordeste,
representacbes e cinema sao temas que possuem uma vasta bibliografia, o que
demarca a importancia da reflexdo sobre os mesmos. A escolha do recorte temporal,
no caso anos 1990, se deve ao fato que esse contexto histérico foi um momento de

efervescéncia e marcante para o cinema brasileiro.

Logo no inicio da década de 1990, governo Fernando Collor de
Melo, extingue a Embrafiime (Empresa Brasileira de Filmes). O
o6rgdo era responsavel por ajudar a financiar boa parte da
producdo nacional de cinema. A extincdo da Embrafilme gera
quase uma parada completa na producao de filmes. (...) se chama
retomada, justamente o periodo a partir de 1993, momento em
que ha o reinicio da atividade de producao de filmes no Pais. A
breve interrupgdo na finalizagao de filmes, um certo acimulo de
finalizacbes nos anos seguintes, vai transparecer como
um boom da producao brasileira. (XAVIER,2010, p.33).

Nesse sentido, os anos 90 no Brasil marcam um periodo de expansao das
produgdes cinematograficas, assim a sociedade passa a frequentar mais as salas de
cinema, a TV passa a exibir mais filmes pelo fato de que havia passado um certo
tempo em que o cinema brasileiro tinha engavetado muitos projetos de filmes e
estava escasso as produgdes nacionais.

De acordo com Xavier (2010) a década de 1990 é um momento de
efervescéncia, de boom no cinema e na producao cinematografica brasileira, com a
difusédo e a produgédo de filmes brasileiros que contemplam temas nacionais, a
exemplo do Nordeste, que tiveram uma grande ascensao.

Nessa pesquisa, busca-se identificar e compreender, a partir da referida
producdo cinematografica, como se constréi as representacbes sobre a Regido
Nordeste e problematizar quais sdo essas representagoes.

O termo representacao é definido pelo historiador Roger Chartier (1990) como

“praticas que visam a fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira
12



prépria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢ao”
(CHARTIER, 1990, p. 23). Dessa forma, representar envolve significar uma posicao,
uma realidade a partir de maneiras e de escolhas.

Toda representacao e restrita e simbolicamente construida.

As representagbes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnostico fundado na razao,
sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as
forjam. Dai, para cada caso, o necessario relacionamento dos
discursos proferidos com a posicdo de quem os utiliza.
(CHARTIER, 1990, p.17).

A perpetuacao ou difusdao da representacdo envolve, antes de tudo, uma
construcdo. Assim sendo, por tras de toda representacdo existe um lugar, uma
instituicdo ou um sujeito responsavel pela elaboragdo da mesma. Neste sentido, a
tarefa de elaborar representacdes é criteriosa e mobiliza muitos sentidos e simbolos.

O conceito de representacdes proposto por Chartier é delineado
com o acumulo de contribuicées de véarios autores. De inicio, os
trabalhos de Bourdieu aparecem como base na qual Chartier se
apodia. As representacdes sao entendidas como classificacoes e
divisbes que organizam a apreensdao do mundo social como
categorias de percepgao do real. As representacdes sdo variaveis
segundo as disposi¢coes dos grupos ou classes sociais; aspiram a
universalidade, mas sdo sempre determinadas pelos interesses
dos grupos que as forjam. O poder e a dominacao estdo sempre
presentes. As representagcdes ndo s&o discursos nheutros:
produzem estratégias e praticas tendentes a impor uma
autoridade, uma deferéncia, e mesmo a legitimar escolhas. Ora, é
certo que elas colocam-se no campo da concorréncia e da luta.
Nas lutas de representacdes tenta-se impor a outro ou a0 mesmo
grupo sua concepc¢ado de mundo social: conflitos que séo tédo
importantes quanto as lutas econémicas; séo tao decisivos quanto
menos imediatamente materiais. (CARVALHO, 2010, p.149).

Elaborar representagdes exige pensar em grupos e classes, pois a formagao
das representacdes perpassa o manejo de interesses. As representagdes transitam
no meio social, mas atravessadas de conflitos sociais, politicos e culturais. Assim
sendo, pensar as representagdes do Nordeste no cinema requer perguntar-se sobre
as condigbes histéricas de possibilidades das mesmas.

13



Sabe-se que toda producdo cinematografica faz escolhas de onde e como
mostrar determinadas realidades e opta por enredos. Dessa forma, o Nordeste nos
filmes é mostrado ndo em sua totalidade, mas em uma determinada época e em um
determinado local. O diretor e o roteirista do filme elegem contextos e momentos
para as telas.

Nos enredos dos filmes e nas cenas em geral muitas representacdes sobre a

Regiao Nordeste sdo mostradas. Neste sentido, podemos perceber que

O Nordeste e o nordestino miseravel, seja na midia ou fora dela,
nao sdo produto de um desvio de olhar ou fala, de um desvio no
funcionamento do sistema de poder, mas inerentes a este sistema
de forgas e dele constitutivo. O préprio Nordeste e os nordestinos
séo invengdes destas determinadas relagdes de poder e do saber
a elas correspondente. (ALBUQUERQUE JR,1999, p.21).

A perspectiva do historiador Durval Muniz traz muitas contribui¢des e provoca
muitos questionamentos para esta pesquisa, uma vez que ele pensa a Regido
Nordeste e o nordestino enquanto atributos e artefatos construidos por meios que
transmitem representacbes e identidades culturais para o Nordeste e para o
Nordestino.

Assim sendo, é necessario considerar que:

Uma regido ndo é uma delimitagdo natural, baseada em critérios
objetivos fornecidos por uma geografia fisica, nem uma esséncia
cultural definida pela geografia humana. Uma regido €, antes, uma
construcdo resultado de interesses- alguns convergentes, outros
divergentes- e agentes diversos (socib6logos, gedgrafos,
etnélogos, economistas, politicos, artistas...) que disputam e/ou
tecem aliangas entre si para conquistar o poder de di-visdo de um
espaco atribuindo-lhe identidade(s). (BARBALHO, 2004, p.156).

Essa perspectiva de que uma regido nao € construida apenas por elementos
naturais e geograficos, mas, sobretudo de elementos histéricos e culturais, nos
instiga a pensar a Regidao Nordeste enquanto constru¢cdo conceitual e cultural.
Nesse sentido as imagens que existem no cinema sobre o Nordeste e suas

respectivas representagdes constroem identidades para a regido, ja que “as

14



representagbes permitem também avaliar o ser-percebido que um individuo ou
grupo constroem e propdéem para si mesmos e para os outros”. (CARVALHO, 2010,
p.151).

Assim sendo, o objetivo desta pesquisa € problematizar o cinema como
mediador de representagcdes em torno das identidades culturais, a partir da
compreensao de que identidade € “o processo de construgdo de significado com
base em um atributo cultural, ou ainda em um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre as outras fontes de significado.
(CASTELLS, 1999, p. 22).

Consideramos as identidades como elementos elaborados a partir de sentidos
culturais, que trazem em seu interior significados a respeito de algo que acaba
identificando com caracteristicas especificas, um local ou um grupo.

Diante do exposto, esta pesquisa utilizara referenciais da Histéria Cultural
enquanto tendéncia historiografica para orientar as discussbes. Destaca-se que “a
histéria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objeto identificar o modo
como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social e
construida, pensada, dada a ler”. (CHARTIER, 1990, p.16-17).

Dada a amplitude e riqueza das producdes cinematograficas da década de
1990, serdao analisados dois filmes nacionais produzidos nesse periodo e que
discutem questdes sobre o Nordeste e possuem essa regiao como cenario: Central
do Brasil, lancado em 1998 tendo como diretor Walter Salles e os roteiristas Marcos
Bernstein e Jodao Emanuel Carneiro e Baile Perfumado langado em 1997 sob a
direcdo de Lirio Ferreira e Paulo Caldas e roteiro de Lirio Ferreira, Paulo
Caldas, Hilton Lacerda.

Esses dois filmes serdo analisados em varios aspectos discursivos e
imageéticos, buscando identificar e problematizar as representagcbes que os mesmos
trazem sobre a Regido Nordeste e como elas sdo construidas e transmitidas ao
publico.

E importante discutir as representacdes do Nordeste no cinema pois,

O cinema, enquanto produtor de discursos que ajudam a dar
visibilidade as representagbes sociais em torno das identidades
culturais, nos permite compreender tanto os enfrentamentos
quanto as permanéncias e as um dangas presentes no campo
social. (SOUZA, 2006, p.97).
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Nesse sentido, o cinema é produtor de representacdes e identidades e estas
ganham importancia gracas a visibilidade das produgdes cinematograficas e o
alcance social das mesmas.

A discussdo sobre cinema e Nordeste ndo é recente, os debates sobre
cinema nacional e “a discussdao em torno da representacao da identidade cultural é
antiga, pois o nosso € o cinema da busca: do publico, das verbas, do
reconhecimento, de uma linguagem prépria, de uma identificagdo com o pais.
(SOUZA, 2006, p.97).

Os filmes estdo situados em um panorama amplo, que sdo 0s meios de

comunicagao.

Os meios de comunicagdo, atualmente, sado importantes
mediadores de representacdées que perpassam o social, e que,
com isso, ajudam a produzir discursos em torno da identidade
cultural de um grupo. Dentro destes meios, 0os audiovisuais sdo os
mais comumente consumidos, dai a necessidade de refletir sobre
os discursos identitarios que perpassam estes meios. (SOUZA,
2006, p.96).

Os mecanismos de comunicagao sao elementos que estdo bem préximos dos
sujeitos sociais. Nao somente a proximidade é fator importante, mas, também, o
prestigio e a capacidade de convencimento, de persuasado e de formacao. Todos
esses requisitos tornam relevante a atencao dada as representacées que o cinema

da década de 1990 difunde sobre a Regido Nordeste.

Como mediador dos discursos do presente, os cineastas dos anos
90 foram buscar elementos, estéticos ou de conteudo, nos filmes
dos anos 60. No entanto o que se produz ndo é um novo cinema
novo, mas a recolocagdo de determinadas construgdes
discursivas que sdo usadas para se falar do Brasil, para
re(a)presenta-lo. Mesmo que a conjuntura seja nova, e, portanto,
os discursos sobre esta identidade cultural precisem ser
adaptados aos novos tempos, os elementos de consténcia que
sao resgatados ajudam justamente a suturar o processo interno,
como afirma Hall, ao mesmo tempo em que permitem a
identificacdo entre passado e presente, dando um certo sentido de
desenvolvimento  histérico e de pertencimento social.
(ROSSINI, 20086, p.99).
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Compreende-se que o cinema, em termos formais e estéticos, traz influéncias
da década de sessenta, que foi um momento importante por ser o contexto de

desenvolvimento e aprimoramento das produg¢des cinematograficas do Brasil.

O cinema é uma representagcdo de imagens em movimento,
imagens que colocam em relagdo o real e o imaginario através de
um mecanismo que permite uma dupla articulagao da consciéncia,
no qual o espectador percebe a ilusdo, mas também o dinamismo
da realidade. A imagem em movimento relativiza o tempo
histérico, dando-lhe um carater atemporal. Ela torna-se um
suporte que conecta o espectador ao tempo do filme, enfatizando
o vivido e buscando, para significa-lo, elementos do simbdlico.
Dito isso, € possivel verificar dois eixos de compreensao que, ao
interagirem, buscam apreender a complexidade do imaginario
cinematografico: um deles, da ordem da pragmatica, permite
perceber o cinema como produto de um meio cultural no qual esta
inserido; o outro, Ihe condiciona a um determinado processo que é
da ordem do subjetivo, que “projeta”, por meio da representacgao,
mitos e simbolos, produtos deste imaginario do qual nos fala
Durand. O cinema torna-se, assim, lugar de recepgédo e de
revivifagdo do simbolo. (CODATO,2010, p.53).

As representagbes no cinema sdo acompanhadas de arranjos estéticos como
cor, som e movimento. Esse fator permite aos sujeitos articuld-las em um jogo
simultdneo com a consciéncia, levando o publico para o espago temporal e
geografico da trama.

Toda producgéo cinematografica é produto cultural e recebe influéncias do seu
contexto de producao e das subjetividades de quem os produz.

Portanto, o objetivo desta pesquisa, como afirmamos anteriormente, é refletir
e problematizar as representacdes sobre a Regidao Nordeste, presentes na produgao
cinematografica da década de noventa, especialmente os filmes: Central do Brasil e
O Baile Perfumado.

A pesquisa esta constituida por trés capitulos:

No primeiro capitulo, “A producdo cinematografica da década de 1990:
possibilidades investigativas”, discute-se e se apresenta um panorama das
producgdes cinematograficas no Brasil e o mercado de cinema em geral na década

de 1990 e a importancia do cinema como fonte historica.
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No segundo capitulo, “Representagcbes do Nordeste na historiografia
desenvolvemos uma discussao Historiografica acerca dos conceitos de identidade e
representacdo, uma vez que as producgdes cinematograficas produzem sentidos e
constroem valores sobre determinados espacos e grupo, sera discutido a
capacidade do cinema de criar e transmitir representagoes.

No terceiro capitulo, “Representagcbes do Nordeste nas telas do cinema
nacional da década de 1990” serdo apresentados os filmes Baile Perfumado e
Central do Brasil, discutindo seus aspectos e as representagdes que 0S mesmos

trazem sobre a Regido Nordeste.
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CAPITULO I: A PRODUCAO CINEMATOGRAFICA DA DECADA DE 1990:
POSSIBILIDADES INVESTIGATIVAS

O cinema dos anos de 1990, conhecido como cinema da retomada, € uma
manifestagdo de arte e de comunicacdo, mas também é produtor de sentidos,
representacbes e identidades. Nessa direcdo €& importante problematizar as
caracteristicas a producao cinematogréafica desse periodo.

1.1. 1990: O Cinema no Brasil

Os anos 1990 sdo entendidos como um periodo aureo para 0 cinema
nacional, como um periodo de expansao e de grande producdo. Para muitos esse
momento é conhecido como o periodo do retorno ou simplesmente como a

retomada da insercdo do cinema brasileiro na histéria do Pais.

A volta do tema cinema as conversas e ao cotidiano do brasileiro foi
uma das marcas mais fortes desse renascimento. Mesmo havendo
autores que tenham considerado indevida a utilizagdo da expressao
“‘Retomada” e acreditado, como aponta Lucia Nagib, em uma “uma
breve interrupgcéo da atividade cinematografica com o fechamento da
Embrafilme, a seguir reiniciada com o rateio dos proprios recursos da
produtora extinta”, &€ inegavel que ali acontecia um momento Unico na
histéria cultural brasileira. Dentro do universo tematico que se
desdobrou com a retomada, dois assuntos-chave, bem como seus
significados dentro do imagindrio cinematogréafico brasileiro foram
resgatados: o sertdo e a favela (RODRIGUES, 2007, p. 43).

Nessa perspectiva, a expressao retomada aciona também o entendimento de
um renascimento, um periodo que o cinema nacional experimenta um retorno ao
prestigio e ao crescimento. No entanto, nem todos os pesquisadores concordam
com o termo “retomada”, mas sabe-se que este foi um periodo bastante peculiar
para a Histéria do cinema brasileiro.

Com a “retomada” chega ao fim o periodo de atraso, de baixa produgéo e de
escassos incentivos financeiros ao cinema. E como se o cinema brasileiro se
recuperasse do impacto negativo que ocorreu, ainda na década de 1980, com o
fechamento da Embrafilme que era uma importante fonte de patrocinio.
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A “retomada” significou uma espécie de revivida do cinema.

[...Jmecanismos e 6rgdos de estimulo e fiscalizagdo da produgéo,
distribuicao e exibicdo dos filmes nacionais, configurou-se como uma
ultima pa de cal sobre o “cadaver” do cinema brasileiro, que
agonizava em mais uma de suas multiplas mortes, anunciadas ou
nao. Sim, porque, de acordo com as criticas e andlises
generalizadas, ele parece ter morrido muitas vezes, cada vez que se
encerrava um dos “ciclos” (eis ai mais uma unidade temporal) pelos
quais passou e que parecem caracterizar 0 seu percurso: o ciclo da
Vera Cruz e o da Chanchada (anos 40 e 50), o do Cinema Novo
(anos 60), o da Pornochanchada (anos 70), o Pés-Moderno (anos
80). E finalmente, nos anos 90, fala-se de um novo ciclo: o da
Retomada ou o do Novo Cinema Brasileiro. (SIMIS e
PELEGRINI, 1998, p.03).

Os autores acima atribuem o termo ciclos, para os periodos € momentos
pelos quais o cinema nacional passou historicamente (o ciclo da Vera Cruz e o da
Chanchada, o Cinema Novo, o Pornochanchada, pés-moderno e Retomada), sendo
que, aqui, nos interessa pensar as atribuicbes e caracteristicas da Retomada, na
década 1990.

Com a “retomada”, observa-se um conjunto de caracteristicas que foram
comuns, aos filmes que foram produzidos naquele contexto. Os filmes que surgem
nesse periodo tiveram caracteristicas técnicas notaveis, mas o destaque é para a
natureza tematica desses filmes.

Os filmes da “retomada” se preocuparam em discutir temas e questdes
relacionadas ao Brasil, nesse sentido temas como o sertdo e a favela tiveram
destaque. Nunca se produziu tantos filmes que falassem do Nordeste brasileiro, dos
nordestinos explorando questdes espaciais e temporais do Nordeste.

A produgéo cinematografica desta década foi diversa e multipla:

Poderiamos definir a pluralidade como o primeiro trago da filmografia
brasileira dos anos 90. Com efeito, os filmes da “retomada” vém se
pautando pela diversificagdo, tanto tematica quanto estética, mais do
que aquela que ja despontava no ciclo anterior, o pds-moderno.
Poder-se-ia creditar essa diversificagdo, em primeiro lugar, a um
elemento de ordem psicologica, digamos assim: uma espécie de
consciéncia meio difusa de que ndo s6 o cinema internacional
(especialmente o americano), mas a historia do pais e a propria
historia dos ciclos do nosso cinema (ai incluidas todas as influéncias)
sdo um repositério riquissimo de temas e situagdes; em segundo
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lugar, a um elemento de ordem econbémica: as novas leis de
incentivo a producdo, que tiveram um efeito quase imediato de
triplicar o numero de langamentos nacionais a partir de 1992; filmes
cujo apuro técnico, garantido, como veremos a seguir, por
orgamentos as vezes fora do padrdo da média histérica dos filmes
nacionais, tém possibilidade de acesso mais efetivo ao mercado
nacional e internacional, numa época em que a pirotecnia dos
“efeitos especiais” vem cada vez mais condicionando o gosto do
publico em geral. (SIMIS e PELEGRINI, 1998, p.06).

Nesse sentido, o cinema dos anos noventa, por exemplo, pode ser analisados
por meio de elementos de ordem psicolégica e econdbmica que sao aspectos
reveladores de suas intengdes e caracteristicas.

No plano psicolégico, percebeu-se que esses filmes discutiam e
apresentavam uma consciéncia que adivinha do prdprio contexto nacional e do fazer
cinematografico. A partir disso, se discutia aspectos sensoriais do consciente
humana.

O plano econémico também foi refletido, se traduzindo no aumento das
produgdes e elaboracdes de filmes, dado ao contexto de incentivo que estava
colocado nesse periodo. Um grande incentivo significou também aumento na
qualidade técnica e estética dos filmes.

Se a questdo financeira foi decisiva para o periodo da “Retomada”, a
liberdade que a sociedade brasileira passou a desfrutar, com o fim da ditadura, foi
responsavel pela diversificacdo dos temas abordados nas telas, uma vez que nao
tinha mais a censura rigida para ditar o que podia ou nao ser abordado.

O retorno a producdo se deveu em primeiro lugar a instituicdo do
Prémio Resgate do Cinema Brasileiro, que redistribuiu o espodlio da
Embrafilme, extinta por Collor, criando, assim, a impressdo de um
boom na produgéo, a partir de meados da década, gragas ao gargalo
gerado nos anos anteriores. Isto ndo invalida o fato de que houve
uma real explosao criativa, como resultado tanto do renascimento
cinematografico quanto da atmosfera de liberdade politica que
passou a reinar apos vinte anos de ditadura militar. Sua
caracteristica mais notavel foi o impeto de se redescobrir o Brasil, em
especial o sertdo arido do Nordeste, outrora arena politica icénica do
Cinema Novo. O sertao foi insistentemente revisitado pelos cineastas
do periodo, ndo mais como uma chamada para a revolta contra
injusticas sociais, mas como uma reunido euférica com o coragao
culturalmente rico do pais. Tal processo alcancou o climax com
Central do Brasil (Walter Salles), ganhador do Festival de Berlim de
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1998 e transformado em epitome do movimento da Retomada.
(NAGIB,2006, p.18).

Nessa perspectiva da retomada nos anos noventa e da insergdo do Nordeste
brasileiro como tema de interesse recorrente, uma pluralidade de cineastas se
ocuparam em mostrar de muitas maneiras o espago social, geografico e cultural do
Nordeste. Assim, € interessante problematizar a forma como a Regido Nordeste é
mostrada nas telas do cinema e os aspectos escolhidos pelos diretores de cinema
para tal caracterizagao.

Os filmes dos anos 1990 tiveram, pois, um espaco de importancia dentro do
mercado cinematografico, pois o “outro” que estava sendo veiculado nas produgdes
cinematograficas era o proprio brasileiro. Desse modo, os filmes deste periodo
construiram muitas representagdes sobre o Nordeste e sobre o Brasil, instituindo
identidades que devem ser problematizadas.

Inseridos no contexto representacional, os filmes produzidos nos anos 1990
estdo situados na esfera dos meios de comunicagdo que “sdo importantes
mediadores de representacdes que perpassam o social, e que, com isso, ajudam a
produzir discursos em torno da identidade cultural de um grupo. Dentro destes
meios, 0s audiovisuais sdo os mais comumente consumidos”. (SOUZA, 2005, p.88).

Portanto, os filmes dos anos 1990 falam de aspectos da vivéncia humana e
social, dessa forma as representacdes neles contidas estdo relacionadas ao
cotidiano de alguma regido ou lugar e assim sendo permite ao seu publico
expectador um olhar sobre um determinado mundo e esse olhar esta sempre
atravessado por representagoes.

Por tudo isso, considera-se que,

O cinema pode ser compreendido como uma estrutura plural que
engloba produgdo, consumacgao, habitos, criatividade, valores
simbodlicos e imaginarios que dizem respeito a uma sociedade
especifica. Nesse sentido, um dos varios campos que compreende o
estudo de cinema se interessa pela organizagédo sociocultural da sua
produgé@o e pelo que a experiéncia filmica aporta a uma sociedade
especifica; mais particularmente, podemos dizer que o cinema, como
outras midias, funciona como um produto de base da sociedade
contemporanea, participando da psiqué da comunidade, da
consciéncia e da experiéncia dos individuos. (GUTFREIND, 20086,
p.02).
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Gutfreind (2006) fala em psique para se referir entre outras coisas ao
imaginério mental de uma comunidade e a capacidade de um filme de criar sentidos
e significados no psicoldgico na consciéncia do publico. Desse modo, inseridas em
um espaco multiplo e expansivo, as produgdes filmicas ndo devem ser pensadas
como restritas nem isoladas, uma vez que todo filme passa pela fase de producéao e
consumo.

A década de 1990 é para o cinema brasileiro um momento importante e de
muitas transformagdes e agitacdes. Para o Brasil, enquanto nacédo € também um
momento de muitas mudancas.

A década anterior, no caso 1980, havia sido o palco da ditadura Militar, um
regime politico baseado na censura e na tortura que teve muitos reflexos para o
cinema, enquanto manifestacao cultural. Mas o final desta década foi um contexto

relevante para o crescimento do cinema brasileiro.

Nos anos 80 - passado recente que ja prepara o horizonte para o
periodo que nos interessa -, a criacao de mecanismos de incentivo a
producdo cinematografica: a lei Sarney (1986), a criagdo da
Fundacao do Cinema Brasileiro (1987), a montagem de festivais e
mostras (Rio de Janeiro, Fortaleza, Curitiba, etc), o surgimento de
polos visando descentralizar a producao (Rio Grande do Sul, Ceara e
Minas Gerais), a estréia de um numero expressivo de jovens
cineastas e, dado aparentemente contraditério, a perda crescente de
salas e de publico. Dentre todos esses elementos, que compdem um
painel diversificado, com matizes sutis, as politicas publicas
destinadas ao setor sdo dado importante a considerar, pois, desde
1934, quando surgiu o primeiro 6rgao estatal preocupado com as
questdes relativas ao cinema (Departamento de Propaganda e
Divulgacao Cultural - DPDC), tais politicas nunca conseguiram tragar
diretrizes claras e democraticas para a implementacdo de uma
cinematografia nacional, a qual, ao longo da histéria, sempre
dependeu de uma oscilacdo entre o protecionismo e o abandono
disfarcado. (SIMIS e PELEGRINI, 1998, p.02,03).

Assim sendo, verifica-se um contexto de ganhos, mostrando a década de
1980 como um espaco de preparagdo para a década de 1990 que seria um
momento extremamente auspicioso para o cinema brasileiro.

A Lei Sarney (1986) foi uma forte influéncia para a expansao das produgdes
cinematograficas no Brasil, essa proposta foi pensada para abater os impostos
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relacionados a produg¢des culturais no pais, o que beneficiou, em grande medida, o
cinema.

A criacdo de uma fundacdo destinada ao cinema Brasileiro, em 1987,
institucionalizou um espaco para o cinema dentro do pais, além disso, essa
fundacado era um elemento presente e constante que primava pelos interesses do
cinema nacional. Para além das medidas oficiais, muitas lutas travadas pelos
préprios cineastas como, por exemplo, festivais e amostras, trouxeram o cinema
para a cena de questdes atuantes e importantes para o pais, além de aproximar os

filmes do publico e criar um acervo que pode se configurar como fonte histérica.

1.2. O Cinema Como Fonte Historica

Pode-se afirmar que os filmes sdo fontes histéricas fundamentais para a
compreensao da construcéo de identidades.

Os filmes ao representar espacos, temporalidades e sujeitos criam, distorcem
ou manipulam o real de maneira que ao estudar e pensar sobre as representacoes é
preciso relativizar sua capacidade de veracidade, principalmente os historiadores
precisam perceber as manipulagdes do passado para estabelecer o maximo de
proximidade com a realidade.

Além de estar relacionado a esfera dos meios de comunicagdo o cinema

resulta do meio socio cultural no qual ele se insere:

A discussdo em torno da representagdo e de seus diferentes
caminhos reflexivos, levou-nos a compreender o cinema como
fendbmeno de percepcao social. Hoje, o olhar do pesquisador ndo se
fixa somente na “natureza” do filme e na relacao direta que esse
entretém com fendmenos especificos, sobretudo com a literatura,
mas na apreensdo da complexidade do cinema a partir de dois
vieses que interagem entre si: um, de valor pragmatico, que entende
a organizagao da produgao cinematografica como resultado do meio
sociocultural no qual ele se insere, assim como expressao artistica
autdbnoma; e outro que compreende o cinema como uma técnica de
reprodugdo cujos desdobramentos e avangos definiram um tipo de
experiéncia constituida através de processos subjetivos. Nesse
sentido, o interesse pelo contetdo do filme persiste como expressao
do cotidiano através da representacao dos seus mitos e simbolos, ou
como produto do imaginario. O cinema revela-se, entdo, como um
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instrumento que nos permite olhar o mundo e cuja originalidade se
deve a fusdo no espectador-realizador do real e do imaginario
através de uma complexa complementaridade onde um nao saberia
excluir o outro. (GUTFREIND,2006, p.09).

De acordo com a concepc¢ao de Gutfreind (2006), para se analisar um filme é
necessario toma-lo como elemento de percepcao social. Compreender que em seu
interior convive e convergem diversos valores, pois antes de ser expressao artistica
todo filme é uma expressao sociocultural.

Na construgdao de um filme estdo envolvidos aspectos da criatividade de
sujeitos como os atores, diretores e cineastas em geral. Eles investem as suas
produgdes de simbologias que atravessam habitos e 0 a consciéncia das pessoas
que consomem o filme enquanto arte e expressao social.

Sendo o filme considerado como uma elaboracdo mdultipla, construida por
muitas camadas conceituais e interpretativas, muitos pesquisadores problematizam
as especificidades do cinema, a partir da capacidade de representacoes.

Especular a nocdo de representagdo nos remete ainda a Roland
Barthes e a sua amplamente divulgada teoria do “terceiro sentido”,
segundo a qual poderemos distinguir trés niveis na imagem filmica:
um nivel “informativo”, que nos remete a um tipo de conhecimento
originario do cenario, dos personagens, do figurino, etc.; um nivel
simbdlico que diz respeito aos simbolos ligados ao tema do filme, ao
seu autor e a seu referencial e, ainda, um nivel obtuso, da ordem do
sensivel e que nos leva a emocgao, ao afetivo. A partir desses trés
niveis, Barthes tentou compreender as projecoes elaboradas pelo
espectador e o carater duplo das imagens, permitindo-nos entender a
representacdo em sua dimensdo simbdlica e  afetiva.
(GUTFREIND,2006, p.04).

Segundo Gutfreind, o semidlogo francés Roland Barthes, atribuiu aos filmes e
a sua respectiva construcao a existéncia de trés sentidos ou niveis de sentidos: o
nivel informativo, o nivel simbdlico e o nivel obtuso. Para ele o nivel informativo se
refere a capacidade de informar e de passar informagdes sobre algo. Esse nivel se
manifesta a partir de elementos como o cendrio e os personagens. Ou seja, nivel
simbdlico estd ligado aos significados que os filmes se prestam a mostrar. Os
aspectos desse nivel aparecem ao lado do préprio tema do filme e na maneira de
aborda-lo. Por fim o nivel obtuso, que esta associado a esfera da sensivel e do
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sensorial, seria responsavel por provocar as emocoes e as reacdes do publico para
com o filme.

Desse modo, os trés niveis supracitados participam da construgdo e do
consumo dos filmes. A partir desses niveis as representacées sé&o elaboradas e
exibidas nos enredos e nos elementos filmicos, pois os filmes sdo expressoes

artisticas e culturais ricas. Nesse sentido,

A especificidade do cinema como manifestagdo artistica deve-se a
capacidade subjetiva de mostrar uma realidade e, hoje em dia, o
cinema se renova como arte promovendo a interagao entre a fala e a
imagem, o género e o tema do filme, seus personagens e as suas
situacdes-tipo, as formas e os modos de expressdo ligados aos
géneros, a “realidade” e a ficcdo. Essa reflexao sobre o cinema diz
respeito a uma recusa de uma reproducdo mecénica da realidade em
favor de uma reproducado que é da ordem do imaginario, onde o
“‘estoque de imagens” constitui um capital fundamental para
compreender as relagbes culturais internas de uma sociedade
especifica. A imagem cinematografica deve ser apreendida, entéo,
na sua especificidade, na sua capacidade inventiva, no seu poder de
sugestéao e de surpresa. (GUTFREIND,2006, p.11).

O prestigio e a genialidade do cinema residem em sua capacidade de
subjetivar aspectos da realidade. Para isso se utilizam de diversos elementos, como
0 aspecto imagético e discursivo, que se reunindo dao materialidade as producgdes.
Muitos estudiosos apontam que a particularidade e a especificidade do cinema,

[...] devido a sua estrutura complexa baseada em uma construcao
linglistica especifica e desenvolvendo-se dentro de um espaco

Y

comunicacional relacionado a cultura e ao pensamento em
movimento. Portanto, o cinema tem uma existéncia e uma vida
propria. (GUTFREIND, 2006, p.10).

Pode-se, entdo afirmar que os filmes sao resultados da unido dos recursos:
imagem, texto, personagens, autores e ambiente. As realidades representadas nos
filmes é uma expressao advinda do conjunto desses elementos. Mas nao é soé isso.
O cinema precisa da capacidade criativa e inventiva para se fazer.

O cinema continua sobrevivendo como arte, orientado por trés
l6gicas: estética, representativa e artistica. A primeira da forma a
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percepcdo do sensivel em comum, a segunda nos remete aos
codigos de interagao entre os géneros, os afetos e as expressodes,
e aos comportamentos sociais, € a terceira légica faz a juncéo
entre as duas outras (estética e representativa) no sentido de que
ela “ficciona” as formas do visivel e do sensivel de uma sociedade
especifica. Dessa forma, a miseenscéne nunca é pura, pois esta
sempre em contradicdo com o valor estético que ela persegue na
medida em que considera as emogdes do diretor, sua imaginacao,
seu meio, seu desejo em atingir o publico e os meios técnico-
econdmicos que sao colocados a sua disposicdo. Nesse sentido,
0 cinema passa, através dos filmes, todos esses elementos em
constante mutagéo, ou seja, a sua atual pluralidade, dando conta
dessas mudancas, absorvendo-as e permitindo vé-las em
diferentes suportes de imagens. (GUTFREIND,2006, p.11).

Nessa perspectiva, pensa-se o cinema ndo como um dominio isolado, mas
como uma reunido de elementos que juntos sdo forma. Nesse sentido, o cinema é
constituido por trés logicas: a estética, a representativa e a artistica. Assim sendo,
os filmes séao produtos de muitos elementos que reunidos dao forma a imaginacao e
a criacao dos autores, atores e diretores. Toda producao filmica esta perpassada por
subjetivacao e elaboragéo dos sujeitos envolvidos em sua construcéo.

A logica estética se refere as imagens no sentido concreto, ou seja, na
apreensdo do mundo pela sensivel e visual. A segunda l6gica é a que mais nos
interessa, pois nelas reside a maior parte das representacdoes. Essa logica é
responsavel por criar e recriar 0s comportamentos sociais e é ela que desperta os
sentimentos e afetos do publico. A terceira ldgica se faz a partir da juncdo das duas
anteriores, essa légica estabelece a ficcao, ela cria os enredos.

Por isso, a producdo cinematografica pode ser uma importante fonte de
analise para historiadores e para pesquisadores em geral, uma vez que filmes se
apresentam como fontes histéricas de relevante riqueza analitica, ja que “o filme
histérico € um espido da cultura histérica, com todas as implica¢des ideoldgicas e
culturais que isso representa”. (NAPOLITANO,2005, p.246).

O cinema € uma importante fonte de pesquisa. Para historiadores como
Marcos Napolitano (2005), o cinema integra as chamadas fonte audiovisuais. Nesse

sentido, enquanto fonte histérica,

O cinema, ou o audiovisual de ficcdo, ocupa um estatuto
intermediario entre a “objetividade” e a “subjetividade”. Seu carater
ficcional e sua linguagem explicitamente artistica, por um lado, Ihe
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conferem uma identidade de documento estético, portanto, a primeira
vista, subjetivo. (NAPOLITANO,2005, p.236).

Nesse sentido, a produgdo de 1990 por seu carater subjetivo e objetivo
oferece multiplas possibilidades para se analisar as identidades e representagdes
acerca da Regiao Nordeste.

Os enredos e as construgdes cinematograficas desse periodo falam de
espacos e de sujeitos por meio de representagdes. “Uma classe € definida tanto por
seu ser-percebido quanto por seu ser, por seu consumo — que nao precisa ser
ostentador para ser simbdlico — quanto por sua posicao nas relacdes de producao
(mesmo que seja verdade que esta comanda aquela)’. (GUTFREIND,2006, p.11).
Assim sendo, consideramos que os filmes nacionais da década de 1990 discutiriam
de forma recorrente o Nordeste e que, por meio das representacées que eles
elaboram, Nordestes e os Nordestinos foram criados e recriados nas telas do
cinema.

Os filmes possuem muitos aspectos e especificidades, e na analise filmica, “o
que estd em jogo séo varias opg¢oes de representacdo cinematografica da histéria
que terdo implicagdes ndo apenas estéticas, mas ideolégicas, completamente
diferentes”. (NAPOLITANO,2005, p.241). Nesse sentido, o que esta em jogo, na
presente analise sobre a produgao cinematografica nacional da década de 1990, é a
problematizagcdo das representacbes e identidades, construidas e perpassadas
nesses filmes, acerca da Regido Nordeste, como sera discutido adiante.
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CAPITULO lI: REPRESENTAGOES DO NORDESTE NA HISTORIOGRAFIA

As problematizacdes sobre a concepg¢ao do termo representacao sao plurais,
contudo, na perspectiva deste estudo se toma representagdo como ferramenta de
descricdo e percepgao que age na consciéncia dos sujeitos. Nestes termos, o
conceito de representacdo € provocativo, “a nogao de representagdo, assim,
modificou profundamente a compreensdo do mundo social. Obrigou, efetivamente, a
repensar as relagcdes que mantém as modalidades da exibicao do ser social ou do
poder politico com as representagdes mentais (...)” (CHARTIER, 2012, p.20). Assim
sendo, a discussdo sobre representacdo nos leva a questionar e suspeitar das
imagens que sao socialmente compartilhadas sobre determinadas realidades.

2.1. Representacao e Identidade: Discussao Historiografica

Para discutirmos acerca das imagens elaboradas sobre a regidao nordeste no
cinema é necessario nos fundamentarmos em alguns conceitos e discussdes
historiogréaficas, a exemplo dos conceitos de identidade e representacao, ja que as
producdes cinematograficas produzem sentidos e constroem valores sobre
determinados espacos e grupos.

Partindo do principio de que os filmes representam espacos e pessoas de
uma forma especifica criando imagens possiveis sobre determinada realidade,

devemos levar em consideragéo que:

As representacbes mentais sempre distorcem, ocultam ou
manipulam o que foi e essa é a razdo pela qual focalizar sobre elas
nao pode sendo abrir os caminhos do relativismo, do ceticismo e das
falsificagbes. Para que possam exercer-se de maneira adequada a
“funcao critica que é inerente a histdria”, os historiadores precisam se
libertar das representacdes ilusérias ou manipuladoras do passado e
estabelecer a realidade do que foi. (CHARTIER ,2012, p.15).

As representactes elaboradas e veiculadas pelo cinema da década de 1990
devem ser pensadas, pois, como imagens e sentidos que constroem e manipulam

significados, ocultam elementos e constroem imagens sobre espacos e pessoas.
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Nesse sentido, € importante refletir também sobre a prépria compreensao do
termo representacao, o qual foi discutido por historiadores importantes como Roger
Chartier e, ao longo do tempo, suas ideias foram sendo apropriadas por outros
pesquisadores da area.

O termo representar permite ser traduzido como o ato de criar ou
recriar um determinado objeto, dando-lhe uma nova significacao, um
outro sentido. As representacées formam um sistema, e quando
partiihadas e compartilhadas pelos membros de um grupo,
possibilitam o aparecimento de uma visdo mais ou menos
consensual da realidade. Ora, se ha uma visdo que decorre dessa
nova apreensdo da realidade, ha, forcosamente, para ela, uma
imagem, entendida aqui como elemento que busca no estatuto da
imaginacao seu préprio lugar de articulacdo. (...) (CODATO ,2010,
p.02).

Nessa perspectiva, a representacado cria e recria um lugar, um grupo de
pessoas ou até mesmo uma cultura. Ao representar se cria um sentido ou varias
significacdes. Ela parte de uma realidade, mas se utiliza da imaginacédo e da
articulacao para se fazer. Além disso, as representacées construidas nunca ficam
isoladas, elas sao recebidas e compartilhadas na sociedade e dependendo de sua
aceitacdo elas adquirem um carater de consenso e de verdade respeitada por
muitos.

O termo representacdo em termos de compreensao

[...] é tdo instavel e plural quanto o é a prépria representacdo. E
necessario compreendé-lo ndo mais como ferramenta de descrigéo,
mas utiliza-lo para explicar os mecanismos de transformacao que
sofre o sujeito moderno frente ao universo de imagens no qual ele
vive. (CODATO, 2010,10).

A partir dessa compreensao, podemos afirmar que as representacdes da
regidao Nordeste no cinema séo postas através da criacdo de identidades, ou seja, 0
processo de elaboracdo das identidades acerca o Nordeste e dos nordestinos se
apoiam em representagdes ja existentes.

De acordo com Chartier (2012), pensamos o representar como o “fazer

conhecer as coisas mediatamente pela ‘pintura de um objeto’, ‘pelas palavras e
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gestos’, ‘por algumas figuras, por algumas marcas’ — tais como 0s enigmas, 0S
emblemas, as fabulas, as alegorias”. (CHARTIER, 2012, p.17).

Nessa perspectiva, as representagdes se fazem a partir de uma espécie de
pintura e esbogo que se utilizam de cores, simbolos e elementos para dar uma
versao sobre determinada coisa ou realidade e o representar, envolve o uso de
marcas, gestos, sinais, figuras, etc. Ou seja, tudo que transmite ideias e traduz
percepcoes € usado para a elaboragédo de representacoes.

Considerando que as representagbes também criam identidades, faz-se
mister pensar também este conceito. “Em uma primeira aproximagao, parece ser
facil definir ‘identidade’. A identidade € simplesmente aquilo que se é: ‘sou
brasileiro’, ‘sou negro’, ‘sou heterossexual’, ‘sou jovem’, ‘'sou homem’.” (SILVA, 2000,
p.01).

A discussdo sobre identidade e sua respectiva delimitacdo conceitual,
contudo, é bastante complexa, por envolver muitos espacos de elaboracao.

Identidade, como aponta Silva (2000) ndo é simplesmente um saber ser ou saber a

que espaco vocé pertence. Envolve producéo, reconhecimento e elaboragao.

a identidade € uma construg¢do, um efeito, um processo de produgéo,
uma relacdo, um ato performativo. A identidade é instavel,
contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade
esta ligada a estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta
ligada a sistemas de representacdo. A identidade tem estreitas
conexdes com relagbes de poder. (SILVA, 2000, p.08).

Nesse sentido, se a identidade é um processo de produgéo de sentido, sendo
entre outras coisas instaveis e inacabadas e a formagdo de identidades, esta
sempre ligada por algum sistema de representacdo, que serve de alguma forma
como sustentagdo, as produgdes de identidade sao envolvidas, também, por
relacbes de poder. Afinal, as representacdées precisam partir de um lugar de
elaboracao que tenha um prestigio social, além disso representacdes e identidades
sédo produzidas por meio de interesses, de correlagdes de forgas, de relacdes de
poder.

Em meio as elaboragdes de representacdes e identidades nada é ingénuo,
tudo € realizado por interesses de pessoas, instituicbes e grupos. Assim, essas
produgdes tem objetivos e focos.Envolvem etapas e alguns movimentos:
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O processo de produgao da identidade oscila entre dois movimentos:
de um lado, estdo aqueles processos que tendem a fixar e a
estabilizar a identidade; de outro, os processos que tendem a
subverté-la e a desestabiliza-la. E um processo semelhante ao que
ocorre com 0s mecanismos discursivos e linglisticos nos quais se
sustenta a producdo da identidade. Tal como a linguagem, a
tendéncia da identidade é para a fixagdo. Entretanto, tal como ocorre
com a linguagem, a identidade estd sempre escapando. A fixagao é
uma tendéncia e, ao mesmo tempo, uma impossibilidade.
(SILVA,2000, p.04).

Na perspectiva de Silva a producao de identidades atravessa dois momentos
distintos, que ele chama de movimentos. O primeiro movimento se refere a fixagao
das identidades, nessa etapa ocorre a exposicdo e aceitagdo das identidades
produzidas. E uma espécie de etapa introdutéria, mas que garante uma
cristalizacao, por assim dizer do teor das identidades.

Ja no segundo movimento, verificam-se os riscos de desestabilizagdo e
alteracdo do teor das identidades produzidas.A instabilidade das identidades é
lembrada, nesse segundo movimento, porque, geralmente, as identidades
concorrem para a fixacao e sobreposicao, mas, as caracteristicas constitutivas das
mesmas ndo excluem seu carater instavel e a sua capacidade de transformagéo.
Stuart Hall foi um dos mais importantes tedricos no campo de estudos sobre
identidade. Para ele a producao de identidades requer tempo para que ela se fixe.

A identidade € realmente algo formado, ao longo do tempo, através
de processos inconscientes, e nao algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo
"imaginario" ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece
sempre incompleta, esta sempre "em processo", sempre "sendo
formada". (HALL,2003, p.11).

A construcao de qualquer identidade ndo é um processo simples e rapido, ela
envolve tempo. O inconsciente € uma esfera importante neste florescer e envolve
tempo.As identidades sado formulagbes que buscam abarcar e dar conta de
experiéncias proprias e vividas por lugares e pessoas, a fim de particulariza-los e
criar um sentimento de identificagdo e pertencimento para com determinadas

realidades e questdes.
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Ademais, as identidades sédo construidas ao longo das apropriagdes e sofrem
modificacdes e influéncias. Nesse sentido, percebe-se que o processo de formacgéo
das identidades tem um inicio demarcado, mas n&o tem um fim estanque, estando
em constante transformacao. Por isto, Hall fala em nascimento das identidades, mas
destaca o processo de constante reelaboragcdo das mesmas, que para ele estdo
sempre em estado de incompletude.

A partir dos atributos culturais podem se criar muitas e diversas
representacées e, consequentemente, identidades. Sabe-se que “para um
determinado individuo (...) [ha] identidades multiplas. No entanto, essa pluralidade é
fonte de tensédo e contradicdo tanto na auto representacdao quanto na acao social”.
(Castells, 1999, p. 22). Assim sendo, o processo de construcao de identidades sobre

o Nordeste é um processo rico em detalhes e em atitudes.

A identidade nacional ou regional e uma construcdo mental, sdo
conceitos sintéticos e abstratos que procuram dar conta de uma
generalizacao intelectual, de uma enorme variedade de experiéncias
efetivas. Falar e ver a nagéo ou a regido ndo, a rigor, espelhar estas
realidades, mas cria-las. Sao espacos que se institucionalizam, que
ganham foro de verdade. Essas cristalizagbes de pretensas
realidades objetivas nos fazem falta, porque aprendemos a viver por
imagens. Nossos territorios existenciais sdo imagéticos. Eles nos
chegam e sado subjetivados por meio da educagdo, dos (contatos
sociais, dos habitos, ou seja, da cultura, que nos faz pensar o real
como totalizagbes abstratas. (ALBUQUERQUE JR, 2009, p.27).

Nessa perspectiva a producéo de identidades esté intimamente relacionada a
esfera do mental e da consciéncia dos sujeitos, pois € de la que partem as
associacoes e é la que as identidades se fixam.

Diante do exposto, falar de Nordeste e dos nordestinos no cinema da década
de noventa implica divulgar uma visdo, uma perspectiva possivel da realidade, uma
vez que esta é ampla e abrangente e quase nunca se da conta de tratar do todo em
todas as particularidades. Desse fato, surgem diversas representacdes criadas e
divulgadas sobre o Nordeste e o nordestino, as quais elaboram identidades sobre
esta regido, que devem ser vistas considerando as suas condicbes de
possibilidades.
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2.2. Identidades do Nordeste na Historiografia

Dentre as cinco regides brasileiras, a Nordeste é uma das mais discutidas e
comentadas, sejam em livros ou até mesmo no espago das academias. No cinema e
na televisdo € muito recorrente as imagens do Nordeste em termos geograficos,
histéricos e culturais.

Existe uma infinidade de livros, revistas, novelas e principalmente filmes que
se ocupam em tratar temas relacionados ao Nordeste brasileiro. O nordestino em si,
também é um tema comum. Tratar o cotidiano, cenas e acontecimentos
relacionados ao modo de vida dos nordestinos, seus gestos, fala e seus
enfrentamentos sociais sdo questdes presente nas telas de cinema.

As discussodes sobre o Nordeste partem sempre de um ponto de diferenciacéo
e de demarcacdo de um lugar especifico para o Nordeste, colocando-o com
problemas e caracteristicas proprias e peculiares. Cenas de chao rachado e seca,
sujeitos sujos e assolados pela seca, jumentos caminhando transportando recipiente
com aguas e caminhando nas estradas, mulheres com latas de agua na cabeca e
homens com peixeiras (facas) na cintura sao cenas comuns e conhecidas que

surgem quando se fala e quando se mostra o Nordeste nas telas.

O Nordeste vem sendo agenciado, vem sendo mostrado através de
varios discursos, e muitos desses discursos surgem no esforco de
diferenciar a regido Nordeste das demais regides do pais. Surgem na
vontade de preservar uma dada tradicdo, em detrimento das
modernidades do século XX. Surgem na finalidade de conter os
nordestinos em sua prépria regido, diminuindo assim as imigracdes
dentro do pais. Surgem na intencdo de paralisar a regiao
culturalmente impedindo qualquer outra forma de representagéo, de
expressao artistica que nao seja voltada para o tradicional e o
regionalismo. (ALBUQUERQUE JR., 2014, p.09).

Nesse sentido a producdo dos discursos e das representacdes sobre o
Nordeste esta acompanhada de um desejo de diferencia-lo das demais regides
brasileiras. A grande questdo é que, na tentativa de colocar essa regido em um
ponto de diferenciagdo, acaba se investindo em representacbes negativas, que
exaltam sempre problemas e limites do Nordeste.
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Questdo como a seca e a miserabilidade ndo sado as unicas representagdes.
Faz-se necessario destacar também as representacdes da violéncia e de revoltas
como o cangaco. “O Nordeste como territdrio de revolta € criado por intelectuais e
artistas da classe média, as obras partem de um olhar civilizado, uma fala urbano
industrial, de um Brasil civilizado sobre um Brasil rural, tradicional e arcaico.”
(ALBUQUERQUE JR., 2009, p.219).

As representagdes ndo surgem de forma natural, nem isenta. Elas séo
construidas por sujeitos com intencionalidades e que falam de um espaco de
atuacao. Para Albuquerque Jr., como foi citado, as representagdes do Nordeste se
encontram ligadas a um espaco de revolta, sdo construidas por artistas e por

individuos pertencentes a uma classe média intelectualizada.

As falas sobre o Nordeste sao ditas a partir de uma perspectiva do civilizado,
que percebem o Nordeste como um espaco do atraso, do tradicional, no sentido de

conservar modos de vida e todo um passado de vivéncia e relagdes.

A regidao em questao € percebida como um espago imune ao progresso e as
mudancas e qualquer transformagdo se tem como uma perda de identidades e
referenciais.

Toda a cultura tradicional do Nordeste acaba servindo para limitar a
representacdo e as formas como se vé o mundo daquela regiado.
Com o medo de perder o precioso passado, o discurso tradicionalista
faz com que sempre tenhamos que voltar ao antigo para emergir o
sentimento de valorizagdo. A importdncia da preservagdo desse
passado pelos sujeitos faz com que cada um seja um pouco
responsavel pelo seu nado desaparecimento, muitas vezes esse

passado € representado pelo folclore. (ALBUQUERQUE JR.,2014,
p.05-06).

A cultura do Nordeste brasileiro é usada como elemento limitador nas
representacdes sobre a regido. As visdes se pretendem totais e amplas apesar de
serem apenas perspectivas possiveis. Ou seja, as representacdes nao sé elaboram
imagens sobre o Nordeste, mas limitam as potencialidades da regidao e criam
verdades sobre sua realidade e sobre a existéncia e modos de vida de sua

populacao.
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Albuquerque Jr. fala de um discurso tradicionalista para se referir as
discussdes que pensam o Nordeste como uma espécie de guardidao de um passado,
de uma tradicdo e de um modo de ser e de viver diferente e que precisa ser
preservado para ndo se perder, pois no restante do pais ndo se encontra tais
especificidades.Os tradicionalistas discutem o Nordeste como espaco de um folclore
que precisa ser preservado.

A medida em que os sistemas de significacdo e representagdo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente
(HALL, 2003, p. 13).

Os tradicionalistas sdao um dos tantos exemplos dos sistemas de
representacao e de significacdo existentes sobre o Nordeste que oferecem diversas
possibilidades de identificacdo. Tais representacdes estdo amparadas em atributos
culturais do Nordeste, onde elementos da cultura da regido sdo manuseados no
processo de construgcdo das identidades. Nesse caso, temos “o processo de
construcao de significado com base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto
de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras
fontes de significado”. (Castells,1999, p. 22).

Nesse sentido, as identidades sobre o Nordeste ndo espelham realidades,
elas formulam e criam. Percebe-se que as identidades sédo revestidas de um
respeito, tomadas em conta de verdades, que Durval Muniz chama de foro de

verdade.

Os movimentos culturais, as artes em geral sdo as grandes
responsaveis por institucionalizar esses discursos, por transforma-los
em subjetividade, por dar a eles o carater descompromissado e
ludico, sé@o discursos que naturalizam no dia-a-dia, que surgem com
um status de verdade, de realidade. (ALBUQUERQUE, 2014, p.09).

Compreende-se que o0 cinema auxilia na chamada subjetivagdo das
identidades, pois além de mostra-las garantem a fixacdo destas pela populacao e
conferem o carater de verdade e prestigio.Desse modo, as identidades criadas, sdo
subjetivadas, ou seja, apropriadas e reconhecidas pela sociedade por meio dos

meios como educacgao, cultura.
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Assim sendo, em meio as identidades e representacdes as pessoas transitam
em territérios criados e imagéticos e o cinema é um exemplo de naturalizagdo de
identidades sobre o Nordeste, além de cristaliza-las de forma falsamente
despretensiosa.Além disso, o carater ludico dos filmes tende a ser ainda mais
eficiente na fixagdo das identidades.

A realidade da seca, a estiagem, é um dos elementos mais usados para falar
e mostrar o Nordeste. A representacdo da seca como problema enfrentado pelos
nordestinos e causa de sofrimento e flagelo contribuem para a difusdo de muitas
identidades.

A forma de tratar e mostrar a seca no Nordeste, por exemplo, é bastante

problematica.

A seca vira um processo social, um produto das relacées dos
homens, deixando de ser uma situagdo geografico-climatica. Institui-
se no imaginario, como representacao social. O Nordeste serd visto
sempre com seca, estando no Litoral; no Agreste; no Brejo, sendo
somente sertdo. Passam a existir varias significagbes sociais em
torno da seca. Para diversos usos, a seca € apoderada pelo discurso
regionalista e nela se encontram todas as explicagbes para a
situacdo do sertanejo. Ela sera o resultado da construcdo da acao
humana socialmente localizada, a seca vira produgéo de sentido. Ela
vai representar toda uma regido. Nao sera representada, ela sera
reconstruida, retocada, vao modificar o seu conteudo, vao Ihe dar
outro estatuto, vdo modificar o seu texto. (ALBUQUERQUE,2014,
p.07).

Nesse sentido percebe-se que a seca nao é entendida em seu aspecto
natural e geografico, ou seja, ndo se busca mostrar a seca como elemento de um
clima semiarido que com as devidas precauc¢des e mantimentos pode ser enfrentada
de forma digna.

As representagdes tomam o Nordeste como um todo assolado pela seca, que
gera miséria e flagelo. Como consequéncia dessa representacao da seca, surge a
representacdo de um nordestino passivo as situagdes, assolado pela pobreza e
vitima da seca.Nas representacbes se mostra um Nordeste homogéneo e
desconsidera suas diversidades internas, uma vez que nao se atém para o fato que
o tempo € diferente nas microrregides nordestinas. Dessa forma, no Agreste, no
Litoral, no Brejo o periodo de estiagem acontece de forma diferente do Sertdo, que

costuma ser mais severo.
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As lutas travadas pelos nordestinos para se adaptar e conviver com as
estiagens nao sao representadas. Muitas dessas representacées se apoiam nos
discursos naturalista e regionalista.

Quanto mais for instituido o imaginario naturalista sobre o Sertao, ou
seja, sobre o Nordeste, mais cristalizado ele vai ser, isso significa
que existirdo menos problemas com 0s sujeitos sociais que criaram e
reforgaram esse imaginério. Sendo o problema do Nordeste uma
questao natural, fica mais facil justificar a dominagao de uma regiao
sobre outra. Os jogos de poder acabam por aprisionar o Nordeste
todo numa sucessdo de clichés que, ndo somente disciplinam
condutas e corpos, como enraizam preconceitos que de tao
naturalizados sé@o subjetivados por toda uma populagdo, por toda
uma nacdo. (ALBUQUERQUE,2014, p.08).

De acordo com essa compreensao, tais representacbes tendem a se
cristalizar quando sédo reforcadas e apropriadas, pois quase nunca sao
questionadas, criticadas e repensadas. Isso acontece com muita frequéncia
principalmente com a questao da seca, que revestida de um carater naturalizado, se
valendo da ideia que a seca é algo proprio do Nordeste € um elemento identificador
da regido.

A construcao dessas ideias e representacdes sobre o Nordeste se valendo de
argumentos de poder e verdade acabam demarcando fronteiras fechadas e clichés
para o Nordeste, ficando dificil pensar algo além da seca, do cangacgo, do
coronelismo e/ou do vaqueiro como elementos para identificar o Nordeste.

Os discursos colocam o Nordeste como o Unico espago brasileiro que
enfrenta seca, assim esse elemento é o que singulariza essa regiao das demais. As
representacdes acabam disciplinando posturas e consciéncias.

A existéncia de representacdes e identidades para o Nordeste é tao forte, que
para Albuquerque Junior essa regidao € uma invencao, no sentido de construcao, a

partir de grupos e discursos.

A ideia de Nordeste se gestou no cruzamento de uma série de
praticas regionalizantes, motivadas pelas condi¢des particulares com
que se defrontam as provincias do Norte, no momento em que o
dispositivo da nacionalidade, que passa a funcionar entre nés, apés a
Independéncia, coloca como tarefa, para os grupos dirigentes do
pais, a necessidade de se construir a nacdo. (ALBUQUERQUE JR,
2009, p.305).
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Essa ideia do Nordeste inventado a partir de interesses e uma necessidade
de diferenciar o Norte do Nordeste tendo como principais enunciados a regido da
seca, de um passado para preservar, do cangago etc. sd surge por volta do ano de
1910, a partir de praticas regionalizantes, que buscavam demarcar as regioes
brasileiras. E nesse momento que surge a necessidade de criar representacdes e
identidades para demarcar uma originalidade que diferenciasse o Nordeste das
outras regides.

A construcao do Nordeste, nesse caso, parte de um recorte sociocultural onde
se confronta o Nordeste com o Sul. Nesse confronto, o Nordeste € o espaco da
conservacao de um tempo e o Sul é o espago da inovacdo, crescimento,
transformacao e progresso industrial. Assim, o Nordeste fica no espacgo do atraso.

As praticas de regionalizagéo, a cultura, a politica e educacao foram espacos
de criacao e difusdo das representacdes sobre o Nordeste brasileiro.

Por tudo isso,

Inventar o Nordeste passa a ser a tarefa destes discursos, que falam
da ameaca de declinio da area em nivel nacional, tanto quanto os
discursos ligados aos setores econémicos e politicos. E é com muita
arte que estes intelectuais, ligados a sociedade pré-industrial em
declinio, elaboram textos e imagens para este espaco, ancorando-o,
no entanto, na contramao da histéria; construindo-o como um espaco
reaciondrio as mudangas que estavam ocorrendo na sensibilidade
social e, mais ainda, na sociabilidade, com a emergéncia de um
espaco burgués no Brasil. A prépria invencao do Nordeste nasce de
uma mudanc¢a na relagao entre olhar e espaco, da desnaturalizacdo
deste, passando a ser pensado ndo mais como um simples recorte
natural ou étnico, mas como um recorte sociocultural.
(ALBUQUERQUE JR, 2009, 306).

s

Nessa perspectiva, o Nordeste € inventado por discursos das esferas
politicas, econémicas e culturais que atribuem caracteristicas, marcas e atributos a
essa regiao a fim de especifica-la.

Para Albuquerque Jr. os discursos que inventam o Nordeste sao contrarios ao
curso da histoéria, o que ele chama de contraméo da histéria, uma vez que para
esses discursos o Nordeste é um lugar que reage as mudancas, ao curso de
evolugdo do tempo e das coisas. Tem-se assim, a ideia que o Nordeste precisa
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preservar um passado e um modo de vida. Dessa forma o Nordeste estd sempre em
risco de declinio.

Os discursos que constroem o Nordeste sao perpassados por
representacdes, uma vez que sao discursos identitarios, vazios de carater histérico,
uma vez que escolhem a esfera do natural. E assim as realidades ndo séo
problematizadas em seu real e apenas naturalizadas.

Esses discursos menosprezam as posturas humanas, os gestos e
intencionalidades. Dessa forma criam sentidos distantes dos enfrentamentos diarios
e sociais dos nordestinos.

Para Albuquerque Jr. (2009, p.308),

O perigo do discurso identitario e, exatamente, o de rebaixar o
histérico ao natural, reificando determinados elementos e aspectos
da vida social, desconhecendo que cada gesto humano, cada forma
de usar seus sentidos, cada fibra de sua musculatura, cada calo em
suas maos conta uma histéria, assim como cada sentimento, cada
paixdo, cada medo, cada sonho recolhe elementos desta
historicidade.

De acordo com essa compreensdo, a historicidade do Nordeste esta nas
relacdes sociais estabelecidas pelos nordestinos na sociedade em que vivem, no
entanto, as identidades se valem de representacdes superficiais e acabam perdendo
a diversidade e a riqueza de possibilidades que tais relacbes oferecem. Assim
sendo, as representacdes sobre o Nordeste acabam criando nordestinidades, que se
referem a caracteristicas préprias do nordestino. No entanto, nem sempre estas sao
veridicas, normalmente sao muito excludentes e formuladas sem problematizar as

peculiaridades do real.

Assumir a nordestinidade é assumir estas varias representacoes
excludentes, sobre este espaco e este povo; € emitir um discurso
preso a légica da submissdo; € ocupar o lugar que esperam para
nossa voz e para nosso olhar: voz para pedir, suplicar, denunciar;
olhar para, banhado de lagrimas, comover a quem se dirige. Nao é
assumindo a nordestinidade e usando-a como se fosse um
enunciado revolucionario que denunciaremos a teia de poder que
exclui grande parte dos chamados nordestinos, que estereotipifica
como marginais socioculturais a grande parte daqueles que nele
habita. Mas é nos afirmando como n&o-nordestinos, no sentido
consagrado, e mostrando que existem diferentes formas de ser
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nordestino e que algumas ndo sofrem nenhum processo de
discriminacdo. E preciso questionar as lentes com que o0s
nordestinos sédo vistos e se veem e com que enunciados 0s
nordestinos sao falados e se falam. Esperamos ter mostrado que o
combate aos preconceitos, em relagdo ao Nordeste e ao nordestino,
ndo se fara por um discurso regionalista ou separatista, que tente
inverter o sinal do que se diz, atribuindo uma falsidade ao que se fala
e vé e procurando colocar outra verdade em seu lugar. Nao é
voltando os mesmos preconceitos contra os sulistas ou contra o Sul,
que sao também abstracées. Temos de comecar por destruir o
Nordeste e o nordestino, assim como o Sul e o sulista, como estas
abstracdes preconceituosas e estereotipa das, buscando conhecer
as diversidades constitutivas de cada area e de cada parcela da
populacdo nacional e, a mais importante, nos preparando para
suportar a diferenga, para respeitd-la. (ALBUQUERQUE JR, 2009,
p.316).

Quando se assume essas nordestinidades, esta se legitimando as
representacdes excludentes e restritas sobre o Nordeste. Reconhecer essas
representacdes € aceitar a logica da submissao e aceitar que o Nordeste é apenas
seca, miséria, cangaco, violéncia e atraso.

A partir desta perspectiva,

Os questionamentos sobre a existéncia de um Brasil profundo e
verdadeiro voltaram a ocupar cabecgas e corag¢des de realizadores ja
amadurecidos e seguros em suas incursbes pela narrativa
cinematografica, como José Araujo (O Sertdao das Memoérias, Brasil,
1997), a dupla Lirio Ferreira e Paulo Caldas (Baile Perfumado, Brasil,
1996) e Walter Salles (Central do Brasil, Brasil, 1998).
(RODRIGUES, 2007, p.44).

A preocupacdo em buscar identidades e os ditos valores e sentidos
verdadeiros para o Brasil, levou as produgdes cinematograficas a discutir aspectos
sobre regidées como o Nordeste a fim de revelar suas possiveis particularidades e
singularidades em relacdo ao pais. Assim sendo, os filmes dos anos 1990 levaram
para as telas tipos de sujeitos, de espacos e de mundos que contribuiram para se
imaginar, pensar e demarcar as regides do Brasil. Foram importantes campos de

exposigao e construgédo de identidades.

(...) longe de significar um apartheid nacionalista, aqui parece
representar uma espécie de tentativa positiva de recuperar e
consolidar uma “nacionalidade”, uma “identidade”, um “retrato” que
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se apresente como diverso daquele proposto pela homogeneizacao
de um mercado globalizado. Pois é justamente essa “identidade” -
por mais ilusoria que seja dada a diversidade e desigualdade das
regides do pais - que pode contribuir para o fortalecimento de um
mercado interno, na medida em que cada espectador pode
reconhecer ali, de acordo com sua interpretagcdo particular, um
fragmento do seu pais. E se esse cinema o representa, ele pode até
preferi-lo a outro (como ja aconteceu em outros periodos, que
veremos adiante) o que contribuiria para fortalecer o mercado
interno, sem o qual nenhum cinema nacional pode se considerar bem
sucedido. (SIMIS e PELEGRINI, 1998, p.07).

Dado o contexto histérico do Brasil, atravessado por traumas sofridos e pelo
retrospecto da ditadura militar a necessidade de discutir a nacionalidade e a
identidade do pais foi crescente. Fez-se necesséario discutir os elementos que
constituiam o Brasil e o seu povo.

Portanto, os filmes desse periodo tiveram uma boa aceitagdo e um publico
relevante, entre outras coisas pela proximidade do publico com os assuntos tratados
nos filmes. O publico via nas telas um pouco do seu pais, ficando assim préximo dos
enredos e das historias.

Essas representacdes e identidades ancoradas em relacbes de poder
acabam gerando saberes que limitam o Nordeste, por isso € necessario criticar,
desvelar, denunciar e revoltar-se contra esses atributos que mostram um Nordeste e
nordestinos inertes e passivos ao curso da Histéria e das transformacgdes espaciais
e temporais.

Nesse sentido os filmes procuraram fazer um retrato do Brasil, mas a partir de
perspectivas especificas e de lugares definidos.

Diante do exposto, faz-se mister problematizar como as representagdes
acerca do Nordeste, os modos de ver, olhar e perceber essa regido sao instituidas
por meio do cinema da década de 1990 no Brasil.

Até que ponto foi interesse dos cineastas captar o Nordeste em suas lutas
sociais ou em seus protestos travados? Ja que essa regido apareceu como um
espaco exdético e peculiar do territério brasileiro, quais sdo as inquietacdes e
questionamentos que os filmes desse periodo trouxeram sobre o Brasil? De que
modo acabaram tomando o nordeste como foco? como o Nordeste é representado?
Enfim, que tipo de identidade o cinema da década de 1990 constréi a partir destas

representacées? E hoje? Como elas se positivam culturalmente e socialmente?
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ll: REPRESENTACOES DO NORDESTE NAS TELAS DO CINEMA
NACIONAL DA DECADA DE 1990

Ao representar o Nordeste se cria um sentido ou vérias significagdes. Tanto
Central do Brasil, como Baile Perfumado, se utilizam da imaginacao e da articulagéo
para elaborar representacdes sobre o Nordeste e criar sentidos e significados que
enquadram espacos de identidade. Sabemos que estas representacdes criadas e
construidas nesses filmes nunca ficam isoladas, elas s&o recebidas e
compartilhadas na sociedade e, dependendo de sua aceitacao, adquirem um carater
de consenso e de verdade respeitada por muitos. Dai a importancia de pensar como

esses filmes criam e significam o Nordeste nas telas da imaginagéo.

3.1. BAILE PERFUMADO

O filme intitulado “Baile Perfumado” é uma producao cinematografica com
cenas fortes e impactantes. Com estilo drama foi produzido em 1996 e lancado em
1997. De acordo com classificacdo da Associacdo Brasileira de Criticos de
Cinema (ABRACCINE) este filme esta entre os cem melhores filmes nacionais, além
de apresentar representagdes, ele inova ao romper com algumas questées como por
exemplo, a forma de tratar o caso da seca na regiéo.

E uma produgdo pernambucana, com um discurso de cunho regionalista
sobre o Nordeste, tendo a dire¢do de Lirio Ferreira e Paulo Caldas. A trama do filme
se desenrola em torno da busca do fotografo libanés Benjamin Abrah&o, pelo seu
objetivo que é filmar o bando de Lampiao.

A histéria ambienta-se no estado do Ceara, no ano de 1930. Mostrando o
cotidiano do cangaco, especificamente do bando de Lampido, as cenas do filme séo
inspiradas em realidades reais e no encontro do fotégrafo libanés Benjamin
Abrahdo, que decidiu percorrer caminhos para registrar fotos do referido bando.
Mostra o Nordeste e, principalmente o cangaco, na ética deste estrangeiro,
destacando suas impressdes, espantos e concepg¢des acerca daquele espago novo
e diferente para seus olhos.
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Homem de confianga do Padre Cicero, o fotégrafo
arabe Benjamin Abrahao, parte de Juazeiro, no Ceara, nos anos
30, para levantar recursos e filmar Lampiao e seu bando.
Gragas a sua habilidade para estabelecer contatos, Benjamim
localiza o cangaceiro e registra o cotidiano do grupo.
O filme, no entanto, é proibido pela ditadura do governo de
Getulio Vargas, durante o Estado Novo.

DIRECAQ - Paulo Caldas e Lirio Ferreira - ELENCO: Duda Mamberti,
Jofte Soares, Claudio Mamberti, Luiz Carlos Vasconcelos,
Giovanna Gold, Aramis Trindade, Chico Dias,

Adaptagéo para DVD e CAPA por RTJ FILMES - Paulo Afonso-Bahia

[ Audio: PorRTUGUES - Producao: Brasil 1996 - Duragso: 93 minutos

1
Fig. 01: Capa do Filme Baile Perfumado
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A capa do dvd do filme, traz as paisagens de um sertdo verde. Mostrando um
cangaceiro em movimento o que nos aponta um sertdo feliz, de danca e cantigas.
Em “Baile Perfumado”, a questao da violéncia e das revoltas é retratada de forma

diferente, do que habitualmente.

A violéncia passa a ser resposta a todas as personagens
nordestinas; os que se revoltam contra a violéncia dos latifundiérios
viram cangaceiros, 0s que se revoltam contra a violéncia da igreja
viram beatos, as que se revoltam contra a violéncia da moral e bons
costumes viram prostitutas, bandidos, andarilhos; os que se revoltam
contra a violéncia da disciplina viram os ignorantes. A imagem do
Nordeste vai ser moldada em cima da violéncia, as personagens
serdo movidas pela violéncia, esse sentimento irracional e selvagem
que move todos os animais. Para os cinemanovistas apenas uma
estética da violéncia poderia integrar um significado revolucionario
em suas lutas de libertacdo. Os corpos suplicados viram espetaculo.
Quando nao sao os corpos, sdo suas almas. Quando o dominio
sobre o0 corpo existe, o suplicio e o espetaculo ainda existem.
Quando o nordestino é retratado, ele ainda é o reflexo desse suplicio,
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ele sofre em detrimento de um espetaculo mais vivo, mais carregado
de realidade. (ALBUQUERQUE, 2014, p.13).

Albuquerque mostra a concepcao que a violéncia é compreendida como uma
resposta. No entanto, no filme, O Baile Perfumado a violéncia ndo € um produto, ela
simplesmente faz parte da sociedade nordestina. Durante as viagens de Abrah&o,
“entre fazendas e negociagdes, em busca de apoio para realizar seu filme, cenas de
violéncia e combate, tanto do volante (policia) quanto do bando de Lampiao,
sugerem confrontos permanentes entre grupos rivais, no mesmo patamar
hierarquico”. (FONSECA,2017, p.181).

“‘No Baile Perfumado, Lampido, e seu bando, ndo sao vitimas do sistema,
nao sao o resultado de uma sociedade injusta, a qual se opéem, mas fazem parte
dela”. (FONSECA,2017, p.197). Nesse filme a questdo do cangaco embora nao é
mostrada como um produto direto da situagdo socialda regido Nordeste, mas como

elemento genuinamente nordestino.

Numa cena de sangramento, por exemplo, Lampido explica o
motivo do ato; na cena em que mutilam um homem, essa agao é
justificada na narrativa; Lampido se recusa, por exemplo, a
comandar atos de combate apenas para que sejam filmados. Essa
representacdo indica a insercdo da violéncia do cangago numa
dindmica social e ndo apenas uma violéncia com objetivo de gerar
o “caos” supostamente contrario a “ordem social’.
(FONSECA,2017, p.181).

Nessa perspectiva, percebe-se que no filme o cangaco € mostrado como um
elemento da sociedade nordestina. O bando de Lampido € retratado com um certo
heroismo, passando a ideia que eles representam homens de forgca e coragem que
andam pelas estradas nordestinas.

No filme a caatinga e sua vegetacao, “marca o cenario, com arvores baixas,
cheias de galhos e pés de mandacaru. Eis uns elementos constitutivos e especificos
nao apenas do Sertdo, mas do cangaco como caracteristica da unicidade caatinga-
cangago”. (SILVA,2008, p.90). Assim sendo, o filme também avanca no sentido de

retratar a estiagem, pois ndo mostra um sertdo assolado pela seca.
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Pode-se afirmar, pois, que o filme O Baile Perfumado, contribui para
compreender que o cinema, “enquanto produtor de discursos que ajudam a dar
visibilidade as representagbes sociais em torno das identidades culturais, nos
permite compreender tanto os enfrentamentos quanto as permanéncias e as
mudangas presentes no campo social”. (SOUZA, 2005, p.97). Desse modo, os filmes
analisados nos dao visibilidade sobre as representacdes do Nordeste que estdao em
voga e as que estao sendo superadas.

As imagens deste filme, por exemplo, ndo mostram um cenario de seca, ao
contrario, as cenas de cangaco muitas vezes se dao em uma paisagem verde, “em
vez de um sertdo seco, como aparece em outros filmes, o sertdo é verde. E, nesse
sentido, o filme constréi a presenca do sertdo idealizado como espaco da secura a
partir da sua auséncia”. (FONSECA,2017, p.195).

Nesse sentido, a forma como o filme retrata Lampido, mostra que “O
cangaceiro, por sua vez, esta longe de ser o simbolo do banditismo originéario da
miséria nordestina. Ao contrario, ele gosta de dancgar, se enfeitar, se perfumar, tomar

uisque e mesmo ir ao cinema na cidade”. (NAGIB,2002, p.156).

Fig. 02.Luis Vasconcelos, interpretando Lampiao no filme o Baile Perfumado

Lampido € interpretado pelo ator Luis Vasconcelos, e caracterizado como um

sujeito rude e ignorante. Como se ver na imagem, um sujeito bem arrumado e com
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ornamentos. Em varias cenas do filme, mostra-se um Lampido que se espanta com
utensilios como uma garrafa térmica e a camera fotogréafica, evidenciando que
Lampido vive em um espaco de atraso e distante das inovagdes, ja que o Nordeste é
caracterizado como um espacgo longinquo e separado do Brasil. Percebe-se isso,
através do personagem principal que é Benjamin Abrado que € um fotografo libanés,
o0 qual decide se embrenhar pelas terras do Nordeste, afim de fotografar cenas
exoticas e presenciar o cangago.

O espetaculo de O Baile Perfumado mostra o cotidiano do cangaco, exaltando
0s aspectos de organizacao e atuacao do referido movimento. Lampido, nesse
ambiente, representa os Nordestinos, atrasados e barbaros, mas que se revoltam
contra as estruturas do latifundio que oprime e gera desigualdades, representacdes
rotineiras como afirma Albuquerque (2014, p.13).

Esse nordeste rebelde, barbaro, violento é visto como lugar de
crencas e relagbes primitivas, contrastando com as relagoes
racionais da sociedade moderna, presentes na cidade grande. Entéo,
o Nordeste se constitui como uma regido que a revolta do pobre é
algo para se temer, quer dizer, temer a perda de privilégios. O sertao
sera construido como uma sociedade que vive em pecado, onde as
mazelas sao provenientes de relagbes sociais medievais, punidas
por Deus ou pelo Estado.

Em O Baile Perfumado a questdo do Cangago é analisada junto com
questbes como religiosidade e crengas, na medida em que também retrata um
Nordeste violento e mistico, perpassado pela religido, uma vez que 0 cangaceiro
Lampido é mostrado como um sujeito violento, mas que é religioso e devoto do
Padre Cicero, o qual aparece como o sujeito que faz as intermediacdes para que
Lampido aceite ser filmado e fotografado, pelo fotégrafo libanés.

Esse filme mostra um Nordeste arcaico, permeado por relagbes sociais
controladas pelo Estado e pela religiao. O Cangaco é perseguido pelo Estado, na
figura do exército e policiais em geral, mas recebe apoio da Igreja.

A partir dessa compreensdo, podemos perceber que existem muitos dizeres e
visbes sobre o Nordeste e o nordestino, 0os quais sdo fruto da imaginacao e de
aproximacoes, baseados em crencas que se distanciam da realidade.
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A visibilidade e dizibilidade da regiao Nordeste, como de qualquer
espacgo, sao compostas também de produtos da imaginacao, a que
se atribuem realidade. Compdem-se de fatos que, uma vez vistos,
escutados, contados e lidos, sao fixados, repetem-se, impdem-se
como verdade, tomam consisténcia, criam raizes. S&o fatos,
personagens, imagens, textos, que se tornam arquétipos, mitolégicos
que parecem boiar para além ou para aquém da histéria, que, no
entanto, possuem uma positividade, ao se encarnarem em praticas,
em instituicdes, em subjetividades sociais. Sao imagens, enunciados,
temas e preconceitos necessariamente agenciados pelo autor, pelo
pintor, pelo musico ou pelo cineasta que querem tornar verossimil
sua narrativa ou obra de arte. Sao regularidades discursivas que se
cristalizam como caracteristicas expressivas, tipicas, essenciais da
regiao [...] O Nordeste ndo existe sem a seca e esta é atributo
particular deste espago. O Nordeste ndo é verossimil sem os
coronéis, sem cangaceiros, sem jaguncgos ou santos. O Nordeste &
uma criacdo imageético-discursiva cristalizada, formada por tropos
que se tornam obrigatérios que impéem ao ver e ao falar dele certos
limites. Mesmo quando as estratégias que orientam os discursos e as
obras de arte sdo politicamente diferenciadas e até antagdnicas, elas
lidardo com as mesmas mitologias, apenas colocando-as em outra
economia discursiva [...] ele ja traz em si imagens e enunciados que
ja foram fruto de vérias estratégias de poder que se cruzam; de
varias convengdes que sdo dadas, de uma ordenacao consagrada
historicamente. (ALBUQUERQUE JR, 2009, p.217).

Portanto, no filme O baile perfumado o Nordeste é retratado como um espaco
nao so6 da violéncia, mas como espago dos mitos, crengas e religiosidades que criam
sujeitos multifacetados e heroicos. As relagbes entre Lampido e Padre Cicero nao

ficam claras e se percebe muita fantasia e imaginacao em torno disso.

3.2. CENTRAL DO BRASIL.

Lancado no ano de 1998, o filme “Central do Brasil”, tem a direcdo de Walter
Sales. E um filme denso e retrata questdes de migragdo, abandono e pobreza. O
titulo do filme € uma alusdo a uma estagéao de trem do Rio de Janeiro.

Na Estacao de trem em questao, trabalha uma das personagens principais do
filme chamada Dora. Sua funcédo € escrever cartas para pessoas analfabetas que
precisam se comunicar com seus familiares distantes que residem em muitas

regides brasileiras, principalmente no Nordeste. As pessoas pagam pela escrita das
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cartas, mas nao sabem que, na verdade, aquelas cartas nunca seriam entregues,
pois, Dora rasgava todas, apds chegar em casa e ficava com o dinheiro ganho com
a escrita e o dinheiro da postagem.
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Fig.3: Capa do filme Central do Brasil.

Uma das pessoas que chegam até Dora para solicitar a escrita de cartas é
uma senhora chamada Ana, que precisa escrever para seu marido que vive no
municipio de Bom Jesus do Norte. No entanto, em uma de suas visitas na estacao
ela é vitima de um acidente e acaba falecendo, deixando seu filho Josué sozinho e,
por ironia do destino, aos cuidados de Dora. A partir dai Dora e Josué permanecem
juntos, fazendo viagens ao interior do Nordeste, em busca dos familiares do menino.

O Nordeste e suas respectivas identidades sado apresentadas, a partir das
viagens feitas por Dora e Josué. O ambiente seco e com poucas pessoas, € visto
pela janela do 6nibus, onde é apresentado um Nordeste pacato e arido. Sao
mostrados lugares pobres e simples para caracterizar a Regido Nordeste.
“‘Naturalmente, estas afirmacdes partem do pressuposto de que o que se poe ali ndo
€ qualquer regido, mas a Nordeste, com particularidades que foram atribuidas a ela
através dos tempos”. (PAIVA,2010, p.7)
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Em Central do Brasil, “o sertdo semiarido € apontado pelo filme como o
“coracdo do Brasil”, uma regido de encontro com a “verdadeira brasilidade”, mito do
sertdo-cerne identitario do pais”. (MAIA FILHO, 2013, p.95). Essa caracterizagao €
percebida, entre outras coisas, pelas viagens feitas por Dora e Josué para o
Nordeste. Dois moradores de regides diversas do Brasil que, no entanto, sao
acolhidos pelo Nordeste.

Central do Brasil apresenta muitos olhares sobre o Nordeste:

(...)faz uma clara oposigdo aos conceitos de cidade / sertao.
Afinal, na maioria dos filmes, cidade € um espaco fisico em sua
grande parte distinto do Nordeste. A metropole nesse filme é ma e
cruel enquanto o sertdo é o lugar de pessoas afaveis e humildes.
Esse sertdo nos é muito mais agradavel de ver seja pela fotografia
de Walter Carvalho ou pelos simpaticos moradores. Naturalmente,
essa leitura ndo agradou a todos e vem recebendo as mais
variadas criticas independente dos prémios e aspectos técnicos.
Contudo, devemos observar que o filme € a intervengao (olhar) do
outro sobre uma realidade que vai sendo descoberta a medida
que se produz o filme. (LIMA,2016, p.06).

Nesse sentido, além de mostrar realidades diferentes, o filme estabelece uma
comparacao entre a sociedade carente urbana carioca e a sociedade carente rural
nordestina. O Nordeste é o espacgo do simples, mas acolhedor, humano e feliz. E o
lugar que acolhe e que promove o reencontro de pessoas. Isso se da através da
busca de Josué pelo pai, ja que sua mae faleceu e agora Dora, aos poucos, ia se
tornando sua companheira e sua responsavel, viajando com ele para o Nordeste em
busca de seu pai.

E no Nordeste que Josué “encontra, pela primeira vez depois da morte de sua
mae, seus iguais. Sao pessoas como seus dois irmaos, que ainda esperam pelo
retorno do pai, que sdo unidas ao menino por diversos signos, como o sotaque, a
cor da pele, as fei¢cdes do rosto. (PAIVA,2010, p.08-09). Esse encontro é uma clara
discussdo de identidade, a partir de representacdes que enquadram o que é ser
nordestino na 6tica do cinema da Retomada, que Central do Brasil representa. O
nordestino é o sujeito pobre, simples, com voz arrastada, ignorante e

subdesenvolvido.

Josué encontra um Nordeste arido, mas que é acolhedor e também religioso.
Em algumas cenas de Central do Brasil, aparecem procissées da Igreja Catélica. Os
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caminhos que o0 personagem percorre tém carrogas, solo seco e pobreza e desvela
as identidades colocadas para a Regiao Nordeste.

Partindo do pressuposto de que as representacbes enunciadas no filme
Central do Brasil enquadram o Nordeste como o lugar do pacato, do simples e do
pobre, que os nordestinos saem de sua regido em busca de melhores condi¢des de
vida e, mesmo assim, voltam quando fracassados, pois € ali que encontram
acolhimento, o filme passa a ideia dos nordestinos como pobres e rudes. Essa

identidade pode ser prejudicial ao passo que,

Mesmo quando inconsciente, o discurso impossibilita que os sujeitos
falem por si s6 de sua histéria. Ao contrério, vivem uma histéria
pronta, ja feita pelos outros, pelos antigos. O passado acaba
abafando nosso presente e determinando nosso futuro. O nordestino
fica cercado pelas inUmeras estratégias de prisdo, onde ndo cabe a
ele falar por ele mesmo. Nesse discurso que as artes fazem sobre o
Nordeste, vemos uma tatica de estereotipizacdo. E um discurso
assertivo e repetitivo. (ALBUQUERQUE, 2014, p.15).

Essas representagdes impedem de vir a tona outras falas sobre o Nordeste,
que mostrem uma realidade diferente e mais positiva. E como se as narrativas e as
histérias sobre o Nordeste estivessem prontas e acabadas, sem possibilidade de
revisitacao.

Nesse filme, por meio das viagens de Dora e Josué, por exemplo, vai sendo
mostrada a diferenga entre o ambiente da regido Sudeste e o da Regiao Nordeste. A
cena abaixo abre a possibilidade de discussao sobre a identidade do Nordeste,

como sendo atrasado, onde os transportes eram feitos no “pau de arara”.

Fig.04.Cena do filme Central do Brasil, onde Dora e Josué viajam para o Nordeste.
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O Sudeste surge como espaco da urbanizacdo, da estacdo de trem com
muitas pessoas, muito movimento e fluxo de pessoas e veiculos, como vemos nas

imagens abaixo.

Fig. 05. A personagem Dora escrevendo carta da Estacao Central do Brasil

Fig. 06. Estacao que inspirou o filme Central do Brasil

A ideia € de que o Nordeste é o espaco da tranquilidade, de poucas pessoas
e do aconchego da vizinhanga. “A pobreza monétona e rude do sertdo, sua violéncia
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surda, seria mais “suportavel” que o inferno urbano da Central do Brasil, com seus
camelbs e cafajestes como o filme parece apostar” (BENTES,2007, p.246)

Central do Brasil coloca o Nordeste como o unico espago brasileiro que
enfrenta seca, assim esse elemento € 0 que singulariza essa regiao das demais e,
principalmente, diferencia-a do sudeste. Para representar o Nordeste, Central do
Brasil, leva em conta muitas relacées de poder, que demarcam, identificam e

representam esse espaco.

O poder nos julga, condena e classifica. Obriga os nordestinos a
desempenhar tarefas e cumprir papéis, a viver sob uma certa
moral, sdo condicionados a ser assim, miseraveis, ignorantes,
esfomeados, selvagens, fanaticos e subdesenvolvidos, sao
obrigados a viver sob essa violéncia. (ALBUQUERQUE,2014,
p.15)

Nessa perspectiva, tanto as representagdes, quanto as identidades sobre o
Nordeste e seus habitantes sao fixadas por discursos de autoridade e pelo poder.
Essas representacdes definem e rotulam o Nordeste e os nordestinos, enquadrando-
0S em espacos de ser e ter que os impedem de mostrar suas multiplas faces e
caracteristicas.

A grande questdo é que as representagdes acerca do Nordeste no cinema
nao deixam muito espaco para se pensar algo além e diferente do que esta posto
para a Regido Nordeste. Funcionam como uma espécie de aprisionamento de
sentidos que impede de pensar além.

Os discursos que constroem as representacoes e identidades sobre o
Nordeste no cinema, tendem a focar em questdes recorrentes como espaco € a
sociedade. “Os signos da Natureza sao recorrentes nas representagdes do
Nordeste porque constituem referéncias fundamentais num espaco geografico em
que se faz mais evidente a luta pela sobrevivéncia em condicbes ambientais
adversas”. (PAIVA, 2007, p.134).

Contudo, apesar de reproduzir tais representacées, em Central do Brasil
percebemos algumas representacdes outras, novas e diferentes das ja conhecidas.
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O transe do personagem de Dora (Fernanda Montenegro) na
procissao com a camera girando, as filmagens em Milagres e Vit6ria
da Conquista, “turismo” cinéfilo no mesmo sertao glauberiano, e o
lado “documental” da ficcdo, Central do Brasil se diferencia por
retratar ndo o sertdo violento e insuportavel do Cinema Novo, mas
um sertao ludico, rude, porém inocente e puro, como 0s irmaos que
acolhem o menino Josué. (BENTES,2007, p.246).

Nessa perspectiva, ao contrario de O Baile Perfumado, identifica-se, também,
as representacbes de um Nordeste puro, simples e de pessoas ingénuas e
solidarias. Uma terra que expulsa seus filhos, mas que no final os acolhe, uma vez
que a volta do personagem Josué mostra uma espécie de reconciliagdo com aquela
terra que no passado nao ofereceu grandes possibilidades a seus habitantes.

Por tudo isso,

Uma nova dinamica, tanto social quanto artistica se estabelece,
fazendo com que o cinema seja pensado ndo apenas como uma
maquina de registrar imagens do cotidiano, mas como elemento
ordenador de um discurso que, muito mais do que mostrar imagens
em movimento, serve também para organiza-las, inaugurando uma
forma de discurso préprio, servindo também aos interesses do
pensamento cientifico. (CODATO, 2010, p.49).

Nesse sentido, o cinema nao € sé arte por ela mesma, mas esta carregado de
sentidos e intengdes sociais capazes de representar, mostrar, criar e imaginar
realidades e sociedade perpetuando e fixando concepgdes e ideias na cabecga do
publico que consome, por assim dizer, os filmes.

Percebemos, assim, a variedade de representacdes existentes através dos
filmes a respeito do Nordeste e como estas auxiliam na construgdo de identidades.
Tanto as representagdes como as identidades sobre o Nordeste e os nordestinos
sdo multiplas e tendem a mudar em cada producdo cinematografica, mas, ha os
enunciados que aparecem e se fixam em todas elas, a exemplo, da seca e do
atraso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apés as discussdes apresentadas, podemos afirmar que o cinema dos anos
de 1990, conhecido como cinema da retomada, € uma manifestacdo de arte e de
comunicacao, mas também é produtora de sentidos, representacdes e identidades.
Nessa direcdo, é importante demarcar esses atributos para duas importantes
produgdes cinematograficas “O Baile Perfumado” e “Central do Brasil”, filmes
produzidos na década de 1990, contexto bastante decisivo para a trajetoria do
cinema no Brasil.

“O Baile Perfumado” e “Central do Brasil” contribuem para um repensar de
como o cinema pode inovar e perpetuar as identidades e as representagbes do
Nordeste, mostrando “tematicas e abordagens diversas que fizeram nosso sertdo
menos sofrido e feliz” (LIMA,2016, p.4). Mesmo que muitas vezes essas abordagens
sejam distorcidas.

Os filmes analisados nos permitem identificar e problematizar muitas
representacdes, até mesmo além das costumeiramente discutidas na historiogréfica,
como a seca, por exemplo. Central do Brasil, contribui para pensarmos a identidade
de um Nordeste do aconchego, que acolhe Dora e Josué, mas também um Nordeste
arido, pobre e simples. Nesse sentido em relagao ao cinema, “é interessante pensar
como ele ajuda a fixar a ideia de Nordeste ndo s6 a partir das representacoes de si,
mas, também, e até principalmente, daquelas produzidas pelo outro”.
(BARBALHO,2004, p.157).

Desse modo, percebemos que as representacoes sobre o Nordeste nos
filmes analisados, constroem identidades para o Nordeste através da relacdo do
Nordeste com si e com o outro. E esse olhar do outro sobre o Nordeste, no caso o
cinema sobre o Nordeste, & que produz as identidades diversas, seja de Nordeste
acolhedor, pacato, violento, da religido, do cangaco, da regiao diferente do Brasil,
etc.

O Baile Perfumado traz representacées de um Nordeste exético, e contribui
para identidades de um espaco idilico, mas também espaco do cangaco, da
violéncia e de cangaceiros vaidosos, mas ignorantes. “O Sertdo apresentado no

filme ndo passa de um mito criado pela produgdo. O Cangaceiro traz a regiao
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representada em um estudio. Nao €& uma representacdo veridica do lugar’.
(SILVA,2016, p.05).

Assim sendo, os filmes analisados sao produtos de uma mesma época, no
entanto tratam de questbes diferentes e a forma de cada um abordar a Regido
Nordeste se diferencia. O Baile Perfumado retrata o Nordeste e principalmente o
cangaco na ética de um estrangeiro, no caso o fotografo libanés Benjamin Abrahao,
destacando suas impressdes, espantos e concepg¢des acerca daquele espago novo
e diferente para sua percepgao.

No caso de Central do Brasil, percebemos a apresentacdo de realidades
diferentes que proporciona uma comparacao entre a sociedade carente urbana
carioca e a sociedade carente rural nordestina. Isso se da através da busca de
Josué pelo pai, j& que sua mae faleceu e, agora, Dora aos poucos ia se tornando
sua companheira e sua responsavel que se incumbia de viajar com ele para o
Nordeste em busca de seu pai. Como vimos, o filme retrata o Nordeste como um
centro do Brasil, um espacgo genuinamente brasileiro e acolhedor, tendo como pano
de fundo a relacéo entre Dora e Josué.

Tanto Baile Perfumado como Central do Brasil colocam o Nordeste como um
espago diferente do restante do Brasil, um lugar afastado e curioso pela forma de
viver por la. As representacdes enquadram o Nordeste como o lugar distante.
Central do Brasil vai mostrando que os nordestinos saem de sua regido em busca de
melhores condi¢cdes de vida e mesmo assim voltam fracassados. Se tem a ideia de
nordestinos como subdesenvolvidos. E o Baile perfumado investe na questdo da
violéncia, de Nordestinos que nao protestam de uma outra forma que nao seja a
agressao.

Sabemos que tanto Central do Brasil como O Baile Perfumado tem a
potencialidade de ao representar o Nordeste, temporalidades e sujeitos distorcerem
ou manipularem o real de maneira que ao assistir estes filmes é necessério
problematizar sobre sua capacidade de veracidade de criar, moldar e significar a
regidao Nordeste. Percebemos que as representacdes destes filmes criam e recriam
o Nordeste.

Ao representar o Nordeste se cria um sentido ou varias significacdes. Tanto
Central do Brasil como Baile Perfumado, se utilizam da imaginagéo e da articulacao
para se fazerem as representacdes sobre o Nordeste e criar sentidos e significados
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que enquadram em espacos de identidade. Sabemos que as representacdes criadas
e construidas nesses filmes nunca ficam isoladas, elas sao recebidas e
compartilhadas na sociedade e, dependendo de sua aceitagdo, adquirem um carater
de consenso e de verdade respeitado por muitos, gerando saberes que
fundamentam tais representacoes.

Portanto, é interessante pensar que as representacdes e identidades que
perpassam o Baile Perfumado e Central do Brasil, produzidos na década de 1990,
nao repensam 0s enunciados que cristalizam tais imagens. Esses filmes criam e
significam o Nordeste nas telas da imaginacdo, numa visdao que se pauta como
“tradicional”.

O Baile Perfumado, que é um filme memorialista, ainda traz elementos de um
nordeste alegre, festivo etc., enquanto Central do Brasil retrata puramente o
nordeste arcaico, embora perpassado por relacdes sociais cordiais e solidarias.
Neste sentido, vale questionar porque exatamente num momento histérico em que
os olhares para o nordestino se deslocam para perspectiva da convivéncia, do
turismo da urbanizacdo, da modernizagdo etc., tais producdes cinematograficas
insistem em manter uma imagem do Nordeste “rural”, “arcaico” e atrasado. Que
interesses existem por tras de tais questoes.

Por fim, esperamos que este estudo, a partir das problematizacbes acima,

instigue novas pesquisas sobre a questao em tela.
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