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RESUMO

O presente trabalho tem como intuito perceber elementos construtivos das masculinidades
na obra de Rubem Fonseca. Para tanto, tomamos os contos Relatério de Carlos e A forca
humana, ambos do livro “A Coleira do Cao” (1965), como objeto de pesquisa. Faremos
consideragdes sobre o género masculino, observando em que medida as masculinidades
e os aspectos que lhe dizem respeito contribuiram para o desenrolar do enredo e
influenciaram nas acdes dos personagens. Tentaremos ainda, perceber a presenca das
masculinidades como fator construtivo no brutalismo de Fonseca. Trata-se de uma
pesquisa bibliografica de tipo qualitativa, realizada a partir de uma articulacdo entre
teorias literdrias e critica de género. Como fundamentacio tedrica no tocante a literatura,
nos baseamos em Silviano Santiago (2003), Ariovaldo José Vidal (2006), Luciana
Coronel (2013), Boris Schnaiderman (1964), Helena Pereira (2011), Beatriz Resende
(2008), Alfredo Bosi (1974), Luiz Carlos Simon (2016) e Giorgio Agamben (2009). Para
as discussoes relativas a perspectiva de género, tomamos como referéncia textos de Jean-
Jacques Corbin Coutrine (2013), Sécrates Nolasco (1995), Pedro Paulo Oliveira (2004),
Miguel Vale de Almeida (1996), Lia Zanotta Machado (2001), Pierre Bourdieu (2003),
Guy Corneau (1995), Connell e Robert W. Messerschmidt (2013). Em suma, identificou-
se nos contos comportamentos relacionados a masculinidades como virilidade, honra,
dominio masculino, violéncia simbdlica e fisica e a existéncia da masculinidade
hegemonica. Percebeu-se a presenca da ideia de um corpo masculino perfeito e de
modelos de um homem ideal. Notamos ainda, que algumas dessas questdes praticadas por
personagens masculinos, tinham como objetivo obter beneficios, como por exemplo, uma
posicdo privilegiada na sociedade.

Palavras-chave: Masculinidade hegemonica. Literatura. Género. Rubem Fonseca.
Virilidade.



ABSTRACT

The present work aims to constructive elements of masculinities in Rubem Fonesca’s
works. For this purpose, we will use the short stories Reldtorio de Carlos e A Forca
Humana, both from the novel “A Coleira do Cao” (1965), as the research focus. We will
make considerations on the male gender, noticing in what way the masculinities and its
assigned aspects are responsible for the events that happen on the story and how it
influence the characters’ actions. we will try to perceive the presence of masculinities as
a constructive factor in the brutalism of Fonseca. It is a bibliographic research of
qualitative type, made through the articulations between literary theories and gender
criticism. As for the theoretical basis on the literature aspects, we based it on Silviano
Santiago (2003), Ariovaldo José Vidal (2006), Luciana Coronel (2013), Boris
Schnaiderman (1964), Helena Pereira (2011), Beatriz Resende (2008), Alfredo Bosi
(1974), Luiz Carlos Simon (2016) and Giorgio Agamben (2009). For the gender related
discussions, we referred to Jean-Jacques Corbin Coutrine (2013), Sdcrates Nolasco
(1995), Pedro Paulo Oliveira (2004), Miguel Vale de Almeida (1996), Pierre Bourdieu
(2003), Guy Corneau (1995), Pedro Paulo Oliveira (2004), Miguel Vale de Almeida
(1996), Lia Zanotta Machado (2001), Pierre Bourdieu (2003), Guy Corneau (1995),
Connell and Robert W. Messerschmidt (2013). In essence, it was possible to identity
behaviors associated with the concept of masculinities, such as virility, honor, male
domain, symbolic and physical violence, and the existence of hegemonic masculinity. It
was noticeable the idea of a perfect male body and the role model of a man. We also can
notice how some of the actions made by male characters, had the purpose of self-benefit,
for instance, a high position on society.

Keywords: Hegemonic Masculinity. Literature. Gender. Rubem Fonesca. Virility.
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1 INTRODUCAO

Com mais de cinco décadas de producdo literdria, Rubem Fonseca é um dos
grandes nomes da literatura contemporanea brasileira. Passando pelos mais diversos
géneros literdrios, ele se destacou como contista. Dono de um estilo préprio, Fonseca é
um escritor aclamado tanto pelo publico quanto pela critica. Sua prosa carregada de
criticas, violéncia, rudeza, erotismo, crueldade e crimes, foi denominada por Bosi (1975)
como “brutalista”.

Realizamos, neste trabalho, um didlogo entre literatura e estudos de género
(masculinidades). Para tanto, escolhemos os textos de Rubem Fonseca como objeto de
pesquisa, por questdes relacionadas a género percorrerem por toda literatura fonsequiana,
em maior ou menor grau. Segundo Bosi (1975), os personagens criados por Fonseca e o
ambiente em que estdo inseridos, lembram uma estética realista, Bosi afirma ainda, que
os personagens de sua literatura trazem uma marca de tipos sociais.

Buscamos perceber dentro do contexto urbano da literatura contemporanea
brasileira e, no caso especifico deste estudo, em dois contos de Rubem Fonseca, de que
forma estdo presentes questdes sobre masculinidades. Este trabalho tem como objetivo
compreender como € construido género masculino nos contos Relatério de Carlos e A

~ .\

forca humana, do livro “A Coleira do Cao” (1965). Faremos consideragdes sobre o
masculino, observando em que medida as masculinidades e aspectos que lhe dizem
respeito contribuiram para o desenrolar do enredo e influenciaram nas acgdes dos
personagens. Nos interessa, ainda, fazer uma leitura da prosa brutalista de Fonseca
percebendo questdes do masculino como parte da sua construcao.

Nosso trabalho encontra justificativa na importancia dos estudos sobre questdes
de género para a histdria e para a sociedade de maneira geral. Acreditamos que trazer o
assunto para debate no ambiente académico € de extrema relevincia. Assim, queremos
unir masculinidade a literatura e escolhemos Rubem Fonseca nao apenas por ele ser um
dos maiores escritores da literatura brasileira, mas também por sua obra abordar questdes
relevantes e significativas sobre masculinidades, a exemplo dos dois contos escolhidos.
Ainda podemos acrescentar, que este trabalho pode ajudar a divulgar os contos e o livro
“A Coleira do cao”, que ainda ndo sdos conhecidos pelo grande ptiblico, a exemplos de

outros.



Sabemos que a partir da metade do XX, no Brasil especialmente na década de 90,
com a influéncia dos movimentos feministas, estudos sobre essa temdtica ganharam
destaque, porém, se tratando de literatura no Brasil, ainda hd um nimero pequeno na area
de Letras no ambito das masculinidades. Considerando que o tema € extenso € poucos
sdo os trabalhos académicos que abordam o assunto. Simon (2016) afirma que ha uma
certa timidez em torno dos estudos de masculinidades no Brasil. Para ele, um dos fatores
que contribuem para isso, sdo as criticas que partem dos estudos feministas ou as que se
dirigem ao conjunto dos estudos das relacdes de género, que tendem a desencorajar
pesquisas dessa natureza.

Entender sobre género na literatura é reconhecer que a sociedade e seus aspectos
construtivos podem, de certa forma, serem recriados na literatura. E importante néo perder
de vista, que essas representacdes estdo inseridas em um contexto histérico especifico.
Assim, tedricos como Bosi (1975) destacam a importincia de relacionar o contexto
histérico com a ficgdo. Sem dividas, a literatura estd diretamente ligada ao ambiente e ao
contexto em que a obra foi concebida.

O género masculino por muito tempo ndo foi pauta para estudos, até que o avanco
do movimento feminista na década de 60 estimulou pesquisas ligadas a masculinidade.
Hoje, os estudos sobre os géneros ganham cada vez mais destaque, compondo um extenso
leque de pesquisas e despertando interesse nas mais diversas disciplinas, podendo servir
como auxilio a critica literaria.

Como fundamentagdo tedrica no que diz respeito a literatura, nos baseamos em
Silviano Santiago (2003), Ariovaldo José Vidal (2006), Luciana Coronel (2013), Boris
Schnaiderman (1964), Helena Pereira (2011), Beatriz Resende (2008), Alfredo Bosi
(1974), Luiz Carlos Simon (2016) e Giorgio Agamben (2009). Para a discussido de
géneros, tomamos como referéncia textos de Jean-Jacques Corbin Coutrine (2013),
Socrates Nolasco (1995), Pedro Paulo Oliveira (2004), Miguel Vale de Almeida (1996),
Lia Zanotta Machado (2001), Pierre Bourdieu (2003), Guy Corneau (1995), Connell e
Robert W. Messerschmidt (2013).

A masculinidade € um processo continuo de construcdo social que engloba
diversos fatores, sendo resultado de complexas elaboracdes culturais. Institui¢des,
arranjos sociais e valores ddo origem a esteredtipos que vao servir como modelos para a

identificacdo cultural da masculinidade.
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Nosso trabalho estd dividido em trés capitulos. No primeiro, discutimos a
principio, sobre 0 novo momento que a literatura no Brasil vivia na metade do século XX,
situando a obra de Fonseca dentro da literatura contemporanea brasileira. Fizemos
algumas observacOes sobre o contexto historico e depois nos voltamos para a producio
literdria do autor e suas caracteristicas, destacando sua prosa brutalista e trazendo
comentdrios da critica literdria. Encerramos o capitulo apresentado alguns dados
biograficos de Fonseca e falando um pouco sobre os contos escolhidos para serem
estudados.

O segundo capitulo foi destinado para a discussdo sobre masculinidades. Falamos
como se deu inicio aos estudos sobre o tema e trouxemos conceitos de masculinidade
dados por alguns tedricos. Discutimos sobre as caracteristicas atribuidas a homens e
mulheres na sociedade, virilidade, dominio masculino, honra e masculinidade
hegemonica. Concluimos falando sobre a relagdo entre masculinidade e violéncia no
cendrio brasileiro contemporaneo.

No terceiro e ultimo capitulo, os contos serdo analisados seguindo a proposta deste
trabalho. Buscamos identificar comportamentos que sdo vistos tipicamente como
masculinos e observar questdes ligadas a honra, virilidade, dominio masculino, violéncias
e masculinidade hegemonica, percebendo que alguns desses elementos motivaram a
violéncia da prosa brutalista de Fonseca. Observamos ainda, de que forma a ideia de um
corpo masculino perfeito e modelo de um homem ideal estiveram presentes nos contos.

Este ¢ um estudo bibliografico, com abordagem qualitativa, uma vez que foi
desenvolvido com base em teorias ja estudadas. Foram utilizados instrumentos como
leitura, fichamentos e resumos para o aprofundamento e uma melhor compreensdo da

tematica.
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2 A PROSA DE RUBEM FONSECA NO CENARIO DA LITERATURA
BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Com o grande avango tecnoldgico, desenvolvimento industrial, inovagdes nos
mais diversos setores, crescimento dos meios de comunicacdes e capitalismo cada vez
mais presente, ocorrem profundas mudangas sociais € surgem novas preocupacodes e
perspectivas de vida. Em meio a esse contexto, a literatura mundial passou por
transformagdes que acompanharam essas mudangas e no Brasil ndo seria diferente, na
metade do século XX surge o que se denomina literatura contemporanea. Mas o que seria
literatura contemporanea? O que faz um escritor contemporaneo? Seriam apenas textos
atuais? E pertinente estabelecer critérios classificatérios apenas pelo fator cronolégico?
Para compreendermos melhor do que se trata essa literatura, € necessario saber o que é
contemporaneo.

Teodricos no mundo todo t€m tentado definir o que seria contemporaneo. Nesse
trabalho, tomamos como base o ensaio O que é contempordneo? do italiano Giorgio
Agamben para tentar responder a essas perguntas. O fil6sofo toma como referéncia
teorica anotagdes que Roland Barthes fez das “Consideragdes intempestivas”, de
Nietzsche. Barthes afirma que "O contemporaneo ¢ o intempestivo”. Nietzsche busca
compreender como um mal, um inconveniente e um defeito € algo que d4 orgulho a sua
época. Para o fildsofo, contemporaneo € o que pertence verdadeiramente ao seu tempo, €
0 que nao corresponde perfeitamente com este, nem estd adequado as suas pretensoes.
Assim, com essa falta de cronologia e identificacao, ele é capaz mais do que os outros, de
tomar consciéncia e apreender sobre o seu tempo. Mas, apesar de ndo se identificar com
0 seu tempo, o contemporaneo nao seria aquele que vive de nostalgia ou em outro tempo,
este, por mais que deteste o seu tempo, sabe que niao pode fugir dele. Quando Barthes
afirma que o contemporaneo € o intempestivo, ele quer dizer que o contemporaneo € o
inatual, € a desconexdo com o seu tempo e € isso que lhe permite conhecer melhor tudo
ao seu redor, perceber as mazelas da sociedade.

Giorgio Agamben acrescenta que “[...] contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo
o olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas o escuro. Todos os tempos
sdo, para quem deles experimenta contemporaneidade, obscuros”. Contemporaneo seria
aquele que consegue enxergar essa obscuridade e ¢ capaz de “[...] escrever mergulhando

a pena nas trevas do presente” (AGABEM, 2009, p. 62-63). E nio deixar que essas luzes
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o cegue, conseguir enxergar além das luzes e, saber observar ndo sé as coisas boas e
bonitas ao seu redor, mas também aquelas que sao desagradaveis.

Literatura contemporanea seria assim, aquela inadequada e desajustada ao seu
tempo, que carrega nos seus textos toda a obscuridade da sociedade, que denuncia seus
problemas, e essencialmente, aquela que se afasta da chamada verdades de massa. Essa
literatura reconhece e se compromete com um presente que nao € possivel ajustar, “assim
a literatura contemporanea nao serd necessariamente aquela que representa a atualidade,
a ndo ser por inadequacdo, uma estranheza histdrica que a faz perceber as zonas marginais
e obscuras do presente, que se afastam de sua logica” (SCHOLLHAMER, 2009, p. 09-
10).

A literatura contemporanea brasileira parece estar preocupada em mostrar uma
realidade conturbada, ela parece ter compromisso com o seu tempo em exteriorizar os
problemas da sua realidade social, todo seu desassossego, as vezes carregada por um
sentimento de solidariedade com aqueles que vivem essa intranquilidade.

Resende (2007) no que diz respeito as caracteristicas dessa nova tendéncia
literaria, indica que essa geracdo possui uma certa multiplicidade e heterogeneidade.
Nenhuma tendéncia € precisa e ha diversas variagdes nos temas e estilos. Nas dltimas
décadas do século XX houve na nossa literatura, uma apropriacdo do cendrio urbano, o

que fez de certo modo acompanhar o crescimento das grandes metrépoles brasileiras:

Em cinquenta anos, o Brasil deixou de ser um pais rural para se tonar
um pais que, apesar de sua extensao, concentra quase 80% da populagio
em 4reas urbanas e nas grandes cidades. Vista assim, a década de 1960
marca o inicio de uma prosa urbana arraigada na realidade social das
grandes cidades (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 22).

O surgimento de uma literatura urbana estaria ligado diretamente com um
conturbado desenvolvimento demografico do pais. O Brasil passava por um processo de
mudancas que envolvia todas as esferas da sociedade e estava se modernizando. Houve
uma queda considerdvel na populacdo rural, com isso as cidades cresceram e surgiram as
grandes metropoles. Houve um aumento na demanda de servicos bdsicos,
consequentemente aumento na demanda de emprego. Porém, nem toda a populacio
obteve sucesso, nem todos tinham onde trabalhar, uma casa digna para morar ou acesso

a saude e educacao. Se de um lado tinhamos o crescimento social e econdmico nos centros
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das cidades, no outro comecava a surgir as periferias, favelas, pobreza, miséria, fome e
violéncia.

E importante lembrar ainda que durante o surgimento da literatura contemporanea,
o pais vivia uma ditadura militar que teve inicio em 1964. Esse periodo, dentre tantas
coisas, foi marcado pela censura aos meios de comunicagdo (rddios, TVs, jornais),
censura nas mais diversas artes (teatro, cinema, musica) e, € claro, censura a literatura.
Aquilo que era critica ao governo, denuncias sobre a auséncia e/ou autoritarismo do
estado, ou estivesse fora do considerado “padrdo da ética e valores” da €poca, era
censurado.

Nesse contexto, as dentdncias e criticas sociais vao ganhar voz. A violéncia, a
miséria, as questdes humanas e a corrup¢ao vao estar mais do que nunca presentes nas
discussdes da literatura contempordnea brasileira. Em meio a tantas obras e estilos,
Resende (2008) aponta como o tema mais presente € caracteristica mais marcante desta
literatura, a violéncia nas grandes cidades.

Apesar de ndo se tratar de um tema novo e original, a violéncia que permeia essa
literatura parece ser um ponto chave. Esse tema que j4 tinha sido abordado por outras
escolas, agora fala sobre outros assuntos, se reformula e ganha outros olhares e
abordagens, ele se aproxima da nova realidade e de um novo sistema que passa a existir
no Brasil.

Em meio a isso tudo, surgiu uma nova corrente dentro da literatura contemporanea
nacional que Bosi (1975) chamou de brutalismo. Esta tendéncia ficcional tem como maior
representante Rubem Fonseca. A prosa brutalista tem como principais caracteristicas a
violéncia da cidade, a descri¢do de situacdes ou circunstincias espelhadas ou vividas na
realidade e ambiente de exclusdao social. Personagens marginalizados sdo recorrentes,
assassinos, bandidos, prostitutas, policiais desonestos e mendigos estao sempre presentes.
“Seu universo preferencial era o da realidade marginal, por onde perambulava o
delinquente da grande cidade, mas também revelava a dimensao mais sombria e cinica da
alta sociedade” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 27).

E interessante deixar claro o sentido que o termo marginal tinha naquela época e
em especial na obra de Fonseca. Ele nem sempre era usado para se referir ao bandido ou
fora da lei. De acordo com as consideragdes de Coronel (2013, p. 187), o marginal vai se
identificar “[...] com alguma espécie de transgressao realizada por personagens, seja ela

da lei ou dos costumes, quase sempre coincidindo ambas e sendo identificada a
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peculiaridade de cada obra em fun¢do da modalidade de transgressao ali predominante,
jamais exclusiva”.

Karl Schollhammer associa a prosa brutalista dos anos 60 e 70 como resultado do
momento histérico que o pais vivia, de fato, a ditadura deixou marcas na “geracao pos-
64”. Esse foi um momento marcado por um grande autoritarismo politico, a literatura
tinha entdo, “[...] razdes Obvias, com o propdsito principal de denunciar a repressao
exercida pelos agentes de segurancga do Estado” (SCHOLLHAMMER, 2000, p. 242).

Para Bosi, brutalista seria denominado o modo de escrever que se iniciou na
década de 60, mesmo periodo que o pais passou a conviver com a sociedade de consumo,
opressdes e o capitalismo selvagem, que estd ligado diretamente com essa literatura.

Segundo o autor (1974, p. 18):

A sociedade de consumo é, a um sé tempo, sofisticada e barbara.
Imagem do caos e da agonia de valores que a tecnocracia produz em
um pafs de terceiro mundo € a narrativa de Rubem Fonseca que arranca
sua fala direta e indiretamente das exp\eriencias (sic) da burguesia
carioca, da Zona Sul, onde, perdida de vez a inocéncia “os inocentes do
Leblon”, continuam atulhando praias, apartamentos ¢ boates ¢
misturando no mesmo coquetel instinto e asfalto, objetos plésticos e
expressodes de uma libido sem saida para um convivio de afeto e projeto.

Bosi destaca a importancia de relacionar o contexto histérico com a ficcao,
compreender o contexto e a origem da violéncia que emerge do proprio sistema. Fonseca
escancara tudo isso em seus textos: as desigualdades e obscuridades da sociedade,
dentncias de uma elite suja e hipdcrita e um sistema politico e econdomico falho, que
favorece a classe média e a elite. As classes sociais, os ambientes urbanos estdo quase
sempre paralelos um ao outro: temos de um lado a vida luxuosa e do outro a vida
miserdvel de personagens. O capitalismo selvagem e suas consequéncias, exploracao dos
mais pobres pelos mais ricos, superioridade e falta de impunidade para os detentores do
poder, a banalizacdo da morte em favor do capital fazem parte de sua prosa.

Os espagos urbanos dos enredos de Fonseca vao além de simples cendrios, eles se
tornam importantes para a construgdo dos seus personagens e sua relacdo com o mundo.
O ambiente sempre nos dizem muito sobre os personagens. O Rio de Janeiro, seus bairros
suburbanos e burgueses sdo ambientes frequentes na prosa do escritor. Schollhammer

(1994) explica que nos textos, Fonseca ndo mais trata a cidade como um ambiente onde
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se faz presente a justica ou racionalidade, mas como uma realidade que esta dividida entre
cidade oficial e cidade marginal.

A violéncia contida nos textos de Fonseca e outros autores da época ndo seria
resultado apenas da maldade dos personagens, esses encontrariam motivos fundados na

sociedade para explicar o motivo de tanta crueldade e crimes:

Poder-se-ia afirmar que a tendéncia brutalista na literatura brasileira se
apoia na temética da violéncia sem nenhuma intengcdo de legitimar a
crua realidade dos submundos urbanos. Ao contrario, percebemos como
esta narrativa, ao representar uma realidade inaceitdvel do ponto de
vista ético ou politico, abre um didlogo com seu contetdo desarticulado,
permitindo assim enxergar uma procura de comunicacdo abafada
culturalmente (SCHOLLHAMMER, 2000, p. 256).

A literatura brutalista abre espaco para se pensar nas causas da violéncia, ela faz
questionar o que leva um ser humano a ser cruel e selvagem. Nela, ha uma tentativa de
compreender as razdes e a realidade daqueles que sdo excluidos e praticam crimes, toca
em temas antes excluidos e ainda proibidos. Paiva (2013) afirma que, na prosa de
Fonseca, a violéncia adquire significacdo politico-ideoldgica, que se torna uma marca
central do escritor, e ainda, que essa significag¢do se torna um traco peculiar da cultura da
década de 70, vertente cultural mais identificada com a contracultura.

E pensando sobre os motivos que geram a violéncia contida na obra de Fonseca,
que pretendemos nesse estudo incorporar o brutalismo dentro de um novo quadro: a
violéncia motivada por questdes relacionadas ao género masculino. Além dos fatores ja
citados pelos criticos sobre o que levam os personagens a praticar violéncia, nos
propomos a investigar a relacao entre masculinidade e violéncia simbdlica e fisica, em
um dos contos escolhidos para anélise.

Dono de um estilo proprio de contar histéria, enxuto e direto, a linguagem de
Fonseca por muitas vezes € coloquial, obscena e contém palavrdes, Através da sua
maneira de escrever, ele revela um realismo que chega a ser cruel e duro. Candido (2000)
chama sua prosa de realista feroz, por sua realidade nua, crua, vulgar e cruel. J4 no seu
livro de estreia, “Os Prisioneiros” (1963), Fonseca explora a violéncia urbana em sua
literatura. Seus personagens fazem parte de um estilo de vida urbano, marcado por valores

e comportamentos bastante distintos.
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O homem da cidade mecanica ndo se basta com a reportagem crua:
precisa descer aos subterrdneos da fantasia onde é verdade, pode
reencontrar sob mascaras noturnas a previsdo da vida diurna (ha um
underground feito de sadismo, terror e pornografia), mas onde poderia
também sonhar com a utopia quente da volta a natureza. Do jogo
estético, da comunhdo afetiva (BOSI, 1974, p. 22).

Fonseca junto ao seu brutalismo, seu realismo critico da sociedade e sua descri¢ao
de um mundo cruel, choca o publico. Sua maneira de escrever, os crimes descritos em
seus textos, atuam como um disfarce para criticas a sociedade opressora. As formas
brutais e cruéis que agem seus personagens assassinos, denunciam toda frieza e podridao
humana. A banalizacdo da vida parece algo inexplicdvel. Registrando o que parece ser de
mais terrivel na existéncia humana, ele escancara os dramas humanos, assusta seus
leitores com personagens amorais, que ndo sentem culpa ou remorsos pelas barbaridades
cometidas.

Sua narrativa ganha uma intensa carga emotiva causada pela violéncia exposta.
Com uma linguagem crua ele explicita a violéncia das grandes metrépoles. Encontramos
em alguns contos do escritor, a violéncia como fator que desencadeia e define
comportamentos € habitos sociais. Sua obra estrutura-se na violéncia, o ser homem
ultrapassa o limite do que é considerado humano e aceitdvel. Ele consegue causar o
sentimento de repulsa e 6dio pelos seus personagens ao mesmo tempo que faz seu leitor
compreender os motivos de seus atos. O exagero da violéncia pode causar sentimento
contrarios ao publico. Segundo Schgllhammer (2009), pode gerar indiferenca ao leitor
que diante de tanta desumanidade, acaba nao mais se espantando. Sua fic¢do causa
reflexdo de temas vistos como polémicos e da voz aqueles que sao tidos como marginais.

Apesar de ndo de nao ser o Unico a retratar a violéncia, Fonseca impressiona com
a rudeza trazida em seus textos, e 0 submundo desumano. Para Schnaiderman (1994), a
violéncia contida nos seus textos € mais do que um elemento importante, ela faz parte de
um conjunto rico e mutdvel, que dd voz a barbdrie e a cultura, hora mescladas, hora

fragmentadas:

[...] vozes de barbarie sdo contaminadas por algo que nio se coaduna
com a palavra "barbaro". E a crueldade maxima, o dpice da violéncia,
estd muitas vezes matizada por algo que lhe é claramente oposto. O
rude, o excrementicio, liga-se as vezes ao maior lirismo, numa
construgdo ritual, como no caso do rapaz que escreve com urina o nome
da amada, acrescido de dois coragdes, "um deles varado por uma flecha



17

inacabada" ("Madona", em A coleira do cio — veja-se o contraste entre
estes dois titulos) (SCHNAIDERMAN, 1994, p. 163).

Essas vérias vozes que encontramos em seus textos, nos contos € romances,
apresentam-se em diferentes tonalidades e intensidades, em meio a agressividade, temos
a sensibilidade e leveza. Pegando o exemplo do conto O Cobrador, temos um assassino
cruel, que mata friamente pessoas que faziam parte da burguesia, classe social odiada por
ele, pois segundo o personagem, eles lhe roubavam coisas bdsicas como sadde, educacao
e comida. Em outros trechos do conto, temos um rapaz cuidadoso e sensivel, que se
mostra carinhoso com a senhora com quem divide sua casa, dona Clotilde, e ainda, um
homem capaz de amar e que ironicamente se apaixona por uma jovem que faz parte da
elite que ele despreza.

Rubem Fonseca nasceu em Juiz de Fora - Minas gerais, em 11 de maio de 1925,
tendo se mudado para o Rio de Janeiro ainda jovem. Se formou em Direito e trabalhou
no Departamento Federal da Seguranca Publica. Em 1953, foi escolhido junto a outros
colegas para se aperfeicoar nos Estados Unidos e durante esse periodo fez mestrado em
Administracdo na Universidade de New York. Em 1958 foi exonerado da policia e se
dedicou integralmente a literatura. Fonseca escreve varios géneros, além da literatura
policial (que encontrou nele uma nova proposta € uma nova identidade), dos romances e
contos, escreveu roteiros para filmes. Seus textos sao mesclas de varios géneros.

Seu primeiro livro foi “Os Prisioneiros”, publicado em 1963, quando o autor tinha
38 anos. Desde o inicio da sua carreira ja podemos notar em Fonseca talento para criar
personagens € historias complexas. Suas obras estdo cheias de alusdes a literatura (onde
o autor se inspira e chega a citar trechos de outros livros), musica, cinema, filosofia e
psicologia. Seus textos, englobam elementos que vao além da violéncia e erotismo (que
como dito anteriormente, sdo marcas registradas da sua literatura). Recebeu prémios
importantes para a literatura nacional e mundial, como Prémio Machado de Assis, Juan
Rulfo, Jabuti e Camdes. Discreto, o autor prefere o anonimato, dando poucas entrevistas
e raramente aparecendo em publico.

Dentre as vdrias obras que publicou, podemos citar algumas que chamaram
atencdo da critica e do publico: O Caso Morel (1973); Bufo & Spallanzani (1985);
Agosto (1990); O Seminarista (2009); Licia McCartney (1969); O Selvagem da

()pera (1994); E do meio do mundo prostituto sé amores guardei ao meu charuto (1997);
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O homem de Fevereiro ou Mar¢o (1973); Romance Negro (1992); A Grande Arte (1983);
A confraria dos espadas (1998); Secrecdes, excre¢des e desatinos (2001).

Dentro do que ja produziu, podemos citar como um dos maiores sucessos entre o
publico de Fonseca e ponto alto na sua literatura até entdo, os livros “Feliz Ano
Novo” (1975), “A grande Arte” (1983) e “O Cobrador” (1979). “Feliz Ano Novo”
chegou a ser censurado pela ditadura militar por segundo a critica da época, exteriorizar
matéria que iria contra os bons costumes e moral. Crueldade, assassinatos perversos,
estupros, miséria, pobreza, sexo, obscenidades e até mesmo canibalismo, sdo temas
presentes.

Os contos que vao ser estudados nesse trabalho sdo A forca humana e Relatorio

N A2

de Carlos, ambos fazem parte do livro “A Coleira do Cao”, publicado em 1965. O livro
¢ o segundo trabalho do autor e contém 8 contos. Em 2001, o conto que d4 nome ao livro
foi adaptado e virou minissérie para televisao. O critico Santiago (2003, p. 191) afirma
que “A coleira do cao”, representa a “[...] superagao do individualismo, levada a efeito
pela dramaticidade de dois temas complementares: os limites da liberdade humana na
nossa sociedade e a necessidade da participagdo coletiva”.

“A coleira do cdao” aborda questdes humanas, toca em assuntos considerados
polémicos e ainda tabus para a época. Um dos temas mais constantes do livro é o
erotismo. Ele se aproxima da realidade tanto no que diz respeito a relacdes amorosas,
quanto a situacdo social. Em A opgdo, por exemplo, Fonseca coloca em discussao
questdes sobre o masculino e feminino. A histéria narra uma reunifio entre especialistas
de cirurgia pldstica genital, que discutem sobre qual sexo seria o mais adequado para uma
crianca hermafrodita. A preocupacio dos cirurgidoes em acertar a escolha do género para
dentro das categorias pré-estabelecidas de masculino e feminino se torna destaque no
conto.

Para Vidal hd um aumento de intensidade na brutalidade e cenas de violéncia
narradas por Fonseca em “A coleira do cao”. Para ele o livro se caracteriza por um “[...]
lirismo contundente, que leva ao extremo a angustia de O inimigo, conto que fecha o livro
anterior” (VIDAL, 2006, p. 62). Essa angustia e lirismo sdo evidente, por exemplo, em
Relatorio de Carlos, em que os assuntos amorosos das personagens sao angustiantes.

Vidal (2006, p. 15) aponta Fonseca como “o grande prosador do corpo em nossa
literatura™, e ele parece ter obsessdo pelo corpo e suas formas, de forma que o descreve

com detalhes no texto, estando o corpo diretamente ligado a violéncia e ao erotismo. Essa
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relagcdo entre sociedade o corpo estd presente em todos os contos do livro. De acordo

com Vidal, o corpo agora recebe um tratamento privilegiado.

o corpo ¢é o lugar onde vive a possibilidade de o homem se realizar; a
mediacdo entre o herdi e a sociedade dar-se-4 daqui pra frente
explicitamente através do corpo. Na obra de Fonseca todas as relacdes
sociais, como violéncia, amor, prazer, traicdo, desespero, desilusao,
injustica, alienacdo, sdo sempre relacdes corporais com o mundo
(VIDAL, 2006, p. 63).

O corpo em A forca humana tem grande destaque no conto. A histéria se passa
em uma academia do Rio de Janeiro e € narrada pelo personagem principal, um
halterofilista que treinava para o concurso de melhor fisico do ano. Nesse contexto, o
corpo vai estar presente por todo conto, nas descricdes dos personagens, nas conversas
entre eles e por trds das acdes dos mesmos. Em Relatério de Carlos, o corpo vai aparecer
nas relacdes do protagonista Carlos Augusto, na forma em que ele descreve os copos das
mulheres com quem se relaciona e nas suas relagdes sexuais.

Fonseca, junto a outros escritores, inovou o cendrio literdrio brasileiro ao deixar
de lado a corrente regionalista e experimentar o romance urbano. Tido como escritor
polémico, recebeu criticas e elogios dos estudiosos, nas suas obras alcancaram o
reconhecimento do publico geral, vindo a fazer parte do ambiente académico. Os estudos
feitos pelas suas obras até hoje confirmam a pertinéncia e vitalidade de seus livros, que
continuam reunindo admiradores e inspirando autores. E notéria a influéncia que ele tem
exercido sobre diversos escritores brasileiros desde que se langou no mercado. Fonseca
desenvolveu sua prépria técnica e alcangou consagracao definitiva, se tornando um dos

maiores nomes da literatura contemporanea.
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3 AS MASCULINIDADES DENTRE OS ESTUDOS DE GENERO

Na literatura encontramos, de certa forma, uma representacdo social,
representacdo de vdrios aspectos da sociedade e vdrias marcas do comportamento
humano. Uma dessas representagdes € a masculinidade. Nolasco (1995) afirma que,
personagens masculinos criados na literatura podem e sdo muitas vezes um retrato dos
homens que encontramos no nosso dia-a-dia, com quem convivemos. Nesse sentido,
acreditando que questdes sobre género podem ser percebidas na literatura, esse trabalho
pretende discorrer sobre a representacdo da identidade masculina nos contos A forca
humana e Relatorio de Carlos, de Rubem Fonseca.

Estudos sobre género ultrapassaram o campo histérico, eles se mostraram plurais,
se encaixando em diversas disciplinas, como sociologia, antropologia e € claro, literatura.
O assunto comegou a ter notoriedade conforme o movimento feminista cresceu, tendo
grande influéncia e contribui¢ao nas conquistas das mulheres e na luta por igualdade entre
0s sexos, além, é claro, de incentivar pesquisas sobre o masculino. Os estudos feministas
e sobre masculinidades passaram entdo a ser utilizados como suporte a critica literédria,
especialmente na segunda metade do século XX.

O interesse em estudar o homem veio junto a um momento em que se falava em
crise da identidade masculina. Tedricos apontam um desconforto entre os homens perante
seu papel na sociedade e conflitos sobre sua identidade. Segundo Corbin (2003), em todo
Ocidente, nos anos 60, passou a existir um mal-estar na parte masculina da civilizacao.
Antes disso, na Franca e Inglaterra do século XVIII, j4 se falava em uma suposta
degradacao nos valores morais e inadequacdo do comportamento masculino. Mas s6 no
final do século XIX para o XX, também foram levantadas questdes sobre a identidade do
homem. Desde entdo, especialmente apds a Segunda Guerra Mundial, cresceu o interesse
para compreender essa suposta crise.

Pesquisas mais expressivas com interesse no masculino tiveram inicio em 1960,
especialmente nos Estados Unidos e Inglaterra. Os estudos pioneiros ajudaram a
desconstruir aquilo que seria papel feminino e masculino na sociedade. Um dos grandes
avancos que resultou dessas discussdes, foi a conclusio de que ndo existe uma
masculinidade unica, e sim, uma multiplicidade das masculinidades, que manifesta uma

gama de representatividades, condutas, posicionamentos e atitudes diversas.
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No Brasil, € na década de 90 que o assunto ganha uma maior notoriedade, apesar
dos estudos sobre masculinidade no pais comegarem anos antes. Nolasco (1995) afirma
que desde os anos 1970, grupos de homens engajados com a temética comecaram a se
organizar na América do Sul e Europa para debater sobre o que € ser homem, questoes
sobre paternidade e violéncia ligada ao masculino. Nolasco exemplifica a existéncia dessa
tendéncia no Brasil, com a realiza¢do de varios eventos, como O I Simp6sio do Homem
realizado em Sdo Paulo em 1985, o I Seminéario sobre Identidade Masculina no Rio de
Janeiro em 1992, o IV Simpdésio de Psicologia Analitica da Associa¢do Junguiana do
Brasil, que teve como tema “O masculino em questdo”, no Rio de Janeiro, em 1996, entre
outros.

A palavra masculinidade comecou a ser usada no século X VIII durante os estudos
sobre os sexos e deriva do termo latino masculinus. A definicdo sobre masculinidade ndo
¢ algo fixo ou exato, vdrios tedricos divergem no que diz respeito ao tema, parece que por
mais que se tente esclarecer, a definicdo dada ndo corresponde a realidade ou sempre

deixa brechas. Para Connell e Messerschmidt a masculinidade:

[...] ndo é uma entidade fixa encarnada no corpo ou nos tracos da
personalidade dos individuos. As masculinidades s@o configuracdes de
praticas que sdo realizadas na acdo social e, dessa forma, podem se
diferenciar de acordo com as relacdes de género em um cendrio social

particular (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013, p. 250).

Oliveira (2004) compreende que a masculinidade € algo que atua nos discursos e
constitui uma estrutura de poder, ela € histdrica, ideoldgica e identitdria, recobre um

sistema de valores e se fundamenta em estéticas especificas, €:

[...] um lugar simbdlico/imagindrio de sentido estruturante nos
processos de subjetivagdo. [...] na qualidade de estrato construtivo e
articulado do socius, apresenta-se como uma significacdo social, um
ideal culturalmente elaborado ou sistema relacional que aponta para
uma ordem de comportamentos socialmente sancionados (OLIVEIRA,
2004, p. 13).

z

De fato, masculinidade € algo que surgiu junto com a sociedade e que vem
sofrendo mudancgas ao longo dos anos. Ela é mutdvel e varidvel, engloba diversos fatores,
e uns contribuem mais que outros para a formagao do modelo masculino. Como aponta

Almeida (1996), masculinidade € um processo continuo de constru¢do social, que pode
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ser obtida ou perdida de acordo com as circunstincias e historia de cada individuo. Os
géneros, masculino e feminino sdo determinados pela cultura, contexto social e pelo
cendrio politico e econdmico no qual o sujeito estd inserido.

Hoje, muito se critica o0 modelo masculino imposto pela sociedade, aquele que
geralmente € considerado padrdo (de acordo com o lugar e sociedade em questido) que os
homens desde pequenos foram educados a seguir. Neste modelo, o homem € socialmente
cobrado, deve o tempo todo provar ser “homem”, “macho”, corajoso, forte e capaz. Ele
deve evitar comportamentos, atividades e posturas que sdo vistas como femininas, para
que ndo duvidem da sua masculinidade. Nesse modelo, o homem nao deve perder seu
tempo com “coisas de meninas”, mas se ocupar com coisas sérias, como trabalho, politica
etc.

A partir do género, defini¢des foram dadas para distinguir o que é ser homem e o
que € ser mulher. Sdo constru¢des que dizem muito a respeito do papel de ambos na
sociedade, “[...] a cultura define (no plano socioldgico e psicoldgico) o que sdo
caracteristicas de um e de outro sexo, e, em segundo, por pensar o que um homem e uma
mulher devem recalcar para serem reconhecidos como homem ou mulher” (NOLASCO,
1995, p. 17).

Uma vez que a propria sociedade define o que diz respeito ao feminino e ao
masculino, essa imagem criada muitas vezes leva ao erro. Comportamentos violentos e
agressivos, por exemplo, constantemente sdo vistos como algo comum, que fazem parte
do “ser macho”. Dessa maneira, acabam sendo aceitos e até valorizados pela sociedade.
Na verdade, € esperado que um homem tenha comportamentos como virilidade e

agressividade.

Excluidas as manifestacdes de forca fisica e violéncia, qualquer possibilidade
de demonstragdo de ternura, carinho ou dor é diretamente associada a uma
divida sobre a escolha sexual. Para um homem, ter os afetos fora das trilhas
definidas socialmente para eles € sinal de que a heterossexualidade nao
vingou. O mach@o, o homem educado, o menino que ndo reage a brigas, enfim,
hoje qualquer um destes tipos recebe um olhar inquisidor que pde em divida
sua preferéncia sexual (NOLASCO, 1995, p. 18).

Assim, desde que uma crianca nasce, pessoas proximas, especialmente as figuras
masculinas, comegam a ensinar sobre “coisas de homem” e isso vale para homens e
mulheres. Primeiro vem o contato com a familia, posteriormente com amigos, escola e

instituicdes religiosas. Toda sociedade, de maneira geral, acaba contribuindo para que o
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menino, ou menina, siga 0 modelo ideal de homem ou mulher, segundo a nossa sociedade
patriarcal.

A divisao entre os sexos construida pela sociedade € arbitraria. Bourdieu (2003)
explica que a diferenga bioldgica entre 0s sexos, seus corpos e principalmente a diferenca
anatomica entre os Orgaos sexuais, servem como justificativa para a divisdo entre os
géneros e, principalmente da divisdo social do trabalho. E essa divisdo, que se tornou
natural para a sociedade, é o que d4 legitimidade ao dominio do masculino sobre o
feminino. Hoje, usar apenas questdes da anatomia do corpo humano, nio € mais suficiente
para essa divis@o, ndo se deve mais ficar preso a esteredtipos sexuais.

Bourdieu (2003) afirma que a ordem social funciona como uma imensa maquina
simbdlica que ratifica o dominio do masculino sobre o feminino. Essa dominagdo esteve
presente desde as sociedades mais antigas e persiste até a atualidade, mas quase sempre
passa despercebida ou € vista como normal. Podemos observar essa dominacao em varias
situagdes na sociedade: na divisao do trabalho, nas atividades atribuidas a cada sexo,
como afazeres domésticos e papel de cuidar dos filhos destinados a mulher e privilégios
e imunidades concedidas aos homens, etc.

O mundo, seguindo ainda os estudos de Bourdieu, é ordenado a partir de
categorias formadas por pensamentos masculinos, a for¢a masculina se da, e “[...] legitima
uma relacdo de dominacdo inscrevendo-a em uma natureza bioldgica que é, por sua vez,
ela prépria uma construgdo social naturalizada” (BOURDIEU, 2003, p. 33). A ordem
estabelecida nas relacdes de dominagdo € um resultado também do que o autor chama de
“violéncia simbdlica, violéncia suave, invisivel”. Nela, as proprias vitimas nao percebem
0 que estdo passando. A violéncia simbolica acontece “[...] essencialmente pelas vias
puramente simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instancia, do sentimento” (p. 20).

A dominacdo masculina nido ocorre apenas por meio da forca bruta, violéncia
fisica ou na dependéncia financeira, por exemplo. Apesar desses fatores poderem estar
relacionados com a dominagao e terem influéncia, eles ndo sdo determinantes. Muitas
vezes, ela acontece no campo simbolico: “O dominado no caso, a mulher, adere a
dominacdo de maneira irrefletida e passa a considerar que aquilo seja natural. A violéncia
simbdlica é fruto da exposi¢do prolongada e precoce as estruturas de dominagdo”

(BOURDIEU, 2003, p. 21).
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Bourdieu aponta uma aproximacdo entre violéncia e masculinidade. O modelo
masculino adota diversos comportamentos que exigem o exercicio da forga, virilidade,
violéncia, autoridade e agressividade como prova da masculinidade. Esses
comportamentos, tem como objetivo obter beneficios e serem valorizados na sociedade.

As relagdes entre os sexos sempre envolveram questoes de poder. O homem desde
o principio obteve mais vantagens, privilégios, liberdade e direitos do que a mulher. Essa
superioridade € histdrica, e para se manter nesse patamar, o homem usa discursos de
dominagdo, e especialmente, tende a proteger sua honra e virilidade até as ultimas
consequéncias, mesmo que para isso tenha que utilizar a violéncia fisica e/ou simbolica.

Um entre tantos meios que o homem usa para exercer a dominacao, € a virilidade.
Para Corbin (2013, p. 18), ela tem fundamento na forga fisica, poténcia sexual, dominio,
autoridade firmeza moral e coragem. Ela estd “[...] inscrita no estado da cultura, da
linguagem e das imagens, dos comportamentos que estas coisas inspiram e prescrevem”.
Através dela, o homem pode exercer uma dominacdo persistente e visivel sobre as
mulheres.

A virilidade sempre esteve presente na histéria como parte de uma estrutura
desigual, muito antes de se falar em masculinidade como modelo a ser seguido. No final
do século XIX e inicio do século XX, os homens eram ensinados a serem “viris”. Ja em
1870, até a segunda Guerra Mundial, a virilidade se tornou vulnerdvel, “[...] a devastagdo
dos corpos solapa o mito militar-viril e inscreve vulnerabilidade masculina no coracdo da
cultura sensivel” CORBIN, 2013, p. 18). Caia entdo o “entusiasmo viril”, a virilidade
passava a ser vista como um problema.

Segundo Bourdieu (2003), a virilidade estabelece relagdes, é construida por
homens para outros homens e contra a feminilidade. A palavra virilidade vem do termo
latino virtus, que significa virtude. Dai a virilidade ser vista por muito tempo como
virtude, ser enaltecida e buscada pelos homens, ela asseguraria seu status na sociedade.
Mais que isso, ela comprovaria a masculinidade e heterossexualidade do homem.

Dentro do campo de estudos sobre homens e masculinidades, um conceito que se
destacou foi o de masculinidade hegemoénica. A palavra hegemonica foi inicialmente
utilizada em um relatério de um estudo feito em uma escola australiana sobre
desigualdades sociais, sendo esse termo recorrente nas tentativas de entender as relacdes
de classe. Connell foi pioneira nos estudos sobre masculinidade hegemonica, adotando o

termo para o estudo sobre géneros. Para Connell e Messerschmidt (2013, p. 245), o
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conceito sobre masculinidade hegemonica sofreu mudancas desde a década de 70/80
quando comecou a se destacar na drea, no comego, era vista como um “[...] um padrao de
praticas (i.e., coisas feitas, ndo apenas uma série de expectativas de papéis ou uma
identidade) que possibilitou que a dominagdo dos homens sobre as mulheres
continuasse”.

De acordo com os autores, a masculinidade hegemonica se distingue das outras
masculinidades e talvez apenas uma pequena parcela dos homens a adotem. Ela existe de
acordo com situacdes especificas e estd aberta as mudancas histdricas, ela é normativa e
“[...] incorpora a forma mais honrada de ser um homem, ela exige que todos os outros
homens se posicionem em relacdo a ele e legitima ideologicamente a subordinacio global
das mulheres aos homens” (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013, p. 245).

A masculinidade hegemonica foi objeto em diferentes estudos e influenciou as
mais diversas dreas. Por consequéncia, essas inimeras pesquisas contribuiram para a
extensdo do conceito, criticos apontam ambiguidades em relacdo a definicdo de
masculinidade hegemonica. Para Connell e Messerschmidt (2013) ndo existe nem em
paises culturalmente hegemonicos, como Chile e Japao, uma masculinidade unitdria. Elas
apresentam diferencas entre si, e estdo sujeitas a mudangas, uma vez que os padrdes
variam por classe, geracdo, localidade e tempo histérico.

Connell e Messerschmidt vao além na problematizacdo e aprofundamento do
conceito de masculinidade hegemonica, trazendo pesquisas realizadas em diversas partes

do mundo e concluem que,

Num nivel societal mais amplo, [...] hd uma circulacdo de modelos de
conduta masculina admiravel, que sao exaltados pelas igrejas, narrados
pela midia de massa ou celebrados pelo Estado. Tais modelos se
referem (mas também em varios sentidos as distorcem) as realidades
cotidianas da prdtica social (CONNELL; MESSERSCHMIDT,
2013, p. 252).

Sendo assim, as vezes o modelo ideal imposto e idealizado ndo vai existir
verdadeiramente. O que pode existir sdo caracteristicas especificas desse modelo
adotadas por homens. Os autores ainda chamam aten¢do para o fato de que nem todos os
homens conterem marcas e atitudes que caracterizam a masculinidade. Eles podem ou
nao adotar a masculinidade hegemdnica, uma vez que a masculinidade ndo significa um
tipo de homem, mas “[...] uma forma como os homens se posicionam através de praticas

discursivas” (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013, p. 257).



26

As masculinidades hegemonicas t€m como referéncia o patriarcado, uma vez que
na esfera das relagdes entre os géneros, se configura um processo em que homens
dominam e mulheres sdo subordinadas. Conforme Connell e Messerschmidt (2013), a
masculinidade hegemoénica atua de maneira consistente no plano discursivo e
desempenha sobre homens e mulheres um papel controlador.

Na masculinidade hegemonica, os corpos tém uma representagao e uso particular.
Desde o principio meninos sdo estimulados a praticar esportes, no intuito de fazer com
que adquiriam habilidades corporais e atestem sua masculinidade, virilidade e
heterossexualidade. “A conexdo da pratica de esportes com os valores masculinos € algo
que atravessou toda a modernidade e se estende até os nossos dias” (OLIVEIRA, 2004,
p. 60).

Alguns autores desde o século XVIII, t€ém contribuido com a propagacao da ideia
de um corpo masculino ideal. Winckelmann na Alemanha, como conta Oliveira (2014),
propagou o culto ao corpo masculino ao analisar esculturas de atletas gregos, atribuindo
a elas uma imagem de um homem vigoroso e vencedor. Na Franca, André Tissot afirmava
que gindstica fazia parte da medicina. Era ela quem prevenia e reestabelecia a satide por
meio de exercicios fisicos. Rosseau era um entre os iluministas que defendia a prética de
exercicios pelos meninos, pois segundo ele ajudava na satide e sabedoria. Kant destacou
a importancia bioldgica do jogo para a forcga vital na vida e nas competi¢des. Oliveira
ainda destaca, a importancia que o livro Gindstica para a Juventude do alemao Guts Muth
teve para a tradicdo de se cultivar a importincia de exercicios para a formagao viril de
meninos. Para Muth, um corpo masculino bonito significava coragem e moral.

A ginéstica teve papel fundamental na formacao do ideal masculino. Ela surgiu
no final do século XVIII com o propdsito de servir como meio disciplinar para homens
conseguirem forca e vigor masculino. Ela se tornou popular entre os jovens na Europa,
os exércitos tomavam os exercicios fisicos como parte fundamental dos treinamentos (o
que ajudou ligar o esporte a figura masculina). Na Alemanha, Ludwig Jahn atribuiu feito
patridtico aos exercicios fisicos e defendia a ideia de que através deles se conseguiria
forca e virilidade, independente de status social e religido.

De forma geral, criticos e estudiosos no século XVIII defendiam a pratica de
exercicios fisicos para obter virilidade, coragem, forca, disciplina, resisténcia a dor,
saude, moral, destemor e devogdo. Através deles os homens ganhavam valor na

sociedade.
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Esportes, gindstica e treinamento fisico constituiram um excelente
ponto de apoio para a veiculagdo dos ideais viris da modernidade. Do
ponto de vista da competicdo, formava-se o guerreiro de fendtipo
atlético, disciplinado e moralizado por meio do treinamento continuo.
Como recompensa os jovens adquiriam vigor e robustez, juntamente
com a admiracdo e o respeito advindos de uma clara expressdo de
empenho e atividades virtuosas, longe dos vicios que levavam a
degeneracdo fisica, moral e espiritual (OLIVEIRA, 2004, p. 62-63).

Com o passar do tempo e com o avango dos jogos e competicdes pelo mundo, os
atletas passaram a ser modelos de uma masculinidade ideal. No século XX, as industrias
das mais diversas dreas comegaram a usar a imagens de esportistas como grandes vitrines
que cotinham “protétipo de macho ideal”, conforme Oliveira (2004) ressalta. O esporte
se tornou um importante meio de veicular valores masculinos tradicionais.

Para entendermos um pouco sobre o cendrio brasileiro no que diz respeito a
masculinidades no periodo em que os contos foram escritos, tomamos como base o estudo
que Machado (2001) fez sobre masculinidade, construcao social de género e construgao
social de violéncias, dentro do cendrio urbano contemporaneo brasileiro. Ela estudou
crimes de estupro, de agressores acusados de violéncia fisica contra suas companheiras e
de jovens infratores.

Machado (2001) reflete sobre a articulacdo entre os valores do exercicio da
violéncia fisica e os valores da masculinidade. Para ela, no Brasil a constru¢iao simbdlica
do masculino gira em torno do desafio da honra, da disputa entre homens e do controle
das mulheres, sendo essas caracteristicas responsdveis por grande parte das formas de
violéncia masculina.

A professora aponta a existéncia de dois perfis masculinos ligados a violéncia
dentro do contexto contemporaneo brasileiro.

As categorias de masculinidade transitam , paradoxalmente, entre o
homem, “bicho danado”, ndo domesticavel, irresponsavel, perigoso
para as mulheres, porque ndo confidvel, e, de outro, o “homem
honrado”, que, em nome da responsabilidade face a parentela em que
se insere, tem o poder, e o dever de controlar suas mulheres (que inclui
o uso da violéncia fisica, ndo s6 sobre afins quanto sobre
consangiiineas) e de defender (incluindo o uso da forga fisica) a “honra
de suas mulheres” contra homens que se aproximam das mulheres de
forma considerada inadequada (MACHADO, 2001, p. 16).

“Bicho danado” seria aquele que ndo se submete a lei social, que “tudo pode”,

“homem honrado” pelo contrdrio, se submeteria a lei desde que isso fizesse com que
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exercesse primordialmente o controle dos outros, explica Machado (2001). Ambos
modelos, usam o poder para se impor sobre a vontade do outro e demonstram indiferenca
em relagdo as vitimas.

Machado (2001) aponta a existéncia de diversas l6gicas de culturas e morais no
contexto brasileiro da época, como o valor do exibicionismo, desafio corporal e cultura
narcisista, como influencia na constru¢do do masculino.

As masculinidades no Brasil aparecem com “valores antigos” mesclados com
novas modalidades do masculino. Além dos aspectos jé citados, a responsabilidade diante
da familia, o papel de pai e de marido e a preocupagcdo em ser provedor se tornam
importantes para a constru¢do da categoria masculina desse contexto. Nas relacdes
amorosas, ha uma forte presenca da indiferenca e do sentimento de pertenca. Sem

davidas, no Brasil contemporaneo existem diversos modelos de masculino.
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4 A MASCULINIDADE EM DOIS CONTOS COMPARADOS DE RUBEM
FONSECA

Antes de darmos inicio ao estudo dos contos, € importante mencionar que os textos
analisados s@o da década de 60, mesmo periodo em que no Brasil o movimento feminista
ganhava notoriedade e as discussdes sobre o género masculino cresciam. Assim, nao
podemos esquecer que as questdes relacionadas ao masculino, dizem respeito ao contexto
histérico daquela época.

No conto A forca humana a histéria € narrada em primeira pessoa pelo
personagem principal, um halterofilista que gostava de ficar ouvindo musica em frente a
uma loja de discos. O dono da academia, Jodo, onde o narrador-personagem malhava e
dava aulas como instrutor, decidiu treind-lo para o concurso de melhor fisico do ano. Jodao
ficava irritado com o hébito que seu aluno desenvolveu de ir todos os dias a loja de discos,
que ficava préxima a academia. Ele interrompia os exercicios e ia ouvir musica na calcada
da loja.

Certo dia ele encontrou um crioulo, Waterloo, dan¢ando em frente a loja de discos,

ficou impressionado com o desempenho do bailarino:

Entdo eu vi, no asfalto, sem dar a menor bola para os carros que
passavam perto, esse crioulo dangarino. Pensei: outro maluco, pois a
cidade esta cada vez mais cheia de maluco, de maluco e de viado [...].
Ele fazia piruetas misturava passos de balé com samba de gafieira, mas
ninguém ria. Ninguém ria porque o cara dancava o fino e parecia que
dancava num palco, ou num filme, um ritmo danado, eu nunca tinha
visto um negécio daqueles (FONSECA, 1994, p. 84).

Chamamos atencao nesse trecho, para a surpresa que a cena do crioulo dancando
causou no personagem-narrador. Podemos notar que ele compartilha de um pensamento
comum, que € resultado de construgdes sociais de género: a danca como algo exclusivo
para mulheres. Ao observar um homem dancando, achou que aquilo devia ser coisa de
maluco, ou viado, devido a rela¢ao histdrica criada entre danga e feminino. Fica claro que
para narrador-personagem, dangar, como o crioulo, ndo é algo que um homem com seu
juizo certo faria e muito menos coisa para um homem heterossexual. Ainda lhe causou
uma surpresa maior, o fato de as pessoas verem um homem dang¢ando, fazendo passos de

balé e samba e elas ndo acharem a situacio engragada, ndo rirem do crioulo.
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Waterloo chamou atenc@o do narrador-personagem ndo s6 pela danca, mas
também pelo seu corpo: “[...] e apareceram dois bragcos muito musculosos que a camisa
larga escondia. Esse cara ¢ defini¢do pura, pensei” (FONSECA, 1994, p. 84). O narrador-
personagem fascinado pelo corpo do crioulo, aproximou-se e convidou Waterloo para ir
at¢ a academia onde ele fazia musculagdo. Como dito no capitulo anterior, a
masculinidade, o corpo e a pratica de exercicios estiveram desde sempre conectados. Essa
relagc@o se torna evidente no conto e no ambiente onde os personagens estdo inseridos:
uma academia, lugar propicio para a existéncia da heterogeneidade.

No conto, existem personagens masculinos que apresentam comportamentos
atribuidos a masculinidade hegemonica. Estes personagens a sustentam a partir de um
padrao construido, que envolve praticas especificas, interesses e, em especial, um corpo
masculino ideal. Espera-se com isso, uma gratificacdo como resultado de um determinado
comportamento adotado e de um corpo perfeito obtido. Jodo € um desses personagens.
Ele € tido como referéncia entre seus alunos da academia, um modelo para ser adotado.

Citemos seu discurso:

Como é que vocé pensa que cheguei ao ponto em que eu cheguei? Foi
sendo o melhor fisico do ano. Mas tive que fazer forca, ndo foi parando
a série no meio nao, foi malhando de manha e de tarde, dando duro, mas
hoje tenho academia, tenho automével, tenho duzentos alunos, tenho o
meu nome feito, estou comprando apartamento (FONSECA, 1994, p.
86).

Na fala direcionada ao narrador-personagem, temos Jodo repreendendo-o pela sua
indisciplina perante os exercicios. Ele conta como conseguiu status, dinheiro e bens
materiais através da musculacdo. Seu corpo cheio de musculos e definicao foi a ponte
para sua ascensao social. Ele dd voz a um discurso hegemonico que defende o corpo como
meio de visibilidade e veiculo para o sistema socioecondmico. Esta ndo € a unica vez no
conto que Jodo propaga essa ideia, pois ele tenta convencer Waterloo a aceitar ser treinado
por ele para o melhor fisico do ano usando o mesmo discurso.

Waterloo quando questionado se queria ser treinado para ficar famoso, perguntou
“Pra qué”. O crioulo que nunca havia feito gindstica na vida, verdadeiramente nao
entendia a importincia de ser famoso e os motivos para fazer musculagdo. Esse
questionamento feito por Waterloo fez com que o narrador personagem, que treinava pra

ganhar o campeonato, refletisse e percebesse que também nao entendia o porqué de estar
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fazendo aquilo: “‘Pra qué, eu fiquei pensando, € mesmo, pra qué? Para os outros verem a
gente na rua e dizerem 14 vai o famoso fulaneco? ‘Para que, Jodo?’, perguntei”
(FONSECA, 1994, p. 88). O narrador-personagem € o exemplo de um homem que segue
um modelo de uma masculinidade hegemonica, sem tomar consciéncia disso. Jodo entdo
explica para o crioulo a importancia de treinar para conseguir um corpo bonito e ficar

famoso:

Em primeiro lugar para ndo andar esfarrapado como um mendigo, e
tomar banho quando quiser, e comer — peru, morango, vocé ja comeu
morango? — , e ter um lugar confortdvel para morar, e ter mulher, ndo
uma nega fedorenta, uma loura, muitas mulheres andando atrés de vocé,
brigando para ter vocé, entendeu? Vocés nem sabem o que € isso, vocés
sdo uns bundas-sujas mesmo (FONSECA, 1994, p. 88).

No discurso acima, Jodo reafirma as vantagens que, para ele, um corpo malhado
e musculoso pode obter. Fama, dinheiro, conforto, um certo poder, boa aparéncia para
causar uma impressdo positiva e € claro, sucesso ente as mulheres, nio uma mulher
qualquer como uma “nega fedorenta”, mas aquelas que sdo consideradas bonitas e que
estdo de acordo com o padrio imposto. O corpo seria a forma, se ndo a tnica, do crioulo,
do narrador-personagem e dos outros homens que frequentavam a academia, obterem
reconhecimento e afirmarem um lugar de homem de prestigio na sociedade.

Em outro momento, temos mais um personagem falando sobre os beneficios de
estar em forma, o Corcundinha. Ele malhava na academia do Jodao e podemos deduzir que
¢ um senhor, apesar de ndo ser revelada a sua idade no conto. Depois de ouvir uma
conversa em que Jodo aconselhava o narrador-personagem a parar de ver Leninha, mulher
com quem ele se relacionava, Corcundinha comecou a falar sobre sua vida pessoal. Ele
tinha deixado sua mulher, Elza: “[...] ‘Nao era mulher para mim. Mas ocorre que agora
estou com essa outra pequena e a Elza vive ligando 14 para casa dizendo desaforos para
ela, fazendo escandalos. Outro dia na saida do cinema foi de morte. Isso me prejudica, eu
sou um homem de responsabilidade’ (FONSECA, 1994, p. 91).

Notamos que Corcundinha preocupa-se com a sua reputagdo, considera-se um
homem de prestigio € quer manter a imagem de um “homem de responsabilidade’’
perante a sociedade. A imagem de si que Corcundinha quer preservar tem tamanha
importancia, que para ele “foi de morte” sua ex-mulher ter provavelmente provocado um
escandalo no cinema. Ele fala sobre a nova companheira: “Essa garota que tenho agora é

um estouro, um brotinho, trinta anos mais nova do que eu, trinta anos, mas eu ainda estou
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em forma — ela ndo precisa de outro homem” (FONSECA, 1994, p. 91). Corcundinha
conta vantagem por agora estar com uma mulher mais jovem e por estar em forma apesar
da idade, isso lhe dé seguranca e a certeza que sua companheira ndo precisa de outro
homem para satisfazé-la, ndo teme a vulnerabilidade ou enfraquecimento sexual: “[...]
nao me troco por nenhum garoto, estou melhor do que quando tinha vinte anos e bastava
uma mulher rocar em mim para eu ficar maluco; € toda noite, meu camaradinha, toda
noite” (FONSECA, 1994, p. 91). Corcundinha ostenta sua virilidade e se gaba pelo seu
desempenho sexual, um comportamento tipico entre homens que costumam contar
vantagem sobre assuntos sexuais para parecer melhor e mais “homem” que outros. Os
exercicios para Corcundinha, lhe asseguravam poténcia sexual e virilidade.

No conto ainda podemos comprovar a existéncia de uma masculinidade
hegemonica, quando o narrador-personagem fala sobre os motivos que levam os homens

a fazer musculacdo e descreve os esteredtipos masculinos que frequentam a academia:

Depois chegaram os alunos. Primeiro chegou o que queria ficar forte
porque tinha espinhas no rosto e voz fina, depois chegou outro que
queria ficar forte para bater nos outros, mas esse nao ia bater em
ninguém, pois um dia foi chamado para uma decisdo e medrou; e
chegaram os que gostam de olhar no espelho o tempo todo e usar camisa
de manga curta apertada pro brago parecer mais forte; e chegaram os
garotos de calcas Lee, cujo o objetivo € desfilar na praia; e chegaram os
que s6 vém no verao, perto do carnaval, e fazem uma série violenta pra
inchar rdpido e eles vestirem suas fantasias de sarong, grego, qualquer
coisa que ponha a musculatura a mostra; e chegaram os coroas cujo
objetivo é queimar a banha da barriga, o que € muito dificil
(FONSECA, 1994, p. 92).

Mais uma vez se confirma no texto, a relacdo entre corpo, exercicios fisicos e
masculinidade, a partir da musculagdo, os personagens buscam alcancar aspectos ligados
ao masculino e se encaixar no perfil de corpo ideal. O primeiro aluno citado almeja
conseguir um corpo bonito e musculoso para parecer mais masculino, provavelmente para
equilibrar com sua voz fina (algo que ndo € bem visto para um homem) e disfargar as
espinhas (parecer mais homem, menos adolescente). O segundo, busca ficar forte para
praticar violéncia, causar temor e intimidar com sua aparéncia, mesmo que ndo seja
corajoso para brigas como o narrador-personagem fala, ele quer parecer durdo, macho,
viril.

Alguns alunos buscavam ficar com um corpo masculino bonito, procuravam no

reflexo do espelho, o resultado dos exercicios nos seus corpos. Queriam seguir o modelo
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padrdo imposto, j4 ideia das fantasias de carnaval mostra que esses homens tinham
inclusive como referéncia os gregos, que ao longo dos anos foram exemplo de uma beleza
perfeita. Outros queriam desfilar com um corpo malhado pra chamar aten¢ao de mulheres
e causar uma boa impressao aos homens. Jovens ou velhos, todos ambicionando um corpo
masculino bonito para serem aceitos socialmente.

E gracas ao corpo que Warteloo ganhou atenciio na academia. Quando chegou,
Jodo a principio ndo quis saber dele. O narrador-personagem fala que o trouxe para
treinar, porém ele ndo tinha dinheiro para pagar. Jodo logo disse que ndo iria dar aula de
graca a “qualquer vagabundo” e mandou que o narrador-personagem o mandasse embora,
lhe chamou de maluco. Mas tudo mudou quando Warterloo apareceu de sunga e
impressionou com a musculatura do seu corpo: “[...] aquele crioulo tinha o

desenvolvimento muscular cru mais perfeito que ja vi na minha vida” (FONSECA, 1994,

p. 87), pensou o narrador-personagem, € prosseguiu:

[...] a musculatura do seu corpo parecia uma orquestra afinada, os
musculos funcionando em conjunto, uma coisa bonita e poderosa. Jodo
devia estar impressionado, pois comegou também a contrair os proprios
musculos e entdo notei que eu e o proprio Corcundinha faziamos o
mesmo (FONSECA, 1994. p. 88).

Todos em volta admiraram a beleza do crioulo, Jodo decidiu entdo, que iria treina-
lo para o concurso de melhor fisico do ano também. A principio, o narrador-personagem
achou uma boa ideia, mas logo mudou de opinido. Primeiro, pelas comparagdes entre seu

corpo e o do crioulo. Jodo perguntou:

“Estou com vontade de preparar ele também para o campeonato, o que
vocé€ acha?”. Eu disse que achava uma boa idéia. Jodo continuou: “Com
vocés dois em forma, € dificil a academia ndo ganhar. O crioulo s6
precisa inchar um pouco, defini¢do ele ja tem”. Eu disse: “Também nao
€ assim ndo, Jodo; Waterloo é bom, mas vai precisar malhar muito, ele
s6 deve ter uns quarenta de braco”. “Tem quarenta e dois ou quarenta e
trés”, disse Jodo. “Nao sei, ¢ melhor medir”. [...] “E vocé€ quanto tem
de braco?”, me perguntou astuto; ele sabia, mas eu disse, “quarenta e
seis”. “Hum... é pouco hein?, pro campeonato é pouco... faltam seis
meses... € vocé, e vocé...” “Que tem eu?” “Vocé estd afrouxando...” A
conversa estava chata e resolvi prometer, para encerrar: “Pode deixar,
Jodo, vocé vai ver, nesses seis meses eu vou pra cabega” (FONSECA,
1994, p. 90).

Fica claro que o narrador-personagem se sente incomodado, ao perceber que ja

ndo era o favorito de Jodo para representar a academia no concurso do melhor fisico do



34

ano. Ele fica desconfortavel com as provocacdes de Jodo e as comparacdes entre as
medidas do seu corpo e as do crioulo, e ainda, com a afirmagdo de que ele estaria
afrouxando, sua vaidade masculina foi tocada. Apds conversar com Jodo sobre o
campeonato e ouvir conselhos para ele deixar Lenina, o narrador-personagem ja sente que
estava perdendo lugar para Waterloo, Jodo “[...] ja se respaldava no crioulo?”, pensou
(FONSECA, 1994, p. 90).

De fato, as coisas comegaram a mudar para o narrador-personagem na academia.
Antes da chegada de Waterloo, Jodo repartia a sua comida com ele, lhe dava vitaminas
que sua mulher arranjava e, para que ndo vendesse mais sangue € se dedicasse aos
exercicios, Jodo aumentou seu ordenado de auxiliar de alunos. Ele acompanhava de perto
o treino do narrador-personagem, sempre lhe dava atengdo e incentivo para treinar.

Um dia apds levar o crioulo na academia, ao chegar pela manha para trabalhar e
treinar, o narrador-personagem encontra o crioulo que lhe diz que dormiu na academia.
Quando Joao chegou, ja foi dando instru¢des para Waterloo, “[...] e foi vigiar o exercicio
do crioulo. Para mim ndo deu bola. Fiquei espiando” (FONSECA, 1994, p. 94). Agora,
além de ndo ter mais a atencdo de Jodo, a comida que era dividida com ele passou a ser

do crioulo:

A manha toda Jodo ficou paparicando o crioulo. Fiquei ensinando os
alunos que chegaram. Arrumei os pesos que espalhavam pela sala.
Waterloo sé fez a série. Quando chegou o almogo — seis marmitas —
Jodo me disse: “Olha, ndo me leve a mal, vou repartir a comida com
Waterloo, ele precisa mais do que vocé, nao tem onde almocar, estd
duro, e a comida s6 d4 pra dois”. Em seguida sentaram-se colocando as
marmitas sobre a mesa [...]. Com as marmitas vinham sempre dois
pratos e talheres (FONSECA, 1994, p. 94).

O receio do narrador-personagem se tornou realidade. Ele estava perdendo espaco
para Waterloo e os beneficios que ele tinha estavam sendo transferidos para o crioulo.
Enquanto ele passou o dia trabalhando, sem tempo pra treinar, Waterloo acabava sua

série. Jodo ainda ndo tinha falado com o narrador-personagem quando comega:

“Vou preparar o Waterloo, aluno igual a ele eu nunca vi, é o melhor que
jative”. “[...] ja viu coisa igual ? Nao acha que ele pode ser o campe@do?”.
Eu disse: “Aumentar um pouco o brago, a perna, ombro, o peito — o
resto estd — 7, ia dizer 6timo mas disse, “bom”. O crioulo: “E a forca?”.
Eu: “Forga é forca, um negécio que tem dentro da gente”. Ele: “Como
€ que voceé sabe que eu ndo tenho?”. Eu ia dizer que era palpite, e palpite

¢ palpite, mas ele me olhava de uma maneira que eu ndo gostei e por
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isso: “Vocé€ ndo tem”. “Acho que ele tem”, disse Jodo, dentro do seu
esquema. “Mas o garotdo ndo acredita em mim”, disse o crioulo
(FONSECA, 1994, p. 94).

Waterloo agora para Jodo era o melhor aluno, o corpo do narrador-personagem é
descartado por outro melhor, ele € substituido pelo crioulo. Comega entdo uma disputa
entre o narrador-personagem e o crioulo que vai além que questdes estéticas, para decidir
quem tem o corpo mais definido e massa muscular. Agora a disputa é para saber quem
tem mais forca. Sentindo-se desafiado e colocado a prova por Waterloo e Jodo, o
narrador-personagem decide levar a diante as provocagdes. Jodo pergunta se o crioulo
tem mais ou menos for¢a que ele: “*“Menos’, eu disse. ‘Isso s6 vendo’, disse o crioulo.
[...] “Como ¢ que vocé quer ver?’, perguntei azedo. ‘Tenho uma sugestao’, disse Joao,
‘que tal uma queda de braco?’ ‘Qualquer coisa’, eu disse. ‘Qualquer coisa’, repetiu o
crioulo” (FONSECA, 1994, p. 95).

A queda de brago sugerida por Jodo para medir a forca do narrador-personagem e
do crioulo, colocava em jogo outros fatores. A disputa entre homens sempre envolveu
questdes ligadas ao masculino e aqui ndo foi diferente. Caracteristicas como coragem,
honra, resisténcia, vigor, virilidade e seguranca estavam sendo testadas. Para o narrador-
personagem era mais do que provar quem era mais forte, “[...] era uma luta de morte”
(FONSECA,1994, p. 95), ele ndo queria parecer mais fraco que o crioulo, tampouco
demonstrar temor e inseguranca: “Puxei 14 no fundo, o maximo que era possivel sem fazer
careta, sem morder os dentes, sem mostrar que estava dando tudo, sem criar moral no
adversdrio[,] [...] ao ver que podia perder isso me deu um desespero, € uma raiva!”
(FONSECA, 1994, p. 95).

A queda de brago entre os personagens é narrada de forma minuciosa, a disputa

tendo como juizes Jodao e Gomalina. O narrador-personagem ganha a disputa. Mesmo

com a vitdria, ele tem uma atitude inesperada:

[...] seu brago amoleceu, sua vontade acabou — e de maldade, ao ver que
entregava o jogo, bati com o punho na mesa duas vezes. Ele ficou
agarrando minha mao como uma longa despedida sem palavras, seu
brago vencido sem forgas, escusante, caido como um cachorro morto na
estrada.

Livrei minha mao. Jodo, Gomalina queriam discutir o que tinha
acontecido mas eu ndo os ouvia — aquilo estava terminado. Jodo tentou
mostrar o seu esquema, me chamou num canto. Nao fui. Agora Leninha.
Me vesti sem tomar banho, fui embora sem dizer uma palavra, seguindo
0 que meu corpo mandava, sem adeus: ninguém precisava de mim, eu
ndo precisava de ninguém. E isso, é isso (FONSECA, 1994, p. 96).
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A competi¢do entre eles tinha acabado, e mesmo provando que tinha mais forga
que o crioulo, aquela vitéria ndo tem mais importancia para o narrador-personagem. A
queda de braco foi decisiva para ele. Deixou a academia, pois ndo precisava mais dela E
seguiu para a casa de Leninha, prostituta com quem se relacionava. Rompeu com ela
também. O narrador-personagem comega a descrever o vazio que sentia, que deixava seus
dias mais longos, pois sentia uma “aporrinhacao enorme” e que nao passava nunca. A
for¢a no conto toma varios sentidos: for¢a de viver, for¢a para seguir em frente e forca
fisica, mas a for¢a do narrador-personagem se resume apenas a dltima, sua forca se limita
a pegar pesos ou ganhar uma queda de bragco. A academia seria o lugar em que ele tentava
ocupar esse vazio que sentia: toda angustia que lhe afligia, usando o corpo como meio de
se inserir na sociedade e buscando se firmar como homem de respeito, conseguindo
dinheiro e bens materiais para suprir o vazio que sentia. Ele termina o conto da mesma
forma que comecou, parado em frente a loja de discos, ouvindo miusica, Unico lugar que
o narrador-personagem parece se sentir bem.

Relatorio de Carlos como o titulo sugere, se trata de uma espécie de relatério do
protagonista do conto, Carlos Augusto. Narrado em primeira pessoa, ele imprime fatos
sobre a sua vida e relacdes pessoais, especialmente com mulheres. Assim como no conto
A for¢a humana, os personagens masculinos do Relatério de Carlos, sao um retrato do
discurso hegemodnico dos homens da metade do século XX. No inicio, ja percebemos
questdes ligadas ao masculino quando o narrador fala sobre sua relagdo com o pai.

Seu pai havia lhe chamado no leito do hospital para revelar segredos,

Tudo comegou quando mais ou menos na época em que meu pai estava
sendo comido por um céncer. Ele era um homem magro, que falava
baixo e tinha uma pose ascética e asséptica; e do qual as pessoas mal
podiam se aproximar. (Seria uma defesa? A sobranceira dos homens
fracos?). (FONSECA, 1994, p. 117).

Percebemos que Carlos descreve o pai como um homem fraco e que talvez sua
postura e o jeito asséptico adotado por ele fosse uma camuflagem para tentar esconder
isso e fazer com que as pessoas nao se aproximassem. Nao existia nenhuma relagdo entre
os dois, nenhum sentimento. Isso muda apds seu pai falar sobre duas mulheres com quem
havia se relacionado fora do casamento, pedindo para que Carlos cuidasse delas.

Essa revelacdo cria um laco entre o pai e filho que ainda ndo existia: “O que ja

fora dito havia-me enchido de satisfacdo. Estabelecera entre nds, dois estranhos, algo em
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comum, um elo, além de fazer com que eu passasse subitamente a respeita-lo um pouco”
(FONSECA, 1994, p. 118). Carlos passa a ter algum tipo de consideracdo pelo pai. Ao
saber sobre os adultérios, ele trata esse fato como algo positivo, pois 0 homem que
considerava fraco, agora era digno de algum respeito. A ideia de um homem ter vdérias
mulheres ser vista algo positivo por muito tempo foi um pensamento comum no meio
masculino. Ela estd ligada a forma que os homens foram ensinados a ver o sexo: um ato
de conquista, uma prova de masculinidade e virilidade. O adultério seguindo esse
pensamento, € uma pratica natural para um homem, manter amantes € inclusive sin6bnimo
de prestigio.

Em um outro momento, existe um tipo de competicdo e comparagdo entre pai e
filho.Carlos afirma ser superior ao seu pai em relacdo a vdrias coisas (que ele nao
especifica) e em relacdo as mulheres. “Nao quero contar vantagem, mas nisso (e em outras
coisas) superei meu pai, Norma ndo era uma mulher qualquer. Era uma mulher diferente
[...] inteligente, bonita” (FONSECA, 1994, p. 118). Por “possuir” uma mulher vista como
mais bonita que as amantes do seu pai, ele se considera melhor.

Existe nas falas de Carlos uma objetificacdo das mulheres, uma banalizagdo em
que apenas a aparéncia importa. Carlos se referia as mulheres do seu pai como ruinas, que
nao eram bonitas nem inteligentes. Para ele mulheres velhas, como as amantes do seu pai,
ndo sdo dignas para homens, especialmente um como ele. Em mais de uma ocasido,
Carlos reduz as mulheres a condi¢ao animal: “uma mulher velha gorda e flacida? Flacida:
a enxundia sob a pele de vérios tons pdlidos, da cor de galinha depenada e destripada, na
geladeira. As mulheres mais velhas sé deveriam ser vistas e beijadas pelos netos de seis
anos” (FONSECA, 1994, p. 125).

Carlos era casado, tinha um escritério de advocacia e possuia um consideravel
poder econdmico e aquisitivo. Foi no trabalho que ele conheceu Norma, sua amante,
mulher a que repetidas vezes ele declara seu amor durante o conto, “[...] ela era tudo pra
mim, a minha vida, a minha verdade, a minha biografia” (FONSECA, 1994, p. 118). Ela
ligou para o seu escritério para contratar seus servi¢os, seu amigo Jodo Silva atendeu o
telefone e deixou o seguinte bilhete para Carlos: “Uma pessoa chamada Norma. As 15:20.
Perguntando por vocé. Uma voz macia, porém de grande intensidade. Sem didvida uma
mulher interessada em vocé, no homem. Uma f€mea que merece oportunidade, que quer

uma oportunidade, que criard uma oportunidade” (FONSECA, 1994, p. 120).
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No conto, os personagens masculinos Carlos e Jodo Silva representam
esteredtipos masculinos carregados de comportamentos e pensamentos machistas. A
relacdo entre géneros no texto coloca em evidéncia construgdes sociais e ressondncias de
discursos que contribuem para o processo de inferiorizacdo da mulher. Ao falar com
Norma, mesmo sem a conhecer, Jodo Silva ja a julgou como uma mulher oportunista, que
procurava Carlos ndo por questdes de trabalho, mas por interesse. Utilizando um termo
designado para distinguir o sexo dos animais, fémea, ele a rebaixa e deprecia seu valor.

Foi por ler no bilhete “uma fémea interessada numa oportunidade” que Carlos
ficou mais interessado. Na voz de Jodo Silva, o corpo de Norma merecia uma
oportunidade e podia gerar uma oportunidade: sexo e prazer. Interessado nessa
oportunidade, a relagdo dos dois tem inicio. Carlos relata seu primeiro conato fisico com
Norma (segurou sua mao) seis meses depois, em um restaurante. Para ele, o fato de estar
com uma mulher que ndo era sua esposa e essa mulher ndo ser velha nem feia “[...]
significa que um processo erético qualquer esta em curso” (FONSECA, 1994, p. 120).
Ele pediu um prato caro e fino, langouste a thermidor pra impressiona-la, mostrar que
tinha dinheiro, mesmo desejando comer um prato mais simples.

Depois disso, Carlos acreditava que a relacdo dos dois ia além, Jodo Silva dizia:

“Essa mulher quer ir para a cama contigo”. Eu retrucava: “Voc€ acha?”.
Dizia ele: “E claro”. E eu: “Por qué?”. Entio Jodo explicava que aquele
tipo de mulher ndo se contentava com contatos espirituais etc. “Vocé
acha?”, insistia eu. “Ela anda louca pra trepar contigo” (FONSECA,
1994, p. 120).

O discurso de Joao Silva em relagdo a Norma é de menosprezo durante todo o
conto. Ele acusa-a de ser uma mulher sem classe interessada no dinheiro de Carlos, em
outra ocasido ele a chama de promiscua e insinua que qualquer homem pode a levar para
cama.

Ouvindo os conselhos de Jodo Silva, Carlos montou um apartamento para seus
encontros com Norma. Ele reformou o apartamento dela, lhe dava dinheiro e tudo que
precisava. E através da dependéncia financeira, criada entre eles, que Carlos exerce
dominio sobre ela. Norma € vitima de violéncia simbdlica que € efetivada através da
linguagem violenta, insultos e humilhacdes de Carlos. Isso fica evidente quando ele relata
um episédio em que Norma acreditava estar gravida. “Eu achava que ela era estéril,

apesar de nunca ter tido coragem de botar isso a prova, muito ao contrério, for¢ava-a a
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tomar todas as cautelas, pois nio pretendia ter um filho bastardo ou obrigd-la a um aborto”
(FONSECA, 1994, p. 122). Nesse trecho, ja notamos a violéncia praticada por Carlos a
partir das suas ordens. Ele forcava Norma a tomar remédios e se fosse preciso, ele a
obrigaria também a fazer um aborto. Percebemos ainda, a preocupagdo de Carlos com sua
honra, ndo queria correr o risco de engravidar sua amante, ndo iria cair bem para ele na
sociedade.

Para Norma, Carlos dizia que nao permitiria de forma alguma que ela fizesse um
aborto, mas isso muda quando surge a suspeita de gravidez. Ele a leva a uma clinica

clandestina e fica claro que Norma nao estava feliz por estar ali.

Era um dia de grande sol. Norma estava com uma péssima disposicao.
“Morrer assim, num dia assim, de sol assim”, ia repetindo ela,
desesperada. “Cale a boca”, disse eu, “ele ndo vai fazer nada, vai sé te
examinar. Além do mais, nés dois detestamos Olavo Bilac”. Larguei-a
na porta do edificio, nem mesmo saltei do carro. “Vocé vai me deixar
ir sozinha a esse agougueiro?”, perguntou ela. “Ele ndo é acougueiro”,
disse eu [...]. Esse foi um dia em que todas as coisas deram erradas. Ao
saltar do carro ela pisou num monte de merda de cachorro na calgada.
Meu Deus, temi que ela tivesse uma coisa, arrebentasse uma veia,
parisse o filho ali mesmo, na frente de todo mundo, mas Norma se
controlou e me disse entre os dentes, aqueles dentes enormes da frente,
“viu, viu?, seu verme, canalha, nojento, nao quero nunca mais te ver,
nunca mais” (FONSECA, 1994, p. 122).

Mais uma vez se confirma a submissao de Norma perante Carlos, pois contra a
vontade da amante, ele a leva a uma clinica. Norma demonstra o pavor que estava
sentindo e o medo de morrer, recitando um poema de Olavo Bilac. Carlos ignorando toda
sua angustia e temor, a trata de forma grosseria, manda ela se calar, ndo lhe dar sequer o
direito de se lamentar. Carlos a largou em frente ao edificio, como se fosse algo
descartdavel, um objeto sem importancia, indiferente a seus sentimentos, ndo se importou
de acompanhé-la mesmo ficando claro todo o desconforto de Norma com a situagdo e
receio de estar sozinha com o “agcougueiro’’. Carlos usa o termo parisse, como se ela fosse
um animal e se refere ao bebé de forma indiferente, como se nio fosse seu filho. O
desprezo de Norma pelas atitudes de Carlos fica evidente com os Xxingamentos
direcionados ao amante.

Usando o gravador que tinha no apartamento deles, Norma descreve como foi a
consulta e Carlos nos conta o que foi dito. Ao entrar na clinica Norma se depara com

outras mulheres, todas tranquilas. Ela roia unhas, “o que serdo? Pensava, veteranas?
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Insensiveis?” (FONSECA, 1994, p. 122). Ao entrar na sala, apds dizer apenas seu nome,

o médico pede para ela se despir.

George mandou ela tirar a roupa e deitar em decuibito dorsal, numa mesa
com dois suportes, onde ela apoiaria as pernas levantadas. Foi um
exame penoso. George colocou umas luvas amarelas, lentamente,
criando um suspense intolerdvel. Depois enfiou a mao, a mao toda, por
dentro dela e com a ponta do dedo tocou o seu ttero. (Aqui eu cortei
seu relato.) ‘Mas pensei que vocé ia fazer primeiro um exame de urina.’
Isso ela fez, mas foi depois que George Ralf a submeteu a toda sorte de
humilhag¢do (FONSECA, 1994, p. 123).

Mesmo Carlos ndo narrando no conto todo relato de Norma, nio resta dividas de
que ela foi violentada. Aproveitando da sua posi¢ao de médico, estando a sés com uma
mulher, ele vai além do que deveria apenas ser uma consulta e um exame de urina. Nao
satisfeito, ele a assedia: “Minha filha, vocé ndo deve se meter com qualquer um; vocé
precisa de alguém que saiba tomar conta de vocé, que trate de vocé” (FONSECA, 1994,
p. 123). No conto, Norma € tratada como um objeto de desejo sexual dos personagens
masculinos, mas do que isso, ela é tida como um bem que foi comprado. Carlos
interrompe seu relato e abre um paréntese, que deixa bem claro essa ideia, e a relagdo de
poder mentida entre eles: “Quando Sicrano ouve dizer que Fulana estd saindo com
Beltrano acha logo que Fulana pode ir também para a cama com ele. Essa € uma
presuncao das mais falsas, desde que seria preciso que Sicrano pagasse a Fulana o mesmo
que Beltrano” (FONSECA, 1994, p. 123). E sugere varias outras hipdteses de como seria
possivel Sicrano ficar com Fulana, como Sicrano dar emprego a Fulana ou graus para ela
passar nos exames, todas as propostas tendo o Sicrano dando algo a Fulana para poder
ficar com ela. Ele via as relacdes como um tipo de comércio em que a mulher usa o corpo
e o sexo como moeda de troca para conseguir beneficios. E era assim que Carlos se sentia
em relacdo a Norma, ela era propriedade sua porque ele havia comprado e se 0 médico
ou alguém se interessasse por Norma, teria que pagar o mesmo que ele para te-la.

Norma saiu algumas vezes com George, Carlos desconfiou, porém “[...] ndo fazia
cena, eu era um homem superior, era preciso que essa minha imagem de homem superior
ficasse na mente dela, o absoluto, o principe, o poderoso, o poeta, 0 mdao no manche, o
fulcro das coisas, a presenca avassaladora, o luz” (FONSECA, 1994, p, 124). De forma

clara, Carlos expde a ideia de homem que tem de si mesmo, se acha superior a outros
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homens, e desejava que essa imagem permanecesse perante Norma, expde o desejo de
manter essa imagem.

Depois desse episddio em que eles acharam que Norma estava gravida, as coisas
entre eles mudaram. Carlos afirmava que deu tudo a Norma, dinheiro e bens materiais,
ela ndo tinha porque se queixar. Para ele, era apenas isso que uma mulher precisava.
Porém, o que Norma queria era casar-se com Carlos, queria que ele pedisse o divércio:

“Nao sei como voc€ pode viver com uma mulher dessas, uma mulher
de quem ndo gosta. Por que vive com ela? O que te obriga a viver com
ela? Ninguém é obrigado a viver com alguém que a gente nio gosta”.
Eu explicava que estava enredado em uma conjuntura social que me
obrigava a um determinado comportamento que nio permitia o ato de
abandonar a familia” (FONSECA, 1994, p. 124).

Essa conjuntura nada mais € que as construgdes sociais que definem para homens
e mulheres seus papéis na sociedade. Esse comportamento o qual ele afirma ser obrigado
a seguir, se trata do modelo masculino ideal que ele tomou como exemplo pra si, que dita
como deve se comportar: ele deve ser provedor, pai, marido, ser macho, viril, deve
construir uma familia. Mesmo afirmando o tempo todo que amava Norma, Carlos ndo
queria perder o status que conseguiu, estava completamente preso a ideia do homem
idealizado pela sociedade. Nao s6 Carlos estava preso as essas divisdes impostas pela

sociedade, sua esposa também.

Minha esposa era outra, que me esperava em casa num siléncio ferido
sem misericordia, que ndo me amava, mas queria viver comigo para o
resto da vida, porque assim que tem que ser, ndo importa o que doesse,
pois doeria muito mais romper os contratos, abandonar os valores
consagrados, os padrdes usados, a aprovagdo dos parentes, amigos e
vizinhos. Era uma mulher que me esperava na sala em penumbra [...]
como uma coisa ja morta [...]. Eu tinha medo dela. Todo marido tem
um pouco de medo da mulher, mas na maioria das vezes por outro
motivo que ndo o meu. Tém medo de irrita-la e transformar a vida em
comum, que ndo querem romper, num inferno de lamentacOes e
ressentimentos. Meu caso era diferente. Eu tinha medo fisico dela. Ndo
de ser agredido, ela seria incapaz disso. Mas medo da sua for¢ca moral,
das suas sombras e dos seus siléncios, do desprezo que ela sentia por
mim. Do seu surdo encarnigamento (FONSECA, 1994, p. 127).

Sem amor pelo marido, cumprindo seu papel de esposa para continuar com “os
valores consagrados”, Célia parecia ndo ter mais vida. De maneira irrefletida, considerava
que aquilo fosse natural, uma vez que tanto ela quanto Carlos absorveram determinadas

representacoes hegemonicas para si e tentam reproduzi-las. J4 Carlos, mesmo tendo
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controle no seu casamento, temia a forca moral de sua esposa, ela ndo tinha a imagem de
um homem superior, absoluto e poderoso que sua amante tinha.

Norma rompeu com Carlos e viajou pra Bahia, pois segundo ele, “ndo queria
continuar levando comigo aquela vida clandestina” (FONSECA, 1994, p. 118). Com o
passar do tempo, ele comecou a ter medo de ser trocado por outro homem, que ela
conhecesse outro e esquecesse dele, comecou a se sentir culpado por ter deixado a mulher
que ele amava ir embora: “[...] o culpado era eu. Ela queria ser minha esposa, minha
mulher, mae dos meus filhos, e eu ndo deixava” (FONSECA, 1994, p. 127).

Ao saber pelo seu amigo Jodo Silva que Norma iria se casar com outro, 0s
personagens comecam um didlogo que se torna pertinente para a discussdo do nosso

trabalho.

““[...] a dona vai casar e pronto, deixe pra 14; ela quer casar, ndo quer?
Entdo que se case; azar desse cara, vai ser mais um corno na praga.”’
““Precisamos fazer alguma coisa Jodo. Gasto todo o meu dinheiro.”
“Vocé ja gastou com ela mais do que ela merece. Uma provinciana
simploria que vocé sofisticou e agora quer ser madame’’.

“Pago o que for preciso.”

“Olha aqui, com o dinheiro que vocé ja gastou com ela eu comia a
rainha da Inglaterra.”

[...]

“Vocé esta chateado porque ela te deu o fora. Puro orgulho. Arranja
outra.”

“Jodo, ela é minha vida.”

“Deixa de lero-lero. Seja homem. Vocé ¢ um imaturo.”
“O que ¢ ser homem? E nao sofrer?”
“Ser homem ¢ aceitar o irremediavel.”

A masculinidade hegemonica se faz presente o tempo todo através dos discursos
de Jodo Silva, que estd sempre exprimindo pensamentos machistas, e se referindo ao
género feminino como inferior ao masculino. O lamento de Carlos ndo atinge Jodo, pelo
contrério, ele ignora totalmente os sentimentos do amigo e o manda ter postura de homem.
“Seja homem” ¢ uma expressao bastante utilizada para reprimir um comportando que nao
esteja de acordo com aquilo que se espera de um homem. Choro, ou qualquer
demonstragdo de sensibilidade e sentimentos € ligado ao feminino, logo, ndo € bem visto
no meio masculino.

Jodo acreditava que Carlos estava apenas com o orgulho ferido, por ter sido

trocado por outro homem e perder a mulher que ele havia comprado. Para ele agora a
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solugdo era simples, trocar de mulher. Carlos deveria descartar Norma e gastar dinheiro
com outra mulher, uma melhor, que estivesse talvez no patamar de uma rainha. O azar
seria do homem que se casasse com norma, teria sua honra manchada.

Fonseca além de falar diretamente sobre questdes ligadas ao masculino no conto,
coloca outras que demonstram a inseguranca que ronda o universo masculino. Carlos que
durante o conto pareceu sempre bem resolvido em relacdo ao seu papel de homem, sempre
consciente do que lhe caberia fazer ou ndo, agora quando se trata de seus sentimentos,
parece que ele nao sabe ao certo o que € ser um homem. E isso se torna ainda mais
evidente quando o personagem se volta pra si e narra seu sofrimento por ter perdido
Norma. De fato, homens ndo sido ensinados a lidar com o que sentem, demonstrar
sentimentos € visto por eles como coisa para mulheres ou homossexuais. Homens sdo
ensinados a esconde-los, para parecer durdes e machos, chorar por exemplo € sinal de

fraqueza.

Depois que Norma iniciou o seu breve episddio epitalamico com
Raimundo, a tristeza desceu sobre mim; tornei-me um daqueles sujeitos
que nas festas se enrustem num canto e procuram disfarcar sua
incapacidade de comunica¢do com um sorriso mecénico e paciente.
[...]. Teve mesmo um dia que aconteceu uma coisa que nunca pensei
acontecesse comigo. Eu estava sozinho. Em determinado momento
fiquei pensando em Norma [...]. Entdo subitamente comecei a chorar.
Havia uns trinta anos que eu ndo chorava (FONSECA, 1994, p. 129).

E assim Carlos segue por um tempo, ficando com outras mulheres, sempre as
tratando como meros objetos sexuais. Até que recebeu uma carta em que Norma fala que
errou e pede pra lhe aceitar de volta. Carlos decide entio separar-se de Célia. A relacdo
entre Carlos e Norma comegou a mudar, até ele estar oficialmente separado. Norma nao
queria que eles fossem vistos trocando caricias em publico. Ela ficou no seu apartamento,
ao invés do apartamento em que se encontravam e nao teve nenhum encontro mais intimo
com Carlos até o desquite sair. Segundo Norma, ndo caia bem. Carlos viu sua postura
“[...] como uma demonstracdo de dignidade, de virtude, de maturidade” (FONSECA,
1994, p. 143) e tomava os cuidados de Norma como algo positivo, pois cairia bem aos
olhos da sociedade.

Depois da separacdo, Carlos e Norma se casaram no Uruguai e sairam de lua de

mel em Montevidéu. Ao voltarem, tudo parece mais estranho entre os dois. Carlos estava
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sem dinheiro, sua ex-esposa havia ganhado praticamente tudo no desquite. Norma

comecou a sair de casa sozinha e ele ndo gostava:

Eu ficava em casa, bebendo sozinho, sem vontade de ler, ou ouvir
misica e, o que ¢é pior ainda, vendo televisdo, uma porcaria de programa
atrds do outro, irritado pelo fato de Norma ter saido. Uma mulher nio
pode sair sem o marido, isso sim é um absurdo, uma coisa errada; o
oposto pode ocorrer, o marido sair sem a sua mulher, isso sim. E aonde
ia Norma? A boate, ao cinema, 2 casa das amigas jogar cartas. Voltava
tarde (FONSECA, 1994, p. 144).

As discussodes entre eles se tornaram constantes, Carlos insultava Norma, sempre

a inferiorizava por ser mulher:

“Nao vou reclamar merda nenhuma. Eu reclamo o dinheiro que vocé
gasta com besteiras. Vocé ¢ uma maquina de moer dinheiro.”

“Chega, vocé esta bébado.”

“Ah, agora chega, ndo ¢? Quando eu toco no ponto fraco, vocé diz
chega, vocé s6 gosta de discutir quando tem chance de ganhar. Maquina
de moer dinheiro. Vocé € igual a essas prostitutas que s6 andam de taxi
e s6 usam perfume francés. Vocé também s6 anda de taxi, vai no
armarinho comprar uma linha, taxi, vai no cabelereiro, tixi, vai visitar
uma amiga, taxi, taxi, tdxi. Vocé€ é uma taxi-girl, heehe... hahaha...”
“Eu pensei que vocé pudesse pagar pelo menos o meu transporte. Eu
pen...”

“Vocé ndo pensou nada. Toda mulher é burra, um desenvolvimento
interrompido, uma coisa que ia ser e ndo foi.” (FONSECA, 1994, p.
145).

Carlos agora ndo tinha mais controle sobre Norma. Autoritdrio e machista,
acreditava que uma mulher ndo devia sair sem o marido, esse direito era apenas dos
homens. Habituado a ter sempre controle em seus relacionamentos, como percebemos
durante o conto, essa nova situagdo o deixava desconfortdvel. Ele que sempre manteve
com Norma uma relacdo de posse, poder e dominio garantida por seu dinheiro, agora ja
nao tinha mais controle sobre os gastos da sua esposa, que usava seu dinheiro como bem
entendia. Ele lhe atribui um estere6tipo de mulher esbanjadora, se antes ele tinha prazer
em lhe dar presentes, agora os gastos de Norma incomodava-o. O dominio exercido em

seu outro casamento ja ndo existia em sua nova relagdo com Norma.

Estdvamos sempre brigando, entdo. S6 nfo brigdvamos mais porque
nos viamos pouco. Ela passava o dia revigorando e pintando as carnes
do corpo, aparando os cascos, armando os pelos; de noite ia a casa das
amigas, ia a boates, ao cinema. Estou me repetindo, ao dizer isto, mas

z

acho que o papel da mulher é acompanhar o marido, sempre, do
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contrario o casamento nio dura. O engracado é que eu ndo permitiria

que Célia fizesse aquilo comigo; Célia nunca safa sem mim.

“Célia nunca saia sem mim.”

(‘Quem?9’

“Célia.”

I3 . . . n ~ 2
Vai ver que foi por isso que o casamento de vocés deu tdo certo

(FONSECA, 1994, p. 147).

A independéncia de Norma desagradava a Carlos. Ela ndo era submissa como
antes ou como sua antiga esposa. Acostumado ao seu papel de homem provedor, marido,
de ser aquele que toma as decisdes e chefia a familia, Carlos ja ndo podia afirmar seu
poder na espera doméstica. No desfecho da narrativa, a prosa brutalista de Fonseca ganha
destaque e acontece um ato de violéncia fisica que ligamos ao masculino. Ap6s Carlos

ver Norma beijando Jodo Silva ele a espanca:

Um dia ouvi o barulho de Norma chegando e ao abrir a porta — coisa
que nunca fazia — deparei com ela beijando um homem. Era o Joao da
Silva. Ndo matei ninguém; na hora até achei divertido ver a cara
perturbada de Jodo, a surpresa, o susto que tirou o sangue da cara dos
dois e fé-los balbuciar tartamudos palavras desconexas.

Jodo desceu pelas escadas, retirante furtivo, sua coragem debanda, seu
telurismo languifeito. Foi bom vé-lo assim. Uma raiva que surgiu de
repente me fez agredir Norma. Apds o primeiro soco, a raiva foi
aumentando e quando menos ela se defendia e quanto mais ela chorava,
mais a minha firia crescia. O que gostei mesmo foi de lhe dar pontapés.
Nao sei como ela conseguiu fugir. Eu estava cansado para correr atras
dela. Deve ter ido morar com Jodo da Silva. E engracada essa tendéncia
que as mulheres tém de abandonar o sujeito e viver com o amigo dele.
Isso acontece mais frequentemente do que se supde. E a preguica
feminina (FONSECA, 1994, p. 148).

Primeira coisa que queremos chamar atencdo nesse trecho € o fato de Carlos
praticar violéncia como se fosse algo natural, ele ndo demonstra nenhuma preocupacao
ou remorso, uma caracteristica comum nos personagens de Fonseca. Ele narra seus atos
de maneira fria e cruel; mais do que isso, demonstra prazer ao espancar Norma: “o que
gostei mesmo foi de lhe dar pontapés”. Queremos destacar também, o fato de Norma trair
Carlos com o tinico amigo do seu marido, Jodo Silva, que sempre falou de forma negativa
sobre ela, sempre a inferiorizando e lhe tratando apenas como um objeto que estava a
servico da satisfacdo sexual dos homens.

Joao Silva diante da situacdo fugiu, covardemente deixa Norma a mercé de Carlos

e ndo faz nada para defender uma mulher que estava sendo agredida.
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Fica claro que os motivos que levaram Carlos a praticar violéncia envolvem
questdes de masculinidades. Seu estere6tipo masculino contribuiu para que a violéncia
ocorresse. A infidelidade envolve temor da derrota para um rival, medo da perda da
“posse” de sua mulher e perda de controle da situacdo. Por ter sua honra feriada, Carlos
espancou sua esposa. Nao € socialmente aceitavel entre os homens a traicao praticada por
suas mulheres, pois isso atinge sua moral perante a sociedade.

Sabemos que na sociedade brasileira era comum alguns casos como esses serem
tratados assim: homens usando a violéncia como forma de “corrigir” suas esposas, como
meio de “limpar sua honra”, dar licdo de moral, mostrar autoridade e ¢ claro, tentar impor
respeito a sua reputacdo de chefe de familia.

Atos como este sdo ainda naturalizados por grande parcela da sociedade, na
década de 60, esta forma de violéncia ainda era aceita e vista como normal. A prova disso
€ que Carlos ndo espera consequéncia alguma pelos seus atos, “(E o que acabei fazendo
ndo serd crime, pois ninguém sofrera, nem mesmo eu)” (FONSECA, 1994, p. 148). Para
o personagem, um marido bater na esposa diante dessa situacdo € algo natural, ndo se
configurava como um crime. Carlos faz valer sua masculinidade usando a violéncia para
se impor a Norma, usa a infidelidade como desculpa para o exercicio violento da sua

dominacgdo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, tentamos compreender como a masculinidade esté inserida na obra
de Rubem Fonseca. Seja de uma forma mais sutil como em A for¢a humana ou de forma
mais explicita como em Relatério de Carlos, percebemos que seus textos estdo
carregados de comportamentos relacionados aos géneros e suas construgdes sociais.

Nos contos analisados, os personagens masculinos estdo presos a esteredtipos
idealizados pelos mais diversos motivos. Em A for¢ca humana, o narrador-personagem
buscava através da musculacdo obter um corpo bonito e definido para conseguir um lugar
na sociedade, integrar-se a ela. Significava mais, seu corpo musculoso seria o meio de ser
reconhecido como alguém, se tornar um homem importante e obter bens materiais para
quem sabe assim, ocupar o vazio que sentia e se livrar a aporrinhacdo que nio passava
nunca.

A ideia de um corpo masculino ideal, estd presente no conto. A partir da
musculacao os alunos da academia de Jodo buscavam os mais diversos resultados: parecer
mais masculino, durdo, machdo, praticar violéncia, se exibir, conquistar mulheres e
reafirmar sua masculinidade. Obter o corpo masculino por eles idealizados, é o meio que
estes personagens tém de serem reconhecidos e respeitados pela sociedade. Poderia
representar a ascensao dos mesmos e satisfazer as mais diversas necessidades, como
ganhar dinheiro, ter poder, mulheres e status.

Para Warteloo, o corpo lhe deu notoriedade. Através dele ganhou aten¢do de Jodo
e tornou-se seu favorito, fazendo com que o narrador-personagem fosse descartado. Sua
musculatura perfeita lhe garantiu comida e um lugar para dormir. Ja para Corcundinha,
seu corpo em forma era garantia de virilidade, eficicia sexual e lhe dava a possibilidade
de estar com uma mulher mais jovem.

Em Relatorio de Carlos, o poder, a violéncia e o dominio masculino sobre o
feminino, manifestam-se de varias formas, mas também uma fraqueza subentendida.
Carlos através de diversos meios exerce dominio sobre as mulheres com quem se
relacionava. Como o fator financeiro tornava sua companheira dependente, exercia
violéncia simbdlica a partir de insultos e discursos que menosprezava e humilhava, sendo
violéncia fisica, usada para a defesa da sua honra.

As falas de Joao Silva e Carlos, no conto, sdo um reflexo do discurso masculino

cristalizado e reproduzido na sociedade, que expressam a ideia de inferioridade do
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feminino diante do masculino. Seus discursos sdo ressonincias de uma sociedade
patriarcal, que dissemina praticas do “ser homem” e exige a reafirmacgdo da virilidade.
Carlos coloca em exercicio seu poder para se manter em uma posicao privilegiada na
sociedade, seguindo o modelo de homem que adotou para si.

Durante todo conto, Norma € alvo de imposi¢des de género. Ela € vitima de
violéncia simbdlica, fisica, assédio e abuso, ndo tem sequer o direito de decidir sobre uma
gravidez, pois € obrigada a tomar remédios e levada contra sua vontade a uma clinica,
onde ndo foi obrigada a submeter-se a um aborto por ndo estar gravida.

Aspectos ligados a masculinidade percorrem pelos contos e estdo diretamente
ligados com as agdes e falas dos personagens. Temos homens preocupados com a
reputac¢do, imagem do corpo, imagem que refletem na sociedade e o lugar que ocupam
ou pretendem na mesma. Reconhecemos também nos dois contos, a presenca da
virilidade, honra e a efetivacdo da masculinidade hegemonica.

Fonseca chega a discutir diretamente sobre questdes do masculino em Relatério
de Carlos, como durante a conversa entre Carlos e Joao em que discutem sobre o que é
ser homem. Ou quando Carlos fala sobre o seu papel de esposo e homem de familia e
ainda, em alguns momentos em que o personagem fala sobre a imagem de homem que
tem de si. Fonseca também toca em questdes da fragilidade masculina quando coloca a
inseguranca de Carlos em relacdo aos seus sentimentos.

Sendo assim, podemos afirmar que a masculinidade e aspectos que lhe dizem
respeito, tornaram-se importantes para o desenrolar do enredo. Percebemos que essas
questoes motivaram o exercicio da violéncia simbolica e da violéncia fisica no conto, por
trds da construc¢ao do brutalismo de Fonseca.

Desse modo, se confirma a pertinéncia de unir critica de género e literatura, pois
essa junc¢do, permite perceber pontos novos e dar um novo olhar a obras literdrias que
talvez passem despercebidas aos leitores. Essa unido s6 tem a agregar aos estudos

literarios.
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