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RESUMO

Este trabalho apresenta um breve estudo sobre a linguistica textual e sua
contribuicdo para a construgcdo do texto, até os dias de hoje. Assim como a
importancia do género textual, como suporte no processo de retextualizagdo. Os
géneros aqui sdo abordados como instrumentos fundamentais, que servem para a
atividade comunicativa, realizada pelos falantes da lingua em suas praticas do dia a
dia. Tem como aporte tedrico os estudos de Marcusch (2008),(2010), Antunes
(2010), Koch (2013), através de uma abordagem qualitativa, que faz énfase aos
estudo dos géneros textuais, para a construgdo de textos orais e escritos, e de
atividades que resultaram no processo de retextualizacdo. Objetivamos trabalhar a
passagem de um texto base de modalidade oral para outro texto final de modalidade
escrita. Através de diferentes géneros, que mostram a relagdo entre fala e escrita,
ou seja, sua duplicidade no processo comunicativo do falante, que apesar de suas
especificidades, o falante necessita das duas modalidades para se comunicar. Este
processo de retextualizacdo permitira aos usuarios identificar as semelhancas e as
diferencas existentes no texto falado quando retextualizado para um texto escrito.
Para uma melhor compreensao sobre a construcao de textos, poderemos propor a
alunos do 6° ano, uma pratica da retextualizacao de um texto oral para um texto
escrito, tendo por base o género cangao a ser transformado em uma contagéo de
histéria, atividade metodol6gica do género conto.

Palavras-chave: Géneros textuais. Textos orais e escritos. Retextualizagéo.



RESUMEN

Este trabajo presenta un breve estudio sobre la linglistica textual y su contribucion a
la construccion del texto, hasta los dias de hoy. Asi como la importancia del género
textual, como soporte en el proceso de retextualizacidon. Los géneros aqui son
abordados como instrumentos fundamentales, que sirven para la actividad
comunicativa, realizada por los hablantes de la lengua en sus préacticas del dia a dia.
(2010), Antunes (2010), Koch (2013), a través de un enfoque cualitativo, que hace
énfasis en el estudio de los géneros textuales, para la construccion de textos orales
y escritos, Y de actividades que resultaron en el proceso de retextualizacién.
Objetivamos trabajar el paso de un texto base de modo oral a otro texto final de
modalidad escrita. A través de diferentes géneros, que muestran la relacién entre
habla y escritura, es decir, su duplicidad en el proceso comunicativo del hablante,
que a pesar de sus especificidades, el hablante necesita las dos modalidades para
comunicarse. Este proceso de retextualizacion permitira a los usuarios identificar las
similitudes y las diferencias existentes en el texto hablado cuando retextualizado
para un texto escrito. Para una mejor comprension sobre la construccién de textos,
podremos proponer a alumnos del sexto afo, una practica de la retextualizacién de
un texto oral para un texto escrito, teniendo como base el género cancién a ser
transformado en una cuenta de historia, actividad metodoldgica del género Cuento.

Palabras clave: Géneros textuales. Textos orales y escritos. Retextualizacion.
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INTRODUCAO

Os estudos que nortearam esta pesquisa visam apresentar alguns eixos que
servirdo como aporte tedrico para a construgcdo do texto. Para isso destacamos a
importancia, conceitos e caracteristicas da Linguistica Textual dos Géneros Textuais
e do Processo de Retextualizagcdo que acompanham este procedimento, de modo
que os usuarios da lingua possam entender a complexa engrenagem que ha em
uma producéo textual.

O interesse pelo trabalho com géneros surgiu a partir das experiéncias
vivenciadas no PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia),
apds o contato com a sala de aula que nos fez refletir qual seria a melhor maneira
de trabalhar a producgédo textual, para que de fato, os alunos, obtivessem um
aprendizado satisfatorio. Esta experiéncia, compartiihada com outros colegas
bolsistas da area, nos permitiu compreender que o trabalho com os géneros textuais
seria a melhor estratégia.

Tendo em vista as cobrangas da sociedade, para com os usuarios da lingua,
podemos dizer que os professores, como seus mediadores, devem disponibilizar
atividades de producdes textuais, com os mais variados géneros, tendo como
objetivo formar alunos com proficiéncia na sua lingua materna, tanto na modalidade
oral como escrita, para que possam interagir de forma plena na sociedade. Desse
modo fica claro o papel da escola como mediadora da formag&o de sujeitos letrados,
capazes de atuarem na sociedade de forma critica e ativa como cidadaos.

Em primeira instancia voltamos os nossos estudos para a Linguistica Textual,
que tem como objetivo principal investigar o texto, durante sua construcao, ja que é
através dele que o usuario da lingua se comunica. Portanto, € na comunicagao que
a linguistica textual age, para que o falante construa um texto com coesdo e
coeréncia, de modo que o leitor, ou publico alvo da mensagem possa entender o
que foi dito, ou seja, possa compreender o texto.

Logo apds abordaremos o estudos dos Géneros Textuais que sem eles seria
impossivel trabalhar os textos. Nesta perspectiva tomamos por base os estudos de
Marcuschi (2008), que diz que: muitas vezes fazemos uso dos géneros sem
identifica-los, ou seja, nés usuarios da lingua, na maioria de nossas praticas diarias
utilizamos géneros, mas nao os conhecemos. Para que isso ndao aconteca é

necessario que os produtores do texto, conhecam e identifique-os e saibam utiliza-



12

los nos diferentes contextos sociais em que se encontram perante a sociedade,
agindo como sujeitos proficientes da linguagem comunicativa.

Outra instancia que sera abordada é o processo de retextualizagao, visto esta
acado como uma forma de aprimorar os conhecimentos dos discentes e usuarios da
lingua. Neste contexto entendemos que a construcdo de um texto se da a partir de
outros textos bases, sejam eles da modalidade oral ou escrita. Dessa forma, a
retextualizagdo ocorre do oral para o escrito, do escrito para oral, etc, dentro de um
mesmo género, ou através da mudanca para outro género textual, desde que a
tematica permaneca a mesma, podendo ser acrescida por outras informacdes que o
usudrio da lingua utiliza através dos seus conhecimentos prévios.

Nesta perspectiva o objetivo geral deste trabalho € conhecer o processo de
retextualizagdo para assim apresentar uma proposta de atividade na modalidade
oral para escrito, tendo por base o género cangcdao que sera retextualizado para o
género conto. Como objetivos especificos, queremos argumentar sobre a
importancia da linguistica textual neste processo e refletir sobre o papel dos géneros
textuais para o aprimoramento do dominio da lingua materna.

Como aporte tedrico para embasamento discursivo da pesquisa utilizamos
principalmente os trabalhos de MARCUSCHI (2010), ANTUNES (2010), KOCH
(2013) entre outros. Enquanto a Metodologia € uma pesquisa bibliografica, de cunho
qualitativo, que utilizou livros, artigos escritos e virtuais entre outros meios com a
intencdo de conhecer mais profundamente as teorias que norteiam as tematicas aqui
tratadas. Esta apresenta uma abordagem sobre a construgdo do texto na 6tica da
Linguistica textual, tendo como critérios a sua origem, conceitos de texto e seu
processo de compreensao tanto na modalidade escrita como na oral.

O trabalho esta distribuido em trés capitulos, em que no primeiro
apresentamos a Fundamentacao tedrica que se refere ao trabalho com o texto,
partindo do ponto de vista da Linguistica Textual e da retextualizacao na perspectiva
de Marcuschi (2010). No segundo tratamos do Género textual, enfatizando o género
cancgao e conto que serdo trabalhados no processo de retextualizagdo e a contagao
de histérias que servira de suporte metodolégico para a proposta de intervengéao
pedagdgica aqui apresentada.

Enfim, no terceiro capitulo, apresentamos uma proposta de intervencao
pedagogica, através de um processo de retextualizagdo, a ser aplicada a alunos do
6° ano do Ensino Fundamental.
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Esperamos poder contribuir, com esta pesquisa, para que o trabalho com os
géneros textuais cada vez mais se tornem uma pratica comum a ser utilizada em
sala de aula, afim de que nossos alunos possam conhecer um numero sempre maior
desses géneros que circulam nos mais variados textos utilizados no nosso dia a dia

e também nas escola.
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CAPITULO | - O TEXTO: UM INSTRUMENTO NORTEADOR PARA O
DESENVOLVIMENTO DA LINGUAGEM

[...] em qualquer lingua, e em qualquer situagao de interagao verbal,
o modo de manifestacdo da atividade comunicativa é a textualidade
ou, concretamente um género de texto qualquer. Dai que nenhuma
acao de linguagem acontece fora da textualidade. (ANTUNES, 2010,
p. 29).

Para Antunes (2010) os falantes durante suas praticas de discurso estarao
sempre produzindo um texto, ou seja, todas as nossas atividades de linguagem sao
definidas como partes funcionais do texto.

Necessariamente nao existe nao texto, por mais que encontrarmos situacoes
de linguagem, mesmo que fora dos padroes da norma culta, estes por sua vez,
através da fala, escrita e da intencionalidade dos seus usuarios, em situacdes de
comunicagao, serdo sempre textos. Portanto, o falante quando precisa dar um
conselho, ou expressar alguma comunicacéao, ele recorre a um texto, tenha ou nao
nocao disso. Dessa forma podemos dizer que todo texto acontece a partir de algum
propdésito comunicativo.

Segundo Marcuschi (2012) o texto é definido como uma unidade concreta,
atual, e de uma ocorréncia comunicativa. Nesta perspectiva fica claro que qualquer
usuario que interaja com algum propdsito comunicativo, seja este de modalidade
oral ou escrita, esta construindo um texto.

Antunes (2010) diz que o usuario da lingua, sempre que produz um texto,
procura adapta-lo, conforme a necessidade de seu locutério, porque para ele o seu
leitor é o principal foco, portanto o importante é fazer com que ele entenda o que foi
dito.

E neste aspecto que os mediadores do ensino da lingua estdo preocupados
em atender as necessidades de seus usuarios, por isso o texto deve ser trabalhado
através de uma orientacao, realizada pelo professor, em que ele possa abordar a
tematica do texto, que pode ser construido a partir de tema, tépico e ideia central,
pontos que séo considerados fundamentais para a producéo de um texto.

Enfim, para trabalharmos a linguagem utilizamos textos orais e escritos,
pondo os alunos em eventual pratica de interacdo em sala de aula, possibilitando a
ele uma formacao para atuarem como sujeitos criticos e participativos na sociedade

em que estao inseridos.
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1.1 Linguistica Textual

A Linguistica Textual tem como objetivo principal, investigar a constituicao, o
funcionamento, a producdo e a compreensdao no que diz respeito ao texto e ao
contexto, logo ambas estao interligadas de acordo com a intencao do falante.

Segundo Favero e Koch (2005) a Linguistica textual comega a se desenvolver
na Europa na década de 60, e a partir dai seus estudos tem como objeto de
investigacdo, ndo mais a palavra e a frase, mas o texto, ampliando assim as
manifestagdes da linguagem.

Conte (1977 apud FAVERO & KOCH,2005) destaca trés momentos
fundamentais para a passagem da frase para o texto: O da andlise transfrastica, o
das constru¢des das gramaticas textuais e a construcéo das teorias de texto.

O primeiro momento, conhecido por transfrastica, estd preocupada com as
relacbes que se estabelecem entre as frases e os periodos, de forma que se
construa uma unidade de sentido, ou seja, se preocupa com os enunciados, dai
entdo parte em direcéo ao texto.

O segundo é a construcdo das gramaticas textuais, possibilitando uma
linguagem textual mais compreensiva ja em seus enunciados. Estas se preocupam
com a construcao do texto, ou seja, o falante podera construir um texto, fazendo uso
da verificagdo, podendo produzir de forma que os leitores possam compreender.
Também por uma abordagem transformativa, podendo assim formular para frasear e
resumir, € por meio da abordagem qualitativa, em que 0s mesmos podem
reconhecer os textos e tipifica-los: narracao, descricdo e argumentacao.

Ja nas teorias de texto, o falante deve investigar a constru¢cao, compreensao
e o funcionamento do seu texto, ou seja, neste momento, deve dar importancia aos
textos no contexto pragmatico, tendo presente a intencionalidade do seu texto, que
estuda além da construcdo da frase (sintaxe), e do seu significado (semantica),
estuda os objetivos da comunicacéo.

A definicdo de linguistica segundo Marcuschi (2012, p. 12) propde “[...] que se
seja a linguistica do texto, mesmo que proviséria e genericamente, como os estudos
das operacoes linguisticas e cognitivas reguladoras e controladoras da producao,
construcao, funcionamento e recepcao de textos escritos ou orais”.

Para o estudioso, a linguistica esta voltada para a organizacao do texto, seja

ele oral ou escrito, visto isso como uma maneira de organizar os aspectos textuais,
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possibilitando ao falante uma base para mediar seu discurso. Sendo assim, Dionisio
e Marcuschi (2007) defendem que é através da fala, que designamos as formas
orais do ponto de vista do material linguistico e de sua realizagao textual-discursiva,
enquanto que a escrita € usada para designar o material linguistico da escrita.
Sendo assim, é necesséario considerar outros sistemas semibticos e a sua
contribuicao para compor o texto.

Nesse contexto, a linguistica textual vai muito mais além do que uma jungao
de frases, ou seja, para que o leitor possa diferenciar o texto coerente de um
aleatério de palavras, € necessario que o falante, tenha capacidade especifica em
sua competéncia textual, para que assim o0 mesmo possa parafrasear, construir um
texto, e perceber o que realmente € necessario para a sua construcdo, de modo que
0 mesmo seja preparado para situacoes textuais do dia a dia.

Deixando claro que palavras aleatorias juntas sem intencionalidade nao
constituem um texto. E para que um conjunto de palavras possa ser identificado
como um texto é necessario segundo Antunes (2010) o uso dos critérios textuais: a
coesdo, a coeréncia, a intencionalidade, a aceitabilidade, a informatividade, a
intertextualidade, a situacionalidade. Esses critérios, por sua vez, dardo mais clareza
ao que se escreve, de modo que os leitores poderao entender a intengao do texto.

A coesao se preocupa com 0s recursos gramaticais e lexicais e a forma que
se relacionam na construcdo do texto e no encadeamento de palavras, oracdes e
outros, proporcionando assim a continuidade do texto. No que diz respeito a
coeréncia, seu encadeamento esta voltado para o sentido, de modo que ele vai além
dos aspectos linguisticos, ou seja, faz uso de elementos que constituem a situacao
comunicativa.

Segundo Marcuschi (1983 apud KOCH, 2013), os fatores de coesao sdo os
aspectos sequenciais do texto, ou seja, 0s mecanismos que permitem estabelecer
as relacoes de sentido, entre os elementos linguisticos do texto. Neste caso, o
falante durante a construcdo do seu texto farq uso da ordem gramatical como
pronomes, artigos, € recursos lexicais, que permitem uma sequéncia ldgico-
semantica entre as partes de um texto.

Ja a coeréncia segundo KOCH (2013) destaca como os elementos abaixo da
superficie textual constroem, na mentalidade dos usudrios, uma constru¢cdo de

sentidos.



17

Para a autora, quando falamos de coeréncia textual estamos nos referindo ao
sentido do texto, logo o texto pode ter varios elementos coesivos, e nao estar
coerente. Por exemplo: “As ruas estdo molhadas porque ndo choveu”.

Se analisarmos o exemplo o texto esta escrito normalmente, expondo os
elementos de coesdo, mas se voltarmos a intencao do falante e fizermos uma leitura
logo sera notério que o mesmo ndo tem sentido ja que “as ruas estdo molhadas” é
porque alguém molhou, ndo ha sentido “Porque nao choveu”, desse modo podemos
destacar a funcionalidade da coeréncia. Podemos dizer que a coesdo é a
conexao harmoniosa entre as partes do texto, fazendo a ligagdo entre as palavras e
frases, para que haja uma légica quando ligado ao outro. J& a coeréncia € a relacao
l6gica fazendo com que umas complementem as outras, sendo ambas necessarias
para a construcdo do texto.

A intencionalidade, por sua vez, se preocupa em expor no texto apenas o que
tem sentido e é coerente, enquanto que a aceitabilidade, admite que o ouvinte se
esforce para que possa processar os sentidos e a intencdo comunicativa.

A informatividade € tida na construcdo do texto como o novo, a
imprevisibilidade, de modo que possa trazer para o usuario diferentes formas e
conteudos que possam nortear o texto. Ja no caso da intertextualidade, é permitida
a entrada de outros textos, ja em circulacdo, no texto que esta sendo produzido. E
finalmente, na situacionalidade encontramos a condi¢do de que o texto aconteca em
uma determinada atividade social, j& que nenhum texto ocorre no vazio.
Antunes(2010, p.34) ainda diz:

[...]Joroponho, como propriedades do texto, a coesdo, coeréncia,
informatividade e intertextualidade. Proponho, como condi¢cées de
efetivagdo do texto, a intencionalidade, a aceitabilidade e a
situacionalidade. Para justificar essa reordenacao, alego que a
intencionalidade e a aceitabilidade remetem aos interlocutores e néo
ao texto propriamente.

Desse modo é perceptivel que para constru¢do de um texto & necessario que
o falante se imponha no momento do seu discurso, com uma linguagem mais clara,
com um unico objetivo, fazer com que o seu publico alvo, entenda o seu texto, ou

seja, a sua proposta comunicativa.
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1.2 Retextualizacao

De acordo com os estudos de Marcuschi (2010) o processo de
retextualizagdo acontece através da produgdo de um novo texto, ou seja, a partir de
um texto-base. Para que este processo decorra como se espera, é necessario que o
professor, como mediador de seus alunos, durante a apresentacdo dos textos,
mostre que a retextualizagdo ndo € apenas a reprodugao do mesmo texto, mas sim,
a construcao de um novo texto que pode ultrapassar os seus limites, através dos
mais variados tipos e géneros. Vale salientar que esse processo deve fazer uso dos
aspectos linguisticos, para que se tenham subsidios necessarios para a
compreensao e a producgao do texto.

Nesse ponto de vista, retextualizar vai muito mais além de transcrever a
linguagem oral para a escrita, porque ela possibilita criar condi¢cdes para a producao
de novos géneros, desencadeando textos que permitem serem modificados,
atendendo assim, as necessidades dos seus usuarios.

Segundo Marcuschi (2010) nas atividades de retextualizagdo, para
construirmos um novo texto € necessario compreendermos o contelddo do texto
base para nao distanciarmos da tematica ao construirmos outro texto, como também
um conhecimento dos aspectos linguisticos, da interpretacdo, da coeréncia, entre
outras caracteristicas que constituem o texto base. Em sintese, s6 poderemos
refazé-lo em outras modalidades, tipologias e géneros textuais, tendo um amplo
conhecimento do que o texto base relata para que o novo texto nédo fuja da
coeréncia do texto, ou seja, do sentido original.

Nesta perspectiva podemos observar que a retextualizagdo nédo ¢é
necessariamente maquinal, portanto ndo necessita métodos manuais para ser
exercida, pois a passagem da fala para escrita acontece de forma natural, conforme
a necessidade discursiva do usuario da lingua.

E importante salientar que as atividades textuais de fala e escrita devem
mostrar as diferencas encontradas nas duas modalidades, de modo que possamos
detectar as transformagdes nos textos, conhecidas por processo de retextualizagao.

Observando a fala e escrita e suas combinagdes, segundo Marcuschi (2010),
temos as seguintes possibilidades de retextualizacao.

Quadro 1 — Possibilidades de retextualizagao
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Fala = Escrita (entrevista oral = entrevista impressa)
Fala - Fala (conferéncia - traducéo simultdnea)

Escrita - Fala (texto escrito = exposicao oral)

alll e

Escrita —= Escrita (texto escrito = resumo escrito)

Fonte: Marcuschi (2010, p. 48).

Essas possibilidades s&o praticas rotineiras, utilizadas pelos usuarios da
lingua, nas suas formas de reformulacées do mesmo texto, compondo-se dos mais
variados, géneros e estilos. Para isso € importante ficar claro que tudo que
repetimos, ou seja, que ja foi dito, pode ser transformado em um novo texto que teve
origem em um texto base.

Na primeira possibilidade do processo de retextualizagdo temos a
transformacao da fala para escrita. Neste ponto podemos abordar exemplos de
nossas atividades do dia a dia, como o caso de uma secretdria que anota o que seu
chefe fala para redigir uma carta. Enquanto que, da fala para a fala, podemos
exemplificar com esta mesma secretaria que faz anotacées de uma reunidao para
depois expor em outra reuniao o que foi abordado.

Exemplos da escrita para a fala, podemos citar o falante que conta para outra
pessoa 0 que leu em uma revista. Ja da escrita para a escrita, uma pessoa que
escreve para outra o que leu na revista.

Essas possibilidades sdo praticas corriqueiras do nosso dia a dia que
possibilitam aos usuarios usufruir da linguagem oral e escrita em suas atividades
comunicativas nos mais diversos géneros.

Tendo em vista as possibilidades de retextualizacdo apresentadas no quadro
1 acima, neste trabalho abordaremos a passagem do texto falado para o texto
escrito, presentes no processo de retextualizagdo. Para isso partimos da conjetura
de que a retextualizagdo ndo é o mesmo que transcrever somente, porque nesse
processo, a pessoa que realiza a transcricdo de um texto oral para o escrito, deve
escrever detalhadamente tal como foi apresentado o texto original falado, com
repeticdes, ou seja, sera feita apenas a passagem de um cddigo para outro. No
entanto, Marcuschi (2010) afirma que isso € relativo, porque transcrever ja € um
primeiro formato de retextualizagdo. Por exemplo, quando fazemos a passagem do
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oral para o escrito, havendo a troca do sonoro para um grafema, ja perde a estrutura
original do texto.

Para o autor hd uma diferenga entre a transcodificacdo para a adaptagdo. No
caso da transcodificagdo se trata de representar a passagem do som para escrita,
que significa transcrever uma primeira transformacdo da escrita da mdusica.
Enquanto que a adaptacao ja € uma preparagao para o processo de retextualizacao,
isso porque ela passa por um processo de elaboragdo que ocasiona perdas e
acréscimos.

Destacamos no Quadro 2 que a lingua falada e escrita, tem algumas
semelhancas e diferencas. Para isso o teérico apresenta algumas variaveis que

ocorrem entre as duas modalidades: fala e escrita.

Quadro 2 - Variaveis entre as duas modalidades: fala e escrita

* O propésito ou objetivo da retextualizacao;
A relacio entre o produtor do texto original e o transformador;
A relacdo tipologica entre o género textual original e o género da
retextualizacao;

» Os processos de formulacéo tipicos de cada modalidade.

Fonte:Marcuschi (2010, p. 54).

Levando em conta essas quatro variaveis, podemos dizer que o processo de
retextualizagdo, na passagem da fala para escrita, sdo atividades conscientes, logo,
em alguns momentos dessa transformacao formas linguisticas sao excluidas e
outras inseridas ou reordenadas.

Durante a passagem do texto oral para o escrito, mesmo que o autor
transformador do texto faca a escolha da mesma tipologia, a partir do momento em
que o mesmo faz a passagem do sonoro para o grafema o texto em si ja perde sua
originalidade. Desse modo fica visivel a necessidade de conhecer o texto base, para
que assim possa transforma-lo.

Esse tipo de retextualizacdo passa por um percurso de editoracdo, em que o
texto sofre alteragcées que podem ser identificadas a partir do conhecimento que o
leitor tem do texto base. Durante este processo o produtor do texto deve estar atento
ao sentido apresentado no texto original.
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Durante o processo de editoracdo segundo o autor, os usuarios dos textos
durante suas producdes devem levar em consideragao as regras de eliminacgao, e
essas, por sua vez devem ser aplicadas aos casos de oralidade que envolvam

pausas, repeticdes, insercbes e outras, durante o processo de adaptagdo para a

escrita.
Para uma melhor compreensao desse processo de retextualizagdao, podemos

analisar o Diagramal, que expde o fluxo das agbes durante a producdo do novo

texto.

Diagrama 1 — Fluxo de agdes

PRODUCAD ORAL » TRANSCRICAO
l f
' /
repreienlacao adaptagoni RETEXTUALIZACAD
1onora ¢ perdas ||| L
|
' I|'| operagis —
v / ’
cuu}prmsio |'I representacdo
H'“‘I\h,_ | ‘ eacrita
\. -HH'-«..__H I|I
\ —~{
TEXTO TEXTO TRANSCODIFICADO *  TEXTO
BASE FINAL

Fonte: Marcuschi (2010, p. 72).

Ainda com base em Marcuschi(2010) neste diagrama temos o desenho do
percurso que o produtor tera durante o processo de retextualizacdo que se inicia na
producéo oral, que € o texto base.Durante este percurso, para que o texto possa
chegar a producao final, que é a reescrita, devera passar por dois momentos, sendo
0 primeiro o da transcricao, que € o texto escrito, 0 mesmo passara por adaptacoes
e perdas, tornando-se assim um texto transcodificado, ou seja ja é uma primeira
editoragcao do texto.

Em seguida teremos o processo de retextualizagao, nessa categoria o texto €
transcrito novamente, de modo que o produtor do texto possa adapta-lo a modos

e/ou géneros, sempre prevalecendo a compreenséao, do texto base.
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Marcuschi (2010) apresenta nove operacdes textuais- discursivas na

passagem do texto oral (base), para o texto escrito(retextualizado). Vejamos o
diagrama 2.

Diagrama 2 — Nove operacbes textuais-discursivas na passagem do texto oral
(base), para o texto escrito (retextualizado).

“©” ou “© @ ,, texto falade base (TEXTO-BASE)

1* OPERACAO: Eliminagio de marcas estritamente interacionais, hesitagdes e partes de palavras
(estratégia de eliminacdo baseada na idealizacio linguistica).

¥ oou N

1 2* OPERACAO:  Introdugio da pontuagio com base na intuigio fornecida pela entoaciio das falas
! (estratégia de insergdo em que a primeira lentativa segue a sugestio da prosédia).
' doud

: I 3 OPERACAQO: Retirada de repeticdes, reduplicagoes. redundancias. pardfrases e prono-

I : mes ggc‘)ticos (estratégia de eliminagdo para uma condensacio linguistica).
1 l Youm

] 1 ! 4 OPERACAO: Introdugiio da paragrafaciio e pontuagdo detalhada sem modifi-

: 1 : caciio da ordem dos tépicos discursivos (estratégia de insergdo).

5 : ; Youw ) _ -

1 i 1 : 5* OPERACAQO: Introdugdo de marcas metalinguisticas para re.terengggz‘m de
! I ! i acdes e verbalizacdo de contextos expressos por déiticos

' 1 ! i (estratégia de reformulacdo objetivando explicitude).

: ll 1 | W ou N ) -

I : 1 1 : 6" OPERACAO: Reconstrucio de estruturas truncadas, conr:orda..ncms,
I i I , | reordenaciio sintitica, encadeamentos (estrarégia de

! I 1 : | reconstrugdo em fungio da norma escrita).

! 1 ' : i ¥ oud

: : : I ! 'E 7° OPERACAQ: Tratamento estilistico com seleio de novas

1 I i L ! . estruturas sintdticas e novas opgoes léxicas

i I 1 k . ; (estratégia de substituicdo visando a uma maior
I 1 1 ! I i formalidade).

- ! ! : : 1 WYoud

: : I[ i I I ! 8 OPERACAO:  Reordenagio topica do texto e reorganizacio
I 1 i I I ! ! da sequéncia argumentativa (estratégia de

1 1 i i ! L 3 estruturagdo argmmentativa).

o3 k1 - 1 Youn

: : : : : : I ' 9° OPERACAO: Agrupamento de argumentos

| 1 I 1 1 I 1 . ' condensando as 1deias (estratégia de
| [ I 1 I I 1 I ! condensacdo).

| 1 1 i | 1 I I 1

OPERACGES ESPECIAIS: readaptacdo dos turnos (nos didloges) para formas monologadas ou dialogadas.

1 2 3 4 5 6 7 8 9
L 2 T 2 B N

[
texto escrito final 5 (TEXTO-ALVO)

Fonte:Marcuschi (2010, p.75).

Essas acoes citadas no diagrama (2), embora sejam bastante diversificadas,
segundo o autor, elas conduzem a uma pequena idealizagao linguistica.
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As mesmas trabalham em conjunto em que, cada uma tem sua funcdo com o
proposito de editorar o texto a ser retextualizado, eliminar as hesita¢ées, pontua-lo,
fazer introducdes de paragrafos conforme a necessidade do texto, reconstruir a
estrutura de acordo com o género trabalhado, e por fim reordenar as ideias do texto.

CAPITULO Il - OGENERO TEXTUAL NO ENSINO DA LINGUA

O estudo dos géneros textuais deu-se no inicio no século XX, e desde entao é
usado pelo falante, tanto no discurso falado como escrito. Segundo Marcuschi
(2008) os géneros sao abordados na comunicacdo em etnologia, sociologia,
antropologia, retorica e na linguistica, sendo este ultimo, o que abordaremos nesta

pesquisa. Na perspectiva de Marcuschi (2008).

[...]é impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum género,
assim como é impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum
texto. Isto porque toda manifestacdo verbal se dar sempre por meio
de textos realizados em algum género. Em outros termos, a
comunicacdo verbal s6 é possivel por algum género textual.
(MARCUSCHI, 2008, p.154).

Dessa forma é notdria a ligacdo do texto para com o género, j& que ambos
estdo ligados a partir da intencionalidade comunicativa do falante. O usuario da
lingua tem uma necessidade social de interagir e isso s6 ocorre através da
comunicagao, que por sua vez se realiza através dos géneros textuais, mesmo se
muitas vezes o falante ndo tenha a consciéncia disso.

Para melhor entendermos o conceito de género, é importante considera-lo
como um elemento fundamental para socializacdo, inserido nas atividades
discursivas dos falantes, ou seja, sempre que recorremos a alguma agéao linguistica

de comunicacéo recorremos a um género. (lbid., p.155) os define como:

Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em nossa
vida diaria e que apresentam padrées sbécio comunicativos
caracteristicos definidos por composi¢bes funcionais, objetivos
enunciativos e estilos concretamente realizados na integracao de
forgas histéricas, sociais, institucionais e técnicas.

Os géneros sao dindmicos e variaveis por isso é impossivel identificar todos,

devido a ndo se ter uma lista fechada deles. A real importancia que os professores
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devem ter com relacdo aos géneros textuais € explicar para os seus alunos como
eles se constituem e circulam nas nossas atividades sociais. Para isso tanto
professores como alunos devem ter a consciéncia de que os géneros sdo grandes
suportes para o ensino da lingua materna, e s6 por meio deles podemos construir
textos.

Segundo Marcuschi (lbid., p.161), os géneros sao atividades discursivas na
vida social, por isso a sua fungdo €& tdo importante no nosso discurso que €
considerado como exercicio de poder, tanto na inser¢cdo, acao, como no controle
comunicativo do nosso cotidiano.

Os géneros estdo adaptados as fungdes e praticas sociais, por isso sao
considerados como insergdo, agao e controle, ja que estado inseridos nas nossas
atividades discursivas. Desse modo, tudo que produzimos para formular um
discurso, seja ele falado ou escrito, sé acontece por meio dos géneros.

Ha ainda quem se confunda entre os tipos textuais e os géneros textuais. Os
tipos textuais sao contaveis por serem uma sequéncia de natureza linguistica. Eles
séo identificados por: narragao, argumentacao, exposicao, descricdo e injungdo. No
caso dos géneros textuais, esses sao ilimitados, porque dado a sua plasticidade,
surgem novos géneros a cada dia de acordo com as necessidades do falante.
Exemplos desses sao: telefonema, carta, bilhete, bula, receita culinaria, cardapio,
lista de compras e outros que estao presentes em nossas praticas diarias. Mesmo,
com toda essa diferenca entres os tipos e os géneros, ambos se relacionam na
construcéo do texto.

Os géneros textuais tem sido usado para organizar as nossas praticas do dia
a dia, como diz Marcuschi:

Ja se tornou ftrivial a ideia de que os géneros textuais sao
fendmenos historicos, profundamente vinculados a vida cultural
e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem para
ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia.
(MARCUSCHI, 2002, p.19).

Nesta perspectiva, os géneros sao excessivamente usados, ja que 0s mesmo
sdo plasticos e maleaveis, ou seja, faceis de serem moldados. Isso podemos
constatar também nos géneros utilizados através das novas tecnologias que vem se
expandindo, produzindo uma explosdo de novos géneros, tanto na oralidade como

na escrita. E cabe aos usuarios identificarem os géneros e suas tipologias textuais.
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Segundo Marcuschi (2008, p.156) “ndo devemos imaginar que a distincdo
entre género e tipo textual forme uma visdo dicotdbmica, pois eles sdo dois aspectos
constitutivos do funcionamento da linguagem em situagdes comunicativas da vida
diaria.”

Se nao tivermos conhecimento de ambos (tipos e géneros) é impossivel a
construcdo de um texto comunicativo, ou seja, sdo distinguidos, mas nao trabalham
S0s.

Desse modo as distingdes das tipologias € dos géneros se norteiam, sendo a
primeira agdo predominante no texto a identificagdo de sequéncias linguisticas, e os
géneros como padrdes comunicativos e outros a depender da necessidade do

usuario.

2.1 Géneros Textuais: oralidade e escrita

Os géneros de certa forma ainda ndo sao identificados com facilidade, pois na
maioria das vezes os falantes fazem uso deles, sem se dar conta. Com base neste
contexto trabalhamos os géneros em sala de aula, ndo obstante as grandes
dificuldades.

Estes séo vistos como um meio para aperfeicoar a lingua materna, dado a
sua presenca constante em nossas praticas, tanto oral como escrita. Por isso a
nossa maior preocupacao € que o aluno tenha o dominio de sua lingua em uso.

Para Marcuschi (2008) a lingua escrita € mais trabalhada em sala de aula, no
entanto é através da oral que acontece o uso mais freqlente e isso podemos
constatar nas situacdes do dia a dia dos falantes, que ao chegar a escola ja fazem
uso da lingua. Ja o desenvolvimento da escrita se da de forma diferente, logo
porque existe todo um processo de aquisi¢éo da escrita.

Desse modo, ambas devem ser trabalhadas com frequéncia, até porque uma
depende da outra para que haja desenvolvimento textual e cognitivo. No entanto se
um aluno nao fala bem, logicamente ele nao ira ter dominio na escrita ou vice-versa,
por isso, para que o falante tenha dominio da lingua materna é necessario que
sejam trabalhadas atividades com os mais diversos géneros que servem de

ferramentas para o ensino da lingua materna, sejam eles orais ou escritos.
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Diante dos estudos feitos, podemos dizer que os géneros textuais, sao
fenbmenos historicos, vinculados a vida cultural e social, logo, estes contribuem na
estabilidade comunicativa dos falantes, possibilitando aos mesmos que adaptem
seus textos, de acordo com suas necessidades, e consigam participar
discursivamente de maneira organizada em suas praticas diarias.

Segundo Marcuschi (2008, p.191),“A tentativa de observar os géneros na
relagcdo F-E (Fala e Escrita) resultaria em uma visdo antidicotdmica ao sugerir que

eles”.

Quadro 3 — Observacgao dos géneros na relacéao F-E

1. Sdo historicos e tém origem em praticas sociais.

Sdo sociocomunicativos e revelam praticas.

Estabilizam determinadas rotinas de realizacio.
Tendem a ter uma forma caracteristica.

Nem tudo neles pode ser definido sob o aspecto formal.
Sua funcionalidade Ihes da maleabilidade e definicdo.

e B A

Sdo eventos com contrapartes tanto orais como escritas.

Fonte:Marcuschi (2008, p. 191).

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)(1997) ressaltam que a lingua
falada e escrita ndo sao opostas, e que ambas se relacionam no contexto dos
géneros. As duas constituem um papel de suma importancia na formacao
comunicativa dos falantes.

Segundo Marcuschi (2008,p. 208) “a escrita ndo € uma representacéo grafica
da fala”. Muitos usuarios da lingua veem a escrita apenas como uma mera
transposicao da fala, ou seja, uma maneira do falante transpor sua oralidade, mas
isso € considerado um grande equivoco porque ambas constituem uma relagéo, em
seu papel comunicativo, mesmo se distintas em algumas atividades de linguagem.

Como podemos ver, no Quadro4 abaixo, temos alguns exemplos de géneros
orais e escritos, para se trabalhar tanto a pratica de compreensdao como a de
producéo de textos.
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Quadro 4 —Géneros Previstos para a Pratica de Compreensao de Textos

 LINGUAGEM ESCRITA

UNGUAGEMORAL |
LITERARIOS Conto

LITERARIOS

Cordel :
Texto dramético Novela l
Romance |
Cronica j
Poema
. Texto dramatico
DE IMPRENSA Comentério DE IMPRENSA Noticia
radiofdnico Editorial
Entrevista Artigo
Debate Reportagem
Depoimento Carta do leitor
Entrevista
DE DIVULGAGAQ Exposicdo DE DIVULGACAO Verbete enciclopédico
CIENTIFICA Seminario CIENTIFICA (nota / artigo) |
Dehate Relatério de experiéncias i
Palestra : Didatico (textos, enunciados de questdes) |
PUBLICIDADE propaganda PUBLICIDADE Propaganda

Fonte:Marcuschi (2008, p. 210).

Neste quadro podemos perceber que alguns géneros sao diferenciados,
mesmo quando sdo trabalhados os mesmos géneros, como no caso da musica
escrita e cantada. Neste caso percebemos que ha mudancgas pelo fato de estarem
em linguagens diferentes, oral- escrito.

Quadro 5 — Géneros Previstos para a Pratica de Produgéao de Textos

. LINGUAGEMESCRITA

| LTERAROS | umenios Corto
Poema
DE IMPRENSA Entrevista ' DE IMPRENSA 4 Noticia
- Debate Editorial
Depoimento Carta do leitor
- Entrevista
DE DIVULGACAD Fxposicao DE D’lVUlGA’CﬁU Relatdrio de experiéncias
CIENTFICA | Semindrio CIENTIFICA Esquema e resumo de artigos ou
Debate verbetes de enciclopédia

Fonte:Marcuschi (2008, p. 210).
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No quadro (5) apresentamos alguns géneros para a pratica de producao de
textos, sendo visivel um menor numero comparado ao quadro 4que se refere a
pratica de compreensdo.Fica claro a situagcdo atual dos usuarios da lingua que
produzem menos, levando em consideracdo ao processo de compreensao, pois
grande parte destes se preocupam apenas com a fala e a compreensao, deixando
de lado o processo de producdo da escrita. Isso ndo quer dizer que a escrita seja

mais importante que a oralidade, ja que ambas se complementam.

2.1.1 Género Cang¢ao

Em nossas praticas sociais, hos deparamos com os mais variados tipos de
musicas, com melodias e rituais, ou seja, cangdes diferentes. Segundo Costa (2010,
p.118) “(...) a cancao é um género hibrido, de carater intersemiético, pois € resultado
da conjugacao de dois tipos de linguagens, a verbal e a musical (ritmo e melodia).”
Ela € uma expressdo de carater oral, em que o falante exprime a sua intencéo,
através de uma letra que tenha um ritmo e melodia, passando assim a ser
reconhecida como o0 género cancao. Além disso, € considerada, segundo o autor,
uma peca verbo- melédica breve, de veiculacao vocal.

O género cancao expde a sociedade a sua realidade de uma forma mais
suave, de modo que as pessoas se vejam e se encontrem nelas através de histéria
mais resumidas que, quando adicionada a um ritmo, melodia, criam asas, sons e
nos encantam. E dessa forma podemos dizer que a cancado € um conjunto do texto
verbal com a peca melddica.

Ainda segundo (lbidem) a cangéo esta inserida tanto na oralidade como na
escrita, apresentando aspectos distintivos em diferentes graus, ou seja, uma cancao
passa por contornos de entonagdo durante sua transformacado, para acentuar os
ritmos, isto tudo com o objetivo de padronizar o ritmo e a melodia entre 0s usuarios.
Este eixo é de grande importancia no quesito fala, logo se cada falante fala de modo
diferente, na musica com essa padronizagdo relativa da vocalidade nao ira
acontecer o mesmo.

A intengdo dessa padronizagdo € criar uma mesma tonicidade quando os
usuarios da cangcdo quiserem canta-la, para que nao figuem perdidos e com

melodias aleatérias, ou seja, deve haver um equilibrio entre 0 canto e a fala para
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que a cancao se torne eficaz. Portanto, a voz na cancao representa o corpo vivo, as
nossas vivéncias, os dramas entre outros. A mesma, quando somada a melodia
padronizada constitui 0 género cancao.

Segundo Costa (2010, p.120), “Se, sem a voz, a melodia é mera estrutura,
sem a voz que fala no canto, a voz ai € apenas mais um instrumento”. Dessa forma
é visivel a soma da voz a melodia, logo, com dito pelo autor, a voz separada do
ritmo é “apenas mais um instrumento” esta por sua vez faz parte da comunicagao
dos usuarios.

Ha vaérios tipos de cancles, estas por sua vez variam em suas estruturas
musicais e melddicas, nas quais podemos destacar a cancao popular que costuma
distanciar-se do formalismo, colocando em suas partes um vocabulo mais distante
do formal, com caracteristicas eruditas. Também podemos citar a cangéo na escrita
poética, que por sua vez recorre a uma entonacao mais recitavel, ou seja, a cangao
passa a usar caracteristicas da poesia na criacdo da musica, como a métrica, o
sentido figurado, a rima, o tropicalismo e até mesmo os aspectos geométricos.

Enfim, o género cancédo faz parte do nosso dia a dia, em nossas datas
comemorativas, na academia, em casa, na escola, etc. Na escola muitos
professores fazem uso desse género cancao, principalmente pelo fato de ser um
género hibrido, texto e musica, em que a partir do texto da musica os professores
podem trabalhar as teorias, a linguistica textual e a andlise discursiva como também

a compreensdo melddica, o ritmo e a producéo.

2.1.2 Género Conto

O conto é conhecido desde os meados do século XV, e em 1575 foi publicado
atraves do livro Contos e Histérias de Proveitos e Eventos, de autoria de Gongalo
Fernandes Trancoso. No entanto, a pratica utilizada ndo era o conto em si, mas sim
a pratica da contacao de histéria, utilizada na oralidade até hoje.

O género conto surgiu apenas em 1812, com os contos dos irmaos Jacob e
Wilhelm Grimm. Dai entdo os géneros foram aparecendo e proporcionando para 0s
escritores, uma infinidade de textos construidos com os mais variados géneros.

O Conto é uma narrativa curta, é por isso que se diferencia de alguns textos,
e também pela sua estrutura, ou seja, tem um numero limitado de personagens, nao



30

havendo uma andlise muito aprofundada do seu conteudo, é falado de maneira
breve entre os interlocutores, sem grandes problemas de enredo, tem apenas um
climax, em que a histéria atinge o auge tao esperado pelos leitores.

Em alguns contos o tempo e 0 espaco sdo elementos secundarios, podendo
até nao existir, no entanto este se preocupa mais com o conteudo narrativo e o
estilo, o que seria considerado essencial para o seu conteddo textual. Fiorussi

afirma:

Um conto é uma narrativa curta. Nao faz rodeios: vai direto ao
assunto. No conto tudo importa: cada palavra € uma pista. Em
uma descricdo, informacbes valiosas; cada adjetivo ¢é
insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espago — tudo
esta cheio de significado [...]. (FIORUSSI, 2003,p.103).

O autor do conto se caracteriza por ser um texto riquissimo em imaginacao,
informacéao, fantasias e outros, possibilitando que os leitores possam se apaixonar
pelos textos que leem. Nesta perspectiva, a leitura do conto é considerada
prazerosa, muito lida pelas pessoas, ja que neste género, sao utilizadas
caracteristicas que se preocupam em chamar a ateng&do, ou seja, apresentar
conteudos, como por exemplo, memoérias do passado, aventuras e outros que
despertem em seus leitores o gosto pela leitura.

Para a construcdo do género conto, sdo necessarias algumas fases, entre
essas, a apresentacdo, evolugéo, climax e desfecho. Durante a producao do texto
deve ser evitado o uso de repeticdes.

Para ficar mais claro, veremos a Tabela 1, abaixo em que mostra a estrutura
composicional do género conto. Em que apresenta caracteristicas que servirdo para

a analise da retextualizagdo dos alunos que sera trabalhado nessa pesquisa.

Tabela 1 — Estrutura composicional do género conto
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Enredo Conflita Climax Personagem Tempo | Espaco Desfecho
A historia | Envolve o | Momenlo Os seres reais | O O  lugar | Solucdo
propriamente dita, | leitor com a | culminante da [ ou Imaginafos | momen | onde  se | dos fatos
na qual os fatos | historia. narrativa. participantes da [ to em | passam os | apresentad
san organizados historia que fatos. s
de acordo com os tudao
acontecimentos. acontec

e

Fonte: Sarmento e Tufano (2004, P.37).

O corpo do género conto deve estar preocupado em apresentar uma historia
fantastica, esperada pelo publico alvo, sem preocupagdo em explicar as fantasias
adicionadas a histéria. Esse foi um dos motivos para que o género conto tivesse
ganhado muita repercussao, e fosse considerado de grande importancia para se
trabalhar em sala de aula, j4 que ele oferece 6timas condi¢des para desenvolver a
producao textual.

Apesar de o género conto ser de grande utilidade para o aperfeicoamento da
lingua materna, ainda é de dificil conceituacao. Segundo Cortazar(2006, p. 149)
“[...]tao dificil definicdo, tdo esquivo nos seus multiplos e antagdnicos aspectos, e, em Ultima
analise, tio secreto e voltado pra si mesmo, caracol da linguagem.”

Fica claro que o género conto, durante o percorrer de sua composigcao textual
captura apenas o mais significativo, tornando-se assim relato de uma histéria breve,
suficiente para encantar o leitor, por isso € possivel utilizar a contacao de histérias

como uma estrutura metodolégica do género conto.

2.1.2.1 A Contacao de Historia

A narracdo de histéria ja existe antes mesmo da escrita, em que as pessoas
com o uso da fala, se comunicavam oralmente. Era dessa forma que contavam suas
histérias em rodas de conversas, relembrando suas memodrias, falando sobre os
seus sonhos, e também sobre as histérias bizarras que os mais velhos contavam.

A contacéo de histérias € uma das praticas mais antigas que esta atrelada ao
convivio humano. Na antiguidade, ela expressava e materializava o mundo em sua
simbologia através de palavras, gestos realizados para um conjunto de ouvintes da
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familia. Por isso, o contador de histéria é de grande importancia social e cultural
para compartilhar as historias de seu povo.

O ato de contar histérias entre os interlocutores proporciona uma relagao de
troca, possibilitando aos leitores o conhecimento de multiplas histérias que trazem a
tona toda a bagagem cultural, social dos contadores. Como bem ressalta Busatto
(2003, p.10) “Contar historias € uma arte porque traz significagdes, ao propor um dialogo
entre diferentes dimensdes do ser”

A contacao de histéria vem repercutindo até os dias de hoje, principalmente
por ser uma pratica metodolégica do género conto. Essa tem a caracteristica de ser
considerada menos rigida, ou seja, a sua estrutura, aceita por parte dos contadores,
multiplos estilos de histérias, memdrias, tornando mais facil a sua construcao.

Na escola, as séries iniciais costumam trabalhar com a contagao de historias,
pois, esta deixa os alunos a vontade para expor suas memorias e conhecimentos
prévios, facilitando assim o processo de aquisicao da linguagem da crianca.

Neste ponto de vista, fica claro, a grande importancia da contacao de histéria,
como pratica educativa, que além de facilitar o desenvolvimento da linguagem, ao

desenvolver a cogni¢ao da crianga, proporciona o prazer pela leitura.
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CAPITULO IIl - UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO PEDAGOGICA ATRAVES
DA RETEXTUALIZACAO DO GENERO CANCAO PARA A CONTACAO DE
HISTORIA

Perante as multiplas dificuldades identificadas na nossa experiéncia como
bolsista do PIBID da UFCG/CFP, constatamos que a produgdo escrita € um
problema que a grande maioria do alunado possui. Nesta perspectiva, pensamos em
oferecer uma proposta metodoldgica, que pode dar uma contribuicdo valiosa aos
alunos, através da retextualizagcao, na perspectiva de Marcuschi (2010) do género
textual cangéo para o género conto, através da contacao de histérias como atividade
metodologica.

Nesta atividade seguiremos as diretivas apresentadas pelo autor para o
processo de editoracao do texto, que se da pela representacao sonora (texto base),
seguida da compreensao do texto e das adaptagdes que serdo realizadas. Como
resultado deste processo teremos assim um texto transcodificado, que ja é um
primeiro passo para a retextualizagao.

Em seguida passamos a realizar as adaptacdes necessarias de correcao
linguistica do texto, como por exemplo:concordancia, reordenagcdo sintética,
encadeamentos, composi¢cdo do género, etc. Levando em consideracdo a norma
padrao da escrita da Lingua Portuguesa.

A atividade consta de uma unidade composta por trés momentos, com
duracao total de seis hora/aulas, a serem desenvolvidas numa turma do 6° ano do

Ensino Fundamental.
UNIDADE 1 — Géneros cancao e conto e o processo de retextualizacao

Nesta unidade desenvolveremos as competéncias de leitura, compreensao de
texto e exporemos a estrutura composicional dos géneros textuais cangao e conto.

Nestes momentos serdo apresentados os dois exemplos de géneros que
servirdo de modelo para trabalharmos o processo de retextualizacdo durante o
percurso das atividades. O géneros cancao é o Texto 1, considerado texto base, na
modalidade oral, representada através da musica de Pindquio, ja o segundo texto é
0 género conto que, representa o texto retextualizado.
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Durante a apresentacao dos géneros devemos mostrar, aos alunos, de
maneira detalhada sua forma composicional e as caracteristicas que cada um
necessita para a sua construgéao.

O género cangéao (texto base) por sua vez, é de modalidade oral, e deve ser
apresentado em sua composicao original de modo que seja reconhecido e
identificado durante a analise do género. Ja o género conto € de modalidade escrita,
0 mesmo pode ser exposto através do papel impresso, para facilitar a leitura e o
trabalho de identificacdo do género por parte de cada aluno, podendo assim
trabalhar sua composicao e suas caracteristicas.

Apbs conhecerem os dois géneros que serdo trabalhados durante o percorrer
dessas seis aulas, que se desenvolverdo em trés momentos dessa unidade,
partiremos para o estudo e compreensdo do processo de retextualizacdo segundo
Marcuschi (2010).

O processo de editoracdo apresentado a turma terd como modelo o texto
retextualizado, que sera realizado através do género cangédo (Pinéquio), para o
conto (Pinbquio). Tendo em vista o aprimoramento dos conhecimentos prévios do
aluno durante os estudos sobre a retextualizacdo. Este sera discorrido com mais
detalhes no segundo momento.

Para avaliacdo da aprendizagem propomos uma atividade metodolégica a
turma, de modo que eles poderdo construir novos textos a partir de um texto base,
disponibilizado no percorrer desta atividade.

O género base trabalhado na proposta sera a cangao (Borboletinha), uma
cancao muito conhecida pelas criancas, € que por sua vez remete um a um contexto
histérico que facilitarda o processo de retextualizacdo para uma pratica metodolégica
do género conto que € a contagéo de historias.

A contacao de histéria que serd o texto final, retextualizado. remete a um
texto que dispde das mais variadas histérias desde o antepassados até os dias de
hoje, deixando os usudrios a vontade para expor seus personagens, fantasias e
memdérias com relagcao ao contexto escolhido.

Estes estudos ficardo mais claros nos momentos que serdo discorridos nesta

unidade, que veremos a seguir.

| MOMENTO:
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Neste primeiro momento, apresentamos o exemplo do género cangao,
representado pela muasica de Pindquio no quadro 6 e, em seguida identificamos a

tematica tratada no texto oral a ser discutida com os alunos.

Quadro 6 — Texto 1: Género Cancéao

PINOQUIO

Gepeto inventou com madeira e amor
O seu sonho maior era ser um menino
Pediu pra fadinha azul

Pinéquio, Pindquio para ser um menino, precisa seguir o caminho do bem
Ir sempre a escola e dizer a verdade
Mentir ndo é bom pra ninguém
Porém o boneco, logo se esqueceu de todos conselhos que o grilo Ihe deu
Fugiu do teatro pra ganhar uns trocados

Na ilha dos prazeres ficou bem emburrado
Mentiu pra o seu pai e quando percebeu o0 seu nariz cresceu, cresceu, cresceu eu
eu...
Pinéquio, Pindquio para ser um menino, precisa seguir o caminho do bem
Ir sempre a escola e dizer a verdade
Mentir ndo é bom pra ninguém

Chorou se arrependeu de todos os erros que fez
Queria encontrar o seu painho de novo, saiu a procurar la no mar
Corajoso, seu pai da baleia salvou

Pinéquio, Pindquio para ser um menino, precisa seguir 0 caminho do bem
Ir sempre a escola e dizer a verdade
Mentir ndo é bom pra ninguém

Pindquio nos bragos de Gepeto acordou
Olhou pra si mesmo, surpreso ficou
N&o era um boneco, mas sim um menino
T&o vivo, tao gente, tdo bom
Pinéquio, Pindquio para ser um menino, precisa seguir o caminho do bem
Ir sempre a escola e dizer a verdade
Mentir ndo é bom pra ninguém

Fonte:Site: www.youtube.pinoquio.

De inicio devemos exibir, por meio de um aparelho de som, a cang¢ao do
Pindquio de modo que possa possibilitar aos alunos, o conhecimento dos aspectos
comunicativos do texto, alertando-os para a importancia do sentido do texto original.


http://www.youtube.pinoquio/
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Os alunos devem conhecer 0 nosso texto base no mais intimo que puder, para que
ele possa captar o que o autor quis dizer .

Para ter certeza da compreensao do texto base, por parte dos discentes,
elaboramos um questionario com os principais pontos do texto a serem tratados na
sala de aula.

O questionario abaixo no Quadro 7 serve como apoio para a interpretacao do

texto oral que é género cangao, o texto base.

Quadro 7 - Questionario utilizado como apoio para a interpretagédo do texto oral:
Género cancao.

Atividade de interpretagio textual

Cangao do Pinéquio

1- Com o qué Gepeto construiu o Pindquio?

2- Qual era o sonho do RPindquio?

3- Quais eram os conselhos que a fada dava para que Pindguio
pudesse virar um menino de verdade?

4- O Pindquio se esqueceu dos conselhos do grilo, e sofreu algumas
consequéncias. Cite-as?

5- Gepeto estava em perigo? O que o Pindquio fez?

8- O que aconteceu depois de Pindquio ter se arrependido e salvado o
pai?

7- Qual a mensagem que o texto oferece?

Fonte: Joseany vieira de Araujo

Depois de respondida estas questdes, partimos para as discussdes
compartilhadas. Logo depois apresentaremos a composi¢cdo do género cancao, que
se caracteriza por ser um texto breve, de carater hibrido, intersemiotico e rico de

ritmos e melodias através da veiculacao vocal.

I MOMENTO:

Nessa etapa retomamos a teméatica discutida do género cancao, através da
musica de Pindquio. Em seguida leremos o texto retextualizado no quadro 8 (texto 2)
representado através do género conto.



Quadro 8 —Texto 2: Género Conto.

PINOQUIO

ERA UMA VEZ um homem chamado Gepeto que fazia
lindos bonecos de madeira. Vivia sozinho e o seu sonho era ter um filho com
quem partilhar todo o seu amor e carinho.

Um dia, Gepeto fez um pequeno rapaz de madeira. Quando terminou,
Gepeto suspirou: “Quem me dera que este rapazinho de madeira fosse real e
pudesse viver aqui comigo...”.

De repente, aconteceu! O pequeno rapaz de madeira ganhou vida!
Gepeto gritou de alegria e, entre gargalhadas de felicidade, disse: “Sejas Bem
vindo! Vou chamar-te Pinéquio”.

Gepeto ajudou Pinéquio a vestir-se, deu-lhe alguns livros, um beijo na
face e mandou-o para a escola, para aprender a ler e escrever. Mas avisou-0:
“Assim que a escola terminar, vem para casa Pindquio”. Pinéquio respondeu que

sim e, alegremente, foi caminhando em diregc&o a escola.

< Pelo caminho, Pindquio reparou que na praca havia um
espetaculo de marionetes. Juntou-se a elas e, dangou tdo bem, que o dono das
marionetes Ihe ofereceu cinco moedas de ouro. Pindquio estava maravilhado e
s6 pensava como Gepeto iria ficar feliz quando |he entregasse as moedas.

Ja perto da escola, Pindquio encontrou dois homens maus. Como era
muito ingénuo, os dois homens convenceram Pindquio a ir com eles até uma
hospedaria para comerem e depois dormirem. Depois de comer, Pin6quio ficou
sonolento e adormeceu facilmente. Sonhou que era rico e que ele e seu pai
Gepeto viviam agora sem dificuldades e eram muito felizes.Quando acordou,
esses homens convenceram Pinéquio a enterrar as suas moedas de ouro num
sitio que eles conheciam e disseram-lhe: “As moedas aqui enterradas
transformar-se-do numa arvore de dinheiro e nunca mais o teu pai, que ja esta
velho e cansado, precisara de trabalhar!”.

Pinéquio assim fez e ficou a espera que as moedas de ouro se

transformassem numa arvore de dinheiro. Esperou muito tempo até que,
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cansado, adormeceu. Os homens maus apareceram e levaram as moedas de
ouro, enquanto Pindéquio dormia.

Quando acordou, Pin6quio viu que lhe tinham levado as moedas e
chorou. Nao queria voltar para casa com medo de que Gepeto ficasse zangado e

triste com ele...

Sem saber o que fazer, Pindquio comecou a
caminhar, até que encontrou uma senhora vestida de azul, a quem pediu ajuda.

O que ele ndo sabia era que a senhora era a fada azul. A fada disse que
0 ajudaria e perguntou-lhe quem eram 0s seus pais e onde vivia. Ao que
Pinéquio respondeu: “Nao tenho casa nem ninguém com quem morar”. A fada
azul apercebeu-se que Pindquio mentia e 0 seu nariz comecou a crescer!

A fada azul respondeu-lhe: “Volta para casa, para junto do teu pai. Seja
um menino bem comportado e ndo minta mais”. Pindbquio prometeu que assim
faria e o0 seu nariz voltou ao tamanho normal.

De volta a casa, Pindquio parou em um parque de diversdes e 0 seu nariz
comecgou a crescer outra vez. No parque, disseram-lhe que poderia comer todos
os gelados que ele quisesse... 0 que nao |lhe disseram é que os gelados o iriam
transformar num burro!

Pindquio comeu até ndo poder mais e, assim que se transformou num
burro, foi vendido a um circo.

No circo foi obrigado a trabalhar duramente e foi tdo maltratado que,
pouco tempo depois, nem conseguia andar.

Como ja nao servia para trabalhar no circo, o0 dono mandou que o
atirassem ao mar. Assim que caiu no mar, transformou-se novamente num rapaz

de madeira.

Uma baleia que por ali passava viu Pinéquio e engoliu-o,
pensando que era comida. Dentro da baleia, qual nao foi a surpresa de Pinéquio
ao encontrar Gepeto! Este tinha ido procurar Pindquio e acabou por ir parar a
barriga da baleia. Estava muito fraco e doente e, um peixe que também la se

encontrava disse: “Subam os dois para as minhas costas que eu levo-os para
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Assim fizeram e, quando chegaram a casa, Pin6quio tomou
muito bem conta de Gepeto até ele ficar bom.

A fada azul apareceu outra vez e, ao ver que Pinéquio tinha sido tdo bom
comGepeto, disse: “Como agora és um bom menino vou-te transformar num
rapaz de verdade”.

E assim foi. Gepeto tinha finalmente o filho que tanto desejara e os dois foram

felizes para sempre!

Fonte: Site: www.bebeatual.com/historias-pinoquio102

Neste momento discutiremos com os alunos, o processo de retextualizacao,
buscando identificar o que foi acrescentado e retirado do texto base, mostrando
como acontece o0 processo de editoragdao para se chegar ao texto retextualizado.

Aqui aproveitaremos para estimular o desenvolvimento da cognigdo e dos
conhecimentos prévios, que o aluno traz de sua experiéncia, para acrescentar ao
conteudo do texto outras informagées.

Logo apéds dessa atividade, apresentamos a composi¢cao do género conto que
se caracteriza como narrativa linear curta, linguagem direta, poucos personagens,
presenca de um enredo, narrador e climax.

Para Marcuschi (2010), neste momento deveremos mostrar as adaptacoes

realizadas do texto base para o texto retextualizado:

Quadro 9 — Exemplo do Texto base

Finoguio, Pindquio para ser um menino, precisa seguir o caminho do bem
Ir sempre a escola e dizer a verdade
Mentir ndo € bom pra ninguem
Refrdo (texto base)

Fonte:Site: www.youtube.pinoquio.

A partir do exemplo retirado da cang¢ao, podemos fazer uma editoragdo mais
rapida para o processo de retextualizacao.


http://www.youtube.pinoquio/
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Durante o fluxo dessas acdes, devemos chamar a atencédo dos alunos para o
género retextualizado, que é diferente do texto base, possibilitando uma mudanca na
estrutura do texto.

De inicio devemos transcrever a cancéo (oral) para a escrita, logo apds
devemos mostrar para os alunos que o processo de editoracao ja se inicia durante a
passagem do sonoro para o grafema. E que durante a construcao do conto, algumas
alteracdes sé&o necessarias, como por exemplo, o refrdo da musica citada acima no
quadro 9, ha algumas repeticées, mas que durante o processo de editoragdo serao
eliminadas, e colocadas de acordo com as caracteristicas do conto. Um exemplo € o
caso do refrdo da musica que ganha uma personagem (fada), quando retextualizada
para o género conto, ja que esta € uma de suas caracteristicas.

Feito este processo de editoracao teremos assim o texto retextualizado como
podemos ver no exemplo do Quadro 10 abaixo:

Quadro 10 — Exemplo de Texto retextualizado

A fada azul respondeu-lhe: Volta para casa, para junto do teu pai. Seja
um menino bem comportado e ndo minta mais.
Fala da fada (texto retextualizado)

Fonte: Site: www.bebeatual.com/historias-pinoquio102

Como podemos constatar no exemplo, o sentido original do texto nao foi
modificado, no entanto possibilitou ao aluno comunicar a mensagem conforme a
necessidade comunicativa do usuario, que nesse caso € o conto.

Para a realizacdo deste processo, é importante que nés mediadores,
conhecamos o texto em profundidade para acompanhar e captar o desenvolvimento

cognitivo dos alunos.

Il MOMENTO:

Para comprovarmos se os alunos compreenderam o processo de retextualizar

um texto base em outro texto,apresentaremos a turma do 6° ano do Ensino
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Fundamental, uma proposta de retextualizagdo, a ser realizado em dupla,
possibilitando a eles uma maior interagdo com relacao a troca de informacdes, o que
enriquece a produgao do texto final.
De inicio mostraremos um modelo de género canc¢do, na modalidade oral,
para ser trabalhado com todos os alunos, enfatizando a composicéao deste género.
No quadro 11 abaixo, podemos ver a cancao da borboletinha que servira de

texto base para os alunos.

Quadro 11 —Género cancéao

Cancao da borboletinha
(Tidinha)

BORBOLETINHA TA NA COZINHA
FAZENDO CHOCOLATE PARA A MADRINHA
O TICO TICO PERNA DE PAU
OLHO DE VIDRO
NARIZ DE PICA PAU PAU PAU

EU CONHECI UMA BORBOLETINHA QUE ADORAVA FAZER
CHOCOLATE PRA MADRINHA
BALANCAVA PRA LA BALANCAVA PRA CA
BALANGCAVA BALANCAVA SEM PARAR
BALANCAVA PRA LA BALANCAVA PRA CA
BALANCAVA BALANCAVA SEM PARAR

BORBOLETINHA TA NA COZINHA
FAZENDO CHOCOLATE PARA A MADRINHA
POTI POTI PERNA DE PAU
OLHO DE VIDRO
NARIZ DE PICA PAU PAU PAU

SUA MADRINHA SE CHAMAVA POTI
TINHA OLHO DE VIDRO PERNA DE PAU E NARIZ DE PICAPAU
E ADORAVA DANGAR COM UMA PERNA SO
- SERA QUE ELA ERA UM PIRATA?
- SEI LAl MAS O QUE VALE E DANCAR

BALANGAVA PRA LA BALANCAVA PRA CA
BALANCAVA BALANCAVA SEM PARAR
BALANGAVA PRA LA BALANCAVA PRA CA
BALANCAVA BALANCAVA SEM PARAR

BORBOLETINHA TA NA COZINHA
FAZENDO CHOCOLATE PARA A MADRINHA
POTI POTI PERNA DE PAU
OLHO DE VIDRO
NARIZ DE PICA PAU PAU PAU

Fonte:https://www.vagalume.com.br/tidinha/borboletinha.html
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De inicio ouviremos a canc¢ao da “borboletinha“, que servira de texto base,
seguida de uma roda de conversa, de modo que o0s alunos possam interagir e
compartilhar os pontos relevantes que compreenderam em relagdo ao sentido do
texto.

Em seguida, solicitaremos a turma uma atividade em dupla, com o género
cancao (oral) para a contacdo de histéria (escrita). Esta atividade consta de uma
retextualicdo do género cangado da “borboletinha” para uma contagdo de historias
qgue é uma pratica metodoldgica do género conto.

A escolha pela contacdo de histéria vem com a intencdo de resgatar as
experiéncias que cada discente traz para a sala de aula, recuperando assim a sua
mem©ria, valores, cultura, crengas, etc, vividas no seu meio familiar e social, para
assim dialogar com 0s novos conhecimentos, que neste caso seria 0 acréscimo ou
reducao de informagdes na constru¢cao de um novo texto.

Em outra aula deve ser feita a correcao linguistica da escrita dos textos,
interpretativa e também do processo de retextualizagdo, para que assim os alunos
possam chegar ao texto final esperado.

A culminancia seré realizada com a apresentacao das contacdes de histéria,
dos textos retextualizados, promovendo uma maior interacdo por parte da turma e
promovendo assim um maior aperfeicoamento de seus conhecimentos, como
sujeitos participativos de um processo ensino aprendizagem.

Por fim, deve ser feita a avaliagdo dos textos produzidos e devolvidos aos
alunos com as observacoes necessarias, de modo que contribuam para a melhoria

da producéo textual.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Durante a realizagcdo deste trabalho, pudemos constatar a importancia do
estudo voltado para a linguistica textual, de modo que tanto a escrita como a
oralidade, sdo consideradas de fundamental importancia nas praticas comunicativas
do dia a dia de seus usuarios. A linguistica textual investiga a constituicdo, o
funcionamento, a produgdo e a compreensao do texto.

Pudemos constatar que a oralidade e a escrita se distinguem, no entanto uma
nao € mais importante que a outra, ao contrario, elas se complementam. Cada uma
possui suas especificidades, que os usuarios da lingua necessitam para se
comunicarem, ou seja, para produzirem textos.

E é no texto que os géneros textuais tem ganhado espaco, j& que ambos
estdo ligados a partir da intencionalidade comunicativa do falante. O mesmo
necessita interagir na sociedade que esta inserido, e isto s6 € possivel por meio dos
géneros textuais, utilizados em nossas praticas diarias, mesmo se temos ou nao
consciéncia disso. Portanto, o estudo do género textual ndo pode ficar fora da
pratica escolar, por isso a importancia de encontrarmos novas praticas
metodoldgicas para trabalhar com género em sala de aula.

Nesta perspectiva, optamos em compreender o processo de retextualizagao
apresentado por Marcuschi (2010), ao reconhecer a sua importancia para o
desenvolvimento da producao textual, problema que nés detectamos na experiéncia
realizada como alunos do PIBID.

Para isso, escolhemos os géneros, cancéo e conto, durante o percurso deste
trabalho, como suporte metodolégico a ser desenvolvido no processo de
retextualizagdo, do oral para o escrito, a partir da editoracao do género cangao que é
o texto base, para o género conto, através da contagao de histérias, que neste caso
seria o texto retextualizado. O propdsito foi de instruir os alunos para a construgcéo
de novos géneros textuais a partir de um texto base, e também possibilitar aos
mesmos, durante as suas producgdes, de realizarem corregdes linglisticas
necessarias, mas também de trazerem as suas experiéncias para acrescerem 0
novo texto.

A proposta de intervencao, aqui apresentada € a retextualizacdo do género
cancéo (borboletinha) para a contagéao de historia, a ser trabalhada com alunos do 6°
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ano do Ensino Fundamental. Esta, por sua vez, ndo foi aplicada, no entanto nos
permitiu penetrar na esséncia do processo de retextualizacdo, possibilitando-nos
desenvolver uma pratica metodoldégica que pode trazer resultados positivos para os
alunos, com relagéo ao uso do género na oralidade, escrita e na producao de textos,
formando assim sujeitos com habilidades comunicativas, de modo que venham a
interagir na sociedade.

Por fim pudemos constatar que os estudos realizados sobre o processo de
retextualizagdo, como aporte para construgdo de novos textos, sera de grande
relevancia para o nosso trabalho como professor de lingua portuguesa em sala de

aula.
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