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“In a night, or in a day,

In a vision, or in none,

Is it therefore the less gone?
All that we see or seen

Is but a dream within a dream.”

Edgar Allan Poe



RESUMO

O objetivo deste trabalho € fazer uma andlise comparativa entre duas tradugdes do conto “The
Black Cat” (“O gato preto”), de Edgar Allan Poe: a tradugao de William Lagos, publicada em
2002 pela editora L&PM, e a adaptacdo de Clarice Lispector, publicada em 1975 pela
Ediouro. Neste trabalho, sdo destacadas a diferencas entre tradu¢do e adaptacao. Para isto, me
fundamento no aparato tedrico de estudiosos como Amorim (2005), Johnson (1984),
Monteiro (2001) dentre outros. Na andlise comparativa do corpus selecionado, levo em
consideracdo as escolhas de cada tradutor, revelando pontos de divergéncia entre traducdo e
adaptagdo, como omissdes, acréscimos, simplificacdes, inversdes e condensacdo de
paragrafos.

PALAVRAS-CHAVE: Traducao, Adaptacdo, Conto, Edgar Allan Poe.



ABSTRACT

The objective of this work is to make a comparative analysis between two translations of the
short story "The Black Cat", Edgar Allan Poe: the translation of William Lagos, published in
2002 by publisher L & PM, and the adaptation of Clarice Lispector, published in 1975 by
Ediouro. In this work, the differences between translation and adaptation are highlighted. For
this, I ground the theoretical apparatus of scholars such as Amorim (2005), Johnson (1984),
Miller (2001) among others. In the comparative analysis of the selected corpus, take into
account the choices of each translator, revealing points of difference between translation and
adaptation, as omissions, additions, simplifications, inversions and condensation paragraphs.

KEYWORDS: Translation, Adaptation, Short Story, Edgar Allan Poe.
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INTRODUCAO

O primeiro registro que se tem de uma traducao literdria € do ano de 250 a.C., em que
Livio Andronico, primeiro tradutor europeu, traduziu para o latim, uma das obras mais
conhecidas do escritor romano Homero, A Odisseia. A partir de entdo, muitos dos autores
latinos da época passam a usar os modelos gregos como inspiragdo para suas producgdes
textuais. Desta forma, pode-se dizer que a histéria da traducdo ocidental estd enraizada nas
traducdes do grego ao latim. Contudo, os romanos ndo tinham tanta necessidade de utilizar os
moldes gregos para fazer suas traducdes, ja que eram um povo bilingue. (FURLAN, 2003).

Furlan (2003) destaca em seu artigo, “Uma Brevissima Histéria da Teoria da
Traduc¢do no Ocidente I: os Romanos”, que os romanos eram desprovidos de originalidade, e
que até o século I a.C., ndo tinham criatividade suficiente para ter sua prOpria literatura.
Apesar disso, a traduc@o era mais importante para estes do que para os gregos. Mesmo com a
falta de inspiracdo por parte dos romanos e de que esses ainda tinham a tradu¢do como algo
familiar, acredita-se que a perspectiva histdrica € importante para os estudos da traducao.

Bassnett (2003, p. 75) acredita que “ha certos conceitos de tradugdo que prevalecem
em diferentes épocas e que podem ser documentados”. Assim, Furlan (2003) apresenta
algumas das contribui¢des dos latinos, inventores da tradugdo artistica, que criaram verbos
“romanizados” para definir o ato tradutorio: uertere, conuertere, transuertere, imitare,
explicare (quando ndo se traduz ao pé da letra). No latim medieval predomina o termo
transferre, sendo que Cicero, ja usava o vocabulo traductio no sentido de empréstimo, indo
em oposi¢cao ao termo transferre. (Folena apud Furlan, 2003).

Depois de mais de dois séculos de Roma ter conhecido a primeira obra traduzida,
através de Livio Andronico, Cicero, em 46 a.C, faz a primeira reflexdo acerca do ato
tradutdrio, levantando uma questiao que, por séculos, se instalou na vida do tradutor. Para ele
o tradutor deve ser fiel as palavras do texto ou ao pensamento contido nele? (FURLAN,
2003). A respeito deste pensamento, Cicero exprime que, “Se traduzo palavra por palavra, o
resultado soard estranho, mas se pela necessidade altero algo na ordem e nas palavras,
parecerei que me afastei da funcdo de tradutor” (Cicero apud Bassnett, 2003, p. 81). Desta
forma, a fun¢do do tradutor € levar ao conhecimento do leitor o que o texto, em outro idioma,
estd tentando transmitir, pois as ideias peculiares de uma cultura impossibilitam o tradutor de
manter 100% da fidelidade, sendo necessario, portanto, fazer adaptacdes para que haja uma

melhor compreensdo do texto traduzido.
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Logo, para Cicero, o importante é conservar a esséncia do texto original, pois ndo se
deve limitar a tradug¢do palavra por palavra, mas adequar o texto a cultura de chegada
tentando manter a qualidade, condicdo e o carater 16gico do texto de partida, para que se possa
reproduzir com maior exatiddao as ideias e informacdes nele contidos. (Cicero apud Ritoré,
1994).

Convém notar que o campo da tradugdo € bastante vasto, pois possibilita ao tradutor,
responsavel pelo elo entre texto de partida e de chegada, fazer associacdes e adaptacdes
pertinentes a realidade cultural do publico alvo. Ndo sendo o ato de traduzir uma mera

transferéncia de signos linguisticos, vale citar os trés tipos de traducdo apresentados por

Jackobson (2001, p. 63):

1) A traducdo intralingual ou reformulacdo (rewor-ding) consiste na
interpretagcdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua.

2) A tradugdo iriterlingual ou tradugdo propriamente dita ‘consiste na
interpretacao dos signos verbais por meio de alguma outra lingua.

3) A tradugdo inter-semidtica ou transmutagdo consiste na interpretacao dos
signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais.

Pesquisadores (brasileiros e estrangeiros) dos estudos da tradugdo, drea de amplo
desenvolvimento no Brasil, ttm se debrucado em questdes de fidelidade, originalidade,
traducdo versus adaptacdo, entre outras, a exemplo de Berman, Venutti, Amorim, Furlan,
dentre outros, o que muito tem contribuido para os estudos nessa drea. Assim, este trabalho
monografico também pretende dar alguma contribui¢do nesse campo. Sendo uma pesquisa
bibliogréfica analitica, o seu objetivo principal € fazer uma andlise comparativa entre duas
tradugdes brasileiras do conto “The Black Cat” (“O gato preto”), do escritor americano Edgar
Allan Poe, publicado em 1843, no caso, a traducdo de William Lagos, publicada pela L&PM
em 2002, e a tradug@o/adaptacdo de Clarice Lispector, publicada pela Ediouro em 1985,
buscando mostrar as diferengas entre os dois textos.

O meu interesse por este tipo de pesquisa bibliografica analitica surgiu a partir do
contato com a traducdo através das disciplinas Estudos da Traducao I e II ofertadas no curso
de Letras-Lingua Inglesa do CFP/UFCG. Logo percebi que a adaptacdo como estratégia de
traducdo ainda € pouco difundida no Brasil, e senti a necessidade de apresentar as diferencas
entre Traducdo e Adaptagdo.

Para tanto, no capitulo I, serd feito um breve panorama histérico da traducdo no Brasil,

e discorro sobre a vida e a obra ficcional de Edgar Allan Poe.
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O capitulo II traz conceitos de traducao e adaptacdo, a partir de tedricos e/ou estudiosos
que fundamentam esta pesquisa: Amorim (2005), Johnson (1984), Monteiro (2001) entre
outros. E tracado, também, um panorama sobre as adaptacdes no universo da literatura
infantojuvenil no Brasil.

O capitulo III apresenta um levantamento das tradugdes e adaptacoes de “O Gato Preto”
no Brasil. Ainda neste capitulo € feita a andlise do referido conto, mostrando as diferencas
existentes entre a traducdo de William Lagos e a adaptacdo de Clarice Lispector, dando
destaque a aspectos como omissdes, acréscimos, condensacgdes, simplificagdes, inversoes. A
referida anédlise € fundamentada pelos estudiosos citados no capitulo II deste trabalho. Para
isso, selecionei trechos do conto, a fim de ressaltar o estilo livre da adaptacdo e as limitagdes
da traducdo, deixando claro para o leitor que estas formas de traduzir possuem suas
particularidades, uma vez que a tradugdo estd ligada a forma e o conteido e a adaptagdo

apenas ao conteudo.
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CAPITULO 1 - POE, TRADUCAO E HISTORIA

1.1 BREVE HISTORIA DA TRADUCAO LITERARIA NO BRASIL

No Brasil, a tradu¢do comeca a se desenvolver entre os anos de 1930 e 1940,
momento de grande transi¢do politica, econdmica e social no pais (PANDOLFIL, 1999). Nesta
época, o Brasil era dependente de exportacdes de café, e apesar de ser responsavel por 80% da
exportacdo, seus exportadores recebiam um preco minimo e isso gerava uma superproducdo
de café. Nesse contexto, o Brasil exportava café para Europa e Estados Unidos e recebia
produtos industrializados com pre¢co menor, mantendo, até certo ponto, um equilibrio
econdmico, mais precisamente no ano de 1929 (MILTON, 2010, p.88).

O governo Vargas ndo estava agradando a populacdo, aumentando a insatisfacdo desta
e despertando o interesse pelos problemas do pais, que passava a procurar textos de cunho
politico. Neste ponto, segundo Hallewell (1985), o pais estava adquirindo uma “consciéncia
nacional”, gerando medidas de censura. Segundo Pandolfi (1999), o governo tentou barrar a
critica politica, e para isso criou, em 1939, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
que tinha como objetivo ficar de olho no que estava sendo produzido no pais, a fim de

promover, a partir do golpe de 10 de novembro de 1937, o Estado Novo.

Poucas fases da histéria do Brasil produziram um legado tdo extenso e
duradouro como o Estado Novo. Em fun¢ao das transformacdes ocorridas no
pais, o periodo tornou-se referéncia obrigatéria quando se trata de refletir
sobre estruturas, atores e instituicdes presentes no Brasil de
hoje.(PANDOLFI. 1999, p. 9).

Apoés a queda da bolsa de valores de Nova York, em 1929, o Brasil sofreu pressdes,
chegando a pagar o preco por depender da exportagdo de um unico produto, o café. Apds a
revolucdo de 1930, e a chegada de Getilio Vargas a Presidéncia da Republica, muitas das
politicas dos governos anteriores foram modificadas, como a retirada do favorecimento aos
grandes produtores de café, até entdo o principal produto da exportacdo nacional. Este fato
ndo mais permitiu que o café voltasse a dominar a economia brasileira. Por esta razdo, a
moeda foi desvalorizada e a importacdo tornou-se invidvel, ndo s6 de produtos
industrializados, mas também de livros, valorizando assim a industria nacional (MILTON,

2010, p.88).
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Com isso, as editoras que se langaram no mercado se expandiram, e as produgdes
impressas no pais cresceram rapidamente, chegando a exportar livros para Portugal. O
governo também contribuiu para impulsionar ainda mais este avanco, ao promover a reforma
da educacdo bdésica, gerando uma grande producdo de livros didaticos. O governo criou ainda,
na gestdo de Vargas, o Instituto Nacional do Livro (INL), com a finalidade de melhor
distribuir os livros didéticos para as bibliotecas publicas. Foi possivel ainda, reimprimir livros
de classicos brasileiros, uma vez que, devido a grande demanda, os grandes cldssicos foram
esgotados. (MILTON, 2010, p.89)

Segundo Milton (2002), nesse periodo muitos escritores renomados tiveram suas obras
censuradas e chegaram a ser presos, dentre eles Clarice Lispector. Se por um lado a censura
teve um fator negativo para escritores e editoras, que se viram acuados por medo de represélia
do governo, por outro, ela propiciou uma evolu¢do comercial do livro, dando espaco para

novas formas de criticas sociais, como afirma Hallewell:

Os perigos do comentdrio politico levaram os jornais a dedicar espaco a
assuntos menos arriscados, tais como resenhas de livros e critica literaria, ao
mesmo tempo em que as restricdes nos meios normais de expressdo ao
descontentamento politico levaram tanto escritores quanto leitores a buscar na
nova fic¢do a critica social (HALLEWELL, 1985, p. 369).

Diante desse contexto, as editoras viam as traducdes literdarias como um bom
investimento, ja que essas producdes eram de dominio publico, ndo havendo a necessidade de
pagar direitos autorais. Logo seria mais facil ganhar a aceitacdo do publico através de obras ja
publicadas no exterior do que daquelas produzidos dentro do pais. (MILTON, 2010, p.89)

Neste sentido, Pereira e Rabelo (2012) destacam que o incentivo do governo foi muito
importante para que o intercimbio cultural chegasse ao conhecimento dos leitores brasileiros
da época, que s6 encontrou certa dificuldade por causa da crise mundial de 1929. Por causa
disso, tendo em vista a reducdo das importacdes, as editoras ndo tinham muitas opgdes e
viram como alternativa mais vidvel fazer traducdes de obras consagradas de outros paises,
mais precisamente dos Estados Unidos. Como nio havia muitos tradutores, as editoras
apostaram nos escritores nacionais que quisessem se empenhar a tal tarefa a fim de garantir a
qualidade das traducgdes, zelar pela reputacio, além de ser mais seguro assinar por uma obra
que ndo fosse de sua autoria (HALLEWELL, 1985, p. 374).

Com isso, a década de 30 ganhou o titulo de Era do Ouro, pois esta época permitiu que

uma gama de obras traduzidas por escritores nacionais fizesse parte do cotidiano do leitor
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brasileiro, “e tais publica¢des tinham por objetivo expandir o universo cultural e literario
brasileiro” (PEREIRA, RABELO, 2012).

Outro ponto a ser observado nessa difusdo nacional era a precarizacdo dos direitos
autorais, que muitas vezes desobedecidos, permitiam que um mesmo livro fosse traduzido de
maneiras diferentes para leitores diferentes. A grande quantidade de livros de dominio ptiblico
possibilitou o mercado nacional a produzir traducdes em grande escala, de obras consagradas
no exterior (MILTON, 2010, p.89).

Milton (2010, p.90) descreve o grande crescimento das editoras com publicacdes de
diversas obras, incluindo as colecdes. As cole¢des consistiam em livros com contetido
acessivel ao grande publico da época, fruto dos projetos didaticos do governo Vargas. Esses
contetidos estavam relacionados a “filmes de Hollywood, além de folhetins, roteiros de
novelas traduzidos, pecas adaptadas, historias em quadrinhos e caricaturas”, como acontece
na atualidade, fazendo com que os leitores buscassem comprar as suas sequéncias, lancadas
posteriormente. As colecdes reuniam uma grande variedade de autores como: Platdo,
Shakespeare, Fielding, Emily Bronté, Dickens, Nietzsche, Tolstoi e Edgar Allan Poe
(MILTON, 2010, p.91).

Com o desenvolvimento da industria editorial no Brasil, nas décadas de 30 e 40, a
literatura nacional brasileira também sofreu influéncia das traducdes francesas. Através
dessas, algumas geracdes de escritores como a de Alvares de Azevedo, tomaram
conhecimento das obras de Byron, como destaca Paes (1990). Essa influéncia francesa se
fortaleceu na década de 50, devido ao crescente nimero das obras traduzidas de facil acesso
ao publico. Este fato propiciou ao escritor brasileiro, que tivesse conhecimento em outro
idioma, se enveredar pela cultura internacional emergente da época, ou seja, um convivio com
outras literaturas.

Na década de 50, uma das editoras mais famosas era a Jose Olimpio, do Rio de
Janeiro. Esta editora era renomada por lancar escritores e publicar obras traduzidas. Segundo
Paes (1990), nomes como Manuel Bandeira, Raquel de Queirés, Carlos Drummond de
Andrade, José Lins do Rego, Licio Cardoso, Rubem Braga estavam entre os seus autores
brasileiros mais famosos. A editora José Olimpio, além da editora Globo tinham em comum o
mesmo ideal, publicar tradugdes literdrias cldssicas e contemporaneas.

Um dos escritores mais traduzidos no Brasil no século XX é Edgar Allan Poe. O
primeiro registro de tradugdes do autor norte-americano no Brasil é do ano de 1903, uma
coletainea de dezoito contos em traducdo anOnima. Nesta coletdnea intitulada Novelas

Extraordindrias encontramos tradugdes de contos como “A carta roubada”, “Duplo assassinio
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na rua Morgue”, “O escaravelho de ouro”, “O poco e o péndulo” e “O gato preto”,
além da traducao de Baudelaire do poema “The Raven” (“O corvo”). (SANTOS, 2011, p.2).
Dentre as muitas pesquisas na area de traducdo no Brasil, podemos citar a tese de
doutorado de Alves (2014), intitulada Os paratextos das antologias brasileiras de contos de
Edgar Allan Poe no século XXI, que levanta dados que mostram a quantidade de traducdes
feitas dos contos de Poe. Nesta tese, pode-se observar que até 2013, os contos atingiram um
nimero de 397 tradugdes, o que evidencia o interesse de um considerdvel nimero de editoras
interessadas em publicar obras do contista, como por exemplo: Casa da Palavra, Companhia
das Letras, Ediouro, Editora do Brasil, Saraiva, Scipione entre outras. E possivel observar, por
meio desses dados, a boa receptividade do norte-americano no sistema literario brasileiro.
Diante desse breve relato, podemos perceber que as décadas de 30 e 40,
principalmente, foram promissoras as traducdes literarias no Brasil. A seguir falo da vida e

obra de Edgar Allan Poe, um dos escritores mais traduzidos na década de 40 do século XX.

1.2 POE E O CONTO

Entre os grandes escritores que ganharam destaque literdrio devido ao seu estilo
subjetivo e auténtico estd o poeta, contista e critico norte-americano, Edgar Allan Poe (1809-
1849), um dos maiores escritores da literatura universal. Contos a exemplo de “A queda da
casa de Usher”, “Os crimes da rua Morgue” e “O gato preto” estdo na memoria de milhdes de
leitores espalhados por todo o mundo.

Convém salientar que a categoria conto se desenvolveu devido a necessidade de
reproduzir histérias popularizadas e ao apego as tradi¢Oes culturais retratadas através do
imagindrio social. Com o passar do tempo, no decorrer da evolu¢do da humanidade, essas
histérias foram se transformando em caréter literdrio, dando origem ao conto moderno.

Tatielly Cardoso Aratjo (2012), em monografia intitulada Aspectos Tradutdrios e
Reflexoes sobre o conto “The Fall of the house of Usher” de Allan Poe, diz que o termo
“conto” passou por diversas transformacdes até chegar ao sentido que hoje temos.
Antigamente, era uma forma oral de se passar fatos cotidianos, vividos por individuos da
mesma cultura. Com o tempo, deixou de ser falado e passou a ser escrito, € apesar de ser de
conhecimento popular, ha alguns registros, segundo a autora, de contos que ndo eram
assinados pelos contistas por medo de conflitos relacionados a religido, politica etc.

Um fato levantado na pesquisa de Aradjo (2012) € sobre a veracidade dos fatos relatados

nos contos. Ela deixa claro que o contar consiste em trazer algo ji mencionado, ou seja,
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repetir fatos ocorridos. Desta forma, o contar pode ser de algo imaginério ou real, pois ele nao
precisa ser analogo a realidade.

Portanto, o contista pode fazer uso de fatos reais ou ndo. Contudo, por se tratar de um
texto mais condensado, este precisa ser cuidadosamente elaborado, pois o contista deve expor
o maximo de detalhes possivel para que com isso, prenda a atencdo do leitor até o seu
desfecho (ARAUJO, 2012, p. 22). Esta riqueza de detalhes é percebida nas obras de Poe, pois
o seu estilo sombrio consegue envolver o leitor em narrativas singulares, mantendo a atencao
do leitor do inicio ao fim.

Por ser uma variacdo das histérias orais, os contos atraiam bastante a atencdo dos
leitores, provavelmente por serem mais curtos e se assemelharem ao seu cotidiano. No
entanto, alguns autores consideram o conto uma forma literdria de dificil definicdo. Esta
forma literdria passou por indmeras transformacdes ao longo do tempo, deixando de ser um
relato oral para ser uma narrativa escrita. Como confirma Gotlib (2006, p. 12), “O contar (do
latim computare) uma estoria, em principio, oralmente, evolui para registrar as estorias, por
escrito”. Neste sentido, os contos eram relatos de acontecimentos reais nos quais se tentava
recriar um determinado fato, mas as transi¢des comecaram a partir dai e ganharam suas

versoOes ficcionais, como ainda destaca Gotlib:

O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Nao tem compromisso
com o evento real. Nele, realidade e fic¢do ndo t€m limites precisos. Um
relato, copia-se; um conto, inventa-se, afirma Raul Castagnino. A esta altura,
ndo importa averiguar se hd verdade ou falsidade: o que existe é ja a ficcao,
a arte de inventar um modo de se representar algo. H4, naturalmente, graus
de proximidade ou afastamento do real. H4 textos que tém intencdo de

registrar com mais fidelidade a realidade nossa (GOTLIB, 2006, p.12).

Desta forma, pode-se dizer que o conto é uma breve narrativa com um pequeno
numero de personagens e gira em torno de um conflito. Mesmo se tratando de estdrias breves,
o escritor precisa ter muito cuidado na hora de criar, pois este deve ser objetivo e pensar no
que mais chama a atenc¢ao dos leitores; ao contrdrio, estes poderdo se desinteressar da leitura.
Para tanto, o contista poderd utilizar elementos em destaque de cunho social, por exemplo,
para que prenda o leitor ao conto e faga com que este “vivencie” a estoria ali narrada. Neste
ponto, Poe € considerado um dos principais contistas de narrativas de horror e mistério, pois

ele sabia usar o suspense do inicio ao fim da histéria, fazendo com que a emocdo do leitor
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aflorasse de forma crescente ao longo da narrativa, deixando este instigado a ndo parar de ler
até o final do conto (BONFIM, 2012).

Poe teve uma vida marcada pelo sofrimento. Perdeu os pais ainda muito crianca,
sendo adotado por um préspero casal de comerciantes de Baltimore, John Allan e sua esposa.
Mais tarde, Poe estudou na Inglaterra e em seguida na Universidade de Virginia (EUA),
abandonando pouco tempo depois. Apds deixar a universidade, publica seu primeiro livro de
poemas, contudo, entra para carreira militar, mas percebe que aquela ndo era sua verdadeira
paixdo. Depois disso, passou a escrever para sobreviver, sendo editor de uma famosa e
conceituada revista em Richmond, a Southern Literary Messenger. Durante esse periodo, ele
casou-se com uma prima, pouco tempo depois perdeu o emprego e passou por problemas
financeiros. Mesmo em meio a tantas atribulagdes, Poe conseguia tocar o leitor através de
suas obras.

Poe foi integrante do movimento Roméantico norte-americano, tornando-se conhecido
por criar um estilo que envolve mistérios, eventos paranormais € macabros, levando o leitor a
se arrepiar com suas histérias. Por ter sido um dos primeiros escritores de contos, cerca de 66,
Poe € considerado o pai do conto policial e, consequentemente, contribuiu para o género da
ficcdo cientifica. A partir disso, o contista ganhou notoriedade como critico literdrio e passou
a trabalhar a linguagem em suas formas mais diversas, o que lhe foi atribuido o titulo de
escritor maldito, vindo a influenciar outros escritores de seu tempo como os franceses
Baudelaire, Mallarme¢ e Valery, e de outros paises como Alemanha, Inglaterra, Uruguai,
Russia, Colombia, Portugal, Argentina, Brasil. Convém salientar que Poe tornou-se conhecido
no cendrio literdrio mundial através das tradugdes de alguns de seus contos por Charles
Baudelaire (1821-1867), grande simbolista francé€s, que as consolidou como edi¢des
definitivas. Como destaca Berman (2002, p. 56), “O processo de tradugdo das obras de Poe,
desde o primeiro contato até as ultimas tradugdes € evidenciado por Baudelaire tanto em seu
epistolario quanto em seus ensaios estéticos”.

Poe ganhou destaque no ambito critico-literdrio por seus trabalhos, ao utilizar o
fantastico na sua obra ficcional, e que é responsdvel por despertar vdrias sensacdes nos
leitores, entre as quais estdo o nervosismo e a tensdo. Essas sensacdes que Poe desperta nos
leitores fizeram com que o seu nome se tornasse famoso em meio ao conturbado século XIX.
Nesse sentido, Jackobson (2001) faz referéncia ao estilo de Poe em sua obra Linguistica e

comunicacdo, ao dizer que:

Muito naturalmente, foi Edgar Allan Poe, o poeta e tedrico da antecipacgio
malograda, quem, do ponto de vista métrico e psicoldgico, avaliou o
sentimento humano de satisfacdo suscitado pelo aparecimento do inesperado



19

no seio do esperado; ndo se pode pensar em um sem pensar no outro, assim
como o0 mal ndo pode existir sem o bem (JACKOBSON, 2001, p. 137).

Em uma época em que os Estados Unidos estavam passando por importantes
transi¢des, tais como sua expansdo territorial, divisdo politica, social e economica, Edgar
Allan Poe conseguiu fazer com que seus contos, cheios de acontecimentos misteriosos e
macabros, se destacassem em meio a esses fatos, como também a critica literaria, com isso,
levando aos leitores um novo tipo de conto, ligando seus personagens aos mais misteriosos
acontecimentos (PANDOLFI, 1999, p. 11).

Vale observar que os contos de Edgar Allan Poe vao além da compreensdo humana;
eles se estendem ao mundo mistico, sobrenatural, surreal e fantastico. Desta forma, pode-se
dizer que, segundo Burgess (2006, p. 206): “A América deu uma contribuicao consideravel ao
movimento romantico com a prosa e o verso de Edgar Allan Poe (1809-1849). Suas historias
permaneceram como modelo do mistério [...] e Poe pode ser considerado o pai de todo o
movimento literario do século XIX”.

Para Poe, o que era mais importante no contar estérias era o efeito que elas causavam
no leitor. Sua inten¢do transcendia a leitura, pois tal efeito era direcionado a alma do leitor, na
tentativa de despertar panico, inquietacdo, curiosidade e aflicdo em cada linha de suas
narrativas. Sua inten¢do se concretizou porque ele construiu suas narrativas atribuindo-lhes
uma das principais caracteristicas do conto — a brevidade. Essa caracteristica permitia que o
leitor ndo interrompesse a leitura. Por isso, Poe teve sua fama difundida mundialmente, por
sua notavel forma de trabalhar com o imaginario das pessoas através das palavras (BONFIM,
2000).

Assim, este estilo colocou Poe em um patamar de destaque mundial, pois o contista
exerceu influéncia mundial, com a ajuda de Baudelaire, em diversos escritores do mundo.
Dentre outros escritores estdo: Amado Nervo, José Asuncién Silva, Giovani Pascoli, Hans
Heinz Ewers e Gustav Meyrink. No Brasil, a influéncia do escritor norte-americano conquista
a atencdo de Machado de Assis, Monteiro Lobato, Clarice Lispector, Alvares de Azevedo,

Hugo de Carvalho Ramos, o poeta Cruz e Souza entre outros. (ALVES, 2015, p. 10).
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CAPITULO 2 - TRADUCAO, ADAPTACAO E LITERATURA

2.1 0 TEXTO TRADUZIDO E O TEXTO ADAPTADO — UM ENFOQUE TEORICO

Desde o surgimento dos estudos da traducdo entre os anos de 80 e 90, muitos
questionamentos t€m sido levantados e muitas ideias confrontadas acerca do texto traduzido.
Muitos dos tedricos responsdveis por estes questionamentos concordam com a ideia de que a
traducdo ndo é uma mera reproducdo fiel de outro texto, ou seja, eles defendem o “aspecto
transformacional” que a tradu¢dao adquire apos a interferéncia do tradutor, sendo possivel
concluir que a recep¢do de uma tradugdo varia em decorréncia de alguns fatores, entre os

quais estd o publico a que ela se destina. Segundo Lefevere:

A “fidelidade € apenas uma estratégia tradutoéria que pode ser inspirada pela
juncdo de uma certa ideologia com uma certa poética. Exaltd-la como a
Unica estratégia possivel, ou mesmo a tinica admissivel, é tdo utépico quanto
fitil. Textos traduzidos podem nos ensinar muito sobre a interagdo entre as
culturas e a manipulacdo de textos. Esses tépicos, por sua vez, podem ser de
mais interesse para o0 mundo como um todo que nossa opinido se uma
palavra foi traduzida “apropriadamente” ou nao. De fato, longe de serem
“objetiva” ou livres de “julgamento”, como seus defensores nos levariam a
acreditar, “tradugdes fieis” s@o frequentemente inspiradas por uma ideologia
conservadora (Lefevere, 1992 apud AMORIM, 2005, p.30).

A traducgido se apoia na ideia de que o texto de partida deve manter um elo com o de
chegada através da fidelidade. Por sua vez, a fidelidade aqui em questdo, ndo € a da tradugdo
literal, aquela palavra por palavra, processo este que, possivelmente, ird deixar o texto sem
coeréncia, mas a que o tradutor faz para manter o texto traduzido com o maximo de
semelhanca do texto fonte. A ideia de Jakobson em relagdo aos trés tipos de tradugdo (ver p. 9
desta Monografia) consiste em dizer que a tradu¢@o € um canal que conduz uma mensagem de
uma lingua para outra, mas quando o tradutor se deparar com este fato, o que fazer a partir
dai? Esta é a principal preocupacdo da tradu¢do — adequar uma informag¢do de uma
determinada lingua a outra cultura, devendo o tradutor fazer adequagdes semanticas e
estruturais no texto traduzido, para que este seja aceitdvel aos leitores da lingua de chegada.

Assim, cada texto traz uma carga cultural que o constitui e este fato é tdo enriquecedor para o
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leitor quanto € trabalhoso para o tradutor encontrar um termo equivalente, que traga aquela
ideia e aquele sentido ao conhecimento de quem vive em outra cultura, ou seja, o tradutor
encontra muitos desafios no momento do ato tradutdrio.

Para tratar de tradugdo € preciso ter nocdes de cultura, pois as discussdes acerca do
assunto pairam, ainda, sobre as questdes culturais presentes tanto no texto de partida como no
de chegada, que geram implicacdes no momento em que o leitor se depara com uma
adaptacdo na qual o tradutor tenta trazer o sentido de um determinado termo ao conhecimento
do leitor alvo. Segundo Costa (2010), os tracos culturais presentes na maioria dos textos de
partida sdo barreiras que o leitor deve se esforcar para fazer suas proprias associacdes do
sentido pragmdtico dos termos. Mas como fazer esse tipo de associacdo sem um
conhecimento daquela cultura?

Este questionamento é respondido, intrinsecamente, através do trabalho do tradutor,
que faz essas adaptacOes por meio de uma apropriacdo cultural, a domesticacdo do termo,
para que este ndo passe despercebido pelo leitor. Estes aspectos foram observados por
Amorim (2005), quando identifica como polarizagdes as reflexdes acerca da traduc¢do, como,
por exemplo, as dicotomias: fonte e alvo, palavra e sentido, fidelidade e criatividade, texto
original e texto traduzido. Estes pontos bifurcam-se em diferentes dreas de estudo, mas se
cruzam em um determinado ponto, o de que a tradu¢do ndo é uma representacdo de outra
lingua, pois ao perceber a presenca do tradutor no texto, torna-se visivel o poder
transformacional deste e a relatividade da fidelidade. Neste sentido, € possivel dizer que, em
qualquer comunidade de falantes, existird um tradutor capaz de fazer com que, segundo
Milton (1993), a traducgdo tivesse nascido, originalmente, naquela lingua.

A partir disso, Bassenett (1991, p. 14), afirma que traducdo e cultura sdo
indissocidveis, e ainda compara o processo tradutdrio a uma cirurgia, quando diz: “Da mesma
forma que o cirurgido ndo pode negligenciar o corpo, que envolve o coracdo, em uma cirurgia
cardiaca, o tradutor ndo pode tratar o texto isoladamente da cultura, pois estaria
comprometendo sua esséncia'” (Tradugdo minha). Por isso, o tradutor deve ter em mente que
os aspectos culturais estdo presentes em qualquer texto, sendo estes transferidos e preservados
para a lingua de chegada, para que dessa forma, o leitor possa conhecer e fazer associagdes a

partir do que esta se deparando no momento da leitura. Para que isso seja possivel, o tradutor

! In the same way that the surgeon, operating on the heart, cannot neglect the body that surrounds it, so the

translator treats the text in isolation from the culture at his peril.
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nao deve se ater apenas a equivaléncia de significados, mas atentar para, como destaca Agra
(2007), o sentido que o autor emprega no texto, o contexto, o cendrio a ser traduzido.

Com isso, € possivel dizer que a cultura estd inserida nos textos, e que € a partir dela
que os textos ganham vida e levam um pouco da histéria do povo que dela faz parte. Para
reforcar esta ideia, Laraia (2013) destaca que “as culturas sdo sistemas que servem para
adaptar as comunidades humanas aos seus embasamentos bioldgicos” (LARAIA, 2013, p 59).
Para o autor, a cultura estd presente em todas as ramificacdes da sociedade, partindo desde a
organizacdo social e econdmica até a politica, crengas e préticas religiosas, ou seja, o tradutor
nao poderd separar as raizes culturais presentes nos textos de partida, sem que isso afete, de
modo negativo, o texto de chegada, uma vez que a cultura influencia diretamente, ndo sé nos
textos, mas na vida das pessoas, pois esta estd ligada ao modo de vida, chegando até o
comportamento dos individuos. (LARAIA, 2013, p 59-60).

Arrojo (2007) faz uma reflexdo sobre o papel do tradutor ante os mecanismos de

tradu¢do, conhecimentos linguisticos e culturais, ao dizer que:

[...] ao tentarmos refletir sobre os mecanismos da traducdo, estaremos
lidando também com questdes fundamentais sobre a natureza da prépria
linguagem, pois a traduc¢do, uma das mais complexas de todas as atividades
realizadas pelo homem, implica necessariamente uma definicao dos limites e
do poder dessa capacidade tdo “humana” que é a produgido de significados.
Afinal, ndo é por acaso que até hoje, em nosso mundo cada vez mais
computadorizado, ndo hd nem a mais remota possibilidade de que uma
mdquina venha substituir satisfatoriamente o homem na realiza¢do de uma
tradu¢do (ARROJO, 2007, p. 10).

Para Alvstad (2010) € de suma importancia que o tradutor procure adaptar a cultura
presente no texto de partida a cultura do texto de chegada. Para isso, é necessario o uso de
diversas especificidades culturais que possibilitem a compreensao do texto, trazendo-as para o
contexto de chegada. Para este procedimento, Alvstad d4 o nome de Adaptacdao. No entanto, a
traducdo de todos os elementos culturais presentes no texto de partida, que ndo permitird o
contato do leitor com a outra cultura, ou seja, com as caracteristicas especificas que formam a
cultura do texto de partida, recebe o nome de Domesticacdo, que é uma forma de adaptacdo a
cultura-fonte, pois os tracos da cultura estrangeira sao substituidos por aqueles da lingua-alvo.
Vale salientar que ndo se trata de uma forma errada de traducdo, pois cabe ao tradutor
escolher a estratégia com a qual deseja trabalhar.

A adaptacdo é empregada quando o tradutor se depara com um termo, no texto de
partida, que ndo possui uma equivaléncia no texto de chegada. Segundo Vinay & Darbelnet

(1958), a adaptacdo consiste em transformar informagdes proprias de uma cultura em outras
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na cultura de chegada, contudo, mantendo sua esséncia e foco. Para isso, seriam modificados
titulos de livros, nomes de personagens, vocdbulos cuja traducao ndo fosse bem aceita no pais
de chegada. A adaptacdo ¢ um tipo de “equivaléncia especial”, pois ela abre um leque de
possibilidades acerca de como trazer um termo especifico de um grupo de falantes para a
realidade de outro grupo, que até entdo ndo saberia como apreender aquele termo se o
trouxesse da mesma forma que aparece no texto de partida (VINAY & DARBELNET, 1958,
p. 90).

A forma pela qual o tradutor deve traduzir depende de alguns pontos a serem
considerados, como: a natureza da mensagem, o(s) propdsito(s) do autor e do tradutor, o tipo
de publico receptor (NIDA, 1964, p. 142). Para efeito deste trabalho, o terceiro ponto € o que
mais nos interessa, pois diz respeito a traducao feita para um publico especifico — a adaptagdo
de Clarice Lispector dirigida ao publico infanto-juvenil.

Por assim dizer, a adaptacdo estd atrelada a Tradutologia, termo frequentemente
confundido com a tradugdo, contudo, o processo de adaptacdo recebe interferéncia da
traducdo e tem como finalidade apresentar uma linguagem mais acessivel ao leitor comum,
aquele sem muito conhecimento da lingua culta (PRADO, 2007).

Para Amorim (2005), através da tradug¢do, a obra literdria ganha uma nova
reconfiguracdo. Esta ideia esta atrelada ao fato de que a tradugdo transforma o texto de partida
quando este chega a cultura de chega, pois quer queira quer ndo, o texto sofre algumas
modificag¢des para se adequar a esta cultura, gerando assim uma “imagem” nova, mesmo que
a traducdo seja um reflexo quase fiel do original, j4 que a traducgdo representa “os objetos,
conceitos, costumes pertencentes ao mundo que era familiar ao escritor do texto original”
(Lefevere apud Amorim, 2005 p. 29).

Lefevere ainda defende a ideia de que o texto traduzido pode “se adequar a poética
vigente como pode se opor a ela, introduzindo elementos inovadores que lhe seriam
estranhos”. (Ibidem, p. 29), processo semelhante ao da adaptag@o, onde os elementos podem
transitar liviemente dentro do texto sem que este pareca estranho.

Johnson (1984 apud Amorim, 2005, p.78), destaca algumas particularidades entre
tradugdo e adaptacdo literdria. Ele defende que ambos os processos envolvem “reprodugado e
transposi¢do”, uma vez que traducdo em si procura transpor as informagdes com maior
fidelidade possivel, sendo essa uma de suas principais caracteristicas. A respeito da
adaptacdo, o tedrico fala que este processo esta restrito a reformulagao, ou seja, o tradutor tem
o objetivo de fazer com que o texto seja mais harmonico a lingua de chegada, de acordo com
o publico alvo. Ele destaca ainda que a adaptagcdo atuaria como uma atualizacdo de textos

antigos para leitores contemporaneos, instigando o publico jovem a se lancgar na leitura de
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obras literdrias, e a partir desta linguagem atualizada, opta pela leitura desse tipo de texto. Os
jovens preferem textos de fécil acesso e de linguagem mais atualizada, pois é complicado
fazer associagdes de termos que ficaram presos no tempo. Johnson ainda compara a adaptagdo

com os estudos de Jakobson (1971) acerca dos seus pressupostos linguisticos:

Como forma de “tradugdo interlingual”, a adaptacdo envolveria a
“transposicdo” de um texto escrito em uma lingua para outra. Todavia, seria
uma “transmutagdo”, ou traducao intersemidtica, que a adaptacio seria mais
conhecida, como a transformacdo de um formato de um género em outro,
como € o caso da adaptacdo de um romance para a televisdao, o cinema ou o
teatro. (JOHNSON, 1984 apud AMORIM, 2005, p. 78).

Segundo Amorim (2003 apud Alves, 2014 p.106), no texto adaptado ha um
empobrecimento do texto devido a “simplificagdo” da linguagem. Esta ideia ¢ facilmente
compreendida a partir do momento em que o texto tem sua estrutura alterada por causa da
caracteristica desta estratégia, e que a adaptacdo € livre e por isso faz modificacOes
consideradas pela maioria dos autores como bruscas. Contudo, o autor ainda afirma que a
adaptacdo pode enriquecer o conhecimento dos jovens ao se depararem com uma obra
adaptada ao seu cotidiano, pois ele poderd encontrar uma leitura mais interessante, € assim
conhecer o estilo, as caracteristicas e a cultura do autor do texto estrangeiro.

Apesar das duas formas de tradu¢do nio serem totalmente fieis, Amorim (2005), afirma
que deve haver certo grau de fidelidade, mesmo que nos dois casos, essa fidelidade apareca de
formas distintas. Desta forma, a tradu¢do manteria a fidelidade tanto na forma quanto no

conteudo, ao passo que a adaptagdo manteria apenas no conteudo.

2.2 A LITERATURA INFANTOJUVENIL E AS ADAPTACOES

No século XVIII surgiram os primeiros livros direcionados para o publico infanto-
juvenil. As principais obras eram baseadas em contos de fadas e tinha como principais
precursores La Fontaine e Charles Perrault. Com o passar do tempo, a literatura infantil
obteve grande relevancia e conquistou seu merecido espaco na literatura contemporanea. A
partir disso, muitos autores comecaram a aparecer, como € o caso de Hans Christian
Andersen, os irmdos Grimm e Monteiro Lobato. Nesse periodo, a literatura infantil era algo
que, em grande parte, os nobres da sociedade consumiam. Com a industrializacdo, a

sociedade se modernizou, cresceu e expandiu a producdo de livros para o publico
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infantojuvenil. No que diz respeito as adaptacdes voltadas a esse publico, mais precisamente

os classicos e contos de fadas, Zilberman (2003) destaca que:

A literatura infantil emerge dentro desse panorama, contribuindo para a
preparagdo da elite cultural, pela reutilizacdo do material literario oriundo de
duas fontes distintas e contrapostas: a adaptacdo dos classicos e dos contos
de fadas de proveniéncia folclérica (ZILBERMAN, 2003, p. 134).

Desde o século XIX, segundo Corso apud Vieira, 2007, no Brasil havia uma
preocupagdo em trazer o jovem para a literatura, pois este se distanciava. A partir de entdo, os
escritores passam a ter a liberdade de adaptar obras literarias de modo que estas se tornem
adequadas a nova cultura de chegada. Desta forma, o tradutor pode optar por vérios recursos
estilisticos e visuais para atrair a aten¢do do leitor. O uso desses recursos, de certa forma
ludicos, € necessario quando o publico dessas adaptacdes sdo jovens. Nesta categoria de
novos leitores de obras consagradas da literatura estdo inclusos criancas e adolescentes que
ndo sentem o mesmo gosto pela leitura quando se deparam com uma linguagem mais
rebuscada, arcaica, pois se ja causam um desconforto na lingua nativa, imagine se for trazida
para uma cultura estrangeira?

Para resolver esse problema, os tradutores/adaptadores optam por uma linguagem mais
acessivel ao jovem, com palavras cotidianas, ou seja, mais préxima de sua realidade e faixa
etdria. A partir dessa escolha do tradutor, o jovem poderd perceber os valores intrinsecos no
texto, pois ele pode moldar textos de épocas remotas ao contexto atual do jovem leitor.
Segundo Vieira (2010), o espaco infantil na literatura comecou no século XIX, com a chegada
da industrializag¢do. No trecho abaixo, Monteiro (2001) chama a ateng¢do para a importancia
das adaptacdes para o publico juvenil, uma vez que elas despertam nesse leitor o interesse

pela leitura:

No caso das adaptagdes destinadas a um publico juvenil, para que elas
agucem a curiosidade e funcionem como um “trailer”, mostrando que existe
aquela obra, tem aquele clima e trata daquilo — um dia a obra pode ser
buscada em sua integra. Ou, pelo menos, para dar uma visdo geral do
patrimdnio cultural que todos herdamos e nao vamos conseguir ler em sua
totalidade. Para que possamos depois ler outros livros, posteriores aos
cléssicos, e entender suas alusdes e referéncias, por exemplo (MONTEIRO,
2001, p. 139).

No que diz respeito ao destaque tido pela literatura infantil no meio editorial,

Zilberman (1988) observa que o jovem ndo era visto como um leitor em potencial, ndo sendo
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levado em consideragdo no momento em que as editoras publicavam as obras traduzidas. Para
que isso acontecesse, as primeiras adaptacdes eram de contos populares. Por se tratar de
criancas e adolescentes, esses contos tiveram que passar por reformulacdes para que trechos,
considerados ofensivos, fossem suavizados aos olhos dos novos leitores. J4 segundo Vieira
(2010), os contos mais comuns foram os dos Irmaos Grimm. Apesar de serem bastante
conhecidos, estes tiveram que passar pelas adequagdes ao contexto infantil.

Vieira (2010) também destaca que Carl Jansen foi o primeiro adaptador de obras
voltadas a jovens, no final do século XIX. Devo observar que Monteiro Lobato (1882-1948) é
um dos maiores escritores de literatura infantil do Brasil e autor de importantes traducdes de
classicos infantis. Dentre as obras mais conhecidas e traduzidas por ele estdo: Dom Quixote,
Peter Pan, Pinoquio, Robinson Crusoe e Alice no Pais das Maravilhas. Lobato se preocupava

com o tipo de leitura que era oferecida aos jovens como destaca Carvalho (2006):

Ao se deixar 2 margem a adaptacdo literdria como objeto de estudo, com
certeza, estar-se-a marginalizando o ponto de vista histérico um dos eixos da
histéria da literatura infantil do ponto de vista tedrico, o conhecimento de
como se processa uma das formas de criagdo literdria para criancas e jovens;
e do ponto de vista critico, deixa-se-a avaliar essa produgdo que estd inserida
na formagdo de novos leitores e de verificar a sua validade (CARVALHO,
2006, p. 13).

Alem de Monteiro Lobato, € possivel destacar ainda Clarice Lispector, uma das
precursoras das tradugdes voltadas ao publico infantojuvenil e autora de importantes
romances € contos que povoam a literatura brasileira, além de ser conhecida
internacionalmente como uma das maiores escritoras do século XX. Sua forma peculiar de
investigar o mundo e seus aspectos, como também a natureza humana, foi suficiente para
garantir-lhe uma escrita singular, abrangendo uma diversidade de géneros, indo do conto e do
romance a cronica de jornal e se estendendo a literatura infantil.

E possivel compreender que as adaptacdes sdo muito importantes para a formagdo dos
jovens, segundo Corso (2011), tanto para a de “leitores jovens” quanto de “jovens leitores”,
pois fica claro que este processo de formagdo ajuda a manter em circulacio as obras
distanciadas pela linguagem inacessivel ao publico infanto-juvenil, por ser culta demais ou até
mesmo antiquada ao padrdo atual. Desta forma, tanto os cldssicos como as adaptacdes
permanecem atuando no ambito editorial, promovendo o trabalho do tradutor e este

colaborando para a formacao do jovem leitor.
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CAPITULO III - “O GATO PRETO” TRADUZIDO E ADAPTADO

3.1 AS TRADUCOES E ADAPTACOES BRASILEIRAS DE “O GATO PRETO”

“O gato preto” (1843) ¢ uma das narrativas mais impressionantes escritas por Edgar
Allan Poe. O conto € narrado em primeira pessoa e apresenta elementos que conduzem o
leitor ao universo gobtico ou fantéstico, revelando uma suposta loucura do narrador-
personagem e o sobrenatural que se descortina a cada passo da narrativa. Este narrador,
consciente da sua fragilidade mental, consegue perceber as mudancas que ocorrem em seu
interior e, desta forma, tenta mudar sua realidade, porém ndo € tao facil e este sente vergonha,
sentindo-se incapaz de sair de sua loucura.

O conto narra a histéria de um homem simplério que apresenta uma delicada afinidade
com os animais, mas que vai se degradando em uma relagc@o psicética e cruel, em clima de
obscuridade e suspense ao longo da narrativa. A morte e a loucura sdo temas de destaque no
conto, refletidos no estado psicolégico do personagem e de mudangas nos tragos de sua
personalidade. As mudangas sdao cada vez mais bruscas e dramdticas quando o personagem
passa a fazer uso abusivo do élcool, deixando-o ainda mais desequilibrado, alterando seu
estado mental e fazendo com que o seu comportamento se torne ainda mais estranho e cruel.
Desta forma, a natureza humana, em suas varias nuances, ¢ trabalhada no conto em sua
estreita relacdo com as mazelas psiquicas do ser, ou seja, até que ponto a maldade do ser
humano pode chegar.

A partir desses fatos, pode-se perceber uma drastica ruptura entre as formas de ser do
personagem antes e depois de sua psicose. E possivel notar ainda que, desde sua relacio com
os familiares até sua relacdo com os animais, ha um processo gradual de deterioracdo psiquica
refletido em suas agdes cada vez mais insanas. Por isso, o gato € o centro que figura nesse
processo de loucura e degradagdo humana. O referido animal estd cercado de simbolismo, que
varia desde o misticismo da sua cor negra até a mitologia do nome Pluto, o qual surgiu de
Plutdo, deus pagao do mundo inferior (inferno), como também da morte. (BULFINCH, 2002,
p- 7). Assim, realidade e fantasia se misturam ao longo do conto, mergulhadas no conteido de
uma psique confusa e doentia. Homem e animal vivem de forma simbiética, ou seja, tem

vidas em comum, como em uma luta de instintos versus realidade.
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“The Black Cat” (“O gato preto”), escrito na primeira metade de 1843 teve sua
primeira publicacio em uma edi¢do do més de agosto do mesmo ano no Saturday Evening
Post, e posteriormente publicado na edi¢dao Tales.” J4 no Brasil, o conto foi traduzido pela
primeira vez em 1944 e contabiliza muitas tradugdes e adaptacdes no pais, sendo o conto mais
traduzido de Poe, com 27 tradugdes (ALVES, 2014, p. 69). Dentre outros os principais

tradutores/adaptadores do referido conto sdo:’

Tradutor/Adaptador Editora e Ano

Oscar Mendes e Milton Amado Globo, 1944

Aurélio Lacerda

Pinguim, 1947

Frederico dos Reis Coutinho

Vecchi, 1954

Anodnimo

Tecnoprint, 1954

José Paulo Paes

Cultrix, 1958

Brenno Silveira

Civilizagao Brasileira, 1959

Aldo Della Nina

Saraiva, 1961

Clarice Lispector

Tecnoprint/Ediouro, 1975

Renato Guimaraes

Civilizagdo Brasileira, 1978

José Rubens Siqueira

Atica, 1993

Geraldo Galvao Ferraz

Atica, 1998

Celso Mauro Paciornik

Tluminuras, 2001

William Lagos L&PM, 2002
Bernardo Carvalho Cosac Naity, 2004
Rodrigo Espinosa Cabral Rideel, 2005

Celina Porto Carrero Ediouro, 2007

Ricardo Gouveia Scipione, 2007
Guilherme Braga Hedra, 2008

Telma Guimaraes Editora do Brasil, 2008

Abaixo apresento algumas informagdes sobre os tradutores de “O gato preto”, cujas
tradugdes sdo objeto deste trabalho.

Luis Humberto William Lagos Teixeira Guedes € natural de Bagé-RS, onde trabalha
como tradutor desde 1987. Ja traduziu obras de autores como Conan Doyle, C. S. Lewis,
J.R.R. Tolkien, Honoré de Balzac, Victor Hugo, Truman Capote, Mark Twain, F. Scott
Fitzgerald, Edgar Allan Poe, Lewis Carroll, entre muitos outros. Tem vasta experiéncia no

ramo da tradugdo e ja consolidou parceria, em caréter free-lance, com algumas das melhores

? http://eapoebrasil.blogspot.com.br/2011/09/quais-sao-as-traducoes-brasileiras-de.html
3 .
Ibidem
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editoras do Brasil, tais como Rocco, Martins Fontes, Nova Fronteira, Geracdo, Aleph,
Sextante, Ediouro e L&PM. Ja traduziu 270 livros até setembro de 2010, perfazendo uma
média superior a 10 livros por ano. Além de tradutor, ja trabalhou muitos anos em uma
universidade como professor de inglés, literatura norte-americana e literatura inglesa. Ja foi
também juiz de paz, ator de teatro e musico, entdo, € possivel dizer que tem experiéncia em
diferentes dreas. Hoje, se dedica s6 a tlradugﬁo.4

Quanto a Clarice Lispector, € autora de importantes romances € contos que povoam a
literatura brasileira. Lispector € conhecida internacionalmente como uma das maiores
escritoras do século XX. Sua forma peculiar de investigar o mundo e seus aspectos, como
também a natureza humana, foi suficiente para garantir-lhe uma escrita singular, abrangendo
uma diversidade de géneros, indo do conto e do romance a cronica de jornal e se estendendo a
literatura infantil.

Lispector nasceu em Tchetchelnik, Ucréania, no dia 10 de dezembro de 1920. Chegou
ao Brasil em marco de 1922, passou a infancia na cidade do Recife e em 1937 mudou-se para
o Rio de Janeiro, onde se formou em Direito. Estreou na literatura ainda muito jovem com o
romance Perto do Coragdo Selvagem (1943), que teve uma 6tima critica chegando a receber o
Prémio Graca Aranha. Em 1944, recém-casada com um diplomata, viajou para Napoles, onde
trabalhou em um hospital durante os ultimos meses da Segunda Guerra. Depois de passar uma
temporada na Suica e Estados Unidos, voltou a morar no Rio de Janeiro.

A escritora comecgou a dar suas contribui¢cdes a imprensa em 1942 e, ao longo de toda
a vida, manteve um vinculo com o jornalismo. Trabalhou na Agéncia Nacional e nos jornais A
Noite e Didrio da Noite. Foi colunista do Correio da Manhd e realizou diversas entrevistas
para a revista Manchete. A autora foi cronista do Jornal do Brasil. Produzidos entre 1967 e
1973, esses textos estdao reunidos no volume A Descoberta do Mundo. Entre suas obras mais
importantes estdo a reunido de contos em A Legido Estrangeira (1964), "Lacos de Familia"
(1972), e os romances A Paixdo Segundo G.H. (1964) e A Hora da Estrela (1977).5 Como
tradutora Clarice adaptou cldssicos da literatura universal para o publico jovem, a exemplo de

Historias Extraordindrias de Allan Poe, coletanea com 18 contos de Poe.

* Todas as informacoes foram retiradas do referido blog
http://wltradutorepoeta.blogspot.com.br/2010/10/apresentacao_5994.html
> Informacdes retiradas do blog http://claricelispectorims.com.br/Facts
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LAGOS E CLARICE

CLASSICOS
gy -4

Assassinatos na rua Morgue e outras histérias, L&PM, 2002.  Histérias Extraordinarias de Allan Poe, Ediouro, 2003.

A seguir faco a anélise das tradugdes de William Lagos e Clarice Lispector, a partir de

trechos selecionados, para mostrar as diferencas entre traducao e adaptacao.

Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

For the most wild, yet most
homely narrative which I am
about to pen, I neither expect
nor solicit belief. Mad indeed
would I be to expect it in a case
where my very senses reject
their own evidence. Yet mad am
I not—and very surely do I not
dream. But tomorrow I die, and
today I would unburthen my
soul. (Poe, 1953, p. 280).

Nido espero nem peco que
acreditem nesta narrativa ao
mesmo tempo estranha e
despretensiosa que estou a ponto
de escrever. Seria realmente
doido se esperasse, neste caso
em que até mesmo Os meus
sentimentos rejeitaram a propria
evidéncia. Toda via, ndo sou
louco e certamente ndo sonhei o
que vou narrar. Mas amanha
morrerei e quero hoje aliviar a
minha alma. (Lagos, 2002, p.
51).

Amanha morrerei e hoje quero
aliviar a minha alma. Por essa
razao vou lhes contar tudo. (...)
Tanto que, até agora, penso que
sonhei. Ou que enlouqueci.
Nio, louco ndao devo estar.
(Lispector, 2003, p.7).

No trecho acima Lagos se destaca pela literalidade ao conto de Poe, seguindo a ordem

dos fatos destacados pelo narrador/personagem que comega relatando as angustias de um ato

perverso. Essa descricdo estd ligada a necessidade do personagem de se sentir aliviado da

culpa do crime que cometeu. Aqui, Lagos usou os detalhes e a objetividade do texto de

partida, detalhes estes evitados por Lispector. Na adaptagdo, Lispector se mostra sucinta na

descri¢cdo dos anseios do personagem, provavelmente, prevendo um possivel desinteresse por

parte do jovem leitor. Por outro lado, Lispector muda a construcido das frases e inverte a
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ordem dos acontecimentos narrados nesse trecho. Percebe-se que ela comeca pelo final do

trecho em questao.

Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

From my infancy I was noted
for the docility and humanity of
my disposition. My tenderness
of heart was even so
conspicuous as to make me the
jest of my companions. I was
especially fond of animals, and
was indulged by my parents
with a great variety of pets.
(Poe, 1953, p. 280)

Desde a infiancia observaram
minha docilidade e a
humanidade do meu cariter. A
ternura de meu coragdo era de
fato tdo conspicua que me
tornava alvo dos gracejos de
meus companheiros. Gostava
especialmente de animais e,
assim, meus pais permitiam que
eu criasse um grande nimero de
mascotes. (Lagos, 2002, p. 52).

Desde menino, fui sempre décil,
humano. Sempre tdo cheio de
ternura para com as pessoas, 0s
animais, as coisas mesmo. Meus
pais sempre permitiam que eu
possuisse animais em casa. E eu
tinha uma grande variedade de
bichos, meus favoritos. Cuidava
deles, dava-lhes carinho,
atencdo, amor. (Lispector, 2003,
p-7).

Ainda no mesmo pardgrafo (trecho acima), Lispector antecipa fatos que no original s6

seriam mencionados no pardgrafo seguinte, ou seja, ela adapta dois pardgrafos em apenas um,
procedimento que chamamos de condensagdo. Esta prética ocorre em diversos momentos,
uma escolha que pode estar associada ao propodsito de traduzir o conto de forma sucinta e
objetiva, para garantir a compreensdo do jovem. Para isso, ela procura explicar as
caracteristicas do personagem com uma linguagem menos poética, mas mantendo a sutileza
no sentido.

Ainda € possivel perceber que na traducao de Lagos, as palavras Infdncia e docilidade,
seguem da mesma forma como no original infancy e docility. J4 na adaptacdo, Lispector
substitui, respectivamente, por menino € docil, criando uma simplificagdo das palavras, mas
mantendo a intencdo do autor, que neste caso, queria remeter o passado a uma caracteristica
do personagem. Essas variacdes sdo comuns quando os tradutores escolhem adaptar obras

para jovens.

Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

With these I spent most of my
time, and never was so happy as
when feeding and caressing
them. This peculiarity of
character grew with my growth,
and in my manhood I derived
from it one of my principal
sources of pleasure. (Poe, 1953,
p- 281).

Passava a maior parte de meu

tempo com eles e meus
momentos mais felizes
transcorriam quando 0s

alimentava ou acariciava. Esta
peculiaridade de caréter cresceu
comigo e, ao tornar-me homem,
prossegui derivando dela uma
de minhas principais fontes de
prazer. (Lagos, 2002, p. 52).

Tomavam grande parte do meu
tempo. E assim continuei depois
de crescido. Ja adulto, meus
momentos de felicidade eram
aqueles passados junto aos meus
fieis e inteligentes amigos
animais. (Lispector, 2003, p.7-
8).
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Nos trechos acima percebe-se que relatos por parte do personagem foram reduzidos no
texto de Lispector, podendo causar perda na hora do leitor construir uma imagem do estado de
espirito desse personagem por falta de detalhes tdo bem trabalhados por Poe. A adaptacdo
condensou a informacdo principal, e se tratando de publico alvo, pode ter sido a melhor
alternativa para que o jovem leitor pudesse construir uma imagem mais geral, com
informacdes essenciais oferecidas pela adaptagdo. Observa-se que, enquanto temos cinco
linhas na primeira frase da traducdo de Lagos, temos menos de duas na adaptacdo de
Lispector. Vale a pena salientar também que a traducdo sofreu algumas mudangas sutis, para
que o texto se adequasse a lingua portuguesa. Apesar disso, deve-se sempre ter em mente que

cada palavra tem seu valor e um propdsito no texto.

Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

The fury of a demon instantly
possessed me. I knew myself no
longer. My original soul seemed
at once to take its flight from
my body, and a more than
fiendish  malevolence, gin-
nurtured, thrilled every fiber of
my frame. I took from my
waistcoat-pocket a penknife,
opened it, grasped the poor
beast by the throat, and
deliberately cut one of its eyes
from the socket! I blush, I burn,
I shudder, while I pen the
damnable atrocity. (Poe, 1953,

A firia de um demdnio possuiu-
me instantaneamente. Nem
sequer reconhecia a mim
mesmo. Minha alma original
parecia ter fugido
imediatamente do meu corpo; e
uma malevoléncia mais do que
satinica, pelo gim, assumiu o
controle de cada fibra do meu
corpo. Tirei um canivete do
meu colete, abri a lamina,
agarrei a pobre besta pela
garganta e  deliberadamente
arranquei da 6rbita um de seus
olhos. Encho me de rubor e meu

Foi o quanto bastou para que eu
me tomasse de fdria. Cheguei a
me desconhecer. Era como se
minha alma me houvesse
abandonado. Uma diabdlica
maldade se apossou de mim e
vibrou todas as fibras do meu
corpo. Agarrei o gato. Prendi-o
pela  garganta. Com um
canivete, arranquei-lhe um dos
olhos! (Lispector, 2003, p.8-9).

p. 282) corpo todo estremece enquanto
registro esta abominavel

atrocidade. (Lagos, 2002, p. 54).

Como ja observado, Lagos escolhe manter o seu texto o mais préximo do original de
Poe. O escritor americano utiliza uma linguagem polida, como também cléssica, a qual
desperta o imagindario de seus leitores. Assim, pode-se dizer que a tradu¢do de William Lagos
também causa esse efeito em seus leitores, por se tratar de um texto cujo estilo se assemelha
fortemente ao original.

Na passagem acima, Poe faz uso de uma de suas caracteristicas mais peculiares, o
horror. Nele, o contista faz referéncia ao ser maligno que originou o nome do gato, Pluto.
Neste ponto, Poe enfatiza o estado de espirito do personagem quando este diz: The fury of a
demon instantly possessed me. Na traducdo, Lagos mantém a ideia principal, a estrutura do

texto e também as palavras correspondentes na lingua de chegada, apresentando apenas uma
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pequena inversdo na ordem em que aparece no texto de partida: “A furia de um demodnio
possuiu-me instantaneamente”. Em contrapartida, Lispector percebe o efeito que esta oracao
poderia causar ao seu leitor, talvez pela palavra “demoénio”, e escreve apenas: “Foi o quanto
bastou para que eu me tomasse de ftria”. A partir desta ideia da escritora, é possivel notar
outra reducdo no mesmo pardgrafo. Lagos traduziu conforme estava no original, o trecho:
“uma malevoléncia mais do que satanica, pelo gim, assumiu o controle de cada fibra do meu
corpo”, enquanto que Lispector adaptou da seguinte forma: “Uma diabdlica maldade se
apossou de mim e vibrou todas as fibras do meu corpo”. Apesar de ter trocado a palavra
satdnica por diabdlica, Lispector consegue conservar a esséncia da ideia, mas deixando em
uma linguagem menos pesada aos jovens, mesmo que para isso ela tivesse que retirar parcial

ou totalmente um trecho de um determinado pardgrafo, como veremos a seguir.

Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

Who has not, a hundred times,
found himself committing a vile
or a silly action for no other
reason than because he knows
he should not? Have we not a
perpetual inclination, in the
teeth of our best judgment, to
violate that which 1is Law,
merely because we understand it
to be such? This spirit of
perverseness, I say, came to my
final overthrow. It was this
unfathomable longing of the
soul to vex itself. (Poe, 1953, p.
282)

Quem ja ndo se flagrou uma
centena de vezes a cometer uma
acdo vil ou meramente tola por
nenhuma razao exceto sentir que
nao devia? Nao temos todos nés
uma inclinacdo perpetua e
contrdria ao nosso melhor
julgamento para violar as Leis,
simplesmente porque
compreendemos que sdo
obrigatérias? Pois foi este
espirito de Perversidade, digo
eu, que veio a causar minha
queda final. Foi este anseio
insondavel da alma, que anela

por prejudicar a se
mesmol..].(Lagos, 2002, p. 55).

No trecho acima, é possivel perceber ainda mais a semelhanca da traducao de William
Lagos com o texto original de Poe. Lagos mantém, além da estrutura e sequencia das
palavras, detalhes estilisticos como o destaque em itdlico que Poe atribui a determinadas
palavras como em should not? /ndo devia?, Law/ Leis, vex itself/ prejudicar a se mesmo. Ja na
adaptagdo Clarice Lispector opta por omitir todo o trecho, que para Poe seria vital, uma vez
que o referido trecho colabora para a constru¢cdo da atmosfera desejada no momento da
criacdo do conto. Enquanto constatamos a semelhanga estrutural entre os textos de Lagos e
Poe, percebemos a auséncia total na adaptagdo. Podemos presumir que Lispector escolheu nao
traduzir esta parte por achar que ela ndo fosse interferir na narrativa do conto ou que ndo seria

atraente para o leitor.
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Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

The words "Strange!"
"Singular!" and other similar
expressions, excited my
curiosity. I approached and saw,
as if graven in bas relief upon
the white surface the figure of a
gigantic cat. (Poe, 1953, p. 283)

As palavras “estranho”,
“singular” e outras semelhantes
excitaram-me a curiosidade.
Aproximei-me € vi, como se
estivesse gravado em bas relief !
sobrea superficie branca, a
figura de um gato gigantesco.
(Lagos, 2002, p. 57).

Em torno dessa parede havia
uma multiddo reunida a
comentar com exclamagdes:
“Estranho!” “Nunca visto!”
Aproximei-me e vi, como se
gravada em baixo relevo, a
figura de um gato gigantesco.
(Lispector, 2003, p.10).

Diante da anélise até aqui, nota-se que Lagos traduz as palavras de forma mais literal,
palavra por palavra, apresentando poucas adequacdes na lingua de chegada. Assim, Lagos
traduziu, no trecho acima duas palavras destacadas por Poe, refletindo o espanto e a
admiracdo dos populares ao se deparar com um acontecimento inusitado no conto, que no
original constam Strange! e Singular!. Lagos fez a traducgdo literal das palavras, mas traduzir
singular por “extraordinario” talvez tivesse sido a op¢do mais acertada. Lispector optou
também por “Estranho”, mas traduziu Singular por ‘“Nunca visto”, uma escolha mais
adequada.

Outro ponto interessante encontrado nessa passagem, € que Poe faz uso de um termo,
bas relief, que esta relacionado a esculturas antigas em baixo relevo, para descrever como 0s
restos mortais do gato foram encontrados impressos em uma parede, e, ao traduzir, Lagos
mantém a expressdao conforme se encontra no original, porém, faz uma observacdo em nota de
rodapé, traz o significado do termo francés: “Baixo-relevo. Em francés no original”. Por outro
lado, Lispector escolhe traduzir a expressdo, talvez para facilitar a leitura, ja que se trata de
um publico mais jovem.

Por se tratar de um publico infanto-juvenil, Clarice Lispector possivelmente imagina
que esta categoria de leitores ndo tem um vocabuldrio vasto e, por esta razao, opta por adaptar
palavras consideradas mais rebuscadas por outras palavras de facil acesso ou até mesmo
expressoes que passem melhor uma determinada informagdo. A esta ideia, podemos tomar
como exemplo o caso supracitado do original Strange que na traducdo ficou “Estranho” e na

adaptacdo “Nunca Visto”.

Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

Evil thoughts became my sole
intimates—the darkest and most
evil of thoughts. The moodiness
of my usual temper increased to
hatred of all things and of all
mankind; while from the sudden

Os maus pensamentos se
tornaram meus inimigos
intimos, meus tunicos amigos,
logo o0s pensamentos mais
impios e mais maléficos. O mau
humor de minha disposi¢do

Estava  cheio de  maus
pensamentos. Os mais negros e
maléficos. Eu ja ndo odiava s6 o
gato. Odiava todas as coisas. A
humanidade toda. Quem mais
sofria com minhas crises de
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frequent and ungovernable
outbursts of a fury to which I
now blindly abandoned myself,
my uncomplaining wife, alas!
was the most usual and the most
patient of sufferers. (Poe, 1953,
p- 286).

habitual transformou-se em um
rancor indefinido voltado para
todas as coisas e para toda a
humanidade; e os acessos de

faria subitos, frequentes e
incontroldveis aos quais eu
agora me abandonava

mau humor era minha resignada
esposa. Era a mais paciente das
minhas vitimas. (Lispector,
2003, p.11).

cegamente € sem O menor
remorso eram descarregados—
ai de mim!—precisamente sobre
minha esposa, a sofredora mais
paciente e mais constante, que
nunca imita sequer uma palavra
de queixa ou de revolta contra
mim. (Lagos, 2002, p. 62).

A opgao feita por Lispector de reduzir, ou até mesmo eliminar partes ou pardgrafos
inteiros, pode ser explicado por causa do publico em questdo, como podemos ver no exemplo
acima. A escritora certamente supds que o jovem ndo iria se harmonizar com a leitura,
causando implicacdes que nao seriam uteis, e atrapalhando a compreensao dos leitores.

Neste caso, além de fazer uma reducdo, Lispector faz uma inversao de informagdes,
com os quais o leitor sé iria se deparar a partir da metade do pardgrafo em diante, ao passo
que a traducdo de Lagos segue a mesma sequéncia l6gica do texto de Poe. No trecho em
questdo, o narrador de Lagos define, conforme Poe a esposa como ““a sofredora mais paciente
e mais constante”, enquanto que Lispector a define com uma das vitimas do narrador,
presumivelmente a simplificacdo de uma ideia intrinseca sugerida no texto de partida. Assim,
enquanto o narrador de Lagos descreve o seu estado de espirito, inquietagdes e sentimento de
culpa, o narrador de Lispector relata, de forma sucinta, a mesma ideia, sensacdes que 0 seu
leitor ndo podera sentir devido a escassez de detalhes. Percebe-se a disparidade de extensdo
entre as duas traducdes, o que é aceitivel em um texto adaptado, as vezes considerado
periférico, marginalizado, por ser um texto que muito se distancia da literalidade. Sobre esta

questdo, Corso (2007) afirma:

As adaptacdes de textos cldssicos sdo uma forma de aproximar o leitor das
obras consagradas e tentam uma democratizacdo e uma recepcdo mais
“facilitada” para o leitor infanto-juvenil. A adaptac@o, no sentido de recontar
uma histdria, pertence e é vista muito no campo da marginalidade, tal qual
sua literatura, a infanto-juvenil. Nesse sentido, o termo € associado aos
conceitos de enxugamento, facilitacdo, empobrecimento e prejuizos em
relacdo ao original, sem preocupacgdes estéticas. O adaptador, apropriador,
quando da adaptacdo textual, muitas vezes se interessa mais por enxugar o
original, alterando o seu imagindrio, proporcionando, até mesmo, fendas

entre as partes do texto (CORSO, 2007 apud VIEIRA, 2010, p. 33).
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A autora destaca que a partir das adaptagdes, os jovens tem a oportunidade de se
aproximar mais da literatura, devido a facilitacdo presente nessa estratégia de tradugdo. A
adaptacgdo € livre, e € esta liberdade que leva os estudiosos deste tema a achar que o texto fica
pobre. E notavel o fato de que a adaptagio altera a forma do texto original, mudando a ordem

de acontecimentos, obliterando outros, simplificando ao méximo a linguagem de outrora que

J& ndo seria tdo interessante para o jovem acostumado a modernidade.

Original (Poe)

Traducao (Lagos)

Adaptacao (Lispector)

Many projects entered my mind.
At one period I thought of
cutting the corpse into minute
fragments and destroying them
by fire. At another I resolved to
dig a grave for it in the floor of
the cellar. Again, I deliberated
about casting it in the well in the
yard—about packing it in a box,
as if merchandise, with the usual
arrangements, and so getting a
porter to take it from the house.
Finally I hit upon what I
considered a far better expedient
than either of these. (Poe, 1953,
p. 286)

Durante algum tempo, pensei
em cortar ©0 corpo em
mindsculos  fragmentos que
mais tarde destruiria no fogo.
Depois pensei em cavar-lhe uma
cova no chiao do pordo.
Também me passou pela cabeca
jogar o caddver no pogo que
ficava no pdtio; ou coloca-lo
dentro de uma caixa, como se
fosse uma mercadoria,
aplicando todos os cuidados que
em geral se dedica a preparacdo
de tais volumes e contratando
um carregador para retird-lo da
casa. (Lagos, 2002, p. 63).

Devemos observar que, no trecho acima (assim como em outros trechos), a linguagem
utilizada por Poe € bastante agressiva, pois o narrador descreve um plano de como se livrar do
cadaver de um ser humano, da maneira mais perversa. Esse relato do narrador, também
presente na traducdo de William Lagos, poderia receber criticas na época de Lispector, devido
a sua linguagem, se o texto traduzido tivesse sido destinado ao publico juvenil. Por se tratar
de um vocabuldrio pesado, isso poderia causar nesse leitor um forte impacto. Talvez por esse
motivo, Clarice Lispector tenha escolhido obliterar tal passagem. Tal omissdo certamente
priva esse leitor da atmosfera de suspense e terror que Poe brilhantemente criou, mas que,
possivelmente, ndo seria interessante despertar tamanha intensidade em leitores tao jovens.

Por se tratar de um trabalho voltado ao publico infanto-juvenil é preciso selecionar
textos que melhor se encaixem no perfil dos jovens. Para tanto, € notdvel o fato de que
algumas obras consagradas apresentem uma linguagem inapropriada para tal publico. Por

isso, as editoras analisam os trechos que necessitam de mudancas que se adequem aos jovens

e efetuem o que for necessdrio para que a leitura flua sem causar implicagdes negativas ao
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leitor. Ainda, para justificar as modificagcdes ocorridas num texto adaptado e para a
importancia autoral do tradutor, como € o caso de Clarice, uma escritora de renome, Amorim

destaca:

O termo “adaptacdo” pode ser empregado com o objetivo de se justificarem
modificagdes que teriam por objetivo tornar mais “acessivel” um classico
para um determinado publico. Se o adaptador também € um escritor
conhecido, a adaptacdo ou “histdria recontada” pode assumir outro valor, j&
que, por tras de uma histéria “imortal”, haveria uma “voz” autoral que
conduziria, com toda a sua “particularidade”, uma maneira especial de
“conta-la” sem deixar de ser, no entanto, (supostamente) fiel a “historia”
(AMORIM, 2005, p.70-71).

Por fim, foi possivel perceber a diferenca entre traducdo e adaptacio através da analise
dos trechos selecionados do conto “O Gato Preto”, do escritor norte-americano Edgar Allan
Poe. Através da comparagdo, ficou claro que a traducdo de William Lagos manteve a forma e
o conteudo, conforme o texto fonte, estabelecendo assim uma maior “fidelidade” ao texto de
Poe, enquanto que a adaptacdo de Clarice Lispector se deteve apenas em manter o contetido
de acordo com o original. Esse fato pode ser percebido por meio das condensacdes,
simplificacdes, omissdes etc. Algumas alteragdes podem ser notadas na traducdo de Lagos,
em relacdo ao conto original, mas essas modificagdes sdo necessdrias para que o texto fique
de acordo com as normas da lingua portuguesa. Por outro lado, Lispector fez uso da liberdade
atribuida a adaptacgdo, pois segundo Amorim (2005), a adaptac@o se apoia no fato de que as
modificagdes feitas na obra de chegada se justificam na ideia de deixar o texto mais
“acessivel” ao publico infanto-juvenil.

As edicdes usadas para a andlise da pesquisa apresentada no subcapitulo 3.2 sdo as
seguintes:

MABBOTT, T.O. (ed). The Selected Poetry and Prose of Edgar Allan Poe. New York: The
Modern Library, 1953.

POE, Edgar Allan. Assassinatos na Rua Morgue e Outras Historias. Traducdo de William
Lagos. Porto Alegre: L&PM, 2002. (Colecdo L&PM Poket).

POE, Edgar Allan. Historias Extraordindrias de Allan Poe. Tradugdo e adaptacdo de Clarice

Lispector. 2* ed. reform. Sao Paulo: Ediouro, 2003. (Classicos para o jovem leitor).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar uma tradu¢do e uma adaptacao, € preciso levar em conta que as mudancas
operadas intrinsecamente pela adaptacao sdo livres e flexiveis, ao passo que a tradu¢io em si
remete mais a questao da literalidade, “fidelidade”. Como observado na andlise, a tradugao de
Lagos ¢é relativamente “fiel” a obra de Poe, podendo ser entdo rebuscada demais para os
jovens. Por isso, as mudancas que Lispector faz em sua adaptacdo se tornam necessdrias para
direcionar o conto a um publico especifico de leitores.

Com essas mudangas, Lispector prende a aten¢do dos seus leitores, mantendo-os
atentos a narrativa, cujo suspense prevalece do inicio ao fim. A autora, possivelmente, escolhe
modificar o texto para que este esteja mais ao gosto de seus leitores. Por isso, ela mantém a
intencao do autor do texto fonte, que seria causar uma atmosfera de suspense, medo. Sobre as
mudancas na adaptacao, € fato de que a adaptacdo € algo livre, que o tradutor podera ficar a
vontade na hora de fazer as adequacdes que ele achar necessdrias, mas até que ponto essas
mudancas sdo boas? Até que ponto essas mudancas podem chegar sem comprometer a
esséncia o texto?

Através desta pesquisa, podemos perceber a importancia da tradu¢do para o universo
literdrio, visto que esta propicia o alcance do leitor a outras culturas, pois aquele que ndo tem
conhecimento de uma lingua estrangeira pode conhecé-las exatamente por meio das
traducdes. Assim, as traducOes facilitam o acesso a diferentes universos culturais. Contudo,
mesmo sendo textos traduzidos para a lingua materna, a linguagem, as vezes rebuscada ou
mesmo arcaica, ndo garante que o leitor consiga entender possiveis termos utilizados pelo
autor do original ou mesmo do tradutor, quando este procura manter a fidelidade do texto de
partida. No caso dos leitores mais jovens, que sentem mais dificuldade em compreender
determinados termos, culturalmente distintos de uma lingua, € mais interessante que eles
tenham um texto traduzido mais simples, com palavras mais proximas do seu cotidiano. Por
este motivo, hd tradutores que optam pelas adaptacdes, porque assim desperta o interesse do
jovem leitor pela leitura de cldssicos da literatura mundial, que muito dificilmente esse leitor
se interessaria por tal leitura se ndo existisse as adaptacdes.

A partir das diferencas entre traducdo e adaptacdo apresentadas na andlise, pode-se
perceber notdveis modifica¢des no texto adaptado por Lispector, pois a autora optou por uma
organizacao mais simples que, de fato, atrairia mais a aten¢ao do jovem do que a traducao de
Lagos. Ela adaptou a linguagem, a estrutura, reduziu e condensou pardgrafos, ou seja, ela

transformou o texto para mostrar ao jovem que ele também € capaz de se debrucar em uma
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leitura tdo fantdstica como € a de obras literdrias, mais especificamente o conto, por se tratar
de um texto breve.

Concluimos que o tradutor nao estd limitado apenas a uma forma de traduzir, mas que
ele € livre para escolher, de acordo com seu publico, a melhor maneira de levar um texto em
outra lingua ao conhecimento do leitor, que até entdo ndo teria como fazer este tipo de leitura,

devido a falta de conhecimento linguistico da lingua estrangeira.
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