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RESUMO

Nas dltimas décadas, a investigacdo acerca dos géneros textuais ou discursivos esteve
presente na agenda de tedricos de diversas dreas do conhecimento, visando aprofundar
os saberes académicos sobre esse instrumento tao eficaz para o ensinoaprendizagem das
linguas em uma visdo sociocomunicativa. Nesta perspectiva, o objetivo deste trabalho
foi analisar, do ponto de vista tedrico-metodolégico, como o género entrevista é tomado
enquanto recurso para as aulas de Lingua Portuguesa no 8° ano do Ensino Fundamental
II. Na construcdo deste, optamos por tomar como base tedrica — metodoldgica a nogao
de géneros textuais, bem como a realizacdo de uma pesquisa de natureza bibliogréfica e
qualitativa sobre essa tematica. Apoiamo-nos em documentos oficiais a exemplo dos
Parametros Curriculares Nacionais (1998), e em autores como: Marcuschi (2008, 2011),
Antunes (2009), Biasi-Rodrigues (2008), Schneuwly e Dolz (2004), Carvalho e
Delmanto (2012), Hoffnagel (2003), entre outros. Além disso, apresentamos uma
proposta de intervencdo pedagdgica realizada com base nos gé€neros textuais. Assim,
consideramos importante o ensino de Lingua Portuguesa ser mais dindmico e mais
interativo por meio dos géneros textuais, pois, desse modo, contribuird para a
competéncia comunicativa dos alunos nos usos efetivos da linguagem em suas
diferentes praticas sociais.

PALAVRAS - CHAVE: Ensino de Lingua Portuguesa. Livro Didatico. Géneros
Textuais. Entrevista. Intervencdo Pedagégica.



ABSTRACT

In recent decades, research on textual or discursive genres attended the theoretical
agenda of various areas of knowledge, aiming to deepen academic knowledge about this
effective instrument for teaching and learning languages in a social communicative
view. In this perspective, the objective of this trabalhofoi analyze the theoretical and
methodological point of view, as gender interview is tomadoenquanto resource for
Portuguese classes in the 8th grade of elementary school II. We rely on official
documents, e.g. the National Curriculum Standards (1998), and authors such as:
Marcuschi (2008, 2011), Antunes (2009), Biasi-Rodrigues (2008), Schneuwlly and Dolz
(2004), Carvalho and Delmanto (2012), Hoffnegel (2003), among others. In addition,
we present a proposal of educational intervention conducted on textual genres. Thus, we
consider important that the teaching of Portuguese language is more dynamic and
interactive through the genres, because, therefore, it will contribute to the
communicative competence of students in the effective use of language in its social
practices.

KEYWORDS: Portuguese Language Teaching. Textbook. Genres Textual. Interview.
Pedagogical Intervention.
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INTRODUCAO

Com o fendmeno da globalizacdo, vivemos um momento histérico que traz
consigo profundas influéncias socioculturais, e também novas formas de agir em
sociedade, consequentemente o ensino tem o dever de estar evoluindo juntamente com
essas transformacoes, por isso, percebemos que o ensino de Lingua Portuguesa, que
antes tomava como um dos objetos exclusivos, a gramdtica, ndo deve ser restrito, ou
preso, somente a gramdtica dos textos, considerando apenas o0 modo como 0s mesmos
se organizam, limitando-os a férmulas ou esquemas que os afastem dos propdsitos
comunicativos e de tantos outros fatores relevantes para a interacdo social. Em razdo
disto, faz-se necessdria e urgente uma mudanga na concep¢do de ensinoaprendizagem,
para que os alunos possam utilizar a linguagem de maneira mais eficiente em atos de
comunicacao.

E, a partir dessa exigéncia de inovagdo no ensino, uma das disciplinas que mais
sentiu e ainda vem sentindo esse impacto de transformacao € a de Lingua Portuguesa, ja
que esta € de primordial importincia, pois trata da linguagem e da lingua em seus
diversos usos. Sabemos que o ensino de Lingua Portuguesa objetiva preparar o aluno
para usar a linguagem em diversas situagdes de manifestacdo da comunicacdo, e para
que isso se concretize o ensinoaprendizagem da Lingua Portuguesa deve se basear em
propostas que levem cada individuo a interagir, com a finalidade de promover o
desenvolvimento, principalmente das manifestacdes comunicativas de cada um da
forma mais integral possivel.

Devido a esse novo cendrio mundial, as instituicdes de ensino veem-se na
obrigatoriedade de reavaliar suas posturas e seus papéis no mundo atual, fazendo com
isso uma reorganizacdo dos contetidos abordados pela escola, antes voltada para o
tradicionalismo da gramética, bem como a escolha do material did4tico-pedagdgico, no
caso o Livro Didético, utilizado pelo professor, para que esteja voltado a essa nova
visdo de ensino, que € a partir dos géneros, e que o professor procure trabalhar com os
Géneros Textuais, denominacdo que empregamos na realizagdo deste trabalho, nio
somente utilizando o Compéndio Didético, mas fazendo buscas também em outros
materiais metodolégicos.

Consequentemente, a Lingua Portuguesa por ser considerada a “ponte” entre os

alunos e suas vidas, na realizacdo comunicativa, dentro e fora da escola, ndo pode ser
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resumida apenas as regras gramaticais, ela é muito mais do que decorar essas
convengdes, implicando também na apropriacdo de conhecimentos que vao além da
“frase” ou da “oragdo”, de forma descontextualizada, uma vez que o dominio dessa
lingua revela-se de importancia fundamental para o acesso as demais drea dos saberes. E
para que os educandos consigam ter um desenvolvimento do saber linguistico é
necessdria uma leitura compreensiva e critica de diversos textos, bem como uma
producdo escrita em linguagem padrdo e uma compreensido de diferentes linguagens,
todas estas como formas de entendimento do mundo em que eles estdo inseridos. Nao
bastando mais somente aprender a ler e a escrever, € preciso ir mais longe, fazendo da
lingua uma forma de agir socialmente, um instrumento que nos permite realizar uma
interacdo comunicativa em nossa vida social.

Essa comunicacdo se realiza a partir de textos, ou melhor, de Géneros Textuais,
sendo eles orais ou escritos, que estdo presentes em nossa sociedade nas mais variadas
formas. Para que os alunos possam interagir socialmente dentro e fora desse contexto
social, € necessario que na escola tenham um ensino de Lingua Portuguesa baseado nos
Géneros Textuais, desde os mais simples até os mais complexos, com os quais os alunos
venham a ter contato em sua vida diariamente. Ainda partindo da necessidade de uma
maior e melhor forma de interagdo entre os individuos na sociedade, ocorre a exigéncia
de novas habilidades para a realizacdo da linguagem, havendo a necessidade de leitores
de textos ndo apenas verbais, mas de uma diversidade de textos multimodais.

Embora o ensino, muitas vezes esteja ainda enraizado no tradicionalismo das
tipologias textuais: narracdo, descricdo e dissertacdo, o professor pode e deve
transformar essa realidade, levando para a sala de aula atividades que ensinem os
alunos, em seus diversos contextos sociais e praticas de linguagem, a fazerem com que
essa realidade ultrapasse as paredes da sala de aula, e influenciem as suas préticas
sociais, pois € através de um ensino baseado nos Géneros Textuais que estdo presentes e
circulando em nossa sociedade, como os panfletos, os cartazes, noticias, entrevistas,
etc., que os alunos conseguirdo diferenciar um texto formal de um informal, isto é, serdo
capazes de saber qual Género Textual € o mais adequado para cada momento de
interacdo verbal, logo suas interacdes sociais se realizardo da forma mais eficiente
possivel.

Nesta direcdo o presente trabalho ressalta como o ensino de Portugués é
abordado no Livro Didatico do 8° ano do Ensino Fundamental do Ciclo II,

JORNADA.port - Lingua Portuguesa, analisando do ponto de vista tedrico-
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metodoldgico, como o género entrevista ¢ tomado como recurso para o ensino de
Lingua Portuguesa na obra, bem como, delinear os pressupostos tedricos que embasam
os estudos sobre ensino de Lingua Portuguesa a partir dos Géneros Textuais propostos
do LD, com énfase no género entrevista, especificamente na perspectiva interacional.
Analisa também, a partir do livro JORNADAS port — 8° ano, como o Livro Didético de
Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental II aborda o género entrevista, propondo uma
Sequéncia Didética aplicdvel ao 8° ano do Ensino Fundamental II que aborde o género
entrevista numa perspectiva critico-criativo. A pertinéncia da realizagcao deste estudo se
justifica considerando que o trabalho com os Géneros Textuais, no ensino de Lingua
Portuguesa, deve ser realizado de maneira que possibilite aos alunos a terem um contato
mais efetivo com os usos que fazemos da lingua em situacdes de comunicacdo didria, e
consequentemente, a ampliacdo da competéncia comunicativa dos mesmos.

Para a constru¢ao do trabalho, baseamo-nos em tedricos como: Marcuschi
(2008, 2011), Antunes (2009), Schneuwly e Dolz (1998, 2004) no Livro Didatico
escolhido, entre outros, e para o direcionamento dos nossos objetivos dividimos 0 nosso
trabalho em cinco capitulos, e dentro desses capitulos destacamos topicos que achamos
necessdrios para uma melhor discussio sobre este tema.

No primeiro capitulo, realizamos uma discussdo sobre os Gé€neros Textuais e a
importancia dos mesmos, no ensino de Lingua Portuguesa.

Por sua vez, no segundo capitulo, apresentamos inicialmente, um breve resumo
da histéria do Livro Didético de Lingua Portuguesa, no Brasil, bem como o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) e uma breve referéncia sobre a obra
JORNADAS .port — Lingua Portuguesa do 8° ano do Ensino Fundamental do Ciclo II.

No terceiro capitulo, ressaltamos a entrevista como técnica, bem como sua
realizagdo como género textual.

No capitulo seguinte, fizemos uma andlise da proposta de ensino do Livro
Didatico, JORNADAS.port - Lingua Portuguesa. Nela, destacamos o Género Textual
“Entrevista” presente no mesmo, sendo esse género um instrumento didatico
pedagdgico utilizado para o ensino de Lingua Portuguesa.

Por fim, devido a necessidade de um ensino que acompanhe os avangos na
forma de comunicagdo e interacdo social, no quinto capitulo, propomos uma
intervencdo didatica, com a escolha dos Géneros Textuais como ferramenta para o
ensino da Lingua Portuguesa, bem como fazendo uma ressalva sobre a importancia dos

mesmos para a vida em sociedade.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

Procurando entender de que maneira o ensino de Lingua Portuguesa acontece
atualmente, especialmente no que se refere a visdo da lingua como instrumento de
interacdo entre os sujeitos e a necessidade do ensino a partir dos Géneros,
compreendemos este codigo linguistico como uma ferramenta concreta para se efetivar
em diferentes atividades comunicativas, e esta concretizacdo se dando a partir dos

Géneros Textuais.

1.1 A lingua como fenomeno interacional

A sociedade e a escola ressentem de muitas herangas deixadas pela perspectiva
de um estudo da Lingua Portuguesa, centrado na gramadtica normativa, tendo ainda a
frase como um dos focos principais e objeto de andlise da lingua, com uma aten¢do
muitas vezes voltada para os fendmenos linguisticos que a constituem, isolados do seu
contexto de uso, em que os fatos de interacdo e as finalidades comunicativas pouco
importam e sem considerar a lingua como ferramenta, para que os individuos possam
interagir socialmente.

Contudo, nenhuma lingua pode existir em fungdo de si mesma, desvinculada de
seus usudrios, ela € uma acdo social realizada para o cumprimento de determinados
objetivos, com interlocutores realizando diferentes propdsitos comunicativos, visto que
a lingua estd a disposicdo das pessoas, de seus objetivos de interagdo real, de acordo
com 0s eventos e os estados em que se encontram os interlocutores. Sendo que a mesma
assume sua concretizacdo em atividades ou atuagdes comunicativas, como forma de

acdo nas praticas sociais.

[...] a lingua é considerada como uma atividade social, como forma de agao,
como lugar/espaco de interacdo entre sujeitos, em um determinado contexto
social de comunicag@o. Nesse espaco de interacdo, os sujeitos que dele
participam vao construindo sentidos em suas trocas lingiifsticas, orais ou
escritas, em funcdo das relagdes que cada um mantém com a lingua, de seus
conhecimentos sobre o tema do qual falam ou escrevem, ouvem ou 1€em, de
seus conhecimentos prévios, atitudes e preconceitos, das imagens que
constroem um sobre o outro, etc. [...] (COSTA-VAL, 2005, p. 14).
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Surge, entdo, com a visdo da lingua como um instrumento de interagdo entre os
sujeitos, a necessidade de um ensino que torne o aluno capaz de se realizar
comunicativamente, a partir da leitura e da escrita. Bagno (2002) sugere que diante
dessa visdo, deveremos propor entdo um ensino de lingua que tenha por objetivo
incentivar o aluno a adquirir um grau de exercicio da capacidade de utilizacao da leitura
e da escrita, como uma forma de interacdo cada vez mais elevada, isto €, desenvolver
nele um conjunto de habilidades e comportamentos de leitura e escrita que lhe permita
fazer o maior e mais eficiente uso possivel das habilidades de ler e escrever.

Sendo a nossa lingua um ponto de encontro entre nds e aqueles que fazem parte
da nossa histdria, ela ndo pode ser vista ou estudada como algo abstrato ou rigido. De
fato, a lingua ndo existe sob a forma de uma entidade concreta, o que realmente existe
sdo os falantes e ouvintes que a realizam na interacdo uns com 0s outros, € estes sao os
que fazem usos da lingua, ou dos recursos linguisticos para a realizacdo da interagao,
possibilitando, com isso também, a circulacdo de valores culturais que marcam cada
situagdo, tempo e lugar.

E na utilizacdo pratica que fazemos da lingua, em situagdes de interagdo verbal,
a mesma se dd e se realiza em textos, uma vez que falamos ou escrevemos sempre por

meio dos mesmos. A esse respeito, Antunes (2009, p. 49) expde o seguinte:

Influéncias que vieram de muitas dire¢des, principalmente do campo da
pragmdtica, das perspectivas interacionais da linguagem, conduziram a
linguistica até o Ambito mais amplo da lingua como forma de atuacdo social
e prdtica de interacdo dialdgica, e, a partir dai, até a textualidade. Ou seja, se
chegou a dois consensos: o de que usar a linguagem é uma forma de agir
socialmente, de interagir com os outros, € o de que essas coisas somente
acontecem em textos (Grifo da autora).

Nesta perspectiva, podemos entender que a lingua se concretiza a partir de
textos, em que estes sdo vistos como produtos resultantes de atividades interacionais
humanas, sendo que cada texto produzido pelos sujeitos acontece com uma relacdo de
interdependéncia com as caracteristicas dos contextos sociais em que sao produzidos.

E a partir do momento que se toma o fendmeno linguistico como uma atividade
realizada pelos individuos, o estudo da lingua considera como foco as intencdes
sociocomunicativas que colocam em interagdo os interlocutores, trazendo o texto para

os estudos significativos da lingua, com este aparecendo nas relacdes dos sujeitos
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atuantes em préticas sociais. E a realiza¢do da lingua se apresenta em forma de texto,
tanto como um conjunto de formas, ou como um discurso constituido no préprio
processo da enunciagdo no momento da interagdo, marcado por suas dimensdes e
temporalidades.

De fato, o estudo da lingua, no ambiente escolar, deve ser feito de uma maneira
que esta seja vista como uma ferramenta de realizacdo da interag@o entre os sujeitos, no
momento dos atos linguisticos, que se ddo sempre através da lingua, por meio de sua
concretizagdo. Com isso, identificamos que o estudo da Lingua Portuguesa ndo deve
restringir-se apenas ao estudo linguistico da palavra ou da frase isolada, pois a mesma
se realiza a partir da interacdo entre os interlocutores, tendo os Géneros Textuais como

sua realizacdo concreta, nessa direcdo, este serd o assunto abordado no tépico seguinte.

1.2 A relacao entre o oral e o escrito nas aulas de lingua portuguesa

Entendemos que o significado do texto se edifica na interacdo entre os
interlocutores, oralmente ou por escrito. Identificamos que existem diferengas entre a
interacdo oral e escrita. Na interacdo oral ocorre um envolvimento maior do sujeito com
a circunstancia comunicativa, com seu interlocutor, uma vez que oS mesmos estao
localizados num mesmo lugar e compartilham de entendimentos comuns. No entanto, o
texto escrito € marcado por um elevado nivel de coeréncia entre autor e leitor, ainda que
estes nao ocupem o mesmo ambiente € 0 mesmo momento no periodo da construcdo e
da decodificacdo da mensagem escrita.

Isso se justifica pelo fato de que a condicdo de comunicagdo da lingua escrita é
distinta da situacdo de interagdo da lingua oral, mesmo que o sistema lingiiistico seja
igual nas duas modalidades. Os interlocutores do texto escrito ndo interagem
diretamente um com o outro, quem escreve niao conhece as reacdes que as expressoes
geram, nao conta com os elementos de entoagdo, reflete para escrever e tem a chance de
recompor o texto, corrigindo-o e até mesmo reelaborando-o, o que nio ocorre nas
ocasiOes de fala. Por isso, o trabalho com a oralidade tem a necessidade de voltar-se,
especialmente, para a busca da clareza na apresentacdo das opinides e da coeréncia
argumentativa na justificacao de pontos de vista.

Por tanto, nas aulas de Lingua Portuguesa é necessdria a aplicacdo de

atividades que proporcionem ao aluno a capacidade de modificar textos falados em
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escritos ou a analisar a organizacdo de textos das duas modalidades, isso sdo téticas
competentes para que o educando entenda como a linguagem funciona e, assim, amplie
adequadamente seus métodos interacionais de oralidade e escrita, indispensdveis para
permanecer aprendendo a agir e interagir nas priticas sociais que abarcam esses
conhecimentos. No entanto, o aluno precisa ter a capacidade de entender que o texto
escrito ndo € uma transcricdo da fala e que fala e escrita sdo distintos instrumentos

disponiveis para ele interagir com o outro em um contexto social determinado.

1.3 Os Géneros Textuais e suas implicacoes no ensino de Lingua Portuguesa

Atualmente percebemos que a nossa realidade social tdo maledvel, no que se
refere aos meios de comunicacio, vem afastando cada dia mais os alunos das préaticas de
leitura. Os videogames, a TV, o celular etc. sdo alguns instrumentos que t€ém motivado
desinteresse de uma leitura focada no ensino, principalmente no ambiente escolar,
formando, com isso, estudantes alheios a conhecimentos alusivos aos diversos textos
presentes em nossa sociedade.

Aliado a isto, deparamo-nos com uma escola que, de modo geral, ainda tem a
visdo de estudo do fendmeno linguistico centrado na lingua como objeto de exploragdo,
em que os fatos de interacdo se reduzem, geralmente, aos itens gramaticais, tais como:
substantivos, adjetivos, frases, oragcdes, etc. Porém, essa mesma escola deveria ser hoje
um lugar de formacdo de individuos, sendo que nesse ambiente deve dar-se maior
destaque e importancia ao ensino de Lingua Portuguesa a partir dos Géneros Textuais,
pois € através deles que os sujeitos realizam seus fins comunicativos interatuando uns
com os outros diariamente.

Nossa fala e escrita, na interacdo com o outro, se realiza sempre a partir do
texto, sendo impossivel a realizacdo da comunicagdo verbal a ndo ser pelo mesmo. Daf a
realizacdo dos géneros ocorre a partir dos textos no ato da nossa comunicacao, logo ao
se trabalhar a lingua, nessa perspectiva, estamos necessariamente trabalhando os

Géneros Textuais. Embasado neste pressuposto, Marcuschi (2011, p. 20) afirma:

Todas as nossas manifestagdes verbais mediante a lingua se dao como textos
e ndo como elementos lingiiisticos isolados. Esses textos s@o enunciados no
plano de a¢des sociais situadas e histéricas. Bakhtinianamente falando, toda a
manifestacdo lingiifstica se d4 como discurso, isto é, uma totalidade vivida e
concreta da lingua e ndo como uma abstracdo formal que se tornou o objeto
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preferido e legitimo da lingiifstica. O enunciado ou discurso ndo é um ato
isolado e solitario, nem na oralidade, nem na escrita. [...]

Ora, sabemos que o homem € um ser social, que vive e convive em um
determinado contexto com os demais individuos, em que suas condutas sdo um
resultado histérico de socializacdo. Entdo, no processo de realizacdo interativa, o
homem faz uso da linguagem para atingir seus objetivos comunicativos. E € na
realizacdo efetiva da comunica¢io que as pessoas utilizam textos orais ou escritos, em
que os mesmos apresentam caracteristicas peculiares, constituindo, assim, os Géneros
Textuais, que estdo presentes nas mais variadas formas, e nos diversos usos da lingua.

Marcuschi (2008) também nos fala que um dos problemas que podemos
identificar, em relacdo ao ensino € o tratamento catastréfico e inadequado que o texto
vem recebendo em sala de aula, uma vez que mesmo com diversas formas que
atualmente vém sendo tentadas e com sua introducdo no ensino como uma motivagao
para o mesmo, as formas de trabalhd-lo ndo sofreram mudancas, ou seja, a escola ainda
aborda o texto de maneira habitual, lidando com o mesmo apenas como um pretexto
para um enfoque nos elementos linguisticos que os constituem, bem como desprezando

fatores extralinguisticos externos a ele.

Sabemos que um problema do ensino é o tratamento inadequado, pra nao
dizer desastroso que o texto vem recebendo, ndo obstante as muitas
alternativas e experimentagdes que estdo sendo hoje tentadas. Com efeito,
introduziu-se o texto como motivagdo para o ensino sem mudar as formas de
acesso, as categorias de trabalho e as propostas analiticas (MARCUSCHI,
2008, p. 52).

Percebemos, com isso, que ainda temos uma tradicdo escolar acostumada em
analisar apenas as tipologias textuais, principalmente a narracdo, a descri¢do e a
dissertacdo e, em vez de enfocar o ensino nos géneros, os professores abordam essas
tipologias como sin6nimos de textos, ou melhor, de Géneros Textuais, abarcando
apenas elementos linguisticos dos textos, desconsiderando as fun¢des comunicativas
que 0s mesmos exercem na interagdo entre 0s sujeitos no seu contexto social.

Contrarios a essa pratica docente limitada, abordamos aqui uma outra
perspectiva. Biasi-Rodrigues (2008) destaca concepcdes correntes de géneros definidas
por alguns tedricos, e afirma que estes concebem os Géneros Textuais como técnicas

sociais de interacdo que se moldam de acordo com os objetivos comunicativos
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pretendidos e podem variar a partir de cada circunstancia e convengdes colocadas em
diferentes comunidades comunicativas, e estas produzem seus géneros ou se adaptam a
outros ja formados sécio historicamente vinculados a vida cultural e social dos sujeitos
envolvidos. Com isso, entendemos que os géneros sdo ferramentas importantissimas
que os sujeitos dispdem para agir e interagir em diversos campos da atividade humana,
legitimando assim suas praticas discursivas.

Alinhando-se a essa posi¢do, Marcuschi (2005) declara o ponto de vista de
Bazerman (1994) ao afirmar que os géneros sdo rotinas sociais de nosso cotidiano, por
isso fazem parte de nossas acdes linguisticas.

Biasi—Rodrigues (2008, p. 58) cita também o pensamento de Swales (1990),
outro tedrico que instigado através de diversos campos de estudo, estabelece sua

competente defini¢do de género da seguinte maneira:

O género é constituido de uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham um conjunto de propdsitos comunicativos. Esses
propésitos sdo reconhecidos pelos membros mais experientes da comunidade
discursiva original e portanto constituem a razdo do gé€nero. (...) Além do
propésito, os exemplares do género demonstram padrdes semelhantes, mas
com variacdes em termos de estrutura, estilo, conteido e audi€ncia
pretendida. (...) Os géneros t€m nomes que sdo herdados e produzidos pelas
comunidades discursivas e importadas para outras comunidades.

Assim, na utilizacdo efetiva dos Géneros Textuais, por parte dos sujeitos,
concordamos também com vérios autores quando afirmam que os gé€neros ndo sao
entidades estanques, invaridveis, que seguem um unico e determinado padrdo, mas sim
maledveis, hibridos, constituidos historicamente a partir dos contextos sociais em que
sdo produzidos, sendo utilizados pelos individuos com um fim especifico na
comunicacdo, por isso sendo impossivel a realizacdo da contagem e da classificacdo dos
mesmos.

Nessa mesma linha de pensamento sobre a flexibilidade, a maleabilidade e
também as continuas mudancas dos géneros no decorrer do tempo, concordamos com

Antunes (2009, p. 55), quando afirma:

Mas vale ressaltar ainda que, apesar de tipicos e de estdveis, os géneros sdao
também flexiveis; quer dizer, variam no decorrer do tempo, das situacdes,
conforme a propria trajetéria cultural diferenciada dos grupos em que
acontecem. Variam ainda porque assumem novas formas, novas
representacdes e valores; porque alteram sua freqii€ncia de ocorréncia ou,
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ainda, porque surgem “caras novas”, isto &, surgem géneros novos (o e-mail,
o blog, a teleconferéncia, por exemplo).

Nessa dire¢do, sabemos que o conceito de Géneros Textuais também envolve
outros elementos, além dos linguisticos, pois abrange diferentes normas que se
determinam a partir das préticas sociais que regem a interagdo concretizada pelo uso da
lingua(gem). Surge, assim, a necessidade de se conhecer os diferentes géneros que
circulam oralmente ou por escrito e fazem parte do conhecimento que devemos ter de
mundo, de nosso acervo cultural.

Segundo Wachowicz (2012, p. 28), o género € a ferramenta de interacio entre
os sujeitos na sociedade, porque ampara as vozes no momento em que eles estdo
interagindo, sendo que a comunicacao entre os individuos ndo se realiza simplesmente
como decodificacdo das informacdes, ou a partir de frases soltas, isoladas,
descontextualizadas, mas sim através de uma interacdo, com sujeitos envolvidos,
realizada por meio de géneros, por isso, a grande necessidade do dominio dos mesmos
por parte dos usudrios.

Pelo que foi ressaltado acima, compreendemos que um ensino voltado para o
tradicionalismo, ndo considera de maneira eficiente os inumeros Géneros Textuais
presentes na sociedade, privilegiando, muitas vezes, apenas os Géneros Literdrios,
menosprezando os Géneros Textuais presentes nas préticas orais, principalmente por
considerar a linguagem falada de menor prestigio linguistico. Podemos constatar isso

também no posicionamento de Bagno (2002, p. 55):

O ensino tradicional nunca levou em conta a infinita variedade de géneros
textuais existentes na vida social, limitando-se a abordar somente os géneros
escritos literdrios de maior prestigio- o conto, o romance, as vezes a cronica,
raramente a poesia-, ¢ desprezando quase completamente o estudo dos
géneros textuais caracteristicos das praticas orais, sobretudo por causa do
milenar preconceito contra a lingua falada, tradicionalmente considerada
“cadtica” e “sem gramatica”. [...]

Acreditamos que com a tomada do estudo dos géneros pelos alunos, os
problemas de construcdo e de entendimento dos textos seriam abrandados com uma
maior facilidade e, consequentemente, superados, uma vez que o contato frequente dos
alunos com vdrios géneros os tornariam capazes de reconhecer e internalizar as
caracteristicas mais comuns e peculiares desses géneros, e ainda serem capazes de

modificar esses padroes ja existentes e até produzir novos géneros.
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Acreditamos também que uma das fungdes principais da escola, além de
educar, é formar sujeitos agentes, protagonistas de suas agdes sociais, por isso, além da
abordagem dos géneros voltados para a vida cotidiana do aluno, é necessario que neste
ambiente seja realizado o ensino de géneros pertencentes a comunicagdo formal publica.
Géneros estes que abarcam o trabalho com a oralidade e com a escrita, neste sentido,
Schneuwly e Dolz (2004) nos dizem que o papel da escola, para com os alunos, € leva-
los a transcender os modos de construgdo oral no cotidiano para confrontd-los com
diferentes modos mais formais, relativamente pautados por excecdes exteriores.

A partir dessas consideragdes, entendemos que, se abordarmos o estudo da
lingua, como um objeto utilizado pelos sujeitos, na interagdo social, como um meio de
atingir seus propdsitos comunicativos, ou como uma forma de agir e interagir
socialmente e, ainda, a partir da visdo da constitui¢cdo dos Géneros Textuais, esse estudo
tornard o conhecimento algo mais dindmico, mais interativo e, consequentemente, mais
atrativo, capaz de despertar no aluno um interesse maior pelo conhecimento, uma vez
que ndo trata somente de elementos ligados ao ambiente escolar, que ndo € apenas um
estudo voltado para o tradicionalismo que tem a visdo do texto como algo estanque,
nem apenas um estudo ligado aos elementos linguisticos que o constituem. A
dinamicidade e maleabilidade dos Géneros Textuais podem ser observadas pelo que diz

Marcuschi (2008, p. 156):

Na realidade, o estudo dos Géneros Textuais é uma fértil drea interdisciplinar
com atengdo especial voltada para o funcionamento da lingua e para as
atividades culturais e sociais. Desde que ndo concebamos os géneros como
modelos estanques nem como estruturas rigidas, mas como formas culturais e
cognitivas de acdo social corporificadas de modo particular na linguagem,
devemos ver os géneros como entidades dindmicas [...].

Nessa perspectiva, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) também
reconhecem que os Géneros Textuais sdo constituidos historicamente, e que a lingua
falada e escrita ndo devem ser trabalhadas de forma dicotomica, ou seja, de forma
separada. E a partir de 1997/ 1998, com os PCN convoca-se a noc¢do de Géneros
Textuais como objeto de ensino dos eixos de uso da lingua materna em praticas de

leitura e producdo, e o texto passa a ser visto como a materializacdao dos géneros.

Quando se toma o texto como unidade de ensino, ainda que se considere a
dimensdo gramatical, nd3o ¢é possivel adotar uma caracterizagdo
preestabelecida. Os textos submetem-se as regularidades linguisticas dos
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géneros em que se organizam e as especificidades de suas condi¢cdes de
producdo: isso aponta para a necessidade de priorizagdo de alguns contetidos
e ndo de outros (BRASIL, 1998, p. 78-79).

O documento defende também, no processo de ensinoaprendizagem nos
diferentes ciclos do Ensino Fundamental, que os alunos ampliem o dominio do discurso
nas vérias situacOoes comunicativas em que eles atuam diariamente, principalmente nas
instancias publicas do uso ativo da linguagem, ampliando assim suas possibilidades de
desempenho no meio social, induzindo, a partir desse ensino de Lingua Portuguesa, os
sujeitos envolvidos nesse processo de ensinoaprendizagem ao conhecimento necessario
para interagir de maneira produtiva com seus pares em diferentes situagdes
comunicativas.

E nesse contexto tedrico que os PCN de Lingua Portuguesa apoiam a utilizagio
dos Géneros Textuais para a concretizagdo dos processos de ensinoaprendizagem de
Lingua Portuguesa, partindo do pressuposto bésico de que o texto é um construto social,
produto da interacdo social que apresenta diferentes formas de acordo com seus fins
sociais.

A partir dessas afirmagdes, compreendemos que a lingua se concretiza em
textos, constituindo assim uma forma de comportamento social, ou seja, os individuos
atuam socialmente por meios verbais. Com seus textos orais ou escritos, esses mesmos
individuos realizam seus fins comunicativos. Portanto, é importante tomar os géneros
como referéncia para o ensino da lingua, consequentemente, para desenvolver nos
alunos competéncias sociocomunicativas, para que atuem na sociedade como
protagonistas, capazes de agir criticamente.

Com isso, percebemos que um dos muitos beneficios de se trabalhar com os
Géneros Textuais € o fato de proporcionar o desenvolvimento da autonomia do aluno na
pratica de leitura, produgcdo e compreensdo de textos, como efeito do dominio da
linguagem em todas as ocasides de comunicacdo, uma vez que € por meio dos géneros
que as praticas da linguagem se agrupam nas atividades didrias dos alunos.

Sendo assim, ensinar a Lingua Portuguesa aos alunos nio € somente ensinar a
gramdtica de forma isolada do seu contexto, mas, sim, ensind-los a escolher e
reconhecer o Género Textual adequado para cada situacdo de comunicacdo e a usi-lo
com seguranca e propriedade, para que surta os fins almejados em suas experiéncias de

vida, ndo somente na escola, mas também fora dela e em diferentes contextos sociais.
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Além disso, desde que nos constituimos como seres que interagem
socialmente, os Géneros Textuais sdo instrumentos poderosos, presentes no nosso
contexto social, que nos permitem atuar e interagir nele. E um ensino que tenha os
Géneros Textuais como instrumento para a realizacdo do mesmo, ndo amplia somente a
competéncia linguistica e discursiva do aluno, mas também lhe d4 subsidio para a
participacao ativa em sociedade.

Consequentemente, na busca de uma adequagdo a proposta dos PCN, os
autores de Livros Didaticos de Lingua Portuguesa passaram a ter a preocupacdo de
favorecer aos educandos o contato com vérios géneros que estdo presentes diariamente
na sociedade em que vivem. Com isso, diferentemente de livros das décadas anteriores
que eram elaborados, na maioria das vezes, com textos literdrios, restringindo-se a um
texto principal e outros dois complementares, hoje, os livros didaticos de Lingua
Portuguesa ja tém apresentado uma grande diversidade de Géneros Textuais.

Por essas razoes, reafirmamos a opcao pelo tema dos Géneros Textuais, pois
mesmo sendo um assunto complexo, o consideramos também como algo fascinante que
se faz presente nos fatos linguisticos quando nos realizamos interativamente e nas
situagdes comunicativas. Para isto, escolhemos o Livro Didatico de Lingua Portuguesa
do 8° ano do Ensino Fundamental do Ciclo II intitulado JORNADAS.port — Lingua
Portuguesa, o qual trabalha em sua constituicdo diversos géneros. Dentro dessa
variedade genérica, fizemos um recorte do Género Textual entrevista por entendermos
que a sua realizacdo concreta se dd a partir do envolvimento entre, no minino, dois
sujeitos, e consideramos que ao trabalhd-lo com os alunos, os professores estardo
proporcionando-os situacdes em que consigam realizar-se interativamente de forma
ativa.

Nesse sentido, tecemos a seguir alguns comentarios acerca do livro didatico no

Brasil, principalmente o de Lingua Portuguesa.
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2. 0 LIVRO DIDATICO

Ao longo dos anos, diversas pesquisas vém sendo realizadas a respeito do
Livro Didatico, investigacdes estas relacionadas aos mais variados aspectos que estdo
voltados para o mesmo, tais como: o aspecto pedagdgico, o politico, o econdmico, o
cultural, entre outros.

Neste capitulo, fizemos, de modo geral, um relato, sob o aspecto tedrico-
metodoldgico, sobre o Livro Diddtico no Brasil, bem como uma inser¢do do Livro
Didético de Lingua Portuguesa (LDLP); destacamos também, em uma breve sintese, o
trabalho realizado pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e, finalizamos,
apresentando um resumo sobre o corpus analisado neste trabalho, extraido do Livro
Didatico de Lingua Portuguesa JORNADAS.port- Lingua Portuguesa (2012) do 8° ano

do Ensino Fundamental do Ciclo II.

2.1 O Livro Didatico no Brasil

Este tépico aborda de maneira historicizada, a partir da minha compreensao
acerca do assunto, o processo da insercdo dos Livros Didédticos no Brasil,
principalmente o de Lingua Portuguesa, e o Programa Nacional do Livro Didatico, a
partir de leituras realizadas em livros como O Livro Diddtico de Portugués - miiltiplos
olhares (2005), entre outros, no Portal do Ministério da Educacdo e em artigos de
tedricos que tratam da mesma temaética.

Dentre as diversas tecnologias de codificacio e transmissao de conhecimento,
criadas pelo homem, a mais duradoura e eficiente é o livro. E por se constituir
historicamente como principal instrumento pedagdgico, o Livro Didatico é muito
utilizado nas escolas publicas e privadas do Brasil. Sendo também um objeto de estudo
de diversos pesquisadores, uma vez que, ao longo da histéria do Brasil, ele foi, e é
considerado um objeto indispensavel para a efetivacdo do ensinoaprendizagem.

Na obra A Politica do Livro Diddtico de Oliveira Guimaraes e Bomery (1984,
p. 11), estes autores nos dao a seguinte definicdo do que ¢ o Livro Didatico: “material
impresso, estruturado, destinado ou adequado a ser utilizado num processo de

aprendizagem ou formag¢do”. Nesta mesma obra, os autores ressalvam que o LD ¢
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constituido das seguintes caracteristicas: consumo obrigatdrio, resultado do vinculo
direto com a organizacio do sistema de educagdo, constituicdo de um mercado escolar e
nimero grande de tiragem das edicoes.

No Brasil, o Livro Didético surgiu em meados do século XIX, e os primeiros
livros comecaram a ser introduzidos na nossa cultura com a vinda da familia real
portuguesa ao Brasil, uma vez que ela buscava impor sua cultura, costumes e educacao.
De acordo com Boto (1997), a alfabetizacdo das criancas da Colonia era feita com a
utilizacao das “cartinhas”, em seguida, receberam o nome de “cartilhas”, que também
foram usadas em Portugal.

Um dos mais importantes Livros Didaticos, daquela época, foi a “Cartinha de
Aprender a Ler” de Jodo de Barros, escrita no idioma portugués e impresso em 1539,
bastante tempo anterior ao surgimento da imprensa no Brasil. Esta “cartilha” foi usada
pela oficina de Luiz Rodrigues, com o objetivo de ensinar as primeiras letras e os
mandamentos da Santa Madre Igreja. Posteriormente, j& com a imprensa instalada no
Brasil, a escola passa a ter uma maior preocupacao em levar mais Livros Didéticos para
os alunos, multiplicando, na escola, o numero de livros.

Com o decorrer das décadas, a histéria do Livro Didatico no Brasil
fundamentou-se principalmente em uma sequéncia de Decretos e Leis imposta pelo
governo a partir de 1930. Em 1937, evidenciam-se as primeiras iniciativas do entdo
Estado Novo para o asseguramento da distribuicdo de obras relacionadas a educagdo
com a criacao de Instituto Nacional do Livro (INL) e, dentro deste, estruturou-se varios
orgdos operacionais menores. Era dever deste estabelecer atividades que estavam
relacionadas com o Livro Didatico, bem como manter convénios com instituicdes que
apresentassem a producao e a distribuicdo do Livro Didético. E com outro Decreto-Lei
N° 1.006 de 30/ 12/1938 € definido, pela primeira vez, o que deve ser entendido por
Livro Didético, sendo que, através deste, é criada também uma Comissao Nacional do
Livro Didatico (CNLD), com a funcdo de examinar e julgar os mesmos. Por meio deste

Decreto-Lei, o Livro Didatico foi conceituado da seguinte forma:

Compéndios que expdem total ou parcialmente, a matéria das disciplinas
constantes dos programas escolares [...] livros de leitura de classe sdo os
livros usados para leitura dos alunos em aula; tais livros também sio
chamados de livro-texto, compéndio escolar, livro escolar, livro de classe,
manual, livro didatico (OLIVEIRA, 1980 apud FREITAG; COSTA;
MOTTA, 1997, p. 13).
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Na década de 60, com um acordo entre o Ministério da Educacdo (MEC) e a
Agéncia Norte-Americana para o Desenvolvimento Internacional (USAID), € criada a
Comissdao do Livro Técnico e do Livro Didatico (COLTED), esta propunha um
programa de desenvolvimento que incluia a instalagdo de bibliotecas e também o
treinamento de professores ou instrutores. Mas, somente em 1980, sdo lancadas as
diretrizes bdsicas do Programa do Livro Didético-Ensino Fundamental (PLIDEF), em
seguida acrescenta-se a PLIDEF e a PLIDESU, para o Ensino Médio e Supletivo. Em
abril de 1983 € criada pela lei N° 7.091 a Fundacdo de Assisténcia ao Estudante (FAE),
orgdo subordinado ao MEC, encarregado dos programas de assisténcia ao estudante. E

dos vérios programas criados, a partir de 1971 somente o PLIDEF sobreviveu até 1993.

2.2 O Programa Nacional do Livro Didatico

Em 1985, com a edigdo do Decreto N° 91.542, de 19/08/1985 surge o
Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD). Com este, aconteceram relevantes e
significativas mudancas ao antigo programa do Livro Didético, estabelecendo metas e
acoes no que se refere ao atendimento a todos os alunos do Ensino Fundamental das
escolas publicas federais, estaduais, em todo territdrio nacional.

O PNLD ¢ considerado o mais antigo programa de distribuicdo de Livros
Didaticos aos estudantes da rede publica de ensino brasileiro e, ao longo dos anos, o
programa foi se aperfeicoando e recebendo diferentes denominacdes e formas de
execucdo. Com este programa, a indicagdo do Livro Didatico passou a ser tarefa dos
professores, além disso, propds ao mesmo tempo a reutilizacdo do livro, a extensao de
ofertas aos alunos, entre outros.

Com a participagdo efetiva do professor na escolha do Livro Didético, o
governo cria 0 Guia de Livros Didaticos através do PNLD, este guia traz sugestoes de
livros para todos os anos, com a aprovacdo ou nio das obras escolhidas. No decorrer
dos anos, a partir do PNLD ¢ realizada a distribuicdo para as escolas publicas livros de
diversas disciplinas, bem como diciondrios de Lingua Portuguesa, a principio de
disciplinas basicas como Lingua Portuguesa e Matematica, depois as demais disciplinas.

O programa ¢€ realizado em ciclos trienais de forma alternada, e em que cada

ano os livros sdo adquiridos e distribuidos para os estudantes de um determinado
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segmento, que pode ser dos anos iniciais do Ensino Fundamental, dos anos finais do
Ensino Fundamental ou do Ensino Médio. Livros estes que, a partir de sua escolha,
serdo utilizados para o periodo de trés anos. Juntamente com o PNLD, o governo
executa outros dois programas voltados para o Livro Didético, que sdo: O Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM), criado em 2004, e o
Programa Nacional do Livro Didético para a Alfabetizacdo de Jovens e Adultos
(PNLA), criado em 2007.

O tratamento dado ao Livro Diddtico de Portugués, a partir do PNLD, serd

tratado no subtdpico seguinte.

2. 3 O Livro Didatico de Portugués

Segundo Soares (2001), no fim do século XIX e em meados do século XX, os
manuais diddticos destinados para o ensino de Lingua Portuguesa eram as antologias
que provinham de Portugal e foram utilizadas no Brasil. No ano de 1895 € utilizada no
Brasil, pela primeira vez, a Antologia Nacional (AN), com a finalidade de ajudar no
ensino de Portugués, tendo, como foco principal, a leitura. Seus textos tiveram grande
importancia para o ensino desde sua publicagdo no ano de 1895 até 1930, ndo sendo
desprezada totalmente nos anos que se seguiram, porém foi utilizada com menos
intensidade.

Até a década de 60, os textos que compunham o Livro Didético de Portugués
eram apenas os literdrios. A partir de influéncias da linguistica estrutural e da teoria da
comunicac¢do, na década de 70, os LDLP passam a ser compostos por, além dos textos
literdrios, juntam-se a eles textos jornalisticos e de histérias em quadrinhos. Ressalta-se
que o texto visto a partir desta concep¢ao perdura até a metade dos anos 80; em seguida,
além de ser concebido pela visdo do texto como unidade linguistica, ele também tem
sua concepcao vista por um cardter pragmatico. Podemos constatar isto a partir das

palavras de Bezerra (2005, p. 36):

Essa concep¢do de texto como unidade lingiiistica que contém um significado
a ser decodificado pelos leitores predomina nos LDP até aproximadamente
metade dos anos 80. Isso ndo significa dizer que, nos tltimos vinte anos, ndo
se encontre mais essa concepc¢do, ela ainda estd presente, apenas concorre
com outra de cardter pragmdtico: o texto como unidade lingiiistico-
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pragmadtica, organizada com base em critérios de coeréncia, coesdo,
situacionalidade, informatividade, aceitabilidade e outros, podendo ser oral
ou escrita e possivel de ser interpretada de formas variadas.

Assim, nos anos 80, temos a concepg¢ao do texto com influéncia da pragmatica,
e passam também a ser considerados critérios de coesdo, coeréncia, situacionalidade,
etc. J& com os estudos sociolinguisticos, o eixo de ensinoaprendizagem de portugués
passa a ser o texto, considerando agora sua funcdo social a partir das caracteristicas
predominantes de cada género.

De acordo com Rangel (2005), os critérios de andlise do LDLP, a partir de
mudangas ocorridas na metodologia do ensino de Lingua Portuguesa com a “virada
pragmatica” modificaram, e passou-se a verificar se cada livro inscrito na avaliagdo do

PNLD:

Oferece ao aluno textos diversificados e heterogéneos, do ponto de vista do
género e do tipo de texto, de tal forma que a coletanea seja o mais possivel
representativa do mundo da escrita; prevé atividades de leitura capazes de
desenvolver no aprendiz as competéncias leitoras implicadas no grau de
proficiéncia que se pretende levd-lo a atingir; ensina a produzir textos, por
meio de propostas que contemplem tanto os aspectos envolvidos nas
condigdes de produgdo, quanto os procedimentos e estruturas préprias da
textualizagdo; mobiliza corretamente a lingua oral, quer para o
desenvolvimento da capacidade de falar/ ouvir, quer para a exploracdo das
muitas interfaces entre oralidade e escrita; desenvolve os conhecimentos
lingiifsticos de forma articulada com as demais atividades. (RANGEL, 2005
p- 19)

Nas décadas que antecederam os anos 90, os livros se restringiam a um texto
que era considerado como principal, mais importante, € outros, no maximo trés,
complementares. A partir de 1990, os livros trazem diversos textos de variados gé€neros,
ndo apenas para atingirem finalidades didéticas, mas também de constante uso na
sociedade letrada.

A década de 90 é marcada pela criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) que passaram a ser o principio norteador do curriculo e das préticas didaticas na

sala de aula.

O processo de elaboragcdo dos Parametros Curriculares Nacionais teve inicio
a partir do estudo de propostas curriculares de Estados e Municipios
brasileiros, da andlise realizada pela Fundacdo Carlos Chagas sobre os
curriculos oficiais e do contato com informagdes relativas a experiéncias em
outros paises. Foram analisados subsidios oriundos do Plano Decenal de
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Educagdo, de pesquisas nacionais e internacionais, dados estatisticos sobre
desempenhos de alunos do ensino fundamental, bem como, experiéncias em
sala de aula difundidas em encontros, semindrios e publica¢des. Formulou-se,
entdo, uma proposta inicial que, apresenta uma versao preliminar, passou por
um processo de discuss@do em ambito nacional, em 1995 e 1996, do qual
participaram docentes de universidades publicas e particulares, técnicos de
secretarias estaduais e municipais de educagdo, de institui¢des representativas
de diferentes dreas de conhecimento, especialistas e educadores. Desses
interlocutores foram recebidos aproximadamente setecentos pareceres sobre a
proposta inicial, que serviram de referéncia para a sua reelaboracdo
(BRASIL, 1997, p. 15).

Nessa perspectiva, o ensino da leitura e da produgdo de textos passou,
necessariamente, a envolver o ensino de estratégias de constru¢do do texto, dando ao
mesmo um conceito com novas dimensdes, tornando, com isso, o ensino de lingua
materna como um ensino centrado no agir e interagir dos sujeitos, ndo restrito
simplesmente a um conjunto de informag¢des da lingua. Embora a responsabilidade de
um estudo mais sistemdtico dos textos pertenca a disciplina de Lingua Portuguesa, os
PCN (1997) destacam que € responsabilidade também de todas as outras disciplinas
ensinarem ao educando a usar os textos dos quais o mesmo tem contato diariamente.

Para a adequacgdo dos Livros Didaticos de Portugués a proposta dos PCN, os
autores dos LDLP juntamente com as editoras passaram a ter uma preocupagdo de
favorecer ao aluno um contato com diversificados géneros, dos quais 0 mesmo necessita
em sua vida didria, em seu contexto social. Dessa maneira, diferentemente de anos atras
em que os livros eram compostos por textos literarios, a partir de 1990 passaram a
incorporar uma grande variedade de géneros.

Atualmente, depois de diversas discussdes e pesquisas no campo do ensino de
Lingua Portuguesa, o LDLP traz uma metodologia de ensino mais voltado para o texto,
tendo como foco principal, para a realizacao deste, os Géneros Textuais, embora muitas
vezes ndo consiga realizar de maneira eficaz o que se propde a fazer, uma vez que, na
maioria das vezes, apresenta diversos géneros que nao sao trabalhados com os alunos do
modo que deveria ser, com isso, deixa muito a desejar no tocante ao ensino interativo

dos discentes entre si € em seus contextos sociais.

2.4 Breve descricao sobre o compéndio JORNADAS.Port — Lingua Portuguesa
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Os livros que fazem parte da Colecdo JORNADAS.port - Lingua Portuguesa
(2012) das autoras Dielta Delmanto e Laiz B. de Carvalho, do 6° ao 9° Ano, apresentam
a seguinte estrutura: 8 (oito) unidades, sendo cada uma destas compostas por duas
leituras (1 e 2), um tépico que trata da exploracao do texto, realizado depois da leitura, e
ainda, tépicos que tratam de producdo oral e escrita, um topico com reflexdes sobre a
lingua, este tratando da gramadtica, entre outros.

Adotando a classificacdo proposta por Roxane Rojo em Letramento e
capacidades de leitura para a cidadania (2009), a Cole¢ao entende que o letramento é o
estado em que o sujeito vive sabendo, ndo somente a ler e a escrever, mas também
participa com competéncia de eventos em que o exercicio da leitura e da escrita cumpre
uma funcdo fundamental, sendo o sujeito capaz de fazer uso dessas habilidades para
fazer frente as demandas de seu contexto social, num constante e inacabado aprendizado
e desenvolvimento ao longo da vida. No tocante ao desenvolvimento de aptiddes e
competéncias dos alunos, a coletdnea também segue os preceitos indicados pelos
Parametros Curriculares Nacionais.

A coletanea que o livro do 8° ano do Ensino Fundamental do Ciclo II utilizado
como corpus de andlise pertence, desenvolve-se a partir da concep¢ao de linguagem em
que a lingua ndo deve ser vista como um fendmeno distante do universo histérico-social
do aluno. De acordo com essa concepg¢do, o educando ao saber ler e escrever, ndo tem
apenas a capacidade de reconhecer o alfabeto ou de adequar-se as regras da lingua, mas
sim sabe usar a linguagem com primazia para atingir os efeitos pretendidos em uma
determinada situacdo comunicativa.

Para a formacdo de um sujeito critico diante do contexto social em que estd
inserido, o livro elege como eixo norteador para o ensino de leitura e escrita os Géneros
Textuais, uma vez que, com os surgimentos de novas tecnologias, € necessirio que os
alunos possam conhecer o mais variado nimero de géneros. Sendo necessdrio e
primordial também ndo encarar os estudos da gramdtica com um fim em si mesmo,
desvinculado do trabalho com leitura e producdes de textos, uma vez que o texto e a
gramética sdo elementos que se articulam entre si.

As autoras da Coleg@o buscam contemplar, nas atividades que tratam da lingua,
os diversos recursos e regularidades que sao imprescindiveis na produciao de um texto e
que, em seu conjunto e articulacdo, formam a gramadtica da lingua, realizando isso em
atividades, seguindo ou ndo regras, direcionadas a lingua, visando tanto o

desenvolvimento da capacidade dos alunos de adquirirem habilidades novas e o
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dominio de um nimero mais variado possivel de recursos da lingua. No referente a
producdo de texto, o livro busca ndo ensinar técnicas, mas que o trabalho deve estar
situado no processo de produ¢do do mesmo, possibilitando, com isso, o aluno planejar a
producdo de acordo com o contexto em que foi construido, expor o texto produzido a
um leitor critico e, por fim, a revisdo e reescrita levando em consideragdo as alusdes
feitas pelo leitor critico.

Na elaboracdo da Colecdo, as autoras se preocupam também em criar
circunstancias para que o educando consiga pensar sobre a presenca de diversas midias
digitais em sua vida. Apresentam vdrias indicacdes de sites que os alunos e professores
podem acessar dentro e fora da sala de aula, induzem o educando a trabalhar em
diversas habilidades de leitura envolvidas na recep¢do e producdo dos géneros que estao
presentes na midia digital e, por fim, propiciam atividades a partir do acesso aos meios
de comunicagdo digitais.

De maneira sintetizada, identificamos que o perfil da Colecado, a partir de suas
concepgoes tedricas, foi produzido considerando a necessidade de: organizar as
unidades baseado em agrupamentos de Geé€neros Textuais; selecionar textos proprios
para o cumprimento de propodsitos da obra, explorando os géneros enquanto ampliacao
do grau de letramento dos alunos; focar o ensino ndo apenas no que deve saber, mas
também em conteddos relacionados aos procedimentos de producdo; oferecer um
trabalho com diversos géneros orais, considerando as diferencas entre a modalidade oral
e escrita; trabalhar, ano por ano de ensino, os géneros em agrupamentos, evoluindo de
acordo com a complexidade e habilidades dos alunos; desempenhar o trabalho de
interpretacdo e compreensao de texto voltado para o desenvolvimento das competéncias
comunicativas dos educandos; organizar o conteudo referente a gramdtica de acordo
com sua importancia para a producao e compreensao dos textos e, por fim, ponderar, na
constru¢do das atividades, competéncias de leitura e produgdo de textos necessarios no
dia a dia de outras disciplinas.

Na proposta do livro didético escolhido para andlise, pertencente a Colecao
descrita anteriormente, fizemos um recorte da Unidade 3 que objetiva ao aluno a
compreensdo das caracteristicas do género entrevista, sendo esta uma das ferramentas
para o ensino da Lingua Portuguesa, na perspectiva da leitura, andlise linguistica e

producdo textual.
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3. ENTREVISTA — DA TECNICA AO GENERO

Entendemos a primordial importancia do trabalho embasado nos Géneros
Textuais, principalmente quando esta pratica docente aborda os géneros mais presentes
no contexto escolar e social dos educandos. Nesta secdo e em seus subtdpicos,
debrucamo-nos sobre a entrevista a partir de duas visdes: como evento funcional para

obtencdo de respostas numa investigagc@o social e como Género Textual.

3.1 A Entrevista

Com o proposito de se conseguir informacdes acerca de um assunto
determinado, a entrevista € vista por Marconi e Lokatos (2010) como um encontro entre
dois sujeitos, € um método utilizado para a obtenc¢do de dados numa investigacdo social,
visando ajudar na solucdo de algum problema em um determinado contexto social. Ela
também € vista como uma conversacao face a face em que de forma verbal proporciona
informacao ao entrevistador. Por sua importante fun¢do mediante a investigacao social,
a entrevista € tida como excepcional ferramenta de trabalho nos diversos ambitos das

ciéncias sociais e de outras esferas de atividades, como por exemplo, no jornalismo.

A entrevista ¢ o procedimento mais usual no trabalho de campo. Através
dela, o pesquisador busca obter informes contidos na fala dos atores sociais.
Ela nfo significa uma conversa despretensiosa € neutra, uma vez que se
insere como meio de coleta dos fatos relatados pelos atores [...]. Nesse
sentido, a entrevista, um termo bastante genérico, estd sendo por nds
entendida como uma conversa a dois com propdsitos bem definidos. Num
primeiro nivel, essa técnica se caracteriza por uma comunicagdo verbal que
reforca a importancia da linguagem e do significado da fala. J4, num outro
nivel, serve como um meio de coleta de informacdes sobre um determinado
tema cientifico (MINAYO, 2002, p. 57).

Marconi e Lokatos (2010) em seu trabalho citam, ainda, na descricdo dos
principais objetivos da entrevista, Selltiz (1965, p. 286-295), que apresenta os tipos
principais destes:

e Averiguagdo dos “fatos”.

e Determinacdo das opinides sobre os “fatos”.
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e Determinacdo de sentimentos.
e Descoberta de planos de acao.
e Conduta atual ou do passado.

e Motivos conscientes para opinides, sentimentos, sistemas ou condutas.

O tipo de linguagem usado nas entrevistas muda de acordo com o publico a
quem ¢ dirigida e o propédsito visado, como, por exemplo, nas entrevistas com
especialistas ou pessoas pertencentes ao grupo de autoridades, a linguagem utilizada é
mais formal, e nas entrevistas voltadas para as criancas e para jovens, a linguagem
utilizada € informal para um melhor entendimento do publico alvo.

Hoffnagel (2010) nos relata que a entrevista tem uma forca poderosa na
sociedade atual, e que desde pequenos enfrentamos indagacdes postas por educadores,
psic6logos, pesquisadores da opinido publica, entre outros. Esta mesma autora em seu
artigo Entrevista: uma conversa controlada (2002), publicado no livro Géneros
Textuais e Ensino, nos dd a caracterizacdo de alguns subgéneros de entrevista, como,
por exemplo, as entrevistas que sdo publicadas em revistas que diferem muito de acordo
com seus fins, sendo elas de trés tipos, no geral, como as entrevistas que trazem como
entrevistado um especialista em algum assunto; as entrevistas com pessoas que fazem
parte da autoridade, na maioria das vezes reconhecido pelo povo, e as entrevistas com
pessoas publicas, famosas, politicas, etc. E, nas revistas, a apresentacdo, o espaco, a
apresentacdo grafica, dedicados a entrevista, mudam, de uma para outra.

Nesse aspecto, a entrevista existe em diferentes tipos, pode variar dependendo
do propésito do entrevistador, pode seguir uma estrutura padronizada, em que o
entrevistador a cumpre a partir de um roteiro preestabelecido, de acordo com um
formulério, ou pode seguir uma estrutura ndo padronizada, com o entrevistador livre,
em que na maioria das vezes as perguntas sdo abertas dentro de uma conversa informal.

Por ser vista como uma coleta de dados, ainda de acordo com Hoffnagel
(2010), a entrevista pode ser utilizada por toda a populagcdo, uma vez que o entrevistado
ndo precisa saber ler ou escrever; pode ser vista também como uma obten¢do de dados,
nio necessariamente, em fontes documentais, e permite que os dados obtidos sejam
submetidos ao trabalho estatistico. Contudo, pode apresentar algumas limitacdes, como
o ndo fornecimento de algumas informag¢des importantes e pode tomar grande espaco de

tempo, sendo, com isso, dificil de ser atingida.
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ApO6s estas breves consideracdes, a0 nosso ver, necessdrias sobre a entrevista
como uma técnica, como um evento funcional utilizado por jornalistas ou
pesquisadores, ressaltamos que um dos objetivos do nosso trabalho € analisar o Género
Textual presente no LDLP e utilizado em sala de aula como ferramenta para um ensino
mais interativo entre os alunos e, consequentemente, mais eficaz. E sobre este segundo

instrumento que abordamos no subtdpico seguinte.

3.2 O Género Textual Entrevista

No ensino de Lingua Portuguesa, podemos identificar o aparecimento cada vez
mais frequente de um dos gé€neros que trabalha tanto a oralidade quanto a escrita, o
género entrevista. Este género consegue desenvolver de uma maneira eficaz a
interatividade entre os sujeitos, uma vez que envolve, no minimo, dois interlocutores,
levando o aluno a aprender a abordar e a desempenhar uma fungdo social para si proprio
e para os outros individuos pertencentes ao seu contexto. Dolz e Schneuwly (2004),

também nos dao uma visao ampla do género entrevista:

A entrevista € um género jornalistico de longa tradi¢do, que diz respeito a um
encontro entre um jornalista (entrevistador) e um especialista ou uma pessoa
que tem interesse particular num dado dominio (entrevistado). Uma
entrevista consiste, entdo, em fazer falar essa pessoa expert a respeito de
diversos aspectos de um problema ou de uma questdo, com o intuito de
comunicar as informacdes fornecidas a terceiros, que representam,
teoricamente pelo menos, a demanda de informagées [...] (SCHNEUWLY E
DOLZ, 2004, p. 73).

Mesmo sendo este um género que trabalha tanto a escrita quanto a oralidade,
entendemos que a entrevista € um género que se realiza basicamente pela oralidade e o
modelo principal deste é composto, no minimo, por dois sujeitos, um com o papel de
entrevistador e o outro com o papel de entrevistado. Ocorrem casos em que pode haver
dois ou mais entrevistados, em que todos estes respondem as perguntas.

E ainda falando da caracteristica principal da entrevista, que € a oralidade,

temos nas palavras de Hoffnagel (2010, p. 197) alguns esclarecimentos:
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[...] Nas vdrias listas de gé€neros de entrevista, a maioria refere a interagdes
orais (entrevista com médico, entrevista para conseguir um emprego,

N

entrevista coletiva, etc.), € mesmo com respeito a entrevista jornalistica,
pensamos primeiro nas entrevistas ao vivo dos programas de televisdo e
rddio. Quando publicadas em jornais e revistas, na maioria das vezes, a
entrevista foi feita oralmente e depois transcrita para publicagao. [...]

Desse modo, o Género Textual Entrevista ndo se constitui de uma tnica forma,
ndo € um evento que se realiza de um modo exclusivo, embora apresente praticamente,
na maioria das vezes, as mesmas caracteristicas em seus subgéneros. Como, por
exemplo, a entrevista jornalistica, médica, cientifica, de emprego, etc.

A entrevista vista como um evento comunicativo, € ndo a partir de formas
linguisticas, pode ser considerada como uma enorme constelacio de eventos que se
realizam como subgéneros variados, tendo eles em comum a estrutura marcada com

perguntas e respostas. Quantos a isso, Marcuschi (2000, p. 22) afirma que:

[...] hd eventos que parecem entrevistas por sua estrutura geral de pergunta e
resposta, mas distingue-se muito disso. E o caso da ‘tomada de depoimento’
na justica ou do inquérito policial. Ou entdo ‘exame oral’ em que o professor
pergunta e o aluno responde. Todos esses eventos distinguem-se em alguns
pontos (em especial quanto aos objetivos e a natureza dos atos praticados) e
assemelham-se em outros.

De fato, seguindo uma estrutura padronizada, a entrevista € constituida, no
minimo, por dois individuos, cada um assumindo um papel pré-determinado: o
entrevistador abre e fecha a entrevista, fazendo pergunta, incitando a transmissdo de
informacdes, introduzindo também novos assuntos. O outro, o entrevistado, ao aceitar a
situacdo € levado a responder as indagacdes e fornecer as informagdes solicitadas. Este
género se caracteriza ainda por ser essencialmente oral e nas diversas classificacdes de
subgéneros de entrevista, a grande maioria visa as interacoes por meio da oralidade,
quando estes s@o transcritos, do oral para o escrito, vemos que a entrevista € mostrada
na forma de um didlogo.

Mesmo que os subgéneros da entrevista, canonicamente, apresentem a mesma
estrutura de perguntas e respostas, eles se diferenciam com relag¢do aos fins pretendidos
para sua efetivacdo. Mesmo que toda entrevista busque adquirir informagdes, o tipo de

informacdo procurada e o uso feito destas podem servir a diversos fins.



36

A exploracdo em sala de aula do gé€nero entrevista como texto para o ensino,
segundo Hoffnagel (2010, p. 208), possibilita examinar as vdrias maneiras de
tratamento que mostrem as relagdes entre os sujeitos envolvidos, encontrar as possiveis
relacdes que podem ser situadas a partir de trocas na interagdo verbal entre os atores
sociais e, por fim, buscar quais sdo os possiveis sentidos repassados pela representacao

gréfica na exposicao das entrevistas por meio de revistas.
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4. ANALISE DA UNIDADE 3 DO LIVRO DIDATICO

O corpus utilizado como objeto de anélise deste trabalho foi o Livro Didatico
de Lingua Portuguesa JORNADAS.port — Lingua Portuguesa (2012), do 8° Ano do
Ensino Fundamental Ciclo II, das autoras Dileta Delmanto e Laiz B. de Carvalho. Ele é
constituido por oito unidades, dentre elas, fizemos o recorte da UNIDADE 3.

De inicio, na UNIDADE 3, intitulada Uma palavrinha, por favor...,
visualizamos a presenca da linguagem verbal e ndo-verbal. As autoras t€ém a grande
preocupacio de que o professor ouga o aluno, estimulando-o a pensar, ja realizando isso
na abertura da unidade, fazendo indagacdes sobre a imagem de jovens praticando um
esporte que € o skydiving, apresentando quatro questoes sobre a imagem, o jovem € 0
esporte praticado por eles. Detectamos também a informacao indicando qual género sera
abordado na unidade, bem como os tépicos do conteido gramatical que deverdo ser
aprendidos pelo aluno, que sdo: predicado verbo- nominal e o predicativo do objeto; os
predicativos e a pontuagdo e o discurso direto e indireto.

A UNIDADE 3 ¢ dividida em duas partes e, para isso, apresenta duas leituras.
Na LEITURA 1 ocorrem diversos questionamentos sobre o tema que serd discorrido na
leitura, que é o gé€nero entrevista sobre o filme Avatar, presente na midia impressa,
principalmente em revistas. A entrevista tem como entrevistador Luis Antonio Giron, da
revista Epoca e como entrevistado o diretor do filme, James Cameron, sendo
estruturada em torno de perguntas e respostas, sendo marcada também pela presenca de
ilustracdes com imagens do filme mostradas de acordo com as respostas do diretor.

Na primeira secdo EXPLORACAO DO TEXTO, temos trés subsecdes: uma Nas
linhas do texto, em que temos a presenca de perguntas sobre a entrevista abordada
anteriormente na Leitura 1 e também uma imagem do diretor conversando com os
atores do filme; outra Nas entrelinhas do texto, que ainda trata do tema, o filme Avatar,
€ sobre 0 meio ambiente em que os personagens vivem apresentando uma questdo com
a sinopse do filme. E pelo fato de o filme ser de fic¢do cientifica, esta subse¢do traz uma
breve explicagdo sobre o género ficcdo cientifica, para que os alunos possam relacionar
a partir de respostas dadas a uma pergunta, o filme como sendo um género de ficcao
cientifica.

Outra subsecdo intitulada Além das linhas do texto traz mais uma questdo

relacionando o tema do filme com a necessidade de preservacdo do meio ambiente junto
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a uma foto de um protesto, em Brasilia, do Greenpeace, organizacdo que apoia a
preservacdo da Amazonia. Em seguida, temos Como o texto se organiza, subsecao que
traz questionamentos voltados para a organizacdo estrutural do gé€nero entrevista,
tratando desde o titulo até a funcdo de cada sujeito envolvido na realizacdo do género.
Nela temos um box que cita de forma direta o que realmente € a entrevista. Uma das
questdes desta subsecdo apresenta duas formas como a entrevista pode ser efetivada,
dependendo dos objetivos a serem atingidos pelo entrevistador, mais um box que fala de
alguns tipos de entrevistas classificadas de acordo com o ndmero de individuos
envolvidos.

Quanto aos Recursos lingiiisticos, explorados, tratam do trabalho com os
mecanismos da lingua empregados no género entrevista, buscando fazer com que o
aluno reconheca os efeitos de sentidos criados no texto, questdes que relacionam a
linguagem utilizada pelo diretor do filme Avatar e a linguagem usada pelo ator, Daniel
Dalcin, em uma entrevista a uma revista destinada aos adolescentes, explorando ainda,
com isso, os tragcos da oralidade.

A secdo que segue na unidade, denominada DEPOIS DA LEITURA, apresenta
uma subse¢do que mostra outros formatos do género entrevista, para serem trabalhados
pelos alunos, bem como os diferentes tipos de entrevista que podem ser produzidos,
como a entrevista “ping-pong” com o blogueiro Douglas Lima, visando uma
comparagdo entre os gé€neros que as autoras veem como “intimamente relacionados”. A
unidade segue trazendo para o aluno um exemplo de entrevista com um especialista,
esta sobre a gravidez na adolescéncia, realizada pelo doutor Drduzio Varela a uma
médica do Hospital das Clinicas de Sdo Paulo. Com a secdo DO TEXTO PARA O
COTIDIANO, as autoras objetivam levar ao aluno o género entrevista, com um tema
que trata da satde dos jovens, buscando relacionar as informacdes do texto baseadas no
cotidiano, na vivéncia social dos mesmos.

Depois da exploracdo do texto da LEITURA 1, considerado o texto principal
da unidade, que foi a entrevista dada oralmente pelo diretor James Cameron,
observamos outra sec¢do intitulada A PRODUCAO ORAL. Esta se¢o apresenta mais um
box, agora, com a indicacao do livro Anjos no Aqudrio do escritor Jilio Emilio Braz, a
histéria da obra também tem por tema a gravidez na adolescéncia. Nela, as autoras
propdem aos alunos, em grupo, que discutam oralmente e analisem uma entrevista no
momento da interacdo entre o entrevistador e o entrevistado. Seguindo, os alunos fazem

a escolha de um programa de rddio ou de TV que realizam entrevistas e assistem em
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grupo, depois fazem um relatério com as informacdes observadas por todos. Em outro
momento, todos os grupos se reinem, em sala, para falar aos demais sobre as
conclusdes que chegaram, e a classe toda seleciona os pontos mais importantes vistos
nas entrevistas analisadas. Para finalizar, o professor avalia os alunos de acordo com a
participacdo e o empenho dos mesmos na andlise das entrevistas, bem como se todos
souberam argumentar e expor suas conclusdes uns aos outros. Com essas discussdes
entre os alunos e as conclusdes que estes chegaram a respeito das entrevistas
trabalhadas, as autoras finalizam as atividades que envolvem diretamente a entrevista
com o diretor do filme Avatar.

Para um melhor desenvolvimento comunicativo do aluno, oferecendo-lhe
ocasides de reflexdo sobre os componentes linguisticos, e tendo como principal
preocupacio a ampliacdo da capacidade destes de fazer o uso adequado dos recursos da
lingua, a Unidade se volta, agora, para os elementos referentes a gramatica,
apresentando a secio REFLEXAO SOBRE A LINGUA. Em um primeiro momento, as
autoras usam o género entrevista para uma revisao com os alunos do predicado nominal
e verbal por meio de questdes, para isso trazem um trecho de uma entrevista dada pela
campead olimpica Maurrem Maggi. Dele, as autoras retiram frases para serem analisadas
no momento de responder as questdes. E ainda encontramos outro box, cujo conteido
relembra o aluno sobre o verbo de ligacdo, o predicativo do sujeito, o verbo
significativo, o predicado nominal e o predicado verbal.

Para o ensino do predicado verbo-nominal temos questdes desenvolvidas a
partir de outro gé€nero, neste caso, a charge, e para o conhecimento do aluno sobre esse
género temos um box intitulado S6 conhecendo o contexto, em que as autoras falam
sobre os assuntos que as charges podem apresentar, usando como exemplo a
denominada DUTY FREE, uma operacdo realizada pela Policia Federal, usada como
texto para os alunos interpretarem e responderem a atividade sobre predicado verbo-
nominal.

Seguindo nesta mesma subsecdo as autoras apresentam uma questdo
pertencente a0 mesmo exercicio, que contém o trecho do inicio de uma narrativa, esta
retirada do livro Os Restos Mortais do escritor Fernando Sabino, para que os alunos
analisem os elementos das oracdes relacionados a ele. Deparamo-nos ainda com outro
box com a indicacdo de leitura do livro de onde foi retirado o fragmento narrativo. Na
questdo seguinte, o género usado para interpretacdo textual e gramatical € uma tirinha

de Mort Walker. Um pequeno trecho de uma entrevista com a atriz Paola Oliveira € um
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texto utilizado na ultima questdo do exercicio. E, finalizando esta subsecao, as autoras
apresentam mais atividades envolvendo outras tirinhas para interpretacdo e andlise do
predicado verbo - nominal.

Para trabalhar a posicao do predicativo na orag¢do, na subsecao Figue atento... a
pontuagdo na ora¢do com predicativo, as autoras apresentam o trecho de outro género,
desta vez, a reportagem, e juntamente com o texto estd presente também uma imagem
que retrata o assunto dele. Deste trecho € retirada uma oracdo para explicacdo da
posicdo do predicativo dentro dela. Nas atividades presentes nesta subsecdo
encontramos mais um género, a noticia, neste caso, a andlise dos itens gramaticais é
feita na primeira questdo pelo titulo da noticia e, na segunda, a partir de um pequeno
trecho da noticia. Nelas, as autoras, de forma plausivel, contextualiza os exemplos para
explicacdo e as questdes com os géneros trazidos na subsecao.

O texto da LEITURA 2 também tem como gé€nero principal, semelhante a
proposta na LEITURA 1, uma entrevista, no entanto, nesta, temos o género em outro
formato, agora, como chat. Antes da realizacdo da leitura da entrevista, as autoras
propdem que o professor realize indagacdes aos alunos sobre o significado da palavra
chat, bem como suas caracteristicas principais. Este tipo de entrevista tem o mesmo
objetivo que a da midia impressa, porém esta estd presente na midia digital, e ambas
buscam informar.

A entrevista em chat, trabalhada nesta leitura, traz um bate-papo com o escritor
indigena Daniel Munduruku, em comemoracdo ao Dia Nacional da Leitura. Nela, temos
um ndmero variado de entrevistadores, pois todos que estdo online no chat podem fazer
perguntas ao entrevistado.

Na secio seguinte, EXPLORACAO DO TEXTO, as autoras trazem perguntas
sobre a entrevista, o entrevistado e os entrevistadores, bem como as caracteristicas
principais que estruturam uma entrevista em forma de chat. Nas primeiras questdes
referentes ao assunto do texto temos a ilustracdo de uma lenda que estd presente em um
dos livros do entrevistado, obra que as autoras indicam no box presente na se¢do,
intitulado Coisas de Indio, que retine referéncias sobre diversas nacdes indigenas do
Brasil. Finalizando a se¢do, temos um quadro denominado Para lembrar mostrando um
resumo com os elementos principais da entrevista por chat.

Na PRODUCAO ESCRITA, bem como na LEITURA 1, em que os alunos
realizaram uma producdo oral, aqui a unidade propde aos alunos uma producio escrita.

Agora, eles construirdo uma entrevista ficticia com perguntas que fariam a uma pessoa
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admirada pelos mesmos ji dando as respostas que eles acham mais adequadas e
corretas, para isto, eles passardo por fases de producdo, desde a leitura de um exemplo,
no caso, a Autoentrevista de Luis Fernando Verissimo, o planejamento do texto, para o
conhecimento mais profundo das estruturas da entrevista, até a avaliac@o e reescrita para
a entrega final do trabalho ao professor. Esta producdo fard parte de um projeto maior
que serd construido no final do ano, depois que todo o conteddo do livro didatico for
estudado pelos alunos.

A préxima secio da LEITURA 2, denominada REFLEXAO SOBRE A
LINGUA trata do Discurso direto e discurso indireto. As questdes desenvolvidas sobre
este assunto trazem, nos enunciados, trechos da entrevista apresentada na primeira
leitura da Unidade. Seguindo os preceitos de um ensino baseado nos Géneros Textuais,
a Unidade trabalha o discurso direto e indireto relacionando o conteudo gramatical com
o género entrevista. Em outras trés questdes, nesta secdo, os textos utilizados para
interpretacdo e, consequentemente resolucdo das perguntas, temos fragmentos de duas
cronicas. Ainda na se¢do temos uma questdo sobre outro género, agora, uma piada e
mais um quadro intitulado Para lembrar com o resumo do conteido da sec¢do.

Préximo ao fechamento da secdao, bem como da Unidade 3, as autoras
apresentam atividades que envolvem textos. A primeira questdo desta atividade traz um
trecho de uma matéria jornalistica sobre abelhas, nela, além da interpretacdo faz-se
questionamentos a gramatica presente no mesmo. Outras duas questdes estdo voltadas
para o género entrevista, neste caso, com George Lucas, diretor do filme Guerra nas
Estrelas, todas relacionadas com o estudo do discurso direto e indireto, elementos
gramaticais e interpretacdo textual.

No final da Unidade, temos duas questoes de multipla escolha pertencentes a
ultima secdo intitulada ATIVANDO HABILIDADES. A primeira com a apresentagdo e
opinides de uma pessoa, no caso a candidata mais velha do Brasil, descritos por uma
entrevistadora. A segunda questdo € de interpretagdo sobre um artigo em uma revista. E,
por fim, um quadro intitulado Avalie seu aprendizado, para que o aluno consiga
responder a questionamentos sobre o contetido aprendido por ele na Unidade.

Destacamos, por fim, que a Unidade 3 utilizada na andlise deste trabalho traz
caracteristicas primordiais do género entrevista, entre elas, temos a marca principal que
¢ a oralidade, sua funcdo de ferramenta de intera¢do entre, no minimo, dois sujeitos, e
dependendo de seu objetivo, sua capacidade de ser informativa ou didlogo, bem como

sua defini¢do. Nela, as autoras nos dizem que a entrevista € um Género Textual que tem
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por principal finalidade obter informag¢des de um entrevistado, este género pode ser
encontrado em jornais, programas de televisdo e de rddio, internet, revistas e até em
livros.

As autoras do LD declaram ainda que entrevista ¢ um género essencialmente
oral, mas quando transcrita, as marcas da oralidade podem ser eliminadas, sendo ela
constituida de trés partes: o titulo que tem por objetivo despertar o interesse de quem vai
1é-1a e antecipar o assunto abordado nela; a apresentacdo que € o item onde se apresenta,
ao leitor, o entrevistado com quem foi realizada a entrevista; e as perguntas e respostas,
parte onde acontece propriamente a entrevista.

O objetivo do entrevistador pode ser definido, segundo as autoras pelos
seguintes critérios: se a entrevista for informativa, esta com a finalidade de se conseguir
dados, nela, o entrevistador segue um conjunto de questdes determinadas
antecipadamente; ou uma entrevista-didlogo, caracterizada por buscar o lado mais
humano das pessoas e por ser uma conversa mais livre, com o estabelecimento de um
didlogo entre o entrevistador e o entrevistado.

As autoras destacam que a entrevista ainda pode se apresentar em forma de
Chat, cujo suporte € a internet, mas com o mesmo objetivo das outras, que é obter
informacdes, e pode apresentar ndo apenas um entrevistador, ao contrario, seu nimero é
ilimitado, dependendo da quantidade de participantes online no momento da interagao.

Tomando o Género Textual como eixo norteador para o ensino de Lingua
Portuguesa, buscando também suprir alguns pontos negativos identificados na proposta
da Unidade 3 analisada tendo como género principal a entrevista, elaboramos, para uma
melhor compreensdao deste, uma Sequéncia Didética, proporcionando, assim, um
entendimento a mais do género entrevista presente na Unidade 3. Sugerimos além de
interpretacdo do gé€nero, sua funcdo, caracteristicas e estrutura, questdes que abranjam
os recursos gramaticais predicado verbo — nominal e predicativo do objeto, os
predicativos e a pontuacao, discurso direto e indireto, propostos pelas autoras.

Realizada a andlise da Unidade 3, identificamos pontos fortes e fracos
relacionados aos conteudos abordados por ela. Como pontos fortes, observamos que as
autoras construiram as atividades de acordo com tedricos da didédtica da lingua, bem
como 0s PCN que defendem o ensino da Lingua Portuguesa de modo interativo, a partir
dos Géneros Textuais. Para isto, as autoras de forma sucinta trouxeram, na Unidade 3,
um género principal a entrevista, em que a partir dele diversas atividades foram

propostas de modo a promover ao aluno um bom entendimento sobre a entrevista e suas
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principais caracteristicas e fungdes na sociedade. Outro ponto positivo que destacamos,
ainda, foi o fato de elas terem relacionado também ao gé€nero os recursos gramaticais
que a Unidade se prop0s a ensinar.

Entretanto, identificamos também alguns pontos fracos, tais como: na proposta
apresentada pela Unidade ha a presenga de muitas atividades e todos os espagos das
paginas dela sdo ocupados por imagens, boxes com indicagdes de livros, com quadros
relembrando os contetdos j4 vistos pelo aluno na prépria Unidade; outro ponto negativo
estd presente em algumas atividades, nelas, as autoras apresentam questdes que trazem
outros géneros sem que suas caracteristicas sejam desenvolvidas convenientemente,
para simples interpretacao e resolu¢do das mesmas, principalmente, algumas que tratam

da gramatica.
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5. PROPOSTA DE INTERVENCAO DIDATICA

Os géneros exercem a funcdo de instrumentos ou megainstrumentos nas
palavras de Schneuwly (1994) através dos quais os sujeitos interagem
comunicativamente, de forma adequada, em atividades formais e informais da vida por
meio da lingua.

Dai a relevancia da escola ensinar os Géneros Textuais, para que o aluno
conheca suas caracteristicas, fungdo e estrutura, bem como suas etapas de producdo. E
significativo que essa abordagem seja trabalhada em sala de aula, e para isso,
consideramos importante um ensino que siga os passos da Sequéncia Didética, modelo
proposto por Dolz; Noverraz e Schneuwly (2004), pois esta possibilita um
ensinoaprendizagem mais amplo dos Géneros Textuais.

De acordo com DOLZ E SCHNEUWLY (2004, p.51) a sequéncia diddtica é
uma seqiiéncia de médulos de ensino, organizados conjuntamente para melhorar uma
determinada préitica de linguagem. Elas instauram uma primeira relacdo entre um
projeto de apropriacdo de uma pratica de linguagem e os instrumentos que facilitam
essa apropriagao

Sendo assim, optamos como interven¢do pedagdgica uma Sequéncia Didética
elaborada para o 8° Ano do Ensino Fundamental, e escolhemos como género a
entrevista. Nela, os alunos conhecerdo esse género, suas caracteristicas, funcdo e
estrutura, bem como, a partir de atividades didaticas comprovadas com trechos da
entrevista, os educandos aprenderdo sobre o conteido gramatical exigido para o ano de
ensino: predicado verbo — nominal e predicativo do sujeito, os predicativos e a

pontuagdo, o discurso direto e indireto.

5.1 Sequéncia Didatica

Area: Linguagens e Codigos

Disciplina: Lingua Portuguesa

Ano: 8° Ano do Ensino Fundamental II
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Eixos:
Linguagem: Géneros Textuais, leitura, compreensdo e producao.
Conhecimentos Linguisticos: predicado verbo — nominal e predicativo do objeto; os

predicativos e a pontuacao; discurso direto e indireto.

Tema: Género textual entrevista

Objetivo geral:
Familiarizar os alunos com o género entrevista, realizando uma sequéncia de
atividades focada no mesmo e desenvolvida a partir dele, envolvendo também

elementos gramaticais.

Objetivos especificos:

Conhecer o género entrevista.

Reconhecer as principais caracteristicas, funcdo e estrutura composicional de uma
entrevista.

Compreender os formatos que a entrevista pode se apresentar.

Revisar o predicado verbal e nominal.

Entender o predicado verbo — nominal.

Identificar a pontuag¢do na oracdo com predicativo.

Empregar corretamente os predicativos.

Conbhecer o discurso direto e o indireto.

Produzir uma entrevista oralmente.

Elaborar a retextualizacdo de um texto oral para um texto escrito formal.

Produzir uma entrevista escrita.

Recursos:
Quadro branco;
Pincel;

Caneta e lapis;

Folhas A4,
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e (Copias das entrevistas que serdo trabalhadas;
e Gramdtica da Lingua Portuguesa;

e Livro didatico adotado.
Tempo de duracao: 14 aulas de 50 minutos.

Metodologia:

O mencionado trabalho ocorrerd baseado nos seguintes médulos.
Moédulo 1 — Conhecendo o género entrevista (2 aulas)

Figura 1- Entrevista para interpretacdo

Quem ¢é

Nasceu em Ontério, no Canadd, em 16 de agosto de 1954. Com 17 anos, mudou-
-se para 0os EUA. Casou-se cinco vezes. Tem quatro filhos.

O que fez

Comecgou como assistente do diretor de filmes B Roger Corman, em 1980.

O que filmou

Com Titanic (1997), obteve a maior bilheteria da histéria: US$ 1,8 bilhdo. Fracassou

com O abismo (1989), sobre o fundo do mar.
James Cameron.

Fonte: Livro JORNADAS .port - Lingua ortuguesa, 2012, p 8.

Figura 2- Entrevista para interpretacdo



fazendo perguntas e dialogando. Estava curioso pela reacéo do publico brasileiro a Avatar. Eu lhe
disse que o filme tinha tudo para agradar. Afinal, narra a histéria da destruicéo da mata e do geno-
cidio de uma tribo indigena. De outro planeta — mas isso é s6 um detalhe na simbologia dessa aven-

. tura espacial. “O gue mais quero é gue os brasileiros se emocionem e entendam o recado”, disse o

cineasta, sorrindo.
Epoca - Seu filme é ambientado em uma selva extraterrestre. Muitas vezes lembra a selva

~ brasileira. Vocés captaram imagens da floresta equatorial?

James Cameron — Eu nunca fui ao Brasil, vocé acredita? E € uma das coisas que ainda quero fazer.

~ Alideia inicial era levar a equipe para filmar na Amazonia. Mas ai pensamos que iria ser algo prejudicial

& natureza; os caminhdes, ¢ equipamento pesado e uma equipe enorme iriam perturbar a paz da selva.
Um filme com uma mensagem preservacionista praticando infragbes a um ecossistema seria péssimo!

Epoca - E como vocés criaram a ambientagdo?
Cameron — Fomos ao Havali, a equipe e o elenco, até porque eu queria que todos tivessem

. a experiéncia de adentrar uma selva. Seguimos por uma trilha e a reacédo dos atores fol incrivel,
- porque eles comegaram a interagir com o meio ambiente e a entender o impacto que uma selva

densa tem sobre os sentidos. Algumas imagens foram captadas ali, outras na Nova Zelandia.

- Com a camera estereoscépica tridimensional, os detalhes e a luz naturais resultaram mais nitidos

e poéticos gue filmagens habituais dentro da selva.

Epoca - De onde o senhor tirou inspiragdo para imagens magicas como das rochas flutuantes e
dos passaros gigantes coloridos? Vieram de algum pintor especifico, de um cineasta, de uma obra

de arte?

Cameron - Na verdade, me inspirei diretamente na natureza, em plantas, insetos, rochas - em

' especial na flora e na fauna do fundo do mar. Eu cresci fazendo minhas expedigoes na mata que
| havia perto de minha casa no Canada. Nao era a selva amazénica, mas havia um ecossistema
- variado. Eu adorava coletar material, amostras de pedras, plantas, algas, insetos. Houve um mo-

- mento de minha vida em que a exploragéo da natureza me absorveu completamente. Tudo isso

| se reflete em meus filmes. Avatar é mais um deles.
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Cena do filme Avatar.

Fonte: Livro J ORNADAS .port - Lingua Portuguesa, 2012, p 89.
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Figura 3- Entrevista para interpretacao

Epoca - Em Avatar, a sensacfio de entrar na selva do planeta Pandora ¢ de uma descoberta de
cores, de uma stibita iluminagéo dos sentidos. O que foi necessédrio para criar tamanho impacto?

Cameron - Pedi a equipe gue elaborasse um novo padrao de luminosidade, que reproduzisse
ainda que parcialmente a riqueza da palota de cores de uma selva. Os sapos anoes, por exemplo,
- emitem uma luz azul téo Intensa que parece irreal. Eles fazem isso para néio ser alacados. B assim por
diante. Eu me inspirei ém feras e animais reais para recrig-los come alienigenas. A gente se inspirou em
borboletas para dar as cores berrantes dos passaros gigantss, Ha correspondentes a cavalos, javalis
e tigres alienigenas. A genle quis reslaurar o espanto que sentimos dentro dé uma selva de verdade.
Como se trata de um filme de fantasia, era necessario saprar verassimilhanga em um meio ambients
selvagem estranho. ! ‘ - ik
 Epoca - Outro aspecto gue diz respeito A selva é o enredo, que trata do genocidio indigena. O
que o senhor pretendeu com isso? '

Cameron - Eu quis de certa forma mostrar que a ambuqéo humana & capar das maiores monstru-
osidades. A busca de um minério - no caso, o “unobtainium®, existente apenas no planeta Pandora,
que resolveria a escassez de energia da Terra - provoca em Avatar uma guerra terrivel dos humanos
contra o8 n'avi, com mortes, destruicao e i
fome. E é claro gue as vitimas sao os in- ; e B ‘
digenas, gue lutam com langas e flechas : :
contra canhdes, helicdpteros e missels.
Esse tipo de conflito se passou nas guer-
ras coloniais & acontece na selva amazf-
nica neste momento.

{od

Epoca - Para isso, o senhor elaborou
uma nova linguagem. E como se o ci-
nema estivesse renascendo em novas
possibilidades. Como o senhor se vé
nesse processo?

Cameron - Sempre insisto que a ques-
tdo maior ndo é tecnologica, mas estetica.
Ou seja, desenvolvemos uma tecnologia
revolucionéria, o 3-D estereoscopico, que
funde as técnicas de captacéo digital de
agao e expressoes faciais de atores. O problema € o seguinte: o que faremos com essa nova ferramen-
ta? Podem sair tanto uma bobagem quanto filmes importantes. Esse € o desafio para os cineastas que
essa nova forma de produzir filmes apresenta. [...]

[

Epoca - Qual é o futuro do cinema?

Cameron - Ele est4 ligado as conquistas tecnoldgicas e as artisticas. O futuro do cinema é uma
fusdo entre tecnologia - 2-D, 3-D e da geragdo digital de imagens - e talento. Sera o que nés, cineas-
tas, fizermos com essa arte. N&o adianta um sujeito como eu, que apostou tanto nesse novo meio, ficar
sozinho. Acredito que outros diretores véo entender que esse é o caminho de uma nova forma de arte.

0O cendrio do filme simula uma selva extraterrestre.

Lufs Anténio Giron. Revista Epoca. Disponivel em: <http://revistaepoca globo.com/Revista/Epoca/0, EMI111777-15220,00-0+FUTURO+DO+
CINEMA+E+UMA+FUSAO+ENTRE+TECNOLOGIA+E+TALENTO html>. Acesso em: 18 out, 2011,

Fonte: Livro JORNADAS .port - Lingua Portuguesa, 2012, p 90.

Converse com os alunos sobre o género entrevista a ser trabalhado, objetivando
detectar os conhecimentos prévios dos mesmos sobre esse género. Em seguida, distribua

para eles copias de uma entrevista dada a revista Epoca pelo diretor, James Cameron do
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filme, Avatar, para que os mesmos ja tenham um contato inicial € uma primeira visao

do género.

Moédulo 2 — Dialogando com o género (2 aulas)

Retomando o didlogo da aula anterior, promova mais uma discussdo, com 0s
alunos, a partir dos seguintes pontos:
- Os componentes estruturais da entrevista.
- O assunto abordado na mesma.
- A linguagem utilizada na entrevista.
- As marcas da oralidade na entrevista.
- Os sujeitos envolvidos na interacao.
- O entrevistado e o entrevistador.

- Tipos de entrevista.

Modulo 3 — Analisando a entrevista (2 aulas)

Ainda trabalhando a anélise da entrevista, fomente a identificacdo e a funcado
de alguns elementos gramaticais estudados, a partir da retirada de fragmentos da

entrevista, tais como:

- Predicado verbal e nominal (revisdo).
- Predicado verbo — nominal.

- Predicativo do sujeito e do objeto.

Moédulo 4 — Compreendendo a pontuacao na entrevista (2 aulas)

Proponha uma atividade compreensiva da entrevista em foco, observando

através de trechos da mesma a colocacdo da pontuacdo nas oragdes que tém

predicativos.



Moédulo 5 — Outros formatos da entrevista (2 aulas)

Figura 4- Entrevista em Chat -
4 Bate-papo: Dia Nacional da Leitura - Daniel Munduruku [ 13/10/2009) »

Moderador 12:05:25

Especial Dia Nacional da Leitura: Chat com Daniel Munduruku.

Na semana em que se comemora o
Dia Nacional da Leitura, 12 de outubro, o
EducaRede e o Instituto Ecofuturo promovem
entrevistas com especialista em linguagem e
escritores de livros infantojuvenis.

Daniel Munduruku é escritor indigena
com mais de 30 livros publicados, voltados
principalmente para o publico infantojuvenil.
E diretor-presidente do INBRAP! - Instituto
Indigena Brasileiro para Propriedade
Intelectual, Comendador da Ordem do Mérito
Cultural da Presidéncia da Republica e
Pesquisador do CNPq.

O escritor Daniel Munduruku.

Moderador 14:54:08
Boa tarde a todos! Vamos iniciar o chat com o escritor Daniel Munduruku. Bem-
-vindo, Daniel.

3 Daniel Munduruku 14:59:01
Boa tarde a todos os amigos que estdo nesta conversa.

Moderador 15:01:22
Denise diz: Daniel, como foi que vocé iniciou sua carreira de escritor?

gDaniel Munduruku 15:04:28

Antes de ser escritor fui educado para ser contador de histérias. Na cultura
indigena, a fala é mais importante que a escrita e por isso treinamos a meméria
para podermos utilizé-la para passar os conhecimentos ancestrais. E foi contan-
do histérias que iniciei minha vida de escritor, pois acabei por me envolver com a
contacao de histérias também na forma escrita.

Fonte: Livro JORNADAS port- Lingua Portuguesa, 2012, p 108.



Figura 5- Entrevista em Chat

g Daniel Munduruku 15:05:59

Um dia, quando terminei de contar histérias, uma menina me perguntou onde

ela poderia encontrar minhas histdrias para ler. Ndo soube o que responder, pois
nao tinha o habito da escrita. Este foi o start que precisava. Depois disso passei a
escrever.

Moderador 15:06:43
Denise diz: Vocé gosta mais de passar histérias para os outros na forma oral ou
na forma escrita?

Moderador 15:07:41
Liane diz: Quantos anos vocé tinha quando comegou a escrever?

ﬂ Daniel Munduruku 15:08:07
Denise, gosto dos dois jeitos. Aprendi que a escrita € uma importante ferramenta
para alcangar as pessoas.

Moderador 15:08:22

Clarice diz: Levando em consideragdo que as criangas indigenas também devem
valorizar mais a fala do que a escrita, qual é a resposta que elas deram em rela-
¢do ao habito da leitura?

% Daniel Munduruku 15:08:42
Liane, eu tinha aproximadamente 32 anos.

Moderador 15:09:53
Marilia diz: Seus livros s@o bilingues?

gnaniel Munduruku 15:10:54

Clarice (lindo nome), eu aprendi que ha muitos tipos de leituras possiveis. A
leitura de livros é uma modalidade possivel aos alfabetizados. 0s que ndo o sdo
desenvolvern outras leituras da realidade, do mundo. No mundo indigena aprén-
de-se primeiro a ler a natureza. £ o mais importante nesse primeiro momento,
Depois aprendemos a ler as letras, mas isso ja é mais dificil porque nfo é nosso
hébhito,

gnnniel Munduruku 15:12:17 T

Marilia, escrevo principalmente para ctiancas e jovens das cidades. 0 que eu
escrevo, as criangas indigenas j sabem de algum modo. Juando comecei a es-
crever tinha a intengdo de ensinar os ndo indigenas a conhecerem nosso mundo,
Tenho apenas um livro bilingue.

Moderador 15:20:48

Clarice diz: (ual é a sua analise, como homem das letras que ¢, em relagao a pou-
ca apropriagdo da populacdo indigena ao habito da leitura? Nao estaria a popula-
¢ao indigena mais distante de uma sociedade que hj pouco valoriza a oralidade?
Fonte: Livro JORNADAS .port- Lingua Portuguesa, 2012, p 109. S
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Figura 6- Entrevista em Chat

8Daniel Munduruku 15:32:43

Clarice, 0 amor ao livro é habito que se incute. Os indigenas nio possuem esse
amor todo. Sao, principalmente, faladores. A oralidade tem que se atualizar tam-
bém. Os contadores de histérias tradicionais sabem que precisam acrescentar
novos elementos em suas histérias para que elas fiquem mais interessantes.
Funciona assim hj em dia e isso d4 a impresséo que se deixou a oralidade de
lado. Creio que essa atualizacdo (uso da escrita, da camera de video, do compu-
tador, da danga, da musica) € uma forma nova de os povos indigenas se mante-
rem vivos.

Moderador 15:33:32
Tata diz: Li que vc viajou para outros paises. Como foi contar essas histérias 15?

SDiniel Munduruku 15:36:32

Tatd, ir para lugares distantes é uma éxperiéncia importante, porque mesmo
éstando no Brasil, posso me sentir num outro pais por conta das diferengas que
h4. 0 que pude aprender disso foi que a angustia de viver est4 presente em todo
ser humano. Todos buscam compreender as razdes por se estar vivo. Por incrivel
que pareca, as histdrias sio boas para isso.

Moderador 16:03:12
Chegou a hora de encerrar nosso bate-papo. Agradecemos a participacdo do
escritor Daniel Munduruku e de todos que também participaram.

Moderador 16:03:36

Alzenir diz: Daniel, em que endereco uma crianga que leu um livro seu pode man-
ter contato com vocé? Tenho alunos que demonstram interesse em se comuni-
car com os autores,

g Daniel Munduruku 16:03:38
Obrigado, Clarice. Se quiser e puder, entre no meu blog e mande suas noticias,
suas questdes e assim continuamos esta conversa.

Moderador 16:04:17
Denise diz: Acho que entendi Daniel. E dificil entender de fato outras culturas.
Gostei de falar com vocé!! Obrigada pelas respostas.

g Daniel Munduruku 16:05:55
Obrigado a todos e todas que participaram dessa conversa. Espero que tenha
conseguido ndo CHATear ninguém rsrsr. Abracos.

Moderador 16:09:12
0 contato com o Daniel pode ser via blog: http://danielmunduruku.blogspot.com/.

Portal EducaRede. Disponivel em: <http:l/www.educarede.org.br/educa/batepapoflog‘cfm 2id_
chat=5104&id_comunidade=0&FL_TIPO=M>. Acesso em: 21 out. 2011.

Fonte: Livro JORNADAS .port- Lingua Portuguesa, 2012, p 108, 109 e 110.

Neste momento, 0s educandos terdo contato com outra forma que €Sse genero

pode apresentar-se: a entrevista em forma de Chat, para isso serd entregue a eles, na sala
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de aula, cdpias da entrevista que foi realizada com o escritor Daniel Munduruku em

comemoracao ao Dia Nacional da Leitura, com atividades que contemplem:

- Pontos que diferenciam a entrevista publicada em midia impressa da entrevista em

midia digital;

- Estrutura composicional das duas entrevistas;

- Tipos de discurso: direto e indireto, presentes na fala dos entrevistados;
- Emprego dos verbos de elocucao.

Moédulo 6 — Hora de produzir (2 aulas)

Em dupla, tomando como referéncia as entrevistas trabalhadas anteriormente,
os alunos produzirdo, primeiramente, uma entrevista na modalidade oral, em seguida
serd transcrita e retextualizada para a modalidade escrita formal. Todas essas primeiras
producdes serdo entregues ao professor, para que ele pontue o que precisa ser

melhorado. Em cada entrevista produzida deve conter:
- Titulo e subtitulo;

- Estrutura composicional;

- Entrevistador e entrevistado;

- Apresentac¢do do entrevistado;

- Perguntas e respostas.

Moédulo 7 — Producao final (2 aulas)

Os alunos recebem suas producdes para a reescrita dos pontos destacados pelo
professor, reescreverdao a producao final e apresentardo para toda a turma. Depois, a

entrega da versao final ao professor.

AVALIACAO

Como avaliar € um processo continuo e sistemdatico a0 mesmo tempo, esta serd

feita com base na participag@o e envolvimento dos alunos durante as aulas, bem como o
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conhecimento construido por eles, a criatividade e a coeréncia na constru¢do dos
trabalhos orais e escritos, até a producdo final da entrevista, considerando também as

atividades realizadas individualmente.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho pedagdgico com os Géneros Textuais € um dos caminhos para que o
ensinoaprendizagem seja efetuado de forma eficaz, pois uma abordagem metodolégica,
a partir deles, permite um leque de oportunidades para os educandos entenderem e
refletirem sobre a forma como os géneros se constituem e se realizam, uma vez que
aprender sobre a organizagdo e concretizacdo deles possibilita um entendimento dos
eventos comunicativos que acontecem no contexto social, j4 que uma compreensdo das
caracteristicas de um determinado género facilita a realizacdo, com sucesso, de
atividades interativas no momento da comunicacdo. Com isso, (re) afirmamos a
relevancia de um ensino, a partir dos Géneros Textuais, para a formagdo dos alunos
como sujeitos agentes participativos em suas interacoes sociais. Nessa direcdo,
consideramos que 0s nossos objetivos propostos para este trabalho foram realizados.

Percebemos, ainda, que, devido ao importante e necessario trabalho, em sala de
aula com os géneros, os Livros Didaticos de Lingua Portuguesa buscam sempre se
atualizarem a nova perspectiva de ensino, ja adequando em suas propostas uma grande
diversidade de géneros. Identificamos isto através da andlise, pois, por meio dela ficou
bastante evidente que na producdo da Unidade 3 e de toda a Cole¢do a presenca de uma
enorme variedade de géneros, e nas atividades propostas, as autoras destacam diversos
géneros para serem trabalhados como eixos norteadores do ensino de Lingua
Portuguesa.

Por essas e outras razdes, defendemos que a formac¢ao do docente nos cursos de
graduacdo e de formacgdo continuada se dé também a partir da compreensdo e da
producdo dos géneros. Que os professores busquem estudar sempre os PCN e outros
documentos oficiais, bem como participem de eventos que contribuam, para que eles

tenham uma maior competéncia no tocante ao trabalho com os géneros.
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Uma palavrinha
por favor...

PROVOCANDO 0 OLHAR

1, O que mais chama sua atencéo na foto ao lado?

2, Observe a expressao dos jovens retratados. O que eles pare-
cem estar sentindo?

3, Analisando o Angulo de tomada, isto é, a altura da camera em
relagéio ao objeto fotografado, vocé diria que a foto foi tirada
de cima para baixo, de baixo para cima ou com a cdmera na
altura dos olhos? Quem poderia té-la tirado?

4. Os jovens retratados praticam um esporte radical denomina-
do skydiving, que consiste em saltar de um avido e cair peloar
- mexgtﬂha!“ em voo livre -; o paraquedas so se abre depois.
Se vocé conversasse com um desses jovens logo apos o salto,
o que lhe perguntaria?

Vocé vai aprender nesta unidade







[LEITURA 1
antes de ler

1. Vocé ja ouviu falar do filme Avatar? Ele conta a seguinte
histéria:
Em 2154, os humanos pretendem explorar um minério pre-
cioso numa lua chamada Pandora. Isso, porém, destruird a
natureza do local e colocara em risco a sobrevivéncia de seus
habitantes, os n'avi, considerados seres primitivos pelos hu-
manos. Trava-se, entdo, uma guerra; terraqueos, gananciosos
e destrutivos, contra n'avi, que vivem em harmonia com a na-
tureza. Tudo permeado por uma histéria de amor.

2. O filme fez grande sucesso: faturou bilhdes de délares e
ganhou diversos prémios. Quais poderiam ser os assuntos
de uma entrevista com o diretor desse filme?

3. Se vocé tivesse oportunidade, que perguntas faria a ele?

Atado momento deparamos com pessoas concedendo entrevista. 0 texto abaixo é uma entrevista concedida
por James Cameron, diretor de Avatar, a uma revista brasileira. Leia-a para saber que tipo de informagdo ele dd.

Quem é
Nasceu em Ontario, no Canadé, em 16 de agosto de 1954. Com 17 anos, mudou-
-se para os EUA. Casou-se cinco vezes. Tem quatro filhos.

0 que fez

Comegou como assistente do diretor de filmes B Roger Corman, em 1980.

0 que filmou

Com Titanic (1997), obteve a maior bilheteria da histéria: US$ 1,8 bilhdo. Fracassou
com O abismo (1989), sobre o fundo do mar.

James Cameron.



‘ fazendo perguntas e dialogando. Estava curioso pela reagéo do publico brasileiro a Avatar. Eu lhe ']
disse gue o filme tinha tudo para agradar. Afinal, narra a historia da destruicdo da mata e do geno-
-~ cidio de uma tribo indigena. De outro planeta - mas isso  s6 um detalhe na simbologia dessa aven-
ra espacial. ‘O que mais quero & que os brasileiros se emocionem e entendam o recado”, disse o
neasta, sorrindo.
Epoca - Seu filme é ambientado em uma seiva extraterrestre. Muitas vezes lembra a selva
brasileira. Vocés captaram imagens da floresta equatorial? -

~James Cameron - Eu nunca fui ao Brasil, vocé acredita? E & uma das coisas que ainda quero fazer.
ideia inicial era levar a equipe para filmar na Amazénia. Mas af pensamos que iria ser alga prejudicial
- anatureza; os caminhdes, o equipamento pesado e uma equipe enorme iriam perturbar a paz da selva.

U filme com uma mensagem preservacionista praticando | W& aum ecossistema seria. ;}ésstmai

Epoca - E como vocés criaram a ambientagéo?

Cameron - Fomos ao Haval, a equipe e o elenco, até p ‘eu gueria que todos tivessem )
a experiéncia de adentrar uma selva. Seguimos por uma trilha e a reagéo dos atores foi incrivel, -
ue eles comegaram a interagir com o meio ambiente e a entender o impacto que uma selva
densa tem sobre os sentidos. Algumas imagens foram captadas ali, outras na Nova Zelandia.
om a cAmera estereoscopica tridimensional, os detalhes e a luz naturais resultaram mais nitidos
e poéticos que filmagens habituais dentro da selva. 7
Epoca - De onde o senhor tirou inspiragéio para imagens mégicas como das rochas flutuantes e
- dos péssaros giganm coloridos? Vieram de algum pintor especifico, de um cineasta, de uma obra

R—

atureza, em plantas, 'insetos, rochas - em
fazendo minhas expedicdes na mata que
perto de minha casa no Canada. N&o era va amazoénica, mas havia um ecossistema
ado. Eu adorava coletar material, amostras ras, plantas, algas, insetos. Houve um mo-
de minha vida em que a exploragdo da natureza me absorveu completamente. Tut&e isso
reﬂms em maus filmas Av&}ar 6 ma}s um deles. ! :

Cameron - Na verdade, me inspirei d
pecial na flora e na fauna do fundo do ma

89




Epoca - Em Avatar, a sensaco de entrar na selva do planeta Pandora é de uma descoberta de

| _ cares, de uma subita iluminagéo dos sentidos. O que foi necessdrio para criar tamanho impacto?

! Camaeron - Pedi 4 equipe que elaborasse um novo padrao de luminosidads, gque reproduzisse
ainda que parclalmente a riquera da paleta de cores de uma selva Os sapos anges, por exempla,
emiterm uma luz azul tdo intensa que parece irreal. Elas fazem isso para nfo ser atacados. E assim por
diante. Eu me inspirel em feras e animais reais para recrid-los como alienigenas. A genie se inspirou em
borboletas para dar as cores berrantes dos passaros gigantes, Ha correspondentes a cavalos, javalis
a tigres alianigenas. A gente quis reslaurar o espanto que sentimos dentro de uma selva de verdade.
Como se frala de um filme de fantasia, era necessario soprar waroasmilhanga am um maio ambiente

i selvaga'ﬂ eatranhﬂ
. Epoca - Outro aspacto qua diz reupm aselvaéo onrodo quo trata do genocfdlo Indlgaml. o}

' que o senhor pretendeu com isso?

Cameron - Eu quis de certa forma mostrar que a ambig:éin humana @ capaz das maiores monstru-

osidades. A busca de um minério - no caso, o “unobtainium”, existente apenas no planeta Pandora,

i que resolveria a escassez de energia da Terra - provoca em Avatar uma guerra terrfvel dos humanos
contra os n'avi, com mortes, destruicao e i 115 :

fome. C & claro que as vitimas sao o3 In-
dfgenas que lutam com langas e flechas
contra canhdes, helicopteros e missais.
Esse tipo de_confllto.ae' passou nas guer-
ras coloniais e acontece na selva amazo-
nica neste momento.

[

Epoca — Para isso, o senhor elahorou
uma nova linguagem. E como se o ci-
nema estivesse renascendo em novas
possibilidades. Como o senhor se vé
nesse processo?

Cameron — Sempre insisto que a ques-
tdo maior ndo é tecnolégica, mas estetica.
QOu seja, desenvolvemos uma tecnologia
revolucicnaria, o 3-D estereoscopico, que
funde as técnicas de captagéo digital de
agéo e expressoes faciais de atores. O problema é o seguinte: o que faremos com essa nova ferramen-
ta? Podem sair tanto uma bobagem quanto filmes importantes. Esse é o desafio para os cineastas que
essa nova forma de produzir filmes apresenta. [...]

[

Epoca — Qual é o futuro do cinema?

Cameron - Ele esta ligado as conquistas tecnologicas e as artisticas. O futuro do cinema é uma
fusdo entre tecnologia — 2-D, 3-D e da geracéo digital de imagens - e talento. Seréa o gue nos, cineas-
tas, fizermos com essa arte. Ndo adianta um sujeito como eu, que apostou tanto nesse novo meio, ficar
sozinho. Acredito que outros diretores vao entender que esse é o caminho de uma nova forma de arte.

O cendrio do filme simula uma selva extraterrestre.

Luis Anténio Giron. Revista Epoca. Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,, EMI111777-15220,00-0+FUTURO+DO+
CINEMA+E+UMA+FUSAO+ENTRE+TECNOLOGIA+E+TALENTO.html>. Acesso em: 18 out, 2011,

920




EXPLORACAO DO TEXTO

Nas linhas do texto

1. Uma entrevista caracteriza-se por apresentar per-
guntas e respostas, envolvendo pelo menos duas
pessoas - o entrevistador e o entrevistado.

a) No texto lido, quem é o entrevistado?

b) Quem é o entrevistador?
2. O diretor pretendeu captar imagens de um planeta

distante utilizando uma arma de Gltima geragéo.
Que arma é essa? Que efeitos ela produziu?

3. Cameron afirma que as imagens mégicas de seu
filme néo foram inspiradas em nenhum artista ou g
obra de arte. 0 diretor James Camieron orienta alores de Avotar.

a) O que inspirou o diretor?

b) De que maneira as experiéncias da infincia do diretor marcaram
suas obras?

4. O entrevistador resume o enredo do filme. Segundo ele, de que trata
o filme?

5. Para o diretor, qual o novo desafio que as recentes tecnologias apre-
sentam aos cineastas?

Nas entrelinhas do texto

1, A realizagdo de Avatar foi ripida ou demorada? Em que voce se ba-
seou para dar sua resposta?

2. A entrevista foi publicada em uma revista semanal de atualidades.
Por que, possivelmente, a publicacdo se interessou por entrevistar
Cameron?

3. Por que, segundo Cameron, seria “péssimo” filmar na Amazénia?

4. Leia esta sinopse de Avatar,

lake Sully ficou paraplégico apds um combate na Tema. Selecionado
para parficipar do programa Avatar, ele vigja a Pandora, uma lua extra-
tereste, lar dos r'av, seres humanoides que vivem em paz com
natureza. Os humanos desejam explorar essa lua, extrair de 14 minerais
valiosos. Como sdo incapazes de respirar 0 ar de Pandora, criam seres
hibridos chamados de avatares, controlados por seres humanos. No cor-
Ppo de um avatar, lake pode voltar a andar, percomenda as florestas de
Pandora e liderando soldados. Até conhecer Neytir, uma n'avi que lhe R - .
serve de tutora e o faz admirar essa cuilizago alienigena, - As personageris Neytir & Jake Suly,
Dispanivel em: <http:/svww acorocinetria.comy/filmes/avatar/>. Acesso em; 18 out. 2011, (Adaptada).
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AEOTa 1818 0 TeXTO @ Seguir, que explica o que caracteriza uma obra
de ficcdo cientifica.

Ficcdo cientifica |

Ficcao cientffica-€ o género que se &
ractenza pelo enredo baseado em conhegi-
mentos cientificos e apresenta indagacdes
sobre como serd o futuro, Seus temas mais
comuns 5300 impacto da tecnologia na so-
dedade e na vida das pessoas, coritatos com
seres de outros planetas, robds dotados de
inteligéncia, transformacdes e reconstruches
«de seres humanjos, Viagens no tempo, pos-
sibilidade de extingdo da vida na Terra,

Cena do filme de ficcdo dentifica Fu, robd, de 2004,
Responda: Avatar é um filme de ficgdo cientifica? Explique,

5. "0 que mais quero é que os brasileiros se emocionem e entendam o
recado”, diz e-cineasta,

a) Qual € o recado que o diretor de Avatar pretende mandar aos
brasileiros?

b) Como o cineasta se posiciona em relacio & realidade que pretende
denunciar no filme?

Além das linhas do texto

1. O Greenpeace é uma organi-
zagdo mundial que atua para
proteger o meio ambiente. A
organizagio tem lutado contra
pequenocs e grandes desmata- (RS
dores da Amazonia. Nem sem-
pre, porém, consegue obter o
éxito desejado.

a) Reflita e responda; E possivel
explorar as riquezas naturais
da floresta Amazénica sem
destrui-la e sem desrespeitar
os habitantes da regido?

b) No future, o ser humano vai
ter aprendido a réspeitar as
outras espécies animais, as
espécies vegetais e toda a na- g
tureza? Como vocé gostaria [ .

gue tudo acontecesse? Greenpeace protesta em Brasilia pelo im das qu
Amazbmia (2008).

. v
-0"‘....|
s £ 9%

gfmadas e do desmalamento na
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Como o texto se organiza

1. A entrevista € um género textual que tem como objetivo colher in-
formagGes de um entrevistado. E muito presente em jornais, revistas,
livros, programas de radio e de TV, internet. Em que suporte foi publi-
cada a entrevista lida?

2, As entrevistas sdo compostas de trés partes principais: titulo, apre-
sentagdo e perguntas e respostas. O titulo da entrevista lida é “0 futu-
ro do cinema é uma fusio entre tecnologia e talento”,

a) Por que ele estd entre aspas?

b) Vocé considera esse titulo adequado ao contetido da entrevista?
Explique.

c) Que outro titulo vocé daria & entrevista do cineasta?

d) Que tipo de informagdo o subtitulo fornece ao leitor?

LIS TR A di.‘"-‘:ir

Y

3. Volte ao texto e releia os dois pardgrafos iniciais que antecedem o
bloco de perguntas e respostas. Qual é a funcdo deles?

4. Depois da apresentagéo, aparece a entrevista propriamente dita, em que
se alternam treches com destaque em negrito e trechos sem o destaque.
Qual a funcdo desse recurso gréfico na transerigio da entrevista?

5. Entrevistador e entrevistado desempenham papéis diferentes em
uma entrevista. No caderno, indique quais papéis correspondem a
cada um desses participantes.

a) Tem como objetivo conseguir informacoes.

b) Relata experiéncias, faz reflexdes; manifesta opinides.

¢) Define o objetivo da entrevista e a conduz.

d) Responde ao que foi perguntado, informa dados, concorda com as
afirmacdes feitas ou discorda delas.

€) Observa elementos néo verbais, como postura, gestos, tom da voz,
expressoes fisionémicas,

6. O entrevistador precisa dominar o assunto antes de fazer a entrevista,
Isso acontece na entrevista que lemos? Explique.

Para uma boa entrevista
1. A entrevista ndo & uma arte
fiem uma ciéncia. No & uma
arte no sentido de que o artista
nasce com um dom. Nio &
umtﬁnmnuﬂméﬂw
sebasenea‘n

2. A enfrevista & uma desireza,
uma habilidade. O bom entre-
vistadar s treina.

|-

pranca. Dispondvel em: -:hna:'f.‘
curspabnl abdl. com bricomu-

nidade/materis 77864 shimls.

Acesso em: 18 aut 2011
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7. E importante que o entrevistador observe as reagoes e emogoes do
entrevistado para relatd-las ao leitor. Em que momentos do texto o
entrevistador revela a reacao ou comportamento do entrevistado?

8. Dependendo do objetivo do entrevistador, a entrevista pode ser infor-
mativa ou uma entrevista-didlogo. '

s
e -2y

a) De que tipo é a entrevista com Cameron? Justifique. prevRE
b) O entrevistador procura ouvir seu interlocutor ou prefere tocar | 4o antrevista
ideias sobre o filme com ele? De acordo com o nimer 62
¢) Procure na fala do entrevistad : fungho de ses tegrantes, &
) el : n or uma pergunts que comprove sua ederie
resposta antenar v individuals: uma pessos en-

d) Em alguns momentos, o entrevistador revela suas impressoes so- trevista & oulra ¢ ertrevistadsy |
bre o filme, Copie no caderno dois trechos que exemplifiquem igso, | *Coletias: varias pessoas |5
. enrevistam as) mesnia(s) |

9. Do entrevistado se espera que, além de fornecer as informacoes pe- pessoals);
didas, faca comentérios, manifeste opinides, relate experiéncias, faga | * M‘;‘W W*ﬁ;
reflexdes. Copie no ;:agdemo.trgehos.da&fsias do entrevistado em que m :pm?m -
ele expresse opinido ou avaliacao.

Recursos linguisticos

1. Nas entrevistas, encontramos verbos em diferentes tempos.
a) Procure no texto da entrevista um trecho com verbo no presente e
outro com verbo no passado.
b) Em alguns momentos de sua fala, 0 entrevistado expressa opinido, faz
comentarios. Que tempo ele usa, Nesses Casos; passado ou presente?
¢) E quandonarra fatos ocorridos, que tempo usa?
2. A entrevista éum género oral, Porém, quando & transcrita em jornais,
revistas e sites, geralmente 0s tragos de oralidade sdo eliminados.
a) Procure na entrevista com Cameron um trecho gue exemplifique
psen afirmacio,
b) Conforme o publico leitor do jornal, revista ou site em que a entrevista
é publicada, conservam-se, nas entrevistas transcritas, girias e outras
marcas de oralidade. Leia o tracho de uma entrevista concedida pelo
ator Daniel Dalcin a uma revista destinada a adolescentes.
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da Lavinia Viaséck, Na sequéncia, fiz mais uma novela

Que marca de oralidade aparece nesse trecho?
¢) Como vocé explica o fato de, nessa entrevista, ndo terem sido eli-
minadas todas as marcas de oralidade?
A entrevista & um género essencialmente oral. Quando & transcrita, as matcas de oralidade podem ser eli-
minadas, caso se deseje uma linguagem mais format; ou podem ser mantidas (pelo menos em parte), caso se
busque uma linguagem mais informal.

| 3, Releia algumas das perguntas feitas ao cineasta.

ens mégicas como ds rocos antes edospissaios

“De onde o senhor titou inspiagéo para ima
gigantes coloridos?”
*Outro aspecto que diz respeito 8 sehia € o enre
pretendeu com isso?”
a) Que formas de tratamento o entrevistador usa para dirigir-se a
Cameron?
b) A quem o entrevistador se refere quando usa vocés? | “
¢) Ele se dirige ao diretor de Avatar de maneira formal ou informal?
d) James Cameron se dirige a0 entrevistader da mesma forma? Retire
do texto um exemplo que comprove sua resposta.
A Ihguagemdoemwdurpudesermaisnuumfomﬂdefm.wrﬁﬁgm de familiandade entre ele
o entrevistado, a posicio & a idade deste, o portador que publicaré a enfrevsta € 0 letor a que se desting,

o, que tata do genocidio indigens. O que 0 senhor

—

4. Entre os sinais de pontuagio empregados no texto, hé um que € uma
das marcas caracteristicas do género entrevista. Qual € ele?

Para lembrar

Intencao principal — colher informaces, depoimentos ou opinides de um entrevistado a respeito de deter-
minado assunto ou de fatos em evidéngia em certo momento

Publicacao — jomnal, revista, site, radio, TV

LW mﬂlﬂ

1 Organizagdo| apresentacdo

[ perguntas e respostas

ﬂ' Linguagem — mais formal ou mais informal, de acordo com o perfil do entrevistado, com o veicuio € 0

¥ Jeitor a que se destina : : l
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PEPOIS DA LEITURA
Qutros formatos

Existe um tipo de entrpvista em que, em vez de perguntas, se apresct.

tamm temas a0 entrevistado, e ele responde livremente. Em geral, contém
Jostas Curtas, por isso € uma entrevista de leitura facil,

1sia 2 brincadeira que um blogueiro faz com a chamada entrevista

Entrevista “ping-pong’ com Dowglas Lima

Penso que um dos lados terrveis de ser celebridade seja aquela hora de responder aguelas chatas en-
trevistas “pingue-pongue” de colunistas sodiais idiotas. Eu queria ser famoso s6 pra avacalhar numa 0casiao |
dessa. Facamos o seguinte: vamos fingir que eu sou uma celebridade; e um colunista social decide me entre-
vistar usando otal do pingue-pongue. Vou compartilhar com vocés o modo infame como eu me comporntaia |
diante de uma situaco igualmente infame como essa.

Nome: Doviglas Lima Barbosa Sousa.

Idade: 23.

Signo: Eu ndo sei 0 meu signo. As vezes sigo o calendario chinés, cutras vezes o
Kryptoniano.

Uma cor: Anda tio apressado que vejo tudo branco,

[l

Comida preferida: Aquela que esté no prato dos outros. Roubar aquele pedacinho
de frango dé uma adrenalina...

Bebida preferida: Fico dwidido entre duas: dgua mineral com g4s e coca-cola sem gés. [l
-]

Melhor amigo: O controle remota da TV.

0 que amo em alguém: Depende de quem seja esse alguém. Que pergunta mais vagal
0 que eu detesto em alguém: Outra pergunta idiota.

Situagdo dificil: Esta entrevista.

Frase que me define: "50 uma vez me enganei na vida: quando pensei que estava enganado’.

o e

1. Quanto ao nimero de interlocutores envolvidos, em que essa entre-
vista difere da de James Cameron?

2. Em geral, quem da uma entrevista desse tipo procura, por meio de
suas respostas, mostrar-se pelo melhor angulo.

a) £ isso o que faz o blogueiro?

b) Suas respostas surpreenderiam o leitor habitual de entrevistas
pingue-pongue com celebridades? Por qué?

¢) Que efeito essa brincadeira provoca: zombaria, critica, ironia?

3, Imagine que voce fosse o entrevistado. Que respostas bem-humora-
das ou irdnicas daria as questoes abordadas? E que respostas sérias
daria s mesmas questbes?

4. Que outras perguntas faria como entrevistador? E o que responderia
como entrevistado?
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)0 TEXTO PARA O COTIDIANO

Entrevistas podem ser muito esclarecedoras quando 0 entrevistado €
blico e o entrevistador o leva

gpecialista em um assunto de interesse pu
dar informagdes e a opinar sobre esse assunto. E o caso da entrevista a
eguir, concedida a Drauzio Varella, médico e escritor, conhecido por po-

nilarizar a medicina. Leia-a.

Gravidez na adolescéncia

Dra. Adriania Lippi Waissman é médica obstetra do Hospital das Clinicas da

‘em gravidez na adolescéncia
[..] Gravidez na adolescénda ndo & novidade na historia devida das mulheres. [.]

A sociedade se modemizou; as mulheres vislumbraram diferentes perspecti-
I\@s de vida. No entanto, tais avangos nac impediram que; apesar da divulgacao
da existéncia de métodos contraceptivos bastante seguros, a cada ano mais jo
vens engravidem numa idade em que outras ainda dormem abracadas com ©
ursinho de pelidia. [..]

Drauzio — Quais as pringpais causas desse comportamento em meninas tao jovens?
Adriana Lippi Waissman — Existe uma série de fatores que poderiam contribuir para
o aumento da inddéncia de gestantes adolescentes. [...] a baixa escolaridade tam-
bim pesa nesse contexto. Metade das adolescentes que atendemos no HC [Hospi-
4al das Clinicas de Sao Paulo] jé tinha interrompido os estudos antes de engravidar.
Iss0 nos permnite pensar que, 5€ tivessem continuado a estudar & a receber estimu-
los pedagdgicos e culturais [ ], talvez nem pensassem numa gestacio, porque de
uma forma ou outra, 3 escola representa um fator de protecao para elas.
Drauzio — Algumas meninas engravidam na idade em que as outras ainda brincam com bonecas. Qualéo
impacto psicolégico causado por €553 gravidez precoce?
Adriana Lippi Waissman — No inicio, & um chogue porque a adolescente esté vivendo uma fase de transicdo
em busca da propria identidade. [..] Nao sabendo exatamente quem ¢, se adolescente ou mae, adota uma
postura infantilizada que atrapalha seu caminho para a profissionalizagao. Sabemos que posteriormente es-
sas jovens podem voltar @ estudar ou comegam a trabalhar, mas em geral ocupam posicoes piores do que
welas que ndo tiveram filhos nessa idade. Portanto, as sequelas nao se fimitamn aos aspectos psicolagicos.

Refletern-se também no campo social.
szl — Vocé acha que as adolescentes engravidam por falta de informagao?

Adriana Lippi Waissman — Nao acredito. [...] ndo é a desinformagao que leva & gravidez na adolescéncia.

Talvez o pensamento magico dos adolescentes que influencia a maneira de buscar a si mesmos, ¢ imedia-

smo e a onipoténcia que Ihes sdo caracteristicos sejam fatores que passam justificar o ndmero maior de

5. Hoje, nao ha menina que ndo saiba que pode engravidar, mas todas imaginam que isso sO acontece

3s outras, jamals ird acontecer com elas.

e B0

. Dissemos que esse é um exemplo de entrevista com um especialista.

A entrevistada é especialista em qué?

Que consequéncias uma gravidez precoce pode trazer para as adoles-
centes?

, Para a médica entrevistada, qual é a causa da gravidez na adolescéncia?
ecé concorda com a médica? Explique por qué.
¢ 97
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PRODVCIO ORAL

Discussao e exposicao oral:
caracteristicas da entrevista ao vivo

Vocé leu uma entrevista concedida oralmente pelo cineasta James Ca-
meron e transcrita em uma revista. Agora vai analisar uma entrevista no
momento em que se da a interagao entre o entrevistador e o entrevista-
do. Na sequéncia, vai conversar com os colegas sobre 6 que notou e expor
oralmente as conclusdes.

» Anjos no aqudrio, de Jilio
Antes de comegar g SR

Aos 16.anas, Tina descobre
que esta graiada. O namoro
acabou, 05 pais estio em rse
N9 Casamento e as amigas
sumiram. A quem recomer?

(i

1. Forme um grupo com alguns
colegas.

2. Cada participante do grupo re-
cebe um papelzinho com um
numero (de 1 a 6, caso o grupo
tenha seis componentes, por
exemplo).

3. Discutam entre vocés estas
duas questdes.

a) Quais as principais causas da gravidez precoce?
b) Meninos e meninas reagem da mesma forma diante desse evento?

4. Anotem no cademno as conclusdes do grupo.

5. Todos os alunos da classe que tém o mesmo niimero retinem-se em
novos grupos. Cada aluno relata, no novo grupo, as conclusdes a que sua
primeira equipe chegou.

Planejando a atividade

Escolha do programa de entrevistas

1. Ajude o professar a fazer uma relagio de programas de entrevistas
de radio ou TV em que vérios entrevistadores facam perguntas a
um s6 entrevistado ou em que um entrevistador se dirija a vérios
entrevistados.

2. Forme um novo grupo e selecione com os colegas um desses programas
para analisar.

A Ty
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3, Assistam ao programa que foi atribuido ao grupo (ou ougam-no, caso
seja transmitido por radio).

4. Individualmente, e seguindo um roteiro elaborado pelo professor, ano-
tem no caderno suas observagoes.

5. Retina-se com seu grupo e elabore com os colegas um Unico relatério,
coletando as observaces de todos vocés, relativas a cada ponto do
roteiro.

Realizando a atividade

1. No dia marcado pelo professor, atribuam numeros aos componentes dos
grupos e formem novas equipes (equipe do niimero 1, equipe do niimero
2, e assim por diante).

2. Cada membro do novo grupo relata aos demais as conclusoes a que sua
primeira equipe chegou.

9. Terminada essa etapa, um membro de cada equipe expde para a turma
0s aspectos mais importantes do que foi discutido.

4, Apbs as exposigdes dos grupos, a classe seleciona os principais pon-
tos observados na andlise das entrevistas. O professor 0s anotard na
lousa.

Avaliagao
1. Com a supervisdo do professor, avalie com os colegas 0s seguintes
pontos.

« Todos os componentes dos grupos se empenharam em analisar as
entrevistas?

« Todos os pontos do roteiro foram avaliados pelos grupos?

« A anilise das entrevistas acrescentou algo ao que havia sido estudado
na unidade?

« Nos vérios momentos em que os componentes dos grupos trocaram
ideias e expuseram suas observagoes, houve respeito por opinides
discordantes?

« Todos souberam argumentar para defender suas opinioes, quando
necessdrio?

« Os alunos que expuseram as conclusoes de seus grupos para a
classe souberam falar com clareza, fazendo-se entender pelos
colegas?

T T
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REFLEXAO SOBRE A LINGUA

Predicado nominal e verbal (revis@o)

1. Leia 0 comego de umaentrevisia concedida a um site pela atleta
| b_‘;aﬁiléi_ra Maurren Maggi, medalhista de ouro nas Olimpiadas
de Pequim, em 2008.

a) Considerando que Maurren Maggi é uma atleta mmads que re-
presenta o Brasil em competigdes internacionais, que tipo de leitor
vocé imagina que se interesse por uma entrevista com ela? Por qué?

b) Releia o comego da segunda resposta. O que os trés pontos de ex-
clamagdo revelam sobre a forma como a atleta falou?

2. Releln.

a) Qual é o sujeito? E o predicado?

b) O verbo ser, nessa oragao, liga 0 sujeito ao termo gue exprime uma
caracteristica atribuida a ele. Qual é o termo?

¢) O predicado é verbal ou nominal?

3. Releia.

a) Qual o sujeito dessa oragao?

b) Qual o predicado?

¢) O niicleo do predicado é um verbo ou um terme que atribui quali-
dade ao sujeito?

d) Esse predicado é verbal ou nominal?

100

Relembre

«Verbo de ligagio: liga o
sujeita a0 seu predicativ.
Exemplos: ser, estar, pare-
cer elc.

« Predicativo do sujeito:
termo que atribui a0
sujeito uma caracteristica,
uma qualidade ou um
estado.

«Verbo significativo: indica
uma acgo atribuida a0 su-
jeito ou expressa um pro-
cesso, Exemplos: dormir,
emprestar, achar efc.

» Predicado nominal: ¢ for-
mado por verbo de ligacdo
+ predicativo do sujgito.

« Predicado verbal: ¢ cons-
truido em forno de um ver-
bo significativo.




Predicado verbo-nominal
1. Leia a charge.

RIS
DUTY FREE
= | el

Alpino. Folha de Vitdria, 7 ago, 2009, Disponivel em: </heepfarww folhavitoria. com: brvsite/ Plargetecolina Bicid =36 & historicn

=2009-08 Acesso em: 29 ago. 2010,
a) Quem sdo as personagens da charge? O que fazem?
b) A que a personagem se refere quando usa o pronome isso?
¢) A fala no tiltimo baldo quebra a expectativa do leitor. Por qué?

2. Releia o primeiro baldo (“Eu acho isso incrivel...”).

a) Qual o sujeito e qual o predicado dessa oragao?

b) O verbo que aparece no predicado € um verbo que necessita de
objeto direto para complementar seu sentido, Qual é esse objeto na
oragéo?

¢) O adjetivo incrivel refere-se ao sujeito ou ao objeto?

d) Sem esse adjetivo, compreenderiamos o sentido da oragio?

Observe.
qualidade atribuida ao objeto

Eu acho isso incrivel,
LT N
sujeito  verbo  objeto predicativo
transitivo direto  doobjeto
direto

Hﬁaﬁwmﬁimmwwmﬁﬁmmmmlm

56 conhecendo —I

0 contexto...

As charges tBm por assunto
acontecimentos atuats, que
530 noticia. Por i5s0, para en-
tender o humeor de uma char-
ge, & preciso conhecer o fato
que ela retrata. A charge de A-
pino faz referéneia a curiosida-
de que a Palicia Federal brasi-
leira desperta no pablico a0
atribuir nomes curiosos a suas
operagdes, coma Duty Free,
Satiagrata, Témis, Matusaiém,
Sanguessuga, Vampiro et
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NAO DEIXEDELER |

1“) ﬂﬂm"ﬁﬁmﬁaﬂm&aw dmumm;ai
qual & o sujeito e qual & o objeto direto? |
) O adjetivo agitado refere-se a0 sujeito ou ao objeto?

4. Releia e observe agora a construgdo destas outras oragdes.

| m Wuﬁﬂmwﬂ%
umm

. a) Nammmﬂmdmmﬂnﬂmi um estado ao sujeito ou ao
o? E na segunda?

I b}ﬁeasaﬁuse 0 verbo chegar é transitivo direto, transitivo indireto
ik ou intransitive? E o verbo deixar?

i ¢) Conclua: o predicativo do sujeito pode aparecer com que outro tipo

Em frases como as da atividade 4, o predicado tem dois elementos
pnncipm,uuae;& ‘dois niicleos: um nicleo verbal (um verbo transitivo
\ direto ou intransitivo) e um nominal (predicativo do sujeito ou do objeto).
|
|
A




5, Leia a tira.

Mort Walker, Disponivel em: shttpe//blogdexandre blogspot.com/2011/01/tiras-n1205-recruta-zeno- por-
-maorthtml>, Acesso em: 22 out. 2011

a) Na cangdo que o sargento Tainha canta para os recrutas, que pala-
vras exprimerm caracteristicas dos sargentos?

b) As palavras que vocé indicou exercem a fungdo de predicativo do
sujeito ou do objeto? Tainha expressa a respeito dos sargentos
uma avaliacio ou um sentimento?

c) Osrecrutas parecem concerdar com o que diz a cangao do sargento
Tainha? Explique.

6. Leia um trecho de uma entrevista com uma atriz.

Paola Oliveira: Sou apaixonada por todos os
animais. Sempre tive cachorro e descobri os gatos
hé menos tempo. Mas minha predilecao pelos de
rua é peia alwm de pedar aiuda: Séo os mais.

Nesse trecho, a entrevistada manifesta opinido sobre si mesma e so-
bre gatos, empregando predicativos,

a) Identifique os termos que exprimem essas opinides, tanto sobre
ela mesma quanto sobre os gatos.

b) Esses termos exercem a fungdo de predicativo do sujeito ou do
objeto?

Para lembrar

* Aeém dos predicados verbal e nominal, eviste também o predicado verbo-nominal, que tem dois nicleos: o verbo e o predica

= ( predicado verbo-neminal pode ter estas duas estruturas;

* um verbo transitivo e seu objete + um predicativo do objeto. Exemplo:
Acho esse doce delicioso.

« um verbo intransitivo + um predicativo do sujeito. Exemplo:
O escritor morreu pobre,

+ O predicativo exprime avaliades e apreciagdes sobre o sujeito ou sobre o objeto de uma oragio.

+ O predicativo do objeto geralmente ¢ empregado com verbos como considerar, nomear, eleger, classificar. Exempl
Licia foi chamada de talentosa por todos. A comissao dlassificou a escola como inovadora.
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ATIVIDADES

1. Leia esta tira.

D27 by Mg Fasburey Dpechoaim, b Yok ajhis Rt

a-zarn-B0.anos-de-recruta-zero-tirinhas galeriz 2987,99379..0.

Mort Walker, Disporiivel em: <httpi//fotos.estadan.com brirecnit
htn?pPosicacFoto=7#carousel. Acessoem: 20 out. 2011

a) O humor da tira é provocado por um final que surpreende o leitor, Explique-0.

b) Releia a fala do cozinheiro no primeiro baldo. Qual o'sujeito dessa oragdo? Qual o predicado?
¢) O verbo nessa primeira oragao € significative ou de ligagao? Ele precisa de complemento?
d) Qual é a funcdo do adjetivo borradas na oracao? A oracdo teria sentido sem esse adjetivo?

&) Como vocé deve ter percebido, temos dois niicleos nessa oracao. Quais sdo eles e que tipo
de predicado seu uso caracterizal

2. Leia a tira abaixo.

], Anderson. Disponivel em: <hty /feartoonshow sl com br/index php?option=com_contentaiask=ple ategoryiics
P p PR ] gL
31 Bltemid=d&limit=16Adimitstart=165. Acpsst em: 21 out. 2011

a) Na tira, aparecem um terapeuta e seu cliente. O que vocé acha do conselho dado pelo

terapeuta’ Terapeuts: que fornece
b) Releia. Eratamanto pricologico. m“‘ﬁ

“Compre 100 ldmpadas de 5000 watts € deixe acesas durante a noite por um més!

A que ou a quem se refere o predicativo acesas?

¢) Qual é a relacao entre o que esse predicativo exprime € 0 aviso do terapeuta de que 0 rapaz
terd medo da conta de luz?

d) Deixar ¢ verbo transitivo direto, mas nesse contexto seu objeto direto ndo estd explicito,
aparecendo apenas o predicativo do objeto: acesas. Como ficaria a fala do segundo baldo s&
o terapeuta ndo omitisse o objeto direto?
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3. Leia este provérbio.
"0 pessimista considera o Sol um fazedor de sombra.”

a) Vocé concorda com a opinido-dos pessimistas sobre o Sol? Por qué?
b) Reescreva o provérbio no cademno, expressando a opinido dos otimistas sobre o Sol.

¢) Em "O pessimista considera o Sol um fazedor de sombra’, a palavra Sol & o objeto direto do
verbo considerar. Qual é o sujeito da oracdo?

d) A expressdo um fazedor de sombra qualifica o sujeito ou o objeto?

4. Observe.
Dom Quixote, a lei do mais forte

Cem dos mais reputados escritores do mundo elegeram o romance Dom Quixote, do espanhol
Miguel de Cervantes (1547-1616), & melhor obra de ficgdo de todos os tempos.

Disponivel em: <httpy//superabril com.br/cultura/dom-quixote-lai-mals-forte-443050 shemls.
Acessoam: 16 nov. 2011,

a) Qual é o sujeito do verbo eleger?
b) Eleger ¢ verbo transitivo. Qual termo exerce o papel de abjeto direto nessa oragao?

¢) Essa oracdo contém um julgamento sobre o romance Dom Quixote, expresso pelo predicativo
do objeto de eleger. Qual é o predicativo do objeto?

Quer aprender algo novo em um segundo? Leia a informacdo.
Os ossos da perna de um morcego sdo tdo finos que eles ndo conseguem caminhar.
Disponivel em: <http:/foolunas revistagslileu. globo.com/segundosdesabedoria/feat=2178>. Acessoem; 24 out. 2017,
Qual & a qualidade atribuida aos ossos das pernas dos morcegos?

@Responda a0 cademo. A fungdo do predicativo do sujeito nesse texto ¢:
|. caracterizar os 0ss0s da perna do morcego.
II. avaliar a consisténcia dos ossos da perna do morcego.
IIl. opinar sobre a textura dos ossos da pema do marcego,

% g %

Laerte. Disponivel em: -rhtppmmmz.uul.cum.hrﬂaerly‘timffdia-a-dja.‘empregmrdni%{:t.
Acesso emi-19out 2011
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HFigue atento... a pontuagdo na oragao
com predicativo

Voce jé viu que nao se coloca virgula entre o sujeito e o predicado nem
entre o verbo e seus complementos (cbjeto direto ou indireto). Isso tam-
bém vale para oragoés com predicado verbo-nominal: ndo ha virgula en-
tre o sujeito e o predicativo do sujeito nem entre o objeto e o predicative
do objeto, Leia este trecho de uma reportagem sobre turismo e observe a
posicao do predicativo em relagéo ao sujeito na oragio destacada.

-mmawmm mmmmmwm geﬂeﬂmﬁa am. luia&:
i ados, tirando folos

2400} .-Iﬁmﬂ.t-ﬁﬂtaiﬂﬂ-

: i Casas de arquitetura colonial
em Tiradentes, MG,

Observe que os termos destacados estdo na ordem direta: sujeito +
verbo + predicative do sujeito.

[..} casais e famflias passeiam despreocupados [...]
I 1

|
Y v
sujeito verbo  predicativo do sujeito

Como o predicativo aparece ap6s o verbo, néo hd virgula entre esses
dois termos.

Caso o predicativo do sujeito estivesse anteposto ao verbo, haveria
virgula para isold-lo. Veja.

reocupados, casais e familias passeiam [.. ]

predicative do sujeito
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1. Leia o titulo de uma noticia esportiva.

a) Qualéo sujeita de amurdt?-

c) 0 pre:!icmva ennﬂnntn se referea qualurmadawo. mie:wau
objeto?

d) O predicativo aparece antesuudupomdn mmmm?

€) Reescreva a manchete no caderno, ¢ 0 seus termos na ordem
direta: sujeito + verbo + pmd:cnﬂw do sujano.

f) De que forma o predicativo tem mmdestaqur na manchete original
ou na versac que vocé redigiu?

a) Em “Impaciente, a torcida pediu a entrada do idolo Fernandes [...]",
qual é o sujeito? E o objeto direto de pediu?

b) O predicativo impaciente se refere ao sujeito ou ao objet

c) Explique por que hé virgula depois de impaciente.
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LEITURA 2

Nesta unidade, na primeira leitura, vimos uma entrevista publicada em midia impressa, uma revista, com
o objetivo de informar. Atualmente, costuma-se fazer entrevistas também na midia digital, por meio dos chats.
Mas, se o objetivo é o mesmo, a forma é diferente. Vamos ler agora uma entrevista feita em um chat e verificar as

antes de ler

1. A palavra inglesa chat significa “conversacdo”, “bate-papo”.
E usada no Brasil para designar conversagéo em tempo real
via internet. Vocé costuma participar de chats ou conhece al-
guém que participe?

2. J& acompanhou ou participou de alguma entrevista feita
por chat?

. , ' 4 . .
diferencas entre esse tipo de entrevista e a que tem como suporte 0s meios impressos.

1 Bate-papo: Dia Nacional da Leitura - Daniel Munduruku {13/1[]/’2009] L&

Moderador 12:05:25

Especial Dia Nacional da Leitura: Chat com Daniel Munduruku,

Na semana em que se comemora o
Dia Nacional da Leitura, 12 de outubro, 0
EducaRede e o Instituto Ecofuturo promovem
entrevistas com especialista em linguagem e
escritores de livros infantojuvenis.

Daniel Munduruku é escritor indigena
com mais de 30 livros publicados, voltados
principalmente para o pdblico infantojuvenil,
E diretor-presidente do INBRAPI - Instituto
Indigena Brasileiro para Propriedade
Intelectual, Comendador da Ordem do Mérito
Cultural da Presidéncia da Republica e
Pesquisador do CNPq.

O escritor Daniel Munduruku.

Moderador 14:54:08

Boa tarde a todos! Vamos iniciar o chat com o escritor Daniel Munduruku. Bem-
-vindo, Daniel.

2 Daniel Munduruku 14:59:01
Boa tarde a todos os amigos que estdo nesta conversa,

Moderador 15:01:22
Denise diz: Daniel, como foi que vocé iniciou sua carreira de escritor?

2 Daniel Munduruku 15:04:28

Antes de ser escritor fui educado para ser contador de histdrias. Na cultura
indigena, a fala € mais importante que a escrita e por isso treinamos a meméria
para podermos utiliza-la para passar 0s conhecimentos ancestrais. E foi contan-
do histédrias que iniciei minha vida de escritor, pois acabei por me envolver com a
contagdo de histérias também na forma escrita.
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g Daniel Munduruku 15:05:59

Um dia, quando terminei de contar histérias, uma menina me perguntou onde

ela poderia encontrar minhas histérias para ler. Ndo soube o que responder, pois
néo tinha o habito da escrita. Este foi o start que precisava. Depois disso passeia
escrever.

Moderador 15:06:43
Denise diz: Vocé gosta mais de passar histdrias para os outros na forma oral ou
na forma escrita?

Moderador 15:07:41
Liane diz: Quantos anos vocé tinha quando comegou a escrever?

znlniel Munduruku 15:08:07
Denise, gosto dos dois jeitos. Aprendi que a escrita € uma importante ferramenta
para alcangar as pessoas.

Mederador 15:08:22

Clarice diz: Levando em consideragdo que as criangas indigenas também devemn
valorizar mais a fala do que a escrita, qual é a resposta que elas deram em rela-
¢d0 ao habito da leitura?

gﬂnnlll Munduruku 15:08:42
Liane, eu tinha aproximadamente 32 anos.

Moderador 15:09:53
Marilia diz: Seus livros s&o bilingues?

g Daniel Munduruku 15:10:54

Clarice (lindo nome), eu aprendi que ha muitos tipes de leituras possiveis. A
leltura de livros é uma modalidade possivel aos alfabetizados. Os que ndo o sdo
desenvalvem outras leituras da realidade, do mundo. Na munde indigena apréen-
de-se primeira a ler a natureza. £ o mais importante nesse primeiro momento,
Depois aprendemos a ler as letras, mas isso ja & mais dificil porque néio é nosso
hébita,

& Daniel Munduruku 15:12:17 .-
Marilia, escrevo principalmente para criangas & jovens das cidades. 0 que eu
escrevo, as criangas indfgenas j4 sabem de algum modo. Quando comecei a es-

crever tinha a intengdo de ensinar os ndo indigenas a conhecerem nesso mundo.

Tenho apenas um livro bilingue.

Moderador 15:20.48

Clarice diz: Qual é a sua andlise, como homem das letras que &, em relagao a pou-

ca apropriagao da populagdo indigena ao habito da leitura? Néo estaria a popula-
¢do indigena mais distante de uma sociedade que hj pouco valoriza a oralidade?
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gnanm Munduruku 15:32:43

Clarice, 0 amor ao livro é habito que se incute. Os indigenas nao possuem esse
amor todo. Sao, principalmente, faladores. A oralidade tem que se atualizar tam-
bém. Os contadores de histérias tradicionais sabem que precisam acrescentar
novos elementos em suas histérias para que elas fiquem mais interessantes.
Funciona assim hj em dia e isso dd a impressdo que se deixou a oralidade de
lado. Creio que essa atualizagio (uso da escrita, da cmera de video, do compu-
tador, da danga, da musica) & uma forma nova de os povos indigenas se mante-
rem vivos,

Moderador 15:33:32
Tata diz: Li que v viajou para outros pafses. Como foi contar essas histdrias 13?

aDInial Munduruku 15;36:32

Tatd, ir para lugares distantes é uma éxperiéncia importante, porque mesmo
&stando no Brasil, posso me sentir num outro pais por conta das diferencas que
h. 0 que pude aprender disso foi que a angustia de viver est4 presente em todo
ser humano. Todos buscam compreender as razdes por se estar vivo. Por incrivel
que parega, as histdrias sao boas para isso.

Moderador 16:03:12
Chegou a hora de encerrar nosso bate-papo. Agradecemos a participacdo do
escritor Daniel Munduruku e de todos que também participaram.

Moderador 16:03:36

Alzenir diz: Daniel, em que endereco uma crianga que leu um livro seu pode man-
ter contato com vocé? Tenho alunos que demonstram interesse em se comuni-
car com os autores,

g Daniel Munduruku 16:03:38
Obrigado, Clarice, Se quiser e puder, entre no meu blog e mande suas noticias,
suas questdes e assim continuamos esta conversa.

Moderador 16:04:17
Denise diz: Acho que entendi Daniel. £ dificil entender de fato outras culturas,
Gostei de falar com vocé!! Obrigada pelas respostas.

2Daniel Munduruku 16:05:55
Obrigado a todos e tadas que participaram dessa conversa. Espero que tenha
conseguido nao CHATear ninguém rsrsr. Abragos.

Moderador 16:09:12
0 contato com o Daniel pode ser via blog: http://danielmunduruku.blogSpot.com/‘

Portal EducaRede. Disponivel em: <h 'Eﬂwmwumreﬂh;._.:bmedmmfbmpawﬂ‘ .cfm?id_
@a&S-lM&iﬁ@mM&M&FL%O*Mm Acesso em: ‘ilog ut. 2011,
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2,

EXPLORACAO DO TEXTO

Quem & o entrevistado e por que foi escolhido para participar desse chat?

0 entrevistado fala sobre a leitura na cultura indigena.
a) O que ele diz?
b) Em outro momento, ele diz que os indigenas néo tém “esse amor

louco” pela leitura, pois s@o principalmente faladores, Como vocé
entende essa afirmagéo?

Draniel Muridruku pertence aos mundu-
ruicts, povo indigena de tradicio puerreica
que higje em dia vive nos estados do
Pard, Amazonas e Mato Grosso. Ao lado,
iustracio para jenda contada em um dos
livrs de Daniel,

. Na primeira entrevista que lemos nesta unidade, era usado o negrito

para diferenciar as perguntas do entrevistador das respostas do en-
trevistado. Na transcri¢@o do chat, que recursos foram utilizados para
identificar as falas do entrevistado? E dos entrevistadores?

. Em um chat, alguns participantes apenas observam a conversa, e ou-

tros efetivamente interagem com o entrevistado.

a) Quantos participantes efetivos aparecem no trecho selecionado da
entrevista com Daniel Munduruku?

b) £ possivel saber se havia participantes observadores e quantos eram?

. Nem todas as perguntas dos participantes de um chat séo apresen-

tadas ao entrevistado. H4 uma sele¢dio prévia feita pelo moderador.
Qual é a importancia de selecionar as perguntas?

Para realizar uma entrevista que sera publicada em jornal ou revista,
o entrevistador deve preparar-se, estudar a vida, as obras, as opinies
do entrevistado, para poder fazer-lhe perguntas significativas,

Iss0 também acontece na entrevista em chat?
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7. Observe agora a ordem das perguntas e respostas.

a) £ a mesma da entrevista com James Cameron, em que a uma per-
gunta do entrevistador sempre se seguia uma resposta do entrevis-
tado? Copie no caderno um trecho que exemplifique sua resposta.

b) Por que isso acontece?

¢) Coma a pessoa que enviou a pergunta sabe qual resposta corres-
ponde a sua pergunta? Copie no caderno um trecho que exempli-
fique o que vocé observou,

8. Leia, a seguir, algumas caracteristicas da entrevista por chat. Copie no

caderno apenas as que a diferenciam das entrevistas publicadas em -

jornal e revista. NAD DEIE DE LER

: - 5 : S * Cojsas de indio; de Daniel
a) O chat permite gue um namero muito grande de pessoas participe Munduruku, editora Calli

da entrevista. ;?: reunido de referéncias
: % Sy : & a5 diversas
b) Os chats abertos, como o que vimos, tém varios entrevistadores, mmwm?ﬂda
; ' i : a pré-hiistaria brasileia, 25
entretanto um Unico entrevistado. L el e i

¢) O chat comega com uma apresentacio breve do entrevistado e dé € & influbncias culturais dos

sua participacdo na sociedade.

d} Todas os que acessam o site podem mandar suas perguntas, ver
e completar as perguntas dos outros participantes, e ler todas as
respostas do entrevistado a medida que vdo sendo dadas,

e) A entrevista em chat € publicada em tempo real e pode-se saber
o horario exato em que cada pergunta foi feita e cada resposta
foi dada.

f} Encerrada a entrevista, existe possibilidade de continuacio da in-
teragdo dos entrevistadores com o entrevistado.

Para lembrar

intencao principal — colher informagdes, depoimentos ou opinites de um
entrevistade a respeito de determinado assunto ou de
fatos em evidénciz em certo momento

Suporte —= intemet
Mimero iimitade de participantes

Os participantes podem interagic com o entrevistada

O moderador inicia & encerra.a enfrevista e seleciona as perguntas que serag
efetvamente passadas ao entrevistado

O participantes fazem pergunias de acordo com stia cuniosidade ou motiva-
das pelas perguntas dos demais particpantes

A interacdo pode continuar por meio de blogues
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PRODUCAO ESCRITA |

Entrevista ficticia 4 Fo

Em dupla com um colega, vocé vai produzir uma entrevista ficticia ol 1

para ser publicada na revista que produziremos no final do ano. |
Antes de comegar
A entrevista a seguir néo é nada convencional. Sente-se com seu cole-
‘ga de dupla; leiam-na para entender por qué.
I
!
I

1. Duas caracteristicas dessa entrevista a toram diferente das entrevis-
tas convencionais, Quais séo elas?

2. O autor Luis Fernando Verissimo utilizou-se do formato de entrevista
para produzir uma cronica. Lembrando-se de queamﬁnmtamm
[ tema o cotidiano filtrado pelo olhar original do autor, que descobre
hurmor, drama ou poesia nos fatos que existem A sua volta, Que efeito

0 desaco rdo enﬁﬁ perg\mm e mspﬂstas Pm&uz?
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Nesse trecho, um dos elementos que produzem humor é o fato de
o entrevistado imaginar que poderia ser preparado pela escola para
ser vagabundo; outro elemento € ele pretender ser vagabundo. Agora

releiam a segunda resposta. Expliqguem o que hé de humoristico em

ser “contra” a morte. MAO DEIXE DE LER

4. Suasrespostasanteriores permitem caracterizar a entrevistalida como
jornalistica ou como literdria?

: unemdamedamsém
Planejando o texto gantha o primeiro |
Concurse sobre a vir Ea
1. Comecem a planejar a entrevista. Ela sera ficticia, assim como a de gbfesi ﬁllﬁﬂ%ﬁm
Luis Fernando Verissimo, porém nio serd uma autoentrevista nem enlrevistalo. B

buscara efeitos de humor. Sigam estas orientaces.

a) Pensem em uma pessoa publica (por exemplo: um escritor, um
misico, um atleta, uma personagem historica, um cientista) sobre
a qual vocés tenham vérias informacoes.

b) Elaborem perguntas que fariam a essa pessoa e respondam a elas
de forma adequada e completa. Se necessario, pesquisem para po-
der dar as respostas.

¢) Deem um titulo e um subtitulo 4 entrevista.

d) Criem um ou dois paragrafos apresentando o entrevistado ao leitor,
como neste trecho da entrevista com Daniel Munduruku.

€) Diferenciem as perguntas das respostas (vocés podem, por exem-
plo, escrever seus nomes antes das perguntas e o nome do entre-
vistado antes das respostas).

Avaliagdo e reescrita

1. Mostrem a producdo de vocés a outra dupla, que deve observar se as
orientacoes foram seguidas. Os colegas também devem, se for o caso,
propor modificagées para melhorar o texto e apontar possiveis erros
de grafia, pontuag@o e acentuacéo e/ou de contetido.

2, Reescrevam o que acharem necessario e entreguem o texto ao professor.

NAO DEIXE DE ACESSAR

« hittp://www.museudapessoa.net/mdl/memoriasDaliteratura/index.cim
Entrevislas com importantes autores da literatura infantojuvenil brasileira (Tatiana Belinky, Ruth Rocha,
Ricardo Azevedo etc.), que contam um pouco de sua infancia e adolescéncia e de como se apabionaram

A escritora Ruth Rocha.



REFLEXAO SOBRE A LINGUA

Discurso direto e discurso indireto

O discurso direto e o discurso indireto sio recursos usados para re-
portar, em um texto, aquilo que alguém disse. Eles podem ocorrer, por
exemplo, em narrativas ficcionais, como o conto, a crénica, o causo, a
piada, em que se reproduz o dialogo ou fala das personagens. Pode ocor-
rer também em géneros como a entrevista e a reportagem, reproduzindo
opinides e informacdes de entrevistados.

1. Releia este trecho da entrevista com James Cameron, e que o jorma-
lista conta como foi a conversa. Observe os trechos destacados.

De nmroptamta mas |mérsﬁum datalhunasimbaie-
gia dessa aventura qwmial. ‘Bﬂubmuﬂlmimn
mm;ummmnmmam,dhuo
cineasta, sorrindo.’ :

a) Qual foi o comentdrio sobre Avatar feito pelo entrevistador a
Cameron?

b) Nos dois trechos destacados, o que é possivel notar no que se re-
fere a reproducéo das falas do entrevistador e do entrevistado e a0
uso do verbo dizer?

€) Em qual dos trechos a fala foi reproduzida de forma direta? Em
qual foi reproduzida de forma indireta?

d) Que tipo de pontuagdo foi empregado no trecho em que a reprodu-
¢ao da fala se fez diretamente?

2. Releia e observe.

"oque[eu]massqumaq““ R
dam o recado), disse o cineasta. so

a) Em que pessoa e tempo estd conjugado o verbo querer?

b) Imagine que o entrevistador preferisse reproduzir com suas pré-
prias palavras o que o cineasta lhe disse. Ele poderia comecar sua
frase assim: “O cineasta disse que B", Complete a frase no caderno
incorporando a fala de Cameron ao enunciado do entrevistador.

c) Na frase que vocé reescreveu, em que pessoa e tempo estd o
verbo querer?

T

113




a&@ﬂaﬁf&WMnummquamimmei
‘pontuagio?
l!.qr Iuﬁiqummmdemom trechos em que hé discurso direto.
‘1. Quando a dltima mde de aluno retirou-se, Juvenal levantou-
-see ding{u—n*e & secretdria:
- inméqum mﬂmﬁa&r ﬂma mat;-fmaa.
— Pois ndo - disse: amoga, apa
r:bm:ai o nome de seu filho?
6 Eduardio Novaes. Volta és aulns, In: Manusl da ¢ Rersira, A pulavra ¢... estola, Sho Paule: Scipions, 1992
I Pﬁﬁi anuipe qwmbaram um novo padréo de luminosi-
dade, g sse ainda que parcialmente a riqueza da
paleta de cores de uma selva.

Les Ao Giron, cit

a) Qual a d.zfarenga entre os trechos em relagio a:
I. divisdo das frases em paragrafos?

1L, ponm;io?

v mdﬂmﬁﬁmﬁlmmw

V. uso de pronomes na fala da moga?
'b) Explique por que houve muﬂania no tempo verbal.
‘¢) Quandoa mpmdugiodafalasefazpmmeiﬂdaspalmsdapm-

prio narrrador, temos o discurso indireto. Em qual das versdes do
Mhaﬂﬁmamﬁxem,m&aﬂquﬁrdaWnadam a7




5. Leia o trecho da cronica “A mentira”.

sﬁochamados de verbos demmﬁem%m de:
elocucdo aparecem nesse trecho?
¢) Que outros verbos de elocugéo vocé conhece?

6. Compare os trechos em discurso direto com os trechos em discurso

Em qual deles hé uma representacdo mais viva da cena narrada?
Explique.
7. Leia este trecho de uma cronica.




2} Mo trecho lido, quais foram os verbos de elocugdo empregados?
b} Compare.
i Na feira, a gorda senhora disse em altos

— O prego do chuchu € um assalto!

¢) O efeito do emprego do verbo dizer no trecho é o mesmo obti-
do pelo emprego de protestar? A substituicio traz consequéncias
para a descrigéo da cena? Explique sua resposta.

d) Qual pode ter sido a intengdo do narrador ao empregar o verbo
protestar (e ndo outro, como falar ou dizer)?

A escolha dos verbos de elocucdo contribui para a descricdo de cenas e a
caracterizacio de personagens em textos narrativos.

8. Leia esta piada.

"""afalapamPadm
hfmhambna & uma mé noticia para voce.
— Qual é a boa? '
-*.memudaemrﬂamﬁm
~Eaméa? :
~ € mentira... T

Anibal Litvin, Pladas de escola. Cotia’ Vergara & Riba, 2008,

Reescreva a piada no caderno, mantendo o discurso direto, mas acres-
centando verbos de elocugdo adequados. Para isso, imagine a cena,
analise a atitude das personagens e leve em conta a intencéo de pro-
vocar humor,

= 0 uso do discurso direto e indireto & um dos recursos utilizados para a representacdo
de falas.

+ No discurso direto, o autor ou narrador reproduz as falas tal como foram ditas,

+ No discurso indireto; o autor ou narrador faz referéncia 4 fala de alguém, incorporando-a
ao proprio texto e efetuando algumas transformacdes.

» Os verbios empregados para indicar as falas séo chamados de verbos de elocucdo ou
de dizer. Exemplos: dizer, falar, afirmar, perguntar, declarar, responder, retrucar.

» A escolha dos verbos de elocucao contribui para a descricao de cenas e caradierizacio
de personagens em textos narrativos.




ATIVIDADES

@ 0O uso do discurso direto e indireto também est4 presente em textos jornalisticos.
Leia este trecho de uma matéria jornalistica.

Populagio de abelha diminui

L.

0O coordenador do projeto de estudo epidemiolégico assodiado & mortalidade de abelhas Apis
mellifera (africanizadas) na regido de Altindpolis (SP), financiado pelo Conselho Nacional de Desen-
volvimento Cientffico e Tecnolégico (CNPg), Dejair Message, diz que os apicultores vém observando
a diminuicdo da populacdo de abelhas desde 2000. "Até agora, as pesquisas apontam fres principais
causas: um protozodrio que se aloja nas células do intestino da abelha [}, o &caro Varroa destructor e
um inseticida usado em plantios de cana-de-aglcar’, afirma Message. Ele diz, porém, que o envene-
namento pelo inseticida é algo dificil de ser comprovado, pelo fato de ser necessaria uma quantida-
de baixissima do produto para matar uma abelha.

(]

{0 Estado de S, Paulo, 16 miaic 2011,

@ De acordo com o texto, qual é a causa da diminuicdo de abelhas na natureza?
(b)) Quem dé essa explicagdo?
¢) De que forma & reportada a fala dessa pessoa? Qual o verbo de elocucdo empregado?

d) Copie no caderno o trecho em que aparece discurso indireto e indique qual é o verbo de
elocucdo empregado.

Nesse texto, aparecem dois diferentes verbos de elocugao. Releia-o e responda: por que
se emprega ora um, ora outro verbo de elocugao?

Leia o trecho de uma entrevista com George Lucas, diretor da série de filmes Guerra nas
Estrelas.

George Lucas - “Sou um menino entretido num mundo que criei”

0O criador da série conta como as epopeias alimentam sua imaginagdo.
E diz que vai dirigir filmes alternativos ao se apesentar

[.]

EPOCA — Como surgiu a idela de eriar um novo universo mitolégico?

George Lucas — Nao hd nada de novo nisso (risos). Pelo contrério. Estudei Antropologia e Mito-
logia na faculdade e acabei sistematizando uma velha paixdo. Sempre fui fascinado pelas histérias
antigas. [...] De alguma forma, as mitos explicam as caracterfsticas e motivacoes basicas do ser hu-
mano. Dao conta do funcionamento das sociedades até hoje. Eles continuam vélidos. A mitoiogia €
a grande fonte do cinema e, de resto, da arte e de tode o conhecimento humano, [...]

Disponivel em: cthMaepm.glabb.mmmmampnﬁfﬂ.PEMI-IDO?2—15295.W~GEDRGE+LUCES+GDU+UM+MNO+HQTRE
TIDO:NUN: MUNDO+QUE+CRIEL i, Acesso em: 17 nov, 2011,

@ Qual a funcao da palavra risos, entre parénteses, na fala de Lucas? O que ela esclarece
ao leitor?

b) Messe trecho da entrevista, hé discurso direto e indireto, Em que momento foi empregado

cada um deles?
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@ Sa o entrevistador quisesse apresentar essa fala por meio de discurso indireto, como
ela ficaria?

b) Compare o texto ong!nat com 0 que vocé reescreveu. Em qual deles ¢ possivel ao leitor
conhecer o entrevistado sem intermedidrios? Explique.

" REVISORES DO COTIDIAND
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Em qual das alternativas a entrevistadora cita uma opinido da entre-
vistada?
( @) Depois de velha é que a fama chegou...
_ “Mamde" também acha que os idosos sio desrespeitados no Brasil.
,@ Deodata Pereira costuma comparecer com frequéncia &s missas.
_ @Deodam Pereira responde com simplicidade sobre sua idade.

@' (Saresp) Leia o texto para responder & questdo.

No artigo da revista, a fala da especialista é indicada por:
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