A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE FORMAGAO DE PROFESSORES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
CURSO DE LICENCIATURA EM LETRAS - LINGUA PORTUGUESA

ALEX SANDRA FERREIRA LIMA

UMA LEITURA DA PERSONAGEM LUZIA-HOMEM NO CONTEXTO DA
LITERATURA REGIONALISTA

CAJAZEIRAS-PB

2018



ALEX SANDRA FERREIRA LIMA

UMA LEITURA DA PERSONAGEM LUZIA-HOMEM NO CONTEXTO DA
LITERATURA REGIONALISTA

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
apresentado ao Curso de Letras — Lingua
Portuguesa do Centro de Formagédo de
Professores da Universidade Federal de
Campina Grande, como requisito para
obtencéo do titulo de Licenciada em Letras
- Lingua Portuguesa.

Orientadora: Profa. Ms2 Maria de
Lourdes Dionizio Santos.

CAJAZEIRAS-PB
2018



Dados Internacionais de Cataloga¢do-na-Publicacdo - (CIP)
Josivan Coélho dos Santos Vasconcelos - Bibliotecario CRB/15-764
Cajazeiras - Paraiba

L732u  Lima, Alex Sandra Ferreira.

Uma leitura da personagem Luzia-Homem no contexto da literatura
regionalista / Alex Sandra Ferreira Lima. - Cajazeiras, 2018.

43f.

Bibliografia.

Orientadora: Profa. Ma. Maria de Lourdes Dionizio Santos.
Monografia (Licenciatura em Letras - Lingua Portuguesa) UFCG/CFP, 2018.

1. Andlise literdria. 2. Literatura brasileira. 3. Romance brasileiro. 4. Luzia-
Homem. 5. Olimpio, Domingos. I. Santos, Maria de Lourdes Dionizio. II.
Universidade Federal de Campina Grande. III. Centro de Formacdo de
Professores. IV. Titulo.

UFCG/CFP/BS CDU - 82.0




ALEX SANDRA FERREIRA LIMA

UMA LEITURA DA PERSONAGEM LUZIA-HOMEM NO CONTEXTO DA
LITERATURA REGIONALISTA

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
apresentado ac Curso de Letras — Lingua
Portuguesa do Centro de Formacédo de
Professores da Universidade Federal de
Campina Grande, como requisito para
obtengdo do titulo de Licenciada em Letras
- Lingua Portuguesa.

Orientadora: Profa. Ms®  Maria de
Lourdes Dionizio Sanios.

Aprovado em: {4 103 /2018
Banca Examinadora

Yaire g& iér‘ﬁ/b()é’é 2@;;477,,;;;;{0 ogvm 7:93
rof.® Ms. Maria de Lourdes Dionizio Santos
(UAL/CFP/UFCG ~ Orientadora)

I ¢ 7~ s
A s’f;&m«,\ ﬂ-'a};/\ \?M\,~ e
Prof. Dr. Nelson Eliezer Fera‘eiré‘}{mior
(UAL/CFPAJFCG ~ Examinador 1)

n i) i 7
W\ak L»QM,{J dZeg e [ 2
“Brof Esp. Abdoral in4cio da Silva
(UALICFP/UFCG - Examinador 2)




A Deus.
Aos meus pais, marido e irmaos que
sempre acreditaram na realizacdo deste

sonho.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus por ter me dado forcas para vencer todos os obstaculos no
decorrer dessa ardua caminhada.

Aos meus pais, marido e irmaos que sempre me apoiaram quando quis
desanimar.

Agradecgo a professora orientadora, Maria de Lourdes Dionizio pela paciéncia,
determinacao e incentivo nos momentos de desanimo.

Aos meus amigos, pelo companheirismo e incentivo no decorrer do curso, em
especial Ingra, Aldiene e Adailma, obrigada pelo carinho, sem duvida ficardo
marcadas nossas lembrancgas por toda vida.

A todos os professores que durante minha vida estudantil contribuiram para
minha formagéao profissional e pessoal.

Muito obrigada.



‘E, na gloriosa harmonia dos astros, na
expansao soberba da vida universal, a terra
cearense era a nota de contraste, um lamento
de desespero, de esgotamento das
derradeiras energias, porque o sol sedento lhe
sorvera, em haustos de fogo, toda a seiva”.
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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a construcao da personagem Luzia-
Homem, protagonista do romance homdnimo do escritor cearense Domingos Olimpio.
Trata-se, dessa forma, de uma apreciacao sobre a figura do retirante, cujo cenario é
o0 sertdo nordestino castigado pela seca de 1877-1878 e seus respectivos
desdobramentos, bem como de sua relagdo com os demais personagens na narrativa.
O desenvolvimento da pesquisa ocorreu com base nessa busca de compreender o
meio fisico e social que envolve a protagonista, bem como os conflitos pessoais no
decorrer da agédo. Desde o seu titulo, a obra Luzia-Homem apresenta ambiguidade
na composi¢ao desse bindmio. Contudo, no decorrer da narrativa, percebemos que
Luzia tornou-se masculinizada pelo exercicio de sua forgca. Isso vai sendo
descontruido quando sua constituicao fisica e psiquica, assim como seu carater e sua
formacao sociocultural revelam sua condicdo social e humana. Desse modo, nossa
pesquisa tedrica e bibliografica fundamenta nossa discussao, a luz do pensamento de
Moisés (2001), Almeida (1999), Candido (2009), Miguel-Pereira (1973), Coutinho
(2004) entre outros autores que contribuiram para a compreensao sobre as questoes
suscitadas no romance. Neste contexto, a personagem Luzia-Homem, apesar de sua
forca fisica, representa as limitacdes da condicao feminina, levando em consideracao
seus anseios e seu sofrimento. E seu fim tragico representa a luta de uma verdadeira
heroina.

Palavras-chave: Literatura Brasileira. Romance. Luzia-Homem. Domingos Olimpio.



ABSTRACT

This research aims to analyze the composition of character Luzia-Homem, the
protagonist by Ceara writer Domingos Olimpio’s novel. Therefore, the narrative is an
appreciation about the migrant figure, whose context is the hinterland northeastern
punished for the drought occurred between 1877 and 1878 and its respective
deployments as well as its relation with all the other characters from the work. The
research development happened based on this search to understand the physical and
social setting that involves the protagonist as well as the individual conflicts in the
course of action. Since the title, the work Luzia-Homem presents ambiguities in the
composition of the binomial. However, during the plot, it was observed that Luzia
acquires masculine aspects due to exercise of her force. That element will be
deconstructed when her physical and psychical constitution as well as her personality
and sociocultural formation show her social and human condition. Therefore, this
theoretical and bibliographic research bases itself with the analysis of contributions by
Moisés (2001), Almeida (1999), Candido (2009), Miguel-Pereira (1973), Coutinho
(2004) among others authors that add to the comprehension about the emerged topics
in the novel. In this context, although her physical force, the character Luzia-Homem
represents the limits of female conditions, considering her desires and suffering. Then
her tragic end represents the fight by a true hero.

Keywords: Brazilian literature. Novel. Luzia-Homem. Domingos Olimpio.
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INTRODUCAO

A literatura brasileira, a partir do século XIX apresenta um novo estilo estético
e literario, deixando de lado a subjetividade dos romanticos. Desse modo, entra em
vigor a estética Realista/Naturalista, apresentando tematicas em torno dos problemas
sociais, econdmicos, geograficos e politicos da Nacéo.

O momento do Realismo/Naturalismo, regido pelo pensamento cientifico e
filoséfico dominantes na época, foi marcado por uma linguagem que primava pela
descricao fiel da realidade, bem como pela dendncia dos problemas
supramencionados, abordados nas obras dos escritores desse periodo. Desse modo,
ndo apenas no Nordeste, como em todo Brasil, essa nova corrente literaria expos,
entre outras questbes, as mazelas sociais e os dramas psicolégicos que eram
mascarados em outros momentos. Nesse meio, destacamos o escritor cearense
Domingos Olimpio, com o romance Luzia-Homem, o qual nos apresenta o drama de
sua protagonista homdénima envolvida no cenario de seca no Nordeste. Tal obra,
assim como sua personagem principal, alcangam o destaque merecido entre os
romances regionalistas da época. Podemos conferir esse destaque pela repercussao
que essa obra teve, a partir de sua leitura, estabelecendo dialogo interartistico, como
€ exemplo sua adaptacdo para o Cinema e a Televisdo, numa adequacdo da
linguagem literaria para as artes cinematografica e televisiva, gracas a aprovacao e
ao entusiasmo que sua histéria original causou ao publico.

Aqui, ndo poderiamos deixar de ressaltar que, desde tempos remotos,
conforme vemos no modelo de sociedade dito Patriarcal, ainda seguido pelo Brasil, o
género masculino deteve direitos que ndo eram permitidos ao feminino. No romance
Luzia-Homem, o escritor Domingos Olimpio, através da personagem Luzia-Homem,
vem quebrar esse paradigma, trazendo uma mulher como tema central de sua obra,
mostrando que a mulher pode se apresentar em pé de igualdade com o homem.

Nesta perspectiva, este estudo foi desenvolvido tendo como foco de analise a
obra Luzia-Homem no contexto historico, politico, econdmico e sociocultural do
sertao nordestino. Seguindo os principios estéticos em que esta filiado, o autor retrata,
por meio da ficcdo, a realidade de muitos nordestinos que sofreram no periodo de
grande seca no sertdo. De sua obra, serdo abordados pontos que mostram o

sofrimento dos retirantes que viviam se deslocando a procura de meios de
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sobrevivéncia. Assim, dentre tantos personagens envolvidos em cenario similar na
histéria literaria optamos por analisar a personagem Luzia-Homem, figura responsavel
por nos causar inquietagdes e questionamentos no romance.

Partindo dessas consideragbes, tomaremos nosso objeto para andlise o
romance Luzia-Homem, sem perder de vista o destaque para a atuagao de sua
personagem central, assinalado na linguagem da obra. Além da atencao dispensada
a protagonista, também discorremos sobre o drama do retirante, vivenciado por outros
personagens da mesma obra.

Neste sentido, embora o foco central seja Luzia-Homem, moca simples e
batalhadora que trabalha honestamente para cuidar de sua mae doente, também
serdo discutidas as condigdes vivenciadas por personagens como 0 antagonista,
Crapiuna, soldado mal afamado que se aproveita de sua posi¢éo privilegiada como
autoridade para retirar vantagens dos outros e vive a perseguir Luzia-Homem,
Alexandre, rapaz honesto e dedicado que mantém uma grande paixdao por Luzia-
Homem, assim como Terezinha, amiga e companheira de Luzia, sua defensora que
faz tudo para ver sua amiga feliz.

E importante mencionar que o interesse e escolha do estudo sobre a
personagem Luzia e sua representacao no sertao nordestino surgiu nas discussoes
em sala de aula, na Disciplina de Literatura Brasileira do Curso de Letras do
CFP/UFCG. A investigacao justifica-se porque o romance Luzia-Homem é de grande
relevancia para o estudo do regionalismo nordestino, principalmente quando se refere
a tematica da seca na Regidao Nordeste.

Para realizacdo deste estudo, recorremos a aportes tedricos pesquisados e
obtidos em livros e artigos, visto que a pesquisa € de ordem bibliografica. Esta escolha
se fez necessaria por apresentar suportes relevantes para a leitura, a reflexao, a
compreensao e o aprofundamento acerca da discussdo sobre o tema relacionado.
Para isso, estabelecemos dialogo entre as ideias a ele relacionadas, formando nosso
embasamento tedrico a partir das reflexdes encontradas em Massaud Moisés (2001),
Almeida (1999), Candido (2009), Miguel-Pereira (1973), Coutinho (2004), entre outros
autores que nos deram respaldo no desenvolvimento deste estudo.

Estruturalmente, este trabalho estd divido em trés capitulos: o primeiro,
intitulado “Aspectos do Regionalismo e do Naturalismo presentes no romance Luzia-
Homem”, seguido de um subtdpico, no qual abordamos o contexto social do autor e
algumas obras regionalistas.



11

O segundo capitulo, cujo titulo € “O romance Luzia-Homem”, destaca de forma
sucinta, por meio de exemplos da obra, as principais caracterizacdes do meio fisico e
social que foram palco para a construgdo do romance.

O ultimo capitulo, intitulado “Luzia-Homem: representacdo da forga feminina
no sertdo nordestino”, trata sobre a personagem Luzia em sua constante luta pela
sobrevivéncia no sertdo nordestino. Relacionados a este capitulo, seguem outros
subtépicos, “A presenga da mulher nordestina na representagao de Luzia-Homem” e
“A representacao do retirante nordestino”. O primeiro discute a presenga da mulher
nordestina no romance, retratando a coragem da mulher ao enfrentar a dura realidade
no sertdo do Ceara. O segundo tépico, por fim, trata de evidenciar o sofrimento do

retirante por meio da personagem Luzia-Homem, heroina do romance olimpiano.
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1 ASPECTOS DO REGIONALISMO E DO NATURALISMO PRESENTES NO
ROMANCE LUZIA-HOMEM

Na literatura brasileira, o século XIX é cenario para diversas correntes estéticas
e literarias, momento em que aparece com destaque o Realismo-Naturalismo, que
vem retratar com mais evidéncia os problemas de ordem psicolégica e social da
realidade. E nesse contexto que surgem autores como, Aluizio de Azevedo, Domingos
Olimpio, Adolfo Caminha, entre outros escritores que contribuiram para a ficcao
nordestina, deixando suas marcas através de obras que retrataram fatos da
sociedade.

De acordo com Almeida (1999, p. 125), “na Franca, onde se originaram,
Realismo e Naturalismo constituem movimentos estética e cronologicamente distintos,
[...].” Esses movimentos acompanharam o processo de urbanizagdo na Europa, em
meados do século XIX, em decorréncia do grande crescimento industrial, técnico e
cientifico da época. No Brasil, essas duas tendéncias se desenvolveram ao mesmo
tempo, o crescimento industrial e o progresso técnico e cientifico contribuiram para a
apropriacao dessas correntes. Apresentando uma visao diferenciada, com um olhar
voltado para a realidade, a ficcdo produzida sob influéncias das novas tendéncias ja
eram consagradas, quase todas de raizes urbana, fornecendo base socioldgica para
a implantagéo das novas tendéncias.

O naturalismo foi resultado de uma época em que os fenbmenos sociais,
biolégicos e comportamentais do homem tiveram maior notoriedade. Discorrendo
sobre este assunto, Antonio Candido (1996, p. 286) ressalta que o “naturalismo
significa o tipo de realismo que procura explicar cientificamente a conduta e o0 modo
de ser dos personagens por meio dos fatores externos, de natureza biolégica e
socioldgica, que condicionam a vida humana”. Nessa perspectiva, podemos inferir que
0s personagens que fazem parte desse momento literario sao influenciados pelo meio,
ou seja, os fatores externos agem diretamente no desenvolvimento da criagao ficticia,
que por sua vez tem seu referencial no ser humanao.

Partindo do pressuposto de que a 6tica naturalista se desenvolveu em meio ao
cientificismo, que as producbes literarias desse periodo apresentavam tracos
especificos destas visdes literarias, Reuter (2004, p. 28, grifo do autor) observa que
“os romancistas realistas e naturalistas trabalhardo mais particularmente a justificativa

da descricdo: sua introdugdo na narrativa através do discurso, a visdo ou a acao das
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personagens”. Neste contexto, os escritores ddo vidas as suas personagens e por
meio das cenas, dos lugares narrados vao ganhando credibilidade para demonstrar a
realidade social.

O Realismo consiste na tendéncia para reproduzir nas obras literarias os tragcos
observados no mundo real, seja nas coisas, nas pessoas ou nos sentimentos. Este
movimento se amplia muito além de uma época marcada pelo surgimento da escola
literaria; ele coexiste num paralelismo entre realidade e fantasia, ou seja, os escritores
desse periodo mesmo se utilizando da ficgdo ndo fogem do mundo real. Ha nos
romances realistas a investigacdo social, a énfase na realidade, o predominio da
razao e universalismo entre outras caracteristicas tipicas deste movimento literario.

O realismo e o naturalismo, segundo Candido e Castello (1996, p. 288),
principiam oficialmente no Brasil em 1880 e 1881, com as Memorias Postumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis, e O Mulato, de Aluisio Azevedo. Este momento
coincidiu com profundas mudancas ocorridas no pais no ambito da economia, da
politica e de manifestagdes artisticas.

Em relacdo a linguagem, os autores do Realismo e do Naturalismo expressam
o0 mundo em suas obras de maneira objetiva, deixando a imaginacao, a subjetividade
e 0 sentimentalismo em segundo plano, e priorizando a descricdo dos fatos e ambiente
de acordo com a realidade que se pretende demonstrar. Em Luzia-Homem, através
de uma linguagem dita culta, utilizando a modalidade formal, o autor nos coloca em
contato com a situagéo de miserabilidade vivenciada pelos retirantes.

O espirito romantico e suas tendéncias voltadas para o sentimentalismo
exacerbado foram sendo deixados de lado, abrindo espaco para uma literatura capaz
de reproduzir a nova realidade. Essa tendéncia visava estabelecer elos entre
realidade e ficcdo; problemas de ordem psicoldgica e social eram tematicas presentes
nas obras naturalistas que apontavam os vicios sociais e as mazelas provocadas pela
sociedade. Neste contexto, a literatura nordestina apresenta-se intrinsecamente
ligada ao problema da seca, sendo esta uma tematica bem explorada nesse momento.

A esse respeito, a pesquisadora Luciana Brito destaca que:

No Brasil, a literatura realista-naturalista aparece como uma nova
maneira de ver e expressar a realidade do pais. Os escritores mais
famosos postavam-se como grandes criticos de uma sociedade
hierarquizada, desumana e desigual. As contradicées da sociedade
brasileira em todos os niveis — politico, econébmico e social —
observados na segunda metade do século XIX eram alvo de critica por
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parte da maioria dos homens letrados. Essas contradigbes faziam
emergir entre os pensadores e intelectuais uma preocupac¢ao maior
com as classes pobres. (BRITO, 2013, p. 122).

A partir desse comentario, percebemos que, no momento histérico em questao,
0s escritores procuravam evidenciar a realidade da classe oprimida por meio de
criticas e, utilizando-se da ficcdo denunciavam as desigualdades sociais.

Considerando a ficgdo social ligada, principalmente, aos problemas de ordem
sociolégica e regional como a seca, o cangaco € a decadéncia da sociedade rural, ha
outros fatores que nortearam o regionalismo nordestino.

Como marco inicial desse movimento, de acordo com Afranio Coutinho (20044,
p. 267, grifo do autor), “Franklin Tavora [...], foi 0 primeiro a usar o tema da seca e da
saga do jagungo em O cabeleira (1876). [...], primeiro portanto a levantar a bandeira
do regionalismo [...]". No chamado “ciclo nordestino” estdo reunidos grandes nomes
que utilizam a tematica da seca como pano de fundo nos seus romances, este
universo é representado pelos romances A fome (1890), de Rodolfo Tedfilo, D.
Guidinha do Poco (1897), de Oliveira Paiva, assim como Luzia-Homem, de Olimpio,
0s quais também se servem do meio fisico e social, ambientado pelo flagelo da seca
para situarem suas narrativas. Nesse sentido, Coutinho acrescenta que:

De norte a sul do pais, escritores aparecem procurando captar em
prosa, com a maxima veracidade, os temas, os costumes, os tipos, a
linguagem, das varias regiées de que, geograficamente, se compde o
pais. Cria-se, inclusive, um tipo de her6i — o heréi regional — de
estatura quase épica em seus aspectos de super-homem, em luta
contra um destino fatal, tragado pelas for¢as superiores do ambiente.
(COUTINHO 2004b, p. 237).

Dentre tantos escritores regionais, o cearense Domingos Olimpio (1851-1906)
se figura com grande destaque nesse meio, optando pela producédo literaria de
conteudos objetivos que retratam a realidade do Nordeste e as probleméaticas que
envolvem a realidade desta regidao. A tematica apresentada em Luzia-Homem
focaliza o sofrimento do povo cearense, no periodo da seca de 1877. Verificamos,
desse modo, que a estética naturalista aparece ndo somente nos conflitos individuais
de alguns personagens, mas, também, no retrato do meio ambiente, servindo de base

sociolégica para o desenvolvimento das acoes.
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Dentre os nordestinos que se submeteram a influéncias naturalistas e
regionalistas, o exemplo mais significativo esta em Domingos Olimpio. Sobre este

ponto, Nelson Werneck Sodré observa que:

O drama da seca aparece em muitos dos seus tragos mais fortes no
unico romance do ficcionista cearense que tomou a forma de livro.
Nele, o papel modelador da natureza, particularmente através das
calamidades, reflete-se nas criaturas. [...], Luzia-Homem assinala,
apesar dos seus laivos romanticos, um instante curioso do
regionalismo nordestino, quase inteiramente calgado no quadro da
seca e dos seus efeitos sobre as criaturas, [...]. (SODRE, 1976, p.
414).

Desse modo, os autores da prosa de ficcdo nordestina oscilavam entre o
sentimentalismo roméntico e a didatica naturalista, visto que acompanhavam o
processo de formacao literaria. Domingos Olimpio, amparado nesse contexto soube
unir os elementos provenientes da seca e suas respectivas consequéncias nas
criaturas.

Com relacéo a implantacao dessas novas tendéncias, Coutinho (2004b, p. 250)

destaca que

O regionalismo, na prosa de ficgdo brasileira de fins do século XIX e
comeco do século XX, nasceu, sem duvida, sob o signo do romantismo
para, depois, misturar-se as receitas naturalistas e realistas, sob a
influéncia de Zola e E¢a de Queirdz. Dai encontrarmos, nos principais
romances de autores nordestinos daquela época, uma mistura de
estilos e de tratamento ora romantico, ora naturalista, ndo apenas nos
temas romanticamente idealizados, como também na técnica
pronunciadamente folhetinesca.

Coutinho, voltado ao contexto em que o regionalismo se desenvolveu, ressalta
a importancia de fatores externos para a implantacdo das novas tendéncias, e a
influéncia de outros escritores ja mergulhados nesse movimento, o que contribuiu
muito para que o romance brasileiro da época ganhasse tonalidade. O mesmo critico
destaca ainda os romancistas nordestinos com suas respectivas obras, 0s quais se
enquadram nessa mistura de estilos como os ja citados anteriormente: Domingos
Olimpio, em Luzia-Homem e Oliveira Paiva, em Dona Guidinha do Poc¢o; além de
Franklin Tavora, em Lourenc¢o; Adolfo Caminha em A normalista, entre outros
escritores e respectivas obras. Para 0 momento, interessa-nos um aprofundamento

maior sobre o romance Luzia-Homem, visto que a ficcdo do romancista dialoga com
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as tendéncias realistas, naturalistas e, se considerarmos o afeto entre Luzia e

Alexandre encontramos também tracos do Romantismo.

1.1 A PERSONAGEM LUZIA-HOMEM NO CONTEXTO DO REGIONALISMO

O romance Luzia-Homem, fez do escritor Domingos Olimpio um destaque na
literatura brasileira. Se comparados a esta obra, seus outros romances nao obtiveram
0 mesmo destaque e mesmo sendo um autor de poucas produgdes, conseguiu, com
este romance o reconhecimento merecido.

Dentre os escritores expressivos da literatura brasileira, destacamos Domingos
Olimpio, cujo romance principal, Luzia-Homem, serd o nosso objeto de pesquisa
nesse trabalho. Tomando por base os estudos de Massaud Moisés (2001, p. 74),
vimos que o escritor Domingos Olimpio Cavalcanti Braga nasceu no dia 18 de
setembro de 1850, na cidade de Sobral, Ceara. Em 1873, se formou Bacharel pela
Faculdade de Direito do Recife. Regressando ao Ceard, nesse periodo, exerceu
intensa atividade jornalistica, se destacando na defesa de ideias abolicionista e
republicanas. Em 1875, foi nomeado promotor da cidade de Sobral, permanecendo
nesse cargo até o final da grande seca no sertdo de 1877-1879. Em 1903, Domingos
Olimpio publicou Luzia-Homem, e entre 1904 e 1906 publicou na revista Anais
(revista se sua autoria), o romance O Almirante e diversos capitulos de outra
narrativa, O Uirapuru. Faleceu em 6 de outubro de 1906.

Em contato com as producdes literarias desse periodo, em especial com a obra
Luzia-Homem, percebemos que o escritor conhecia bem a miséria dos retirantes, aos
quais deu vida em seus personagens, na representacdo da narrativa. Nesse contexto,
adentramos a cultura do povo nordestino, pois, 0 autor retrata a imagem do Nordeste,
da seca, da terra arida, das crendices e supersticbes de um povo que sofre
enfrentando a miséria e a pobreza, no periodo de seca nesta regiao.

Domingos Olimpio, ganhou destaque ndo apenas por retratar o quadro da seca,
em seu romance Luzia-Homem, mas, também, como afirma Moisés (2001, p. 75) “[...]
por delined-lo como um impressionista o faria, em pleno ar livre, sem excessos
subjetivistas [...]”. Neste sentido, acompanhando o pensamento de Moisés,

percebemos que o escritor serve-se desse cendrio ressequido para articular seu
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drama, com foco maior no conflito dos personagens e nao no meio social em que
vivem. Por isso, o quadro da seca fica apenas no plano da expressao.

Nesta perspectiva, o Nordeste apresentava condi¢des propicias que instigavam
os artistas a apresentarem a tematica do romance social. Sendo assim, 0s escritores
buscavam no ambiente cultural e geografico tematicas pertinentes para a producao
de seus romances. Nessa linha de pensamento, Coutinho (2004a, p. 278) comenta
que “a regido nordestina prestava-se a maravilha para a valorizagdo das tradigdes
culturais, dai a forgca com que o movimento regionalista se difundiu por toda regido,
da Bahia ao Ceara e mais ao Norte”. Isso fica corroborado nas palavras de Coutinho,
quando ele menciona que o Nordeste era um local que valorizava a cultura.

A partir dessas inferéncias, vimos que as producodes literarias eram elaboradas
com base nessa realidade, caracterizando-se de acordo com o conteudo local,
seguido os principios estéticos que o Realismo orientava. A valorizacao de tradicoes
culturais, assim como os problemas sociais eram evidenciados por meio da ficgéo.

Ainda de acordo com o pensamento de Coutinho (2004b, p. 237),

O regionalismo € um conjunto de retalhos que arma o todo nacional.
E a variedade que se entremostra na unidade, na identidade de
espirito, de sentimentos, de lingua, de costumes, de religidao. As
regides nao dao lugar a literaturas isoladas, mas contribuem com suas
diferenciagbes para a homogeneidade da paisagem literaria do pais.

Os romances regionalistas s&o encontrados nas diversas regides do Brasil. A
propésito disso, o critico afirma que o regionalismo ndo abrange apenas uma regiao
particular, ha uma diversidade no que diz respeito aos costumes, crencas e religido
de um povo que se mesclam, formando o “todo nacional”. As particularidades de cada
regido sao descritas por meio da ficcdo, os escritores, embasados na realidade,
procuram evidenciar fatos histéricos ou outros acontecimentos da sociedade.

Candido (1996, p. 288) ressalta que “o regionalismo, iniciado com vigor pelos
romanticos, continua neste periodo sob roupa nova, formando um segmento
importante da nossa ficgao, no conto e no romance”. Neste sentido, Candido inclui
entre os livros regionalistas “o importante Luzia-Homem”, destacando que Domingos
Olimpio, antecipa em sua obra o regionalismo dos modernistas. Neste sentido, o
regionalismo, que teve suas origens legitimadas no Brasil, no periodo literario
denominado Romantismo, continuou no Realismo/Naturalismo fundando-se esse
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parametro nas objetividades regionais e locais que se buscavam exprimir, com énfase
na realidade.

Assim, a obra Luzia-Homem apresenta caracteristicas em sua estrutura que
denotam o regionalismo, indo além da intencionalidade do autor, até os tragos
linguisticos. A linguagem usada na obra mescla o portugués padréo culto, na voz do
narrador, com as expressdes regionalistas e uma linguagem informal usadas pelas
personagens do romance. Também, a apresentacdo da natureza em seus tragos
flagelados delimita o cenario do sertdo nordestino e a forga de Luzia, criatura que

irradia um vigor e coragem tipicas da mulher nordestina.
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2 O ROMANCE LUZIA-HOMEM

Luzia-Homem, romance de destaque de Domingos Olimpio, publicado em
1903, retrata a vida dos retirantes no periodo de grande seca no Nordeste. A historia
se passa no municipio de Sobral, no Ceara. Através de um narrador de terceira
pessoa, descreve a aspereza do sertdo, assim como tantos outros problemas
provenientes da seca de 1877, cuja miséria assolava o povo cearense. Por meio de
uma linguagem culta, na voz formal, o autor filtra a realidade transmitida por meio de
sua ficgdo. Isso pode ser conferido a partir das imagens das pessoas descritas no
seguinte trecho, extraido do romance: “[...] esqualidas criaturas de aspecto
horripilantes, esqueletos automaticos dentro de fantasticos trajes, rendilhados de
trapos sérdidos, de uma sujidade nauseante, empapados de sangue purulento das
tlceras, que lhes carcomiam a pele [...].” (OLIMPIO, 2003, p. 18).

Uma caracteristica importante que podemos apontar dentro do romance sao 0s
planos da narrativa. O enredo esta estruturado em meio a dois planos principais, o
sertao do interior do Ceara e a cidade de Sobral, nos quais a histéria é desenvolvida.
O sertédo, de onde a protagonista emigra com sua mae, assim como muitos outros
retirantes em fuga da seca, e a cidade é o lugar com mais recursos que acolhe os
retirantes refugiados. O romance é narrado em 32 pessoa, apresenta um narrador
onisciente (conhece o intimo de todos 0s personagens), que, ao narrar os fatos parece
testemunhar o que esta acontecendo.

Recorremos as palavras de Ligia Chiappini Moraes Leite (1945, p. 32), que
reforcam as nossas consideracdes, quando afirmamos que a obra em estudo

apresenta um narrador onisciente, conforme vemos no trecho a seguir:

Narrador onisciente, ou narrador onisciente neutro fala em 32 pessoa,
embora seja bastante frequente o uso da cena para os momentos de
didlogo e acado, enquanto, frequentemente, a caracterizacdo da
personagem é feita pelo narrador que as descreve e explica para o
leitor.

A construcdo da narrativa acontece, em meio as descrigbes de um narrador
onisciente e os dialogos das personagens. Ja nos primeiros capitulos percebemos a
voz do narrador, “Luzia viera na enxurrada, marchando, lentamente, a curtas jornadas,

e fora forgcada a esbarrar na cidade, por ja ndo poder conduzir a mae doente.”
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(OLIMPIO, 2003, p.18). Os fatos narrados obedecem a uma sequéncia linear, embora
em alguns momentos o autor recorra ao uso de flash back (volta a uma agéo do
passado), para retratar outro momento na histéria.

No romance, percebemos um recuo na histéria no momento em que Luzia
relembra sua infancia e, pela voz do narrador, nos deleitamos no passado da

personagem:

Ao espetaculo do alvorecer sem alegria, [...], ela revia a infancia, na
fazenda Ipueiras: a campina verdejante de orvalho congregado no
cbncavo das folhas em gotas trémulas, os cabecas-vermelhas
gorjeando nos mais altos ramos dos juazeiros frondosos; [...]. Ouvia o
mugir lamentoso das vacas presas nos currais, 0 gemido soturno e
timidos dos bezerros e monjolos famintos; [...]. Recordava-se do
banho na lagoa, [...]. Como era saboroso o leite morno, espumando
nas cuias; o tassalho de carne-de-sol chiando no espeto, o cuscuz
vaporoso e o0s queijinhos de cabra, [...]. Nessa evocacao saudosa de
um passado morto, ressurgiram as adoraveis peripécias da infancia,
[...]- (OLIMPIO, 2003, p. 63).

Apresentando como protagonista do romance, Luzia-Homem é uma jovem com
caracteristicas distintas das mulheres de sua época, devido a sua forca fisica e as
atividades que realizava, estando em menor relevo Crapilna e Alexandre. No entanto,
a narrativa nao deixa de mesclar histérias e descrever a situacao de outros
personagens de relevante importancia, como € o caso de Teresinha, amiga de Luzia,
que teve uma vida miseravel depois que fugiu da casa dos pais. Ao se aproximar de
Luzia, Terezinha se torna seu porto seguro, “— Agora sou sua defensora — continuou
a outra torcendo os cabelos ensopados. — Hei de punir por vocé em toda parte, porque
vi com meus olhos que é uma mulher como eu, [...]. (OLIMPIO, 2003, p. 25).

Em Luzia-Homem, Domingos Olimpio evidencia a realidade e as dificuldades
enfrentadas pelos retirantes, devido a problematica da seca. O romance possui um
enredo marcado por dramas sociais, que foram vivenciados devido ao éxodo rural. A
personagem Luzia-Homem, mulher forte e determinada, chega a cidade de Sobral
procurando melhores condi¢cées para sobreviver. Luzia encontra trabalho e faceis
meios de sobrevivéncia, porém, vive atormentada com os insultos e assédio do
soldado Crapiuna.

A personagem é um ser ficticio, porém seu discurso pode conter a “[...]
expressao ideolégica do autor, dialogando com a sua realidade histérica, [...].”
(SOUSA, 2005, p. 23). Com base nesse comentario de Sousa, e apds as leituras sobre
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0 autor e respectiva obra aqui trabalhada, percebemos que as a¢des desencadeadas
nos romances podem conter lapsos de realidade vivenciada pelos autores,
desenvolvidas pelas suas personagens de ficgao.

Ainda sobre a personagem de ficcao, Candido assinala “[...] que o romance se
baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacao entre o ser vivo e o ser ficticio,
manifestada através da personagem, que é a concretizagéo deste”. (CANDIDO, 2009,
p. 55).

No contexto em que se desenvolve a trama, o cenario de destaque da cidade,
destinava-se a construcao da penitenciaria, obra que abrigava retirantes de diferentes
localidades do interior do Ceara, que chegavam fugindo da seca. A multidao de
retirantes trabalhavam duramente, apenas pela alimentacdo (ou ragdo como era
chamada a alimentagéo recebida em troca do trabalho). A partir do trecho seguinte, o
narrador nos coloca em contato com a realidade vivenciada pelos flagelados, visto
que a distribuicdo de alimentos era considerada compensatéria pelos retirantes que

chegavam a cidade empurrados pela seca:

Acertara a Comissao de Socorros em substituir a esmola depressora
pelo salario emulativo, pago em ra¢des de farinha de mandioca, arroz,
carne de charque, feijdo e bacalhau, verdadeiras gulodices para
infelizes criaturas, acoitadas pelo flagelo da seca a calamidade
estupenda e horrivel que devastava o sertdo combusto. Vinham de
longe aqueles magotes heroicos [...], por estradas asperas, quase nus,
[...], a pele curtida pelo implacavel sol incandescente. (OLIMPIO, 2003,

p. 8).

Logo no inicio da narrativa, percebemos a determinacao e a for¢ca de Luzia, que
conhecemos através da observacdo de um visitante da cidade de Sobral, o francés
Paul, que se surpreende com a forca extraordinaria da protagonista, conforme vemos
na seguinte passagem da obra: “passou por mim uma mulher extraordinaria,
carregando uma parede na cabeca.” (OLIMPIO, 2003, p. 11). Essa metafora nos traz
uma dimensao a respeito da bravura de Luzia, a qual se torna motivo de comentarios
por toda a cidade, despertando a inveja de uns e admiracao de outros.

Diante dessa passagem da obra, acima descrita, mostrando o extraordinario na
figura de Luzia-Homem, Valdeci Batista de Melo Oliveira, em seu livro Figuracoes
da donzela-guerreira: Luzia-homem e Dona Guidinha do Poco, acrescenta que:
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Para descrever e dar sustentacao a essa forga fisica descomunal, o
escritor recorre ao expediente de mostra-la através dos olhos do
estrangeiro que, a época, assim como hoje, vive quase sempre a caga
do exdtico, do pitoresco ou do ouro no novo continente. E através
desse olhar que se confirma a grandeza dessa forga fisica. [...]. O autor
se vale do aval do estrangeiro, confirmando assim a autenticidade do
portento que se quer evidenciar. (OLIVEIRA, 2005, p. 81-82).

De acordo com a narrativa, ap6s a sua chegada na cidade de Sobral, Luzia
logo comeca a trabalhar na construgcado da penitenciaria, despertando o interesse de
Alexandre, rapaz simples e honesto, encarregado geral do armazém, responsavel
pela distribuicdo da alimentagdo, “ele guardava as chaves do armazém; era
empregado de inteira confianca, conquistada pelo mais irrepreensivel procedimento,
e 0s mais abonados precedentes; [...].” (OLIMPIO, 2003, p. 46). Luzia ganha destaque
em meio aos outros retirantes, devido a sua coragem e ao seu empenho no trabalho.
A sua atitude pode ser comprovada no trecho seguinte, extraido do romance:

Pouco expansiva, sempre em timido recato, vivia sé, afastada dos
grupos de consortes de infortinios e quase nao conversava com as
companheiras de trabalho, cumprindo, com inalteravel calma, a sua
tarefa diaria, que excedia a vulgar, para fazer jus a dobrada ragéao.
(OLIMPIO, 2003, p. 12).

Através da leitura dessa obra, percebemos que Luzia realizava com dedicagao
a sua tarefa diaria, tornando-se motivo de destaque entre os companheiros de
trabalho. Apesar de Luzia e Alexandre viverem muito préximos, pois este sempre
estava por perto, ajudando a cuidar de tia Zefinha, era assim que ele chamava a mae
de Luzia, os dois ndo mantinham uma relagdo amorosa, visto que Luzia admirava-o,
mas nunca assumia que se sentia atraida por ele. Essa proximidade entre os dois
gerava cada dia mais ciumes em Crapiuna, que nao se conformava por Luzia estar
sempre de conversas com outro, enquanto o repugnava.

Diferente do sentimento amoroso de Alexandre, o soldado Crapitna mantém
um desejo de possuir Luzia e passa a persegui-la por todos os lugares. Ela,
pressentindo o perigo iminente a sua volta, tenta evita-lo a todo custo.

As acbes da narrativa sao norteadas, principalmente, pelos personagens Luzia,
Crapiuna e Alexandre. Na tentativa de afastar Alexandre de Luzia, Crapiuna arma uma
emboscada e Alexandre € preso, acusado de fraudes no armazém dos Socorros.
Luzia acredita cegamente na inocéncia do seu amigo e faz o possivel para liberta-lo.
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Em uma das tentativas para ajudar Alexandre ela vende os proprios cabelos para
conseguir dinheiro e encontrar o verdadeiro culpado pelo roubo. Aqui, Terezinha é a
grande responsavel pela liberdade de Alexandre, pois um dia ela descobre Crapiuna
escondido no fundo do seu quintal contando o dinheiro do roubo e consegue
desmascara-lo frente ao delegado. Finalmente Crapiuna € preso e Alexandre fica livre,
mas levara para a vida toda a vergonha dessa humilhacdo. Podemos acompanhar

este momento, no dialogo abaixo, retirado do vigésimo capitulo do romance:

-E vocé, seu Crapitna, o que foi fazer no quintal vizinho? ...

-J& disse a vossa senhoria que € mentira dessa lingua danada.
-Também sera mentira que retirou debaixo de um caixdo uma bolsa
de couro de onga? ...

[...]

A bolsa foi retirada de baixo do caixado e aberta. Havia nela dinheiro,
joias e alguns fragmentos de papel escrito, versos de cancao
populares e o rascunho de uma carta a Luzia.

[...]

Os camaradas presentes afirmaram que a bolsa era muito conhecida;
pertencia a Crapiuna.

[...] O senhor sargento tera a bondade de mandar recolher os homens
incomunicaveis, e comparecer com as testemunhas a delegacia.
(OLIMPIO, 2003, p. 154-156).

Ao sair da cadeia, Alexandre encontra apenas Terezinha a sua espera, e fica
desanimado quando percebe que Luzia ndo estava com ela. Logo faz indagacgdes a
Terezinha a respeito de sua amada e ela tenta explicar a auséncia da amiga. Podemos

identificar esse contexto no dialogo a seguir:

-E Luzia?

-Foi trabalhar — respondeu Terezinha, amuada.

-Por que nao veio com vocé?

-Por que teve vergonha de se expor diante de tanta gente. Disse-me
que estava alcancando o que desejava: a sua liberdade; nada mais
tinha que fazer. Nao pregou olhos a noite inteira, esperando que
amanhecesse o dia de hoje. (OLIMPIO, 2003, p. 164-165).

Terezinha segue conversando com Alexandre e no meio desse didlogo tenta
leva-lo para a casa de tia Zefinha argumentando que tanto a pobre da velha quanto
Luzia ja tinham sofrido muito por causa dele, mas Alexandre, desapontado pela
desfeita de Luzia acha melhor recuar um pouco e decide ir direto para o armazém.

Nesse intervalo, Luzia ndo vé a hora de chegar a tardinha para encontrar Alexandre,
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é tanto que pede autorizacao para sair mais cedo do trabalho, porém fica desiludida
ao chegar em casa e perceber que Alexandre néo estava a sua espera.

- Bem merego este castigo. Sou eu a culpada. Abandonei-o por
soberba, capricho... Teve razdo. Ndo devia perguntar por mim —
murmurou, enchendo de caldo a tigela. — Eu, no lugar dele, n&o viria
atras de uma ingrata feroz... Ah! Os homens nada desculpam; nada
perdoam... S&o vingativos porque ndo sao capazes de querer bem
como nés, que, por eles, esquecemos tudo... (OLIMPIO, 2003, p. 175).

Se compararmos as atitudes de Luzia-Homem desde o inicio do romance
veremos que houve uma grande mudang¢a com relagdo ao sentimento amoroso, ela
que antes tinha pensamentos sé no trabalho, agora deixava-se martirizar por um
amor. Essa mudanca de atitude da referida personagem nos remete ao que afirma
Yves Reuter, o qual, em sua Introducao a analise do romance, nos traz as seguintes

consideracdes a respeito das transformacdes da personagem na narrativa:

As personagens diversificam-se socialmente e desenvolvem-se
através da textualizacdo de tracos fisicos variados e de uma
espessura psicolégica a qual se acrescenta a possibilidade de
transformar-se entre o comeco e o final do romance. Mais realistas,
ndo cumprem apenas destinos heroicos mais vivem, as vezes,
existéncias miseraveis. (REUTER, 2004, p. 24, grifo do autor).

Desse modo, entendemos que a personagem Luzia passa por uma
transformacao entre o comecgo e o final da narrativa, levando em consideragéao seu
modo de agir e pensar com relagdo ao amor. Em todo o percurso da histéria, ndo
percebemos em nenhum momento a consolidagao do amor entre Luzia e Alexandre,
através da leitura entendemos que ha uma atracao muito forte entre eles, porém, o
narrador ndo deixa claro os planos do casal ao se mudarem para outra regido.
Finalmente, Luzia consegue sair daquela cidade levando consigo sua inseparavel
amiga, Terezinha, juntamente com toda familia. O trecho seguinte descreve o
momento em que Luzia deixa a sua casa, na cidade de Sobral, Olimpio (2003, p. 231):

Luzia percorreu, com enternecimentos de saudades, os recantos da
casa vazia, onde ficava o pilao, o jirau da latada, a trempe de pedra,
os ticbes extintos, enterrados sob tulhas mornas de cinza, tristes
vestigios dos habitantes que a abandonavam. Contemplou, com
lagrimas comovidas, o lar apagado, o terreiro, em torno, limpo, varrido,
as arvores mortas, os mandacarus carcomidos até ao alcance dos
dentes dos animais vorazes, a paisagem triste, coisas mudas e
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mestas, que se Ihe afiguravam companheiros de infortdnio, dos quais
se despedia para sempre. E partiu, conduzindo, a cabeca, uma
pequena trouxa.

O narrador nos familiariza com a histéria através de suas descri¢cdes
minuciosas dos lugares, paisagens, objetos, e assim nos coloca em contato com a
realidade vivenciada pela personagem Luzia, em despedida de sua casa na cidade
de Sobral. Durante o percurso para a serra da Meruoca, ao acompanharmos o
desenlace da histéria, ja vamos inferindo que a personagem caminha para um final
feliz, pois acabou de se livrar do soldado que tanto lhe perturbava. Mas, Luzia pega
um atalho da estrada e vai direto ao encontro da morte. Ao se aproximar do final do
atalho, ela ouve um grito de desespero e logo reconhece a voz de Crapilna
ameacando Terezinha. “- Foi o diabo que te atravessou no meu caminho. E a Gltima
vez que me empatas, peitica do inferno!” (OLIMPIO, 2003, p. 235).

Através desta citacdo, percebemos que Crapiina vem ao encontro de
Terezinha para se vingar. A presenca de Luzia, que aparece para ajudar a amiga,
demonstra um ato de coragem e se torna 0 momento decisivo do romance, visto que
a narrativa sempre caminhou para este fim tragico.

O climax no romance acontece no momento que Luzia decide enfrentar
Crapiuna: “Dois gritos medonhos restrugiram na grota. Crapiuna, louco de dor,
embebera-lhe no peito a faca, e caia com o rosto mutilado, deforme, encharcado de
sangue.” (OLIMPIO, 2003, p. 237). Na tentativa de se defender, Luzia crava suas
unhas no rosto de Crapiuna e arranca um de seus olhos, e ele, logo em seguida, lhe
acerta um golpe de faca no peito. A narrativa termina com a imagem de Luzia estirada
sem vida sobre as pedras. O momento final do romance expdem a violéncia nas a¢des
dos personagens.

No desfecho do romance é perceptivel marcas naturalistas, considerando o
personagem Crapiuna sempre munido de um desejo incontrolavel pela determinada
Luzia-Homem, suas atitudes podem ser comparadas ao instinto animal, cujo destino
nao poderia escapar da morte. “[...], Crapiuna ergueu-se, e recuou de salto. Arquejava
de cansaco e da boca Ihe borbulhava sangrenta espuma. Os olhos, injetados, fulgiam
de vollpia brutal, louca, fixando-se desvairados em Luzia, [...]. (OLIMPIO, 2003, p.
237). Para reforcar nossas referéncias citamos Sonia Brayner (1979, p. 48):
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As obsessoes eréticas assumem o papel de um corpo para sempre
desejado e renegado ao determinismo pessimista de uma literatura
triste. Casos de alcova, histérias de adultério, amores em meio a seca
nordestina, perseguidos por cangaceiros e fanaticos, tudo isto
demarcou a aparigéo do escritor naturalista situado na encruzilhada
agobnica de suas proprias escolhas.

As palavras de Brayner se ajustam perfeitamente ao romance Luzia-Homem,
que tem como gerador dos conflitos o soldado Crapiuna, que, em sua representacao,
transmite toda énfase carnal, agressiva, sempre munido de um desejo incontrolavel,
tipica das personagens naturalistas.

Ainda a respeito das explanagbes sobre o naturalismo, Oliveira nos traz o

seguinte comentario:

[...], a escritura de um romance naturalista busca uma aproximacao
maior com o cotidiano ordinario, por isso busca cientificamente retratar

by

a realidade contemporanea, dentro da fidelidade a experiéncia
concreta. Assim, a sociedade deveria ser vista a partir de seus proprios
pressupostos, ou seja, antagonismos de classe, costumes, modos de
ser e circunstancias. (OLIVEIRA, 2005, p. 57, grifo do autor).

Como vimos, na citagéo expressa por Oliveira, nesse contexto o autor procura
destacar em seu texto os aspectos do cotidiano, se distanciando da subijetividade e
sentimentalismo dos roméanticos. Assim, o romance naturalista pode ser caracterizado
por evidenciar uma época marcada por diversos problemas sociais, fisicos e

comportamentais do ser humano.

2.1 LUZIA-HOMEM VISTO SOB AS LENTES DA CRITICA

O tema em torno da problematica da seca torna-se recorrente na literatura
brasileira. Apesar de Luzia-Homem referir-se a grande seca de 1877, sobre a qual
Domingos Olimpio pode presenciar, o livro ndo faz referéncia direto para este
problema. Brayner, (1979, p. 47), expde que: “Nao se pode dizer que nao se tocasse
em miséria, seca, fome, mas sempre deixando o aspecto moral da situacao falar mais
alto”.

Com o romance Luzia-Homem, Domingos Olimpio recebeu diversas criticas
que vém sendo questionadas desde sua publicacdo. Para uma melhor compreensao
a respeito do romance é necessario dialogar com criticos que irdo fornecer outras
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visbes da referida obra. Citamos, a seguir, a percepcdo que um dos criticos da
literatura apresentou a respeito desta obra, cujo olhar dialoga com 0 nosso.

As principais criticas sao feitas em torno da linguagem utilizada pelo autor.
Neste sentido, Almeida, (1999, p. 177) em A tradicao regionalista no romance
brasileiro, considera que a linguagem em Olimpio “[...] retoma, adaptando-a de certo
modo ao jargao naturalista, a atitude retérica, a grandiloquéncia bombastica do pior
folhetim romantico.” De fato, percebemos que o autor utiliza uma linguagem padrao,
na voz formal para designar os sentimentos da personagem, se distanciando do

regionalismo local, conforme vemos no fragmento abaixo:

Passava-lhe, entdo pela mente alucinada, a torva ideia de vingar-se,
rebaixando-se, de punir-se, de atolar-se no charco da lascivia,
saciando-se até a embriaguez, ao primeiro encontro, fora embora
cumplice do imundo crime o mais hediondo dos homens, Crapilna,
outro qualquer, ainda mais vil e detestavel, contando que a sua
depravagao, com requintes de despejo, fizesse sofrer Alexandre, o
desalmado, o frio homem, que n&o perguntara por ela a Terezinha.
(OLIMPIO, 20083, p. 139).

Com base nos estudos de Almeida (1999), diante dessa passagem do
romance, verificamos um distanciamento entre a voz que narra e a personagem, visto
que a mesma € apresentada como uma retirante rustica e espontdnea e em nada
assemelha-se com essa passagem. Isso ndo significa dizer que esse descompasso
na linguagem aparece em todo romance, visto que as cenas de dialogos dos
personagens sao todas apresentadas com uma linguagem informal, correspondente
a vida cotidiana das personagens.

Em Luzia-Homem, Olimpio evidencia a realidade e as dificuldades enfrentadas
pelos nordestinos, devido a problematica da seca. Nesse sentido, a critica também
apresenta comentarios positivos. O escritor se destaca ndo somente pela tematica
apresentada em sua obra, envolvendo elementos sociais e psicolégicos como também
pela sutileza com que soube unir esses elementos. Nessa linha de pensamento,

Coutinho comenta que:

Com esse romance, conseguiu Domingos Olimpio uma notoriedade
que nao é facil no publico brasileiro, gracas a forga descritiva de que
€ possuidor e a seguranga no dialogo curto e incisivo. Luzia-homem é
um romance que muito bem se enquadra na prosa de ficgdo nordestina
do século atual [século XX], ndo sb pelas suas qualidades formais
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como, também, pelo conteddo da histéria. (COUTINHO, 2004b, p. 256,
grifo do autor).

Quanto a classificacdo desse romance, considerado naturalista por grande
parte da critica literaria, ha controvérsias. Lucia Miguel-Pereira traz consideragcdes
relevantes sobre esse aspecto, como podemos ver no seu comentario a seguir, com

relacdo ao romance:

Realista na forma, sem os tiques dos nossos naturalistas, talvez
simbdlico na concepgdo sem ser simbolista, regionalista pelo tema,
sem colocar o elemento local acima do humano, todas essas
tendéncias do mesmo passo se completando e se abrangendo umas
pelas outras, [...]. (MIGUEL-PEREIRA, 1973, p. 208).

A autora, ao se referir ao romance Luzia-Homem, diz que esta obra néo
apresenta marcas exclusivas do naturalismo, e deixa claro que o romance permeia
outros momentos literarios, sendo por isso dificil classifica-lo. Mas, embora apresente
essa diversidade quanto a classificacao, nao se pode negar a predominancia de tragos
naturalistas, evidenciados pelo meio social envolvendo a miséria em uma época em
gue a seca castigava o sertdo.

Uma das observagoes acerca do romance aqui analisado, é o fato dele figurar
de forma secundaria entre as obras literarias de cunho Naturalista, perdendo destaque
para outros livros que se apresentam em primeiro plano quando se trata da corrente
naturalista, o que Ihe atribui uma falsa ideia de diminuigéo, visto que sua obra néao
deixa de ser auténtica em virtude de tais comentarios.

Por fim, dentre criticas positivas e negativas, ha aqueles que consideram
Olimpio um autor restrito, e pode ser por isso que nao se conceitue entre os melhores
e mais renomados autores literarios de sua época, € mesmo sendo muito bem feita,
Luzia-Homem € sua obra prima. Porém, apesar de tais comentarios, Domingos

Olimpio consegui seu destaque na literatura Brasileira.
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3 LUZIA-HOMEM: REPRESENTACAO DA FORCA FEMININA NO SERTAO
NORDESTINO

A literatura é um meio capaz de (re)produzir, (re)criar os acontecimentos
passados por meio da ficcdo. Partindo desse pressuposto, vimos que Domingos
Olimpio da énfase a uma personagem feminina caracterizada por sua forca
extraordinaria.

Observando a personagem Luzia, percebemos que ela € uma mulher simples,
nao apresenta nenhuma vaidade, nem mesmo se preocupa com a aparéncia fisica.
Sua preocupacao esta relacionada com o trabalho e o bem estar de sua familia, nesse
caso, a mae.

Em Luzia-Homem, a designacdo da forca fisica, como representacdo do
nordestino forte e viril, agora se volta para a imagem feminina, onde o atributo de forca
€ totalmente voltada para uma mulher, como mostra este trecho do romance: “Em
plena florescéncia de mocidade e saude a extraordinaria mulher, [...] encobria os
musculos de ago sob as formas esbeltas e graciosas das morenas mog¢as do sertao.”
(OLIMPIO, 2003, p. 12).

A personagem Luzia representa a determinacao de forca na luta do retirante
pela sobrevivéncia. Vimos, a partir da leitura da obra, que Luzia ndo se deixa vencer
pela extrema situacao de pobreza que o destino Ihe reservou, ficando 6rfa de pai, com
uma mae doente, sai a viajar pelo sertdo a procura de sobrevivéncia.

O traco diferencial que afasta Luzia das demais mulheres de sua época é a sua
forca desmedida, conforme vemos em varias passagens do romance, no qual o
narrador vai revelando essa mulher, a exemplo desse fragmento: “viram-na outros
levar, firme, sobre a cabega, uma enorme jarra d’agua, que valia trés potes, de peso
calculado para a forca de um homem robusto.” (OLIMPIO, 2003, p. 11). A partir desse
fragmento, evidenciando a forca e a coragem da protagonista, vamos também,
descobrindo o preconceito com relagdo a imagem da mulher. E, “assim, a mulher que
sai do padrao ‘normal’, seja pelo aspecto fisico, moral ou psicolégico torna-se marcada
pelos estigmas preconceituosos da sociedade, [...].” (VASCONCELOS; TIMBO, 2013,
p. 29).

De acordo com o0 que se observa no romance, a personagem Luzia-Homem,
levada pelos desmandos da seca, encontra suporte na cidade de Sobral. Porém, é
nesse ambiente que ela se sente ameacada por ndo corresponder aos desejos de um
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homem que passara a persegui-la, Ihe causando medo e a certeza de momentos
ruins. No texto, vamos descobrindo marcas de uma tragédia ja anunciada. “Luzia
encontrara em Sobral abrigo e faceis meios de subsisténcia; mas pressentia iminente
perigo no capricho ou paixdo brutal de Crapituna.” (OLIMPIO, 2003, p. 39). Nas
palavras de Miguel-Pereira (1973, p. 206), também encontramos esse prenuncio: “nao
dependeu dela, nem de ninguém, a sorte que a fez tdo diversa das outras raparigas,
mas nessa diferenca sente-se, desde o inicio, a marca de uma predestinagéo — a da
desgracga.”

Analisando as palavras de Miguel-Pereira, podemos entender que o destino
dos personagens ndo depende de suas ac¢des na narrativa, isso significa dizer que,
por mais que a protagonista lute de forma digna em busca de sua liberdade é punida
de forma violenta pelos desmandos de uma sociedade que impde as suas proprias
regras. Nesse caso, perde quem ousa resistir contra esse modelo patriarcal, cuja
estrutura coage as ac¢des de quem luta por dignidade e liberdade, como foi o caso da
protagonista que lutou com todas as suas forgas fisicas, até o fim de sua vida, para
defender sua prépria honra.

Corroborando os argumentos acerca dessas discussdes, Pierre Bourdieu
(2012, p. 63, grifo do autor) ressalta que:

Essa forga superior, que pode fazé-lo aceitar como inevitaveis, ou
Obvios, isto €, sem deliberacdo nem exame, atos que seriam vistos
pelos outros como impossiveis ou impensaveis, é a transcendéncia
social que nele tomou corpo e que funciona como amor fati, amor do
destino, inclinagao corporal a realizar uma identidade constituida em
esséncia social e assim transformada em destino.

Nesse sentido, entendemos que por mais que Luzia pressentisse um grande
perigo a sua volta e possuisse um desejo incessante de fugir daquele lugar, sentia-se
presa, tendo que encarar a dura realidade e aceitar com resignagcao os fatos. A
previsao de um futuro tragico € anunciado pela personagem: “— Este homem sera o
causador da minha desgragca — murmurou ela com um solugo de pranto sufocado.”
(OLIMPIO, 2003, p. 21). A partir desta citagao percebemos que a personagem ja temia
uma desgraca, deixando explicitos prenuncios de algo ruim.

Luzia apresenta caracteristicas peculiares, ligadas ao sertanejo que sofre e luta
pela sobrevivéncia em um sertdo escasso, marcado pela falta de chuvas. Nesse caso,
o diferencial refletido na imagem feminina, que é sindnimo de forca e beleza, é a sua
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coragem e sua forca que denotam caracteristicos da masculinidade. Seus musculos,
adquiridos devido aos esforcos do trabalho na lavoura, foram motivo de tantas falacias
e preconceito por toda cidade.

E importante destacar que a personagem Luzia, assim como outros
personagens da obra, estao ligados aos costumes, crengas e supersticées, nos quais
acreditam, demonstrando sua fé e sua religiosidade, como cita o narrador em um
trecho do romance, “ja fiz uma promessa a Sao Francisco das Chagas de Canindé
para que ele me pusesse em estado de caminhar com os meus pés; [...].” (OLIMPIO,
2003, p. 21-22). Desse modo, percebemos a fé e devocao de dona Zefinha que
acredita cegamente nos poderes dos santos para sua cura, caracteristica ligada ao
nordestino guiado pela sua fé. A religiosidade esta presente em varios momentos, as
crendices e sabedorias populares, como a experiéncia de Santa Luzia, as promessas
a Santo Antonio, conhecido como santo casamenteiro e revelador de causas ocultas,
sao fatos que nao passam despercebidos na obra olimpiana.

Reiterando o discurso do autor, percebemos que os valores retratados na
época, evidenciando a religiosidade de um povo, ainda € uma constante no sertdo
nordestino, visto que as promessas aos santos, a procura de rezadeira e feiticarias
sao elementos de uma cultura que perdura até hoje.

Luzia se destaca no contexto sertanejo contrariando o papel social das
mulheres de sua época que, mesmo com uma vida ardua e tendo que trabalhar
duramente para sobreviverem viviam a cuidar da casa, casar e constituir familia.
Tendo em vista os cuidados com a méae e a obrigagao diaria com o seu trabalho, Luzia
vivia longe desse pensamento. No trecho extraido do capitulo onze do romance,

podemos constar a sua expressao:

Sentia-se incapaz de amar; carecia-lhe a fraqueza sublime, essa
languidez atributiva da fungdo da mulher no amor, a passividade
pudica, ou aviltante da fémea submissa ao macho, forte e dominador,
irresistivel, como aprendera na intuitiva licao da natureza; [...]. Nao;
nao fora destinada a submissao. Dera-lhe Deus musculos possantes
para resistir, fechara-lhe o coragao para dominar, [...], ndo era mulher
como as outras, como Terezinha, para abandonar a familia, o lar, a
honra, por um momento de ventura efémera, [...]. Nao; néo fora feita
para amar. (OLIMPIO, 2003, p. 83-84).

Nesta passagem da narrativa, é importante ressaltar a voz do narrador que, em

sua onisciéncia, se utiliza do discurso indireto para dizer o que se passa através dos
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pensamentos da personagem. Assim, a personagem Luzia deixa explicito, por meio
da voz que narra, que nao era capaz de amar e vai deixando transparecer a sua
diferenca em relagcé&o as outras mulheres, cujo sentimento de apego a familia, a sua
honra, a impedia de viver o amor.

A imagem que temos da personagem olimpiana é de uma mulher valente,
honrada, que segue os preceitos de moral e valor de uma sociedade tradicional. Essa
mulher, que sempre colocou a familia em primeiro lugar aparece na narrativa, desde
o inicio, com o mesmo carater, a diferenga nitida é revelada quanto ao seu sentimento
amoroso, pois, tendo projetado um casamento com Alexandre nao teve tempo para
concretiza-lo, visto que as suas previsdes com relacdo ao casamento, descritos nesse
trecho do romance, “[...], se nos casassemos. — E impossivell... Nasci com ma sina...”
(OLIMPIO, 2003, p. 104), pode ser comprovada no final da narrativa, com a morte da

personagem.

3.1. APRESENGCA DA MULHER NORDESTINA NA REPRESENTAGCAO DE LUZIA
HOMEM

A protagonista do romance Luzia-homem, de Domingos Olimpio, vivenciado
pela personagem Luzia, representa a figura da mulher nordestina, mulher corajosa,
que esta a frente da familia e que trabalha para o sustento da casa. Na obra, o autor
apresenta a personagem como uma mulher fora dos padrdes exigidos pela sociedade,
visto que Luzia realiza ag¢des destinadas aos homens e, por isso, enfrenta o
preconceito e as criticas da sociedade.

No romance, sdo perceptiveis as questbes relativas ao comportamento
hipdcrita da sociedade quando, as caracteristicas de Luzia sdo descritas pelas demais
personagens femininas, “_ aquilo nem parece mulher fémea — observou uma velha
alcoveta e curandeira de profissdo. — Reparem que ela tem cabelos nos bracos e um
buco que parece bigode de homem...” (OLIMPIO, 2003, p.12).

Percebemos, por meio dessa passagem da obra o quanto Luzia era
ridicularizada no meio social, pois a sua forga era motivo de calunia entre os
companheiros de trabalho. Por muito tempo, a mulher foi considerada apenas a dona
do lar, responsavel pelos cuidados com a casa e com os filhos, ndo lhe cabendo a
patente de estar a frente de uma familia, tarefa a qual se destinava somente ao

homem, a quem a mulher devia submissao.
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No romance, o autor apresenta a figura de uma mulher como lider da familia,
que precisava trabalhar duramente para manter a casa, em uma época em que 0
machismo imperava. Enquanto representagcdo da mulher, a personagem sofre
preconceito, desde crianga, por realizar servigos bragais destinados aos homens. Na
obra, podemos comprovar isso no momento em que Luzia relata sua infancia, como

mostra o trecho abaixo:

Desde menina fui acostumada a andar vestida de homem para poder
ajudar meu pai no servigo. Pastorava o gado; cavava bebedouro e
cacimbas; vaquejava a cavalo com o defunto; fazia todo o servico da
fazenda, até o de foice e machado na derrubada dos rogcados. S6
deixei de usar camisa e ceroula e andar encourada, quando ja era
moca demais, ali por obra dos dezoito anos. Muita gente me tomava
por homem de verdade. (OLIMPIO, 2003, p. 50).

A partir desse momento, entendemos a origem do nome Luzia-Homem ja que
esse apelido acompanha a heroina desde crianca, devido aos trabalhos que realizava.
Dessa forma, saberemos do seu nome de batismo apenas no sétimo capitulo: Luzia
Maria da Conceicéo.

Contextualizando as estruturas sociais patriarcais em questéo, vale ressaltar
que o sertao retrata a presenca do homem forte e viril, representados nos diversos
tipos, seja como vaqueiro, jagunco ou coronel. Neste contexto, Domingos Olimpio
apresenta-nos a personagem Luzia-Homem que, enquanto mulher masculinizada era
vista com estranheza: “mulher que tinha bucgo de rapaz, pernas e bragos forrados de
pellcia crespa e entornos de forca, com ares varonis, [...].” (OLIMPIO, 2003, p. 23).

Nessa perspectiva, a personagem Luzia demonstra a coragem da mulher
nordestina que, mesmo em meio as dificuldades causadas pela seca, ndo se
amedronta, pelo contrario, encara a realidade dificil do sertdo do Ceara. Além da seca,
Luzia-Homem enfrenta também o machismo violento de Crapiluna, que, nas palavras
de Oliveira (2005, p. 68), & descrito: “[...] como uma espécie rebaixada de
representante da prepoténcia e da pratica do crime, oculta sob as vestes de um
soldado”. Assim, Luzia-Homem o0 encara sem se deixar intimidar, assumindo a
representacao da forca masculina que marca sua personagem durante toda a histéria,
sem diferir dos homens em sua forca bruta ou pensamento de defesa da prépria honra,
ainda que isto lhe custe a vida.
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No decorrer deste estudo, vamos descobrindo essa mulher que, de acordo com
o texto, é vista de forma diferenciada em relacdo as demais mulheres, devido a sua
forca. Contudo, no desenrolar de suas agdes, aparece sua esséncia feminina,
conforme observamos nesse fragmento do romance: “sob os musculos poderosos de
Luzia-Homem estava a mulher timida e fragil, afogada no sofrimento que néao
transbordava em pranto, [...].” (OLIMPIO 2003, p. 22).

O discurso acima descrito demonstra a postura ultrapassada do autor ao
representar a figura de Luzia-Homem, que, devido ao seu modo de agir em sua propria
defesa, em meio a um ambiente marcado pela luta por sobrevivéncia, ela foi julgada
de maneira equivocada. Apesar de seus musculos fortes, a personagem demonstra
sua fragilidade. Pierre Bourdieu (1930-2002), em seu livro A dominacao Masculina
menciona a condi¢ao feminina nesse meio. “A exaltagdo dos valores masculinos tem
sua contrapartida tenebrosa nos medos e nas angustias que a feminilidade suscita:
fracas e principios de fraqueza enquanto encarnagdes da vulnerabilidade da honra
[...]. (BOURDIEU, 2012, p. 64).

Através dessas consideragdes, podemos comprovar por meio de trechos do

romance, a mudanga que ocorre na personagem Luzia:

Notavam que estava mais esbelta, graciosa, a cor mais clara pelo
repouso de alguns dias. Havia misteriosa alteracdo no seu semblante.
[...]. Dir-se-ia que se Ihe haviam atenuado os tons varonis, e, da
crisalida Luzia-Homem, surgira a mulher com a dogura e fragilidade
encantadora do sexo em plena florescéncia suntuosa. (OLIMPIO,
2003, p. 117).

Desse modo, verificamos que, depois de tornar-se publica a sua paixao por
Alexandre as pessoas passam a olhar Luzia com outros olhos, visto que, até entao,
era estereotipada como mulher-macho.

A obra Luzia-Homem retrata a mulher como um ser forte e independente. Sua
protagonista homénima vem reforcar a forca e a coragem da mulher, que pelo
desenvolvimento de suas ag¢des se enquadra nos estereotipos de mulheres fortes e
valentes do sertéo.
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3.2 LUZIA-HOMEM: REPRESENTACAO DO RETIRANTE NORDESTINO

Sendo a principal personagem da obra, apresentada em detalhes minuciosos,
Luzia foi analisada de forma a enfatizar tragcos do retirante nordestino, por apresentar
caracteristicas deste tipo.

Luzia-Homem, que sempre foi acostumada a trabalhar na fazenda, depois que
perdeu seu pai, em decorréncia da grande seca se vé obrigada a sair em busca de
melhores condigbes de trabalho para garantir o sustento de sua mée doente. Neste
cenario, a situacao de pobreza e de miséria séo itens que aparecem com frequéncia
no contexto de Luzia-Homem. O autor, seguindo a estética naturalista, expde a
verdade dos fatos sem nenhum pudor, desta maneira, evidencia na obra a miséria e
as mazelas sociais destacadas por meio da figura dos retirantes, Como vemos na
descricao abaixo:

Eram pedagos de multidao, varrida dos lares pelo flagelo, encalhando
no lento percurso da tétrica viagem através do sertdo tostado, [...];
esqualidas criaturas de aspecto horripilante, esqueletos automaticos
dentro de fantasticos trajes, rendilhados de trapos sérdidos, de uma
sujidade nauseante, empapados de sangue purulento das Ulceras, que
Ilhes carcomiam a pele, até descobrirem 0s 0sso0s, nas articulagdes
deformadas. (OLIMPIO, 2003, p.18).

A partir desse fragmento, extraido do inicio do capitulo Ill do romance, o leitor
mergulha na realidade apresentada pelo narrador. Essa realidade vai ganhando
sentido a partir da descricdo minuciosa das condi¢ées miseraveis em que viviam 0s
retirantes, demonstrando, assim, o sofrimento do povo nordestino em busca de
regides com melhores recursos para sua sobrevivéncia.

Podemos observar a dura realidade nesse fragmento da narrativa: “casas de
taipas, palhogas, latadas, ranchos e abarracamentos do suburbio estavam repletos a
transbordarem. Mesmo sob os tamarineiros das pracas se aboletavam familias no
extremo passo de miséria - [...].” (OLIMPIO, 2003, p. 18). Vemos nesta citacdo, que
cada vez mais chegavam pessoas em extrema situacao de pobreza e se aglomerava
na cidade; neste meio, Luzia aparece com uma imagem diferenciada do retirante

flagelado e oprimido, se destacando por seu vigor entre os demais.
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Alfredo Bosi (1936, p. 195), em sua Histéria concisa da Literatura Brasileira,
considera a obra Luzia-Homem uma “[...], ingénua e bela histéria de uma retirante de
77, cujos modos masculos ocultavam sentimentos bem femininos; [...].”

Um dos maiores obstaculos que Luzia enfrentava estava na doenga da mae,
motivo pelo qual se viu impossibilitada de seguir viagem para outras regioes préximas
ao mar. Para conduzi-la, foi preciso se desfazer de seus bens materiais. Por conta da
seca, a situacao de pobreza se agravava a tal ponto que as familias foram obrigadas

a seguirem viagem a pé como vemos na citacao seguinte:

Os brincos e o cordao de ouro, que lhe dera a madrinha, vendidos aos
mascates da miséria, nao dariam com que pagar o transporte da pobre
velha, em carrogas puxadas por homens atrelados dois a dois, como
animais de tiro. Era esse, naquela quadra de inforttnio, o veiculo das
familias abastadas, que ndo possuiam cavalos e muares de carga e
montaria. (OLIMPIO, 2003, p. 19).

E importante destacar a voz do narrador que, em sua onisciéncia, nesta
passagem da narrativa, se utiliza do discurso indireto para nos colocar em contato
com a realidade vivenciada pelos retirantes.

Em meio a esse sofrimento, aparece Luzia, que, ndo tendo mais condicdes de
seqguir viagem, em decorréncia da doenca da mae, decide ficar em Sobral onde
consegue trabalho na construgdo da penitenciaria.

Oliveira (2005, p. 67), destaca que: “ja as primeiras paginas do romance,
conhecemos as dificuldades e a luta dos retirantes que viviam grotescamente, sob
uma espécie de escravidao branca, sem receber salario [...].”

Nesse sentido, podemos inferir que, nas precarias condicbes que viviam a
populacao refugiada, contra os infortinios da seca, ndo importava as condi¢cbes de
trabalho oferecida, e sim, os alimentos adquiridos em troca do trabalho.

Através do texto, percebemos que o narrador em sua onisciéncia reserva um
destino fatal para a personagem, tendo em vista, no decurso da narrativa, notarmos
algumas previsdes para o seu fim tragico, por meio de pensamentos de Luzia, quando

ele nos revela, desde o inicio da narrativa, o seguinte prenuncio:

Com a protecdo de Maria Santissima venceria a travessia. Vinte
léguas galgam-se depressa. Talvez tombasse, como 0s miseros, cujas
ossadas alvejantes, descarnadas pelos urubus e carcaras, iam
marcando o caminho das vitimas da calamidade. (OLIMPIO, 2003,

p.19).
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Na tentativa de fuga de um sertdo marcado pela seca, Luzia-Homem almejava
chegar ao mar. Porém, ndo tendo mais condi¢gbes de realizar a viagem, devido aos
cuidados com a mae e também a ocorréncia da prisao de Alexandre, ela se vé
obrigada a ficar na cidade, mesmo contra a sua vontade, pois pressentia um grande
perigo nas pretensdes do soldado Crapiuna, que vivia a atormenta-la.

Para Massaud Moisés (1971, p. 261-262), Luzia-Homem representa

[...], o retrato verossimil de uma retirante privilegiada atenua-se com a
presenca de laivos romanticos por tras da formosura e robustez de
carater, uma vez que Luzia, sobrenadando no mar de miséria
desencadeada pela seca, defende a honra a todo custo, projeta um
casamento pacato com Alexandre, e acaba pagando com a prépria
vida a compostura ética e as prendas fisicas de que a dotara a
natureza.

Os conflitos do romance sdo desencadeados pelo meio fisico e social
ocasionado pela seca, somado a falta de assisténcia de autoridades governamentais,
0 que se constitui em forte motivo para o deslocamento dos retirantes de sua regiao a
procura de outras com mais recursos. Nesse meio, o personagem Crapiuna, atuando
como soldado, representa a forga e o poder, e tornar-se mais um dos problemas de
Luzia-Homem, motivo de tantas intrigas devido a sua rejeig¢ao.

A construcdo da narrativa intensifica sua tensdo em torno dessa obsessao
doentia do antagonista, o que vai incorrer na morte desses personagens. Dessa
forma, Crapilna se torna o responsavel pela morte da protagonista, materializando a
violéncia na obra de Domingos Olimpio.

De acordo com Oliveira (2005, p. 67), “a histéria [...] nos apresenta como uma
ingénua e piegas histéria de amor, desde o comego atrapalhada por pequenos
contratempos, para no final ser definitivamente frustrada pela dramatica morte de um
dos amantes”.

Em outras palavras, podemos dizer que, autores desse periodo buscavam
demonstrar em suas obras o perfil da situagdo de vida do povo brasileiro. Sendo
assim, escreviam romances que narravam 0s acontecimentos e os problemas da
sociedade, seja no ambito cultural, politico ou social. Nesse sentido, o romance Luzia-

homem, além de evidenciar marcas romanticas, no que se refere aos personagens
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Luzia-Homem e Alexandre, aborda a problematica da seca, o sertdo e denuncia a

situacao de miséria em que viviam os retirantes no sertao nordestino.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em contato com a obra de Domingos Olimpio, percebemos a necessidade de
entender mais sobre a literatura nordestina, e conhecer outras obras importantes,
tendo em vista a Regido Nordeste apresentar-se como um grande cendrio para
diversos romances sociais. A partir da leitura, vimos que o romance Luzia-Homem
esta inserido no meio fisico e social do sertdo nordestino marcado pela seca.

Conforme expusemos neste trabalho, Luzia-Homem traz em sua narrativa
elementos que denotam a estética Naturalista, evidenciados pelo autor em um tom
que denuncia a realidade observada em sua época. O contexto histérico em que o
escritor viveu Ihe deu margens para evidenciar na obra a extrema situacao de pobreza
do povo cearense, imerso em um contexto geofisico, econdmico, politico e social
desfavorecido e desassistido, que nao passou despercebido, inicialmente pelo olhar
de um naturalista estrangeiro, para posteriormente ser transformado em ficcao.

Diante dos textos lidos e respectivos autores nos quais nos amparamos, a fim
de realizarmos a anadlise do romance olimpiano, percebemos que Luzia-Homem
recebeu diversas criticas, tanto relativas a sua classificacdo quanto a estética. Por
outro lado, é inegavel o destaque que os criticos atribuem a Luzia-Homem,
considerado por varios deles como um dos principais romances regionalistas
nordestinos.

No romance, de acordo com o que foi mencionado nesta pesquisa no decorrer
das nossas discussdes, a personagem Luzia-Homem, embora seja um ser ficticio,
simboliza a luta de pessoas comuns em busca de condi¢gdes dignas de vida. Nessa
perspectiva, presumimos que a criacao e a selecao dos personagens de ficgéo
cumprem o propésito de reproduzir a vida e o sofrimento do povo cearense, aqui
representado, em uma constante luta por sobrevivéncia, em periodo de seca
impiedosa.

A personagem Luzia-Homem, fonte geradora de diversas indagacdes neste
estudo, € um exemplo de mulher guerreira, que, mesmo sendo estereotipada pela
sociedade preconceituosa da época, devido ao estranhamento causado por sua forca
fisica, demonstra sua feminilidade em varios momentos da narrativa, desde o capricho
na execugao de suas atividades corriqueiras, a exemplo do bordado, até a descoberta
do seu amor por Alexandre, razdo pela qual luta, incansavelmente, para tira-lo da
prisdo. Prova da feminilidade da protagonista poderia ser o desejo obsessivo que ela
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provoca no soldado Crapiuna, cujo instinto é levado as ultimas consequéncias,
culminando na violéncia que faz de Luzia-Homem sua vitima fatal.

Em se tratando de um romance regional, Luzia-Homem, assim como tantos
outros que delineiam a seca no sertdo, apresenta-se com riquezas de detalhes,
porém, a énfase maior foi dada apenas a um dos varios personagens da narrativa.

Vale ressaltar, também, que as consideracdes sobre a personagem Luzia-
Homem de Domingos Olimpio, feitas neste estudo, ndo sdo conclusivas, e esperamos
que, a partir deste, possam surgir outros interesses para novas pesquisas, visto que,
assim como acontece com outras obras literarias desse porte, ainda ha muito a ser

exposto, em termos de debate, sobre o romance Luzia-Homem.
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