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[...] Embora os sentidos fundamentais de um texto antigo possam
chegar até nds, sobretudo aqueles que de certo modo espelham
temas que ainda importam nos dias correntes, ndo podemos perder
de vista a sociedade e a cultura a que pertence e para os quais foi
escrito. Se, por um lado, interessa-nos atinar com aquilo que uma
tragédia ainda nos diz, acreditamos ser viavel identificar os liames
entre 0 que ela nos diz e o que ela teria dito para a sua propria
época.

SOUSA

Tragédias importantes, ao que tudo indica, ndo ocorrem nem em
periodos de real estabilidade, nem em periodos de conflito aberto e
decisivo. O seu cendrio histérico mais usual € o periodo que precede
a substancial derrocada e transformac¢do de uma importante cultura.
A sua condicao € a verdadeira tensao entre o velho e o novo: entre
crencas herdadas e incorporadas em instituicbes e reagdes, e
contradi¢des e possibilidades vivenciadas de forma nova e viva.
RAYMOND WILLIAMS



RESUMO

Sabendo-se que o mito tem origem na tradicdo oral e que a literatura surge com o
advento da escrita e deriva de alteragbes dos mitos realizadas pelos poetas, o
presente trabalho buscou analisar a tragédia Edipo Rei do autor ateniense Séfocles,
a fim de mostrar que nesta obra ocorre uma atualizacdo ideolégica do mito de Edipo.
Para entendermos tal afirmacao, precisamos compreender o contexto da época em
que o drama foi escrito. Para tanto, foi realizado um levantamento do periodo
histérico de Atenas no século V a. C., época em que Soéfocles viveu. E importante
atentar que nesse momento acontecem muitas transformagdes politicas, sociais e
culturais que irao contribuir para uma crescente racionalizagéo do pensamento da
sociedade e isso € perceptivel no discurso dos personagens Edipo e Jocasta. Diante
desse novo cenario, notamos que a forma de pensar ja estd em processo de
mudanca e, sendo assim, € inevitavel que os mitos sejam lidos de forma diferente. E
nesse contexto de transformacgdes que a atualizacdo da obra pode ser entendida e
explicada. Para tanto, este trabalho se ampara nos pressupostos teéricos de Eliade
(2006), Grimal (1987), Szondi (2004), Vernant (2006), Vieira (2004), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Mito. Edipo. Atualizagao Ideolégica. Séfocles.



ABSTRACT

Knowing that the myth originates in the oral tradition and that literature emerges with
the advent of writing and derives from changes of the myths made by the poets, the
present work aimed to analyze the tragedy Oedipus the King by the Athenian author
Sophocles, in order to show that in this work occurs an ideological update of the
Oedipus myth. To understand this statement, it is necessary to comprehend the
context of the time in which the drama was written. For this purpose, it was made a
survey of the historical period of Athens in the fifth century B.C., time when
Sophocles lived. It is important to notice that at that moment happen many political,
social and cultural transformations that will contribute to an increasing rationalization
of the way of thinking of society and this is noticeable in the discourse of the
characters Oedipus and Jocasta. Thereby, we note that the way of thinking is already
in the process of change and, so it, is inevitable that the myths are read differently. It
is in this context of changes that the update of the work can be understood and
explained. Therefore, this work is supported in the theoretical assumptions of Eliade
(2006), Grimal (1987), Szondi (2004), Vernant (2006), Vieira (2004), among others.

KEY-WORDS: Myth. Oedipus. Ideological Update. Sophocles.
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INTRODUCAO

Inicialmente transmitidos de forma oral, os mitos s&o uma primeira atribui¢cao
de sentido ao universo, frutos de inumeras colaboragbes ao longo do tempo, sem
que haja uma unica autoria; traduzem a visdo de mundo e os sentimentos coletivos
do grupo no qual tem sua origem, ou seja, 0 seu conteudo € comum a toda uma
coletividade.

Sendo o mito narrativa de um acontecimento que visa explicar os fenébmenos
do universo, a mitologia é o conjunto dos relatos dos antigos sobre seus deuses e
herdis, pelos quais explicavam a origem do mundo, alguns rituais religiosos e até
mesmo alguns momentos do passado. Esses relatos, elaborados e reelaborados ao
longo dos séculos, chegaram até nos através de diversas fontes: poemas de
Homero e de Hesiodo; poesias de Pindaro; tragédias de Esquilo, Séfocles e
Euripides. Essas narrativas, que frequentemente apresentam numerosas variantes,
tornaram-se uma das principais fontes da arte e da literatura ocidentais.

Um bom exemplo disso é a tragédia Edipo Rei do autor ateniense Séfocles,
que apesar de ser baseada no mito de Edipo traz na sua versdo o que chamamos,
neste trabalho, de “atualizagao ideoldgica”, visto que a obra em questao, inserida no
contexto do século V a. C., mostra que a afluéncia de intelectuais, historiadores,
sofistas, filosofos, cientistas, acarretou uma revisdo profunda das tradigcdes basicas
do pensamento ateniense, que de certo modo engrandecia o0s homens e
apequenava os deuses.

No entanto, vale salientar que ndo estamos afirmando que a obra literaria seja
pura e simples reflexo ou descrigcdo fiel de uma época, mas ela é, sob suas diversas
possibilidades de leituras, a interpretacdo da experiéncia de uma época, de um
homem ou de um grupo e, pois, como toda obra humana, historicamente marcada.
Assim, cabera ao leitor decidir entre simplesmente ler esses relatos como belas
histérias ou podera também sucumbir a tentacdo de interpreta-los, conferindo-lhes

sentidos diversos.
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Séfocles viveu no século V a.C., o Século de Péricles', marcado pela
democracia ateniense que colocava em primeiro plano a importancia do debate na
tomada de decisdes. O desenvolvimento do pensamento filoséfico, que distingue
mito e logos, esta vinculado ao nascimento da polis (cidade) e € a partir desse
momento que a filosofia passa a interrogar-se sobre as sociedades humanas, as
leis, a justica; e 0 homem comecga a exigir provas e justificativas racionais para os
fendmenos que o cerca. Nesse sentido, o surgimento da cidade, como a primeira
experiéncia da vida publica enquanto espaco de debate, permitiu ao individuo tecer
seu destino na Agora (praca publica). Além disso, a democracia, sendo direta,
estimulou o pensamento racional, a discussdo, a persuasio, fazendo com que o
homem se distanciasse da tradicdo mitica.

Dai, o aprendizado das regras de oratéria tornou-se uma necessidade para
quem quisesse aprender a arte de argumentar em publico para conseguir persuadir
0s outros em assembleias e, muitas das vezes, fazer prevalecer seus interesses
individuais e de classe. Por esse motivo, fica facil explicar a fama dos sofistas,
mestres na arte da persuasao. Por receberem dinheiro em troca dos ensinamentos
de filosofia, os sofistas foram duramente criticados pelo filésofo Socrates, que nada
escreveu, e é apenas através dos escritos de seus discipulos que podemos ter uma
ideia de sua filosofia.

Como vemos, antes do florescimento da filosofia, 0 conhecimento dos povos
estava baseado em crengas predominantemente miticas. Porém, os gregos
colocaram isso em questionamento e trataram de desvendar os “segredos da
natureza”, confiando na razéo, distanciando o pensamento da irracionalidade. Nesse
sentido, o homem passou a confrontar-se com as entidades miticas, pois estava
insatisfeito com as explicagdbes que a tradicdo |he dera sobre a origem da
humanidade, comegando assim a fazer perguntas, a fim de buscar uma resposta
racional para a sua existéncia e para a existéncia das coisas.

Partindo de tais consideracdes, o presente trabalho tem como objeto de
andlise a tragédia Edipo Rei, de Séfocles, centrando-se na discussdo sobre a
atualizacao ideol6gica do mito na obra em estudo, mostrando através do discurso

' Péricles foi muito importante para o cenario politico de Atenas e, principalmente, para a

consolidagdo da democracia, por esse motivo todo o século V a.C. ficou conhecido como o “Século
de Péricles”.
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dos personagens Edipo e Jocasta que o pensamento da sociedade ateniense ja esta
em processo de mudanga devido as transformagdes ocorridas na polis. Para situar o
corpus, discorremos primeiro sobre a tradicdo oral, depois sobre a figura dos
oraculos e dos adivinhos na cultura grega e ainda a respeito do mito dos
Labdacidas; em seguida abordamos acerca do tragediografo Sofocles situando-o em
sua época e, por ultimo, foi realizada a analise da obra, através da qual se
pretendeu discutir a presenga da “atualizagéo ideolégica”, que € o nosso foco.

E importante salientar ainda que o interesse em pesquisar o0 tema iniciou-se
pelo fato de a pesquisadora ja ter participado das discussoes realizadas em sala de
aula referentes a disciplina “Literatura Classica” no seu processo de formacéao
académica, e justifica-se porque a tragédia Edipo Rei é de extrema riqueza e o mito
em que esta obra é baseada nao inspirou apenas os tragediografos atenienses do
século V a.C. Sabemos do lugar ocupado por ela na psicanalise de Sigmund Freud e
que continua sendo alvo de estudos em outras areas. Isso prova o inesgotavel valor
do mito e da obra e, consequentemente, a admiracéo despertada ao longo de toda a
Antiguidade e contemporaneidade.

Para o desenvolvimento deste trabalho foi feito um levantamento de
bibliografias como: livros, artigos, publicacdes avulsas e imprensa escrita. A escolha
da pesquisa bibliografica tem como finalidade colocar o leitor em contato com aquilo
que ja foi escrito sobre o mito de Edipo, mais especificamente, sobre a tragédia
Edipo Rei, de maneira descritiva. Para tanto, os teéricos em que se apoiou tal
pesquisa foram Brandao (1985, 2011, 2012), Eliade (2006), Grimal (1987), Hacquard
(1996), Harvey (1998), Marques Junior (2008), Mossé (2004), Pereira (2006), Szondi
(2004), Vernant (1999, 2000, 2002, 2006), Vieira (2004), Zizek (1996), entre outros.

Dessa forma, o trabalho esta estruturado em trés capitulos: o primeiro,
intitulado “O mito na tradigdo oral”’, est4 dividido em trés etapas; na primeira
discutimos sobre o conceito de mito, mostrando o que é a tradigéo oral (da qual o
mito faz parte); na segunda explicamos o que significam os oraculos e os adivinhos
na cultura grega, bem como sua funcéo religiosa; e na ultima discorremos a respeito
do mito de Edipo, através da histéria dos Labdacidas.

O segundo capitulo, intitulado “Séfocles e sua época”, esta direcionado ao
contexto social, politico e cultural de Atenas a partir do século VIII até o século V a.

C. Optamos por recuar um pouco no tempo, a fim de compreendermos melhor como
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ocorreram 0s varios eventos que contribuiram para a crescente racionalizacao do
pensamento do povo ateniense, entre eles: 0 auge da democracia grega; a criacao
do conceito de cidade (polis) e de cidadao (polites); a relevancia da palavra escrita
sobre a palavra oral; o surgimento dos sofistas; o florescimento da Filosofia que, a
partir de um discurso racional, da uma explicacdo légica para 0 mundo e o
questionamento dos mitos (da tradicdo, dos deuses e dos oraculos) na tragédia que
reflete sobre a condicdo e a fragilidade humana.

O terceiro e ultimo capitulo, intitulado “Atualizagdo ideolégica do mito de
Edipo em Soéfocles”, destinou-se a anélise propriamente dita da peca Edipo Rei.
Para tanto, mostramos como os oraculos sdo questionados, especialmente em falas
de Edipo e Jocasta, 0 que, no nosso entender, j& nos revela a influéncia dos sofistas
e filésofos.
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1 O MITO NA TRADICAO ORAL

O termo mythos, em grego, significa “palavra”, “o que se diz”, “narrativa”.
Segundo Eliade (2006, p.11):

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em
outros termos, o mito narra como, gragas as faganhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre,
portanto, a narrativa de uma “criagéo”: ele relata de que modo algo
foi produzido e comecgou a ser [...].

Nesse sentido, o mito € uma narrativa que costuma abordar a presenga de
deuses e explicar os fendbmenos da natureza, o que nos possibilita compreender o
universo. Assim, o mito ndo € simples invengdo, mas a maneira pela qual uma
sociedade narra para si mesma o seu comeco e o de toda a realidade. Em outras
palavras, os mitos sdo a expressdo mais genuina de um povo, a representagao
simbdlica de seus costumes, de suas crengas e de seus valores. Dessa forma, é por
meio deles que o grupo encontra o reflexo de sua identidade, pois cada sociedade
molda os mitos a sua propria imagem.

Ainda conforme Eliade (2006), existem dois tipos de mitos, a saber: o
cosmogébnico que relata a criacdo do Mundo e funciona como o modelo exemplar
para toda espécie de criacdo; e 0 mito de origem que conta um novo aparecimento:
um animal, uma planta, as enfermidades, a “queda” do homem, a histéria das
dinastias, das grandes familias, etc.

Segundo Jean-Pierre Vernant (2006, p. 15-16), de duas maneiras se

conservou e se transmitiu essa “massa” de saberes tradicionais que sao os mitos:

[...] Primeiro, mediante uma tradigdo puramente oral exercida boca a
boca, em cada lar, sobretudo através das mulheres: contos de amas-
de-leite, fabulas de velhas avos [...] e cujo conteudo as criangas
assimilam desde o bergo. Em seguida, € pela voz dos poetas que o
mundo dos deuses, em sua distancia e em sua estranheza, é
apresentado aos humanos, em narrativas que pdem em cena as
poténcias do além revestindo-as de uma forma familiar, acessivel a
inteligéncia. Ouve-se o canto dos poetas, apoiado pela musica de um
instrumento, j& ndo em particular, num quadro intimo, mas em
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publico, durante os banquetes, as festas oficiais, os grandes
concursos € o0s jogos. A atividade literaria, que prolonga e modifica,
pelo recurso a escrita, uma tradicdo antiquissima da poesia oral,
ocupa um lugar central na vida social e espiritual da Grécia [...].

Da oralidade para a escrita ocorrem modificacbes no relato mitico, as
alteracoes decorrem do tratamento artistico dado pelo poeta que o molda ao seu
estilo e ao momento histérico e cultural. Apesar dessa certa liberdade que o poeta
tem ao transformar o mito em literatura, € necessario manter o maximo possivel de
conformidade com o mito originario porque correra o risco da sua narrativa ndo ser
compreendida pelo publico.

O mito € um componente indispensavel para compreender o mundo e a
cultura grega. Diferente do mito, a filosofia rejeita o sobrenatural e as interferéncias
de deuses na explicacao dos fendmenos, privilegiando o debate e discussao de
ideias. Conforme analisa o historiador Pierre Grimal (1987, p. 8-9):

O mito se opbe ao logos como a fantasia a razdo, como a palavra
que narra a palavra que demonstra. Logos e mythos sdo as duas
metades da linguagem, duas fungdes igualmente fundamentais da
vida do espirito. O logos sendo uma argumentagcdo, pretende
convencer [...]. O logos é verdadeiro, no caso de ser justo e conforme
a ‘“légica”; é falso quando dissimula alguma burla secreta (um
“sofisma”). Mas o “mito” tem por finalidade apenas a si mesmo.
Acredita-se ou nao nele, conforme a propria vontade mediante um
ato de fé, caso pareca “belo” ou verossimil, ou simplesmente porque
se quer acreditar. O mito, assim, atrai em torno de si toda a parcela
do irracional existente no pensamento humano; por sua propria
natureza, é aparentado a arte, em todas as suas criagdes (Grifos do
autor).

Apesar dessas diferengas, ambos procuram dar um significado, uma
explicagcdo, porém devemos tomar cuidado para nao pensar em mito como prova de
inferioridade intelectual de um povo. Ele da conta daquilo que ultrapassa o
conhecimento de uma época. Assim, na falta de uma explicacdo “légica” para um
fendbmeno, recorre-se ao mito. Nesse sentido, se ndo houvesse o discurso mitico,
certamente nao haveria o discurso filosdfico.

Foi nos grandes mitos — divinos ou heroicos — herdados do passado que os
poetas tragicos recolheram seus temas. O teatro foi assim uma das maneiras de
conservar, transmitir e perpetuar os mitos, ajudando dessa forma para que eles néo

fossem esquecidos. Nesse sentido, os mitos atravessam séculos e chegam até nds
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através do aproveitamento poético dado pelos escritores, permitindo que figuras
literarias classicas permanegcam na cultura contemporanea. Gragas as incessantes
leituras das obras, personagens se transformaram em verdadeiros mitos modernos

como, por exemplo, o mito de Edipo, que discorremos mais adiante.

1.1 A FUNGAO RELIGIOSA DOS ORACULOS E DOS ADIVINHOS

Os gregos, assim como muitos povos antigos, cultuavam varios deuses —
eram politeistas — que embora imortais e dotados de poderes sobrenaturais, também
tinham comportamentos, virtudes e defeitos semelhantes aos dos humanos. Os
gregos acreditavam que os deuses podiam tanto favorecé-los quanto prejudica-los,
por isso, para obter protecédo ofereciam-lhes presentes e faziam-lhes preces, festas
e sacrificos. Além dessas obrigacdes destacam-se também as peregrinagdes aos
grandes santuarios que cada polis grega possuia para o deus protetor da sua cidade
— a democracia ateniense venerava particularmente Atena, a deusa protetora das
artes, dos oficios e da guerra — e alguns desses templos tinham um oraculo que
além de interpretar a vontade dos deuses, podia prevé o futuro.

A influéncia dos oraculos na Grécia Antiga desempenhou papel muito
importante, intervindo quer nos assuntos internos das cidades quer nos conflitos
entre Estados. Os consultantes destes oraculos eram personagens privadas ou
delegados de uma cidade que queriam saber sobre guerras, negocios e aliangas
politicas. O oraculo era consultado num templo, em cavernas, em precipicios ou em
pleno ar, exprimindo-se, consoante o caso, atraves do murmurio das aguas ou do
vento nas arvores, pela ressonancia do vento, pelo voo dos passaros, pelos sonhos
ou pela voz de determinadas pessoas inspiradas. As respostas, muitas vezes
ambiguas, davam entdo lugar a uma interpretagdo. Os oraculos mais célebres do
mundo grego foram os de Zeus em Dociona (no Epiro), do deus egipcio Amon,
assimilado a Zeus, na Libia e, o mais frequentado de todos e mais importante, o de
Apolo em Delfos?.

? HACQUARD, Georges. Dicionario de mitologia grega e romana. Trad. Maria Helena Trindade
Lopes. Lisboa: Divisdo Grafica das Edicdes ASA, 1996.
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7

Apolo, filho de Zeus e de Leto, € o deus da luz, da razédo e patrono da
sabedoria. Sobre o portal de entrada do seu santuario estd escrita a sua grande
mensagem: “Conhece-te a ti mesmo”, mostrando para o homem que, o
autoconhecimento € a condicdo de todos os outros conhecimentos verdadeiros.

A partir do século VIII, o santuario de Delfos passou a ser o centro religioso
do mundo grego, gracas, particularmente, ao oraculo que era consultado para se
recolher a palavra do deus Apolo (que tinha como epitetos Augusto Febo, Loxias,
Licio) que era transmitida aos fiéis por intermédio de uma sacerdotisa, a Pitia®, que
se mantinha sentada sobre uma tripode na borda de uma fenda no solo por onde,
segundo a tradicdo, saia o sopro divino que a fazia entrar em estado de transe para
responder as perguntas feitas.

As consultas variavam sobre os mais diversos assuntos, desde os pessoais
até os que diziam respeito ao destino das nacdes. De acordo com Brandao (2012),
os fiéis que desejassem interrogar o deus deveriam antes de tudo pagar uma taxa
que nao era igual para todos, depois purificar-se com dgua de uma fonte e por ultimo
oferecer um sacrificio ao deus (em geral imolava-se um bode ou uma cabra); apenas
depois disso podiam fazer uma pergunta, cuja resposta, esperavam, iria guia-los em
seus atos.

Essa resposta era, a julgarmos pelos oraculos que nos foram transmitidos,
geralmente enigmatica, expressa em termos pouco claros e as vezes ambiguos, que
precisavam ser interpretados. Os sacerdotes do deus entdo encarregavam-se de
esclarecer o oraculo aos fiéis, mas mesmo assim a resposta nem sempre era
evidente. Os sacerdotes de Delfos encontravam-se assim investidos de grande
autoridade, e frequentemente seus servicos foram aproveitados pelos Estados
gregos.

Segundo a perspectiva do mito, os deuses eram responsaveis pela
determinacao do destino, ou seja, a vida e as agdes humanas eram guiadas pelas

8 Segundo Brandao (2012), a fim de escolher o lugar onde estabeleceria o seu culto, Apolo resolveu
percorrer a Grécia, chegando no santuario, que mais tarde receberia o nome Delfos, que tinha como
guardia uma serpente gigantesca. O deus matou o mostro e deixou-o apodrecer ao sol (0 verbo
apodrecer, em grego, diz-se: pytho). Depois, Apolo teve que passar um ano no vale de Temple para
purificar-se. As cinzas da cobra foram colocadas num sarcéfago e enterradas no omphalos
(“umbigo”), “o centro do mundo, do Universo”, e a sua pele cobria a tripode sobre que se sentava a
sacerdotisa de Apolo, denominada, por essa razao, Pitia ou Pitonisa. Mais tarde, Apolo institui, em
honra da sua vitéria, os jogos funebres conhecidos como Jogos Piticos que ocorriam de quatro em
guatro anos.
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interferéncias das divindades ou pela prépria natureza. Em outras palavras, o ser
humano era simples joguete, visto que todas as suas agées eram manipuladas pelos
deuses, sem deixar margem para a liberdade humana. Nesse sentido, vem a

proposito o comentario de Pereira (2006, p. 231):

[...] O oraculo de cada ser que nasce, no entanto, j& comega como
algo dado, as grandes teias do destino estdo tracadas desde o inicio
para o desenrolar das aventuras e das desditas; de acordo com as
maquinagdes divinas, de acordo com as tramas das moiras.
Qualquer tentativa de alvedrio maior ante a circunspeccao do destino
ndo pode medrar o que ja esta determinado a secar ou a irromper
para ser assomado a vida de cada um dos que sofrem acoimados
por duvidas e por desejos.

Conforme tal visdo, os deuses eram as forgas superiores contra as quais se
tornavam impotentes todas as iniciativas humanas. As Moiras, a que os latinos
chamam Parcas (deusas filhas da Noite — Nix), sdo, aos olhos dos antigos, a
personificacdo do destino inevitdvel de cada homem. Elas so trés fiandeiras: Cloto
tece o fio (curso) da vida; Laquesis desenrola este fio (destino) e Atropos corta-o.

Além de recorrem aos oraculos, outra pratica prestigiada pelos antigos gregos
para conhecer a vontade dos deuses era através dos adivinhos que tinham o dom
de interpretar os enigmas, de ver o passado e de prever o futuro. De acordo com
Harvey (1998, p. 16), adivinhacao é:

O dom ou a arte de descobrir o futuro, era chamada pelos gregos de
mantiké. Ela se apresentava sob varias formas; podia basear-se na
inspiragéo direta por uma divindade, mediante sonhos ou num estado
de éxtase, como aquele no qual a sacerdotisa pitia proferia os
oraculos dos deuses, ou podia consistir na interpretacdo de sinais
proféticos de varias espécies ou de fendmenos incomuns como um
eclipse e os meteoros [..]. Os gregos tinham intérpretes
especializados em pressagios, principalmente nos relacionados com
sacrificios [...] (Grifo do autor).

Segundo a tradicdo, o voo dos passaros era um dos sinais a que os adivinhos
recorriam para seus vaticinios, além disso, o pio das aves tinha significacdo especial

para eles.
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1.2 OS LABDACIDAS: O MITO DE EDIPO

O mito de Edipo vincula-se a histéria dos Labdacidas, herdis tebanos da
linhagem de Cadmo, fundador de Tebas. Segundo Brandao (2011), tudo comeca
quando Zeus, apaixonado por Europa, se transforma em touro para rapta-la. Agenor
ordena a mulher Telefassa e a seus trés filhos mais velhos Fénix, Cilix e Cadmo que
a procurassem por todo o mundo e que nao regressassem sem ela. Com a morte da
mae, Cadmo consulta o oraculo e este lhe ordena que abandonasse em definitivo a
busca pela irma Europa e fundasse uma cidade; para tanto, deveria seguir uma vaca
até onde ela caisse de cansaco.

Ainda de acordo com Brandao (op. cit.), Cadmo manda os seus companheiros
a uma fonte vizinha, consagrada a Ares, em busca de agua, mas um dragao os
mata. O filho de Agenor consegue liquidar o monstro e, a conselho de Atena,
semeou-lhe os dentes, do que nasceram gigantes ameacgadores, aos quais deu o
nome de Spartoi, os “Semeados”. Porém, Cadmo durante oito anos teve que servir
como escravo ao deus Ares por ter matado o seu dragao. Depois de cumprida essa
tarefa, Zeus lhe deu como esposa Harmonia, filha do mesmo Ares. Desse unidao
nasceram Ino, Agave, Sémele e Polidoro. Este ultimo se casara com Nicteis (ou
Antiope) e tem o filho Labdaco, que por ventura sera o pai de Laio.

Quando Labdaco morreu, seu filho Laio tinha apenas um ano e sendo assim
nao poderia assumir o trono de Tebas. Diante das varias disputas pelo trono, Laio
foge da cidade e busca asilo na corte do rei Pélops. Ja adulto, Laio se apaixona por,
Crisipo, filho do rei, e tenta raptar o jovem, que se suicida. Pélops, entdo, amaldicoa
Laio desejando-lhe o castigo de ser morto pelo préprio filho.

Posteriormente Laio casa-se com Jocasta (ou Epicasta, de acordo com
algumas versdes do mito), irma de Creonte, e torna-se rei de Tebas. Contudo,
temendo que a maldicdo se cumprisse, Laio resolve consultar o oraculo de Delfos e
este adverte-lhe que se nascesse um filho dele e de Jocasta, essa crianga o mataria
e casaria com a mae. Porém, o casal teve um filho e temendo a concretizacdo da
profecia, eles resolvem dar o recém-nascido a um dos pastores de seus rebanhos
para ser abandonado na regido inospita do monte Citéron, apos perfurar-lhe os pés

e amarra-los. Dai provém o nome Edipo (Oidipous: “Pés inchados”).
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Entretanto, o pastor entregou-o a um companheiro de profissdo, que
costumava levar os rebanhos de Polibo, rei de Corinto, as pastagens situadas no
vale do Citéron. Esse pastor levou 0 menino a seu senhor, o rei Pdlibo, que ainda
ndo tinha filhos com a mulher Mérope (ou Peribeia), que criaram Edipo como se
fosse seu filho legitimo.

Ja adulto, Edipo é insultado por um habitante de Corinto, que estava
embriagado e o chamou de filho adotivo. Diante dessa revelacéo, Edipo se dirige a
Delfos para consultar o oraculo de Apolo a respeito de sua ascendéncia. O deus
revelou-lhe que seu destino era um dia matar o pai e casar-se com a propria mae.
Espantado com essa profecia e supondo que Podlibo e Mérope fossem seus
verdadeiros pais, Edipo resolveu ndo voltar jamais a Corinto.

No decorrer da viagem, o seu carro fica encurralado em uma encruzilhada de
trés caminhos, juntamente com outro carro, que se dirigia em sentido contrario, em
que vinha um homem idoso seguido por criados. De forma arrogante, o homem
ordenou-lhe insolentemente que deixasse o caminho livre para sua passagem, mas
como Edipo desobedeceu as ordens, um dos criados da comitiva o espancou. Edipo
reagiu e matou o homem que vinha no carro, sem saber que se tratava de Laio, seu
verdadeiro pai, e os criados que o acompanhavam, a excegdo de um que fugiu.
Estava assim cumprida a primeira parte da profecia.

Em seguida Edipo chega a Tebas e depara-se com a Esfinge, um monstro
metade ledo, metade mulher, que langava enigmas aos viajantes e devorava quem
nao os decifrasse. O enigma proposto pela Esfinge era o seguinte: “Qual o animal
que de manha tem quatro pés, dois ao meio-dia e trés a tarde?” Edipo compreendeu
que se tratava do homem e respondeu: “E o homem, pois na manha da vida
(infancia) engatinha com pés e maos; ao meio-dia (na fase adulta) anda sobre dois
pés; e a tarde (velhice) necessita das duas pernas e do apoio de uma bengala”.

Furiosa por ver o enigma resolvido, a Esfinge precipita-se contra os rochedos.
Tebas, salva desse flagelo, fez de Edipo o rei da cidade e Ihe deu em casamento
Jocasta, viiva de Laio e, portanto, mae de Edipo. Estava assim realizada a segunda
etapa da predicdo do oraculo, embora Edipo e Jocasta permanecessem na
ignorancia da imensidade de seu infortinio. Durante muito tempo Edipo governou
Tebas; de seu casamento com Jocasta nasceram duas filhas — Antigona e Ismene —
e dois filhos — Polinices e Etéocles.
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Tudo parecia tranquilo em Tebas, quando repentinamente a cidade € assolada
por uma violenta peste que dizimava os habitantes. Compelido pela calamidade,
Edipo enviou seu cunhado Creonte a Delfos a fim de consultar o oraculo sobre as
causas da peste e os meios de conté-la. Nesse ponto, inicia-se a tragédia Edipo Rei

escrita por Sofocles.
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2 SOFOCLES E SUA EPOCA

As noticias biogréaficas a respeito dos tragedidgrafos gregos sdo vagas, mas
ainda assim convém relatar alguns dados. Sofocles é considerado um dos maiores
autores tragicos da Literatura Grega do Periodo Classico, também denominado Atico
(século V — IV a. C.). Essa época foi muito rica cultural e literalmente, pois produziu o
maior nivel artistico e intelectual do Ocidente. Infelizmente, muitos textos se
perderam ao longo desses séculos que nos separam.

Soéfocles (496-406 a.C.) nasceu no burgo ateniense de Colono. Casou-se com
a ateniense Nicostrata, de quem teve um filho, lofonte, que se tornou dramaturgo.
Com a amante Teoris teve outro filho, chamado Ariston, que Ihe deu o neto que
recebeu o seu nome Séfocles; este foi responsavel pela encenagcdo da tragédia
Edipo em Colono, em 401.

A carreira de Séfocles como autor teatral foi marcada por éxitos espléndidos.
Aos 28 anos de idade, obteve sua primeira vitéria num concurso tragico em que
venceu Esquilo, o mais velho dos trés grandes tragedidgrafos da Grécia classica.
Compds aproximadamente 123 pecas teatrais e obteve 24 vitdérias nos concursos
tragicos, teve o primeiro lugar dezoito vezes nas Dionisias e seis vitorias nas
Lenéias. Consta também que Soéfocles, quando ndo alcangou a primeira, sempre
teve pelo menos a segunda colocagao nos concursos de que participou. Este foi o
caso da estreia da peca Edipo Rei, que o consagrou como 0 maior tragico de sua
época.

Das 123 tragédias escritas por Sofocles, apenas sete chegaram aos dias
atuais: Ajax, Antigona, Edipo Rei, Traquinias, Electra, Filoctetes e Edipo em Colono;
um drama satirico incompleto (Os sabujas) e numerosos fragmentos de pecas
perdidas, conservados em obras de autores posteriores. Sofocles inovou a técnica
teatral gracas a insercdo de um terceiro ator no palco (tritagonista). Desse modo, foi
ampliado o numero de personagens, uma vez que um ator poderia desempenhar
varios papéis.

Além dos grandes éxitos obtidos e do sucesso na carreira de dramaturgo,
Séfocles presenciou a expansao do império ateniense, as alteragdes politicas em
curso e o0 apogeu da democracia com Péricles. O poeta participou ativamente da
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vida politica de sua patria; foi membro do colégio dos tesoureiros e eleito no minimo
duas vezes estratego (comandante do exército em expedi¢des militares).

A Grécia nao constituiu um Estado unificado, mas um conjunto de mais de
1.500 cidades-estados ou poleis (plural de polis), completamente independentes
uma das outras, sendo que duas delas tiveram mais destaque: Atenas e Esparta,
que seguiram processos de desenvolvimento diferentes. Cada uma com
organizagao administrativa, socioeconémica e politica distintas, ligadas, no entanto,
por uma identidade cultural e linguistica.

A formacdo das primeiras aglomerag¢des urbanas ocasionou mudangas na
estrutura social, politica e econdmica de Atenas, tais como: a inveng¢ao da escrita e
da moeda (dracma), o desenvolvimento do comércio e as primeiras leis escritas. A
polis tinha como centro a Agora (ambiente da vida civica e do debate politico), onde
ocorriam varios debates abertos, nos quais se confrontavam argumentos e opinides
conflitantes. Essa € uma das razdes por que a oratoria e a argumentagao racional
foram valorizadas.

Atenas, hoje a capital da Grécia, foi fundada pelos Jénios no centro da
planicie da Atica, préximo ao Mar Egeu. Passou por formas de governo como a
monarquia, a aristocracia, a oligarquia, a tirania e a democracia. A sociedade
ateniense era dividida em: eupatridas (“bem-nascidos”), ou seja, membros da
aristocracia; georgdi, ou camponeses; e demiourgoi, ou artesaos. Estes trés grandes
grupos compunham a classe de cidadaos, ou seja, homens livres, maiores de
dezoito anos, filhos de pais atenienses e que tinham o direito de adquirir terras e de
participar do governo da cidade.

Até meados do século VIII a.C., Atenas vivia sob o regime monarquico, era
governada por um basileus (rei), que acumulava as funcdes de chefe militar, juridico
e religioso, “representante da divindade”. Entretanto, a monarquia n&do durou muito
tempo, visto que a aristocracia eupatrida fortaleceu-se em detrimento dos reis. O
poder passou entao para as maos de uma oligarquia de nobres, os arcontes. Estes
tinham o privilégio de aplicacao da justica, pois lhes cabia a interpretacéo de leis nao
escritas, que apenas eles conheciam a fundo.

Em meados do século VIl a.C., a cidade foi envolvida por lutas entre o demos
(povo) e os eupatridas, visto que o partido aristocratico recusou-se a fazer
concessbes ao partido popular, que exigia o fim da escraviddao por dividas, a
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redistribuicdo das terras, leis escritas e maior participacdo no governo. Como
resultado politico dessa crise, surgiram os legisladores ou reformadores que
destacaram o carater humano das leis e nao mais o divino.

Em 621 a.C., o arconte Dracon foi encarregado de redigir um codigo de leis
véalidas para todos com o objetivo de impor a presenca do Estado como distribuidor
de justica, assinalando desse modo a passagem da justica privada para a publica.
Contudo, os privilégios dos aristocratas foram mantidos e os conflitos sociais
continuaram, ja que a situagao dos camponeses nao havia mudado.

O segundo legislador a assumir o poder foi 0 arconte Sélon que em 594 a.C.
decretou a abolicdo da escravidao por dividas e a libertacdo dos devedores
escravizados. Alem disso, pds fim ao monopdlio politico com a substituicdo do
critério de nascimento pelo de riqueza, dividindo a sociedade em quatro classes de
acordo com a renda (rendimento da terra); criou o Conselho dos Quatrocentos (Bulé)
e o tribunal popular (Helieu ou Heliéa).

Contudo, as reformas de So6lon ndo foram suficientes para conter todas as
tensbes sociais. Como consequéncia disso, em 546 a.C., Pisistrato, apoiado pelo
partido popular, tornou-se o primeiro tirano* de Atenas. Seu governo destacou-se
pelo carater antiaristocratico, tendo realizado inimeras obras publicas geradoras de
empregos para o0s pobres; além disso, empreendeu uma reforma agraria,
distribuindo terras e empréstimos aos camponeses; incentivou as artes, prestigiou
festas esportivas, construiu varios templos para o culto de diversos deuses;
patrocinou grandes festas religiosas, como as Lenéias e as Grandes Dionisiacas ou
Dionisias; e promoveu os torneios teatrais que contavam tanto com o concurso de
ditirambo (hino a Dionisio), quanto com um dramatico.

Umas das principais expressbes da arte grega, o teatro tem suas origens
ligadas as Dionisiacas, festas que ocorriam entre os meses de marco e abiril,
durante a primavera em homenagem a Dionisio, filho de Zeus (pai dos deuses) e de
Sémele (princesa tebana), deus do vinho, da vegetacdo e da fecundidade. Essas
festividades incluiam, além de sacrificios, dangas, musicas e poesias. Desses

4 [...] A tradicdo, porém, agradava fazer do tirano o defensor do povo, do demos, contra os ricos e 0s
poderosos. Apesar de confiscar o poder politico em proveito préprio, eram-lhe frequentemente
atribuidas medidas destinadas a agradar os camponeses mais pobres: partilhas das terras, aboligéao
das dividas, empréstimos diversos etc. [...] (MOSSE, 2004, p. 274).
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festivais originaram-se os dois géneros classicos do teatro grego: a tragédia e a
comédia.

Conforme Marques Junior (2008), os concursos duravam trés dias para as
tragédias e um para as comeédias, e no inicio, as pecas eram representadas em
praga publica, depois por conta do afluxo de espectadores e para dar uma melhor
visualizagdo da encenacao foi construido o teatro de Dionisio, ao pé da Acrépole,
parte alta da cidade de Atenas. Segundo a tradi¢cao, a tragédia foi criada por Téspis,
ao introduzir diante do coro um ator que dialogava com ele.

Hiparco e Hipias, filhos e sucessores de Pisistrato, ndo conseguiram dar
continuidade a sua politica, e em 508 a.C. a escolha de Clistenes como arconte
marcou o fim do governo dos tiranos. As suas reformas politico-administrativas
instituiram a democracia ateniense — com o objetivo de proporcionar aos cidadaos
uma maior participagdo nas decisdes politicas da cidade —, que floresceria no século
V a.C. — o Século de Ouro de Atenas, também conhecido como Século de Péricles.
Comeca nesse periodo a projecao de Atenas como grande centro comercial, politico
e cultural da Grécia.

Durante o governo de Péricles (461 a 429 a. C.) foram construidas inUmeras
obras como templos e teatros, além disso a democracia ateniense consolidou-se e
atingiu sua plenitude. Tratava-se de uma democracia direta e nao por eleicdo de
representantes, ou seja, os cidadaos gregos que se reuniam nas assembleias eram
0s responsaveis pelas decisdes politicas da polis, como por exemplo criacao de
impostos, aprovacao de obras publicas e eleicado de magistrados.

Até o século VI a.C. o pensamento mitico e religioso sobre os homens era
predominante, assim a ideia de que o destino era governado pelos deuses e néo
pelas escolhas feitas pelo ser humano era aceita, sem discussdo, por toda parte.
Contudo, nesse momento, a democracia grega possuia trés principios de grande
importancia para o futuro da filosofia que colocaria em questionamento os mitos (a
tradicdo, os oraculos e os deuses). O primeiro principio, isonomia, afirmava a
igualdade de todos os homens adultos perante as leis, ja o segundo garantia o
direito ao acesso a palavra na assembleia (isegoria). E por ultimo, a isocracia

permitia a todos a participagdo no governo. Tudo isso favoreceu o surgimento da
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figura politica do cidad30®, e como consequéncia, a educacdo antiga do jovem
guerreiro belo foi substituida pela formagdo do bom orador — aquele que sabia falar
em publico e persuadir os outros de suas proprias ideias e opinides nas assembleias
— visto que ja ndo atendia as exigéncias da sociedade grega.

Para dar aos jovens essa educagdo surgiram, na Grécia, os sofistas
(etimologicamente o termo sofista significa “sabio”), os primeiros filésofos
interessados na figura do homem e nas relagdes politicas do homem com a
sociedade. Através da oratoria e da retorica, eles ensinavam técnicas de persuasao
e de argumentagao aos interessados para que triunfassem nos debates politicos.

Sécrates fez muitas criticas aos sofistas, pois ndo concordava com a forma,
com os métodos e, principalmente, com a remuneragao que cobravam em troca dos
ensinamentos. Discordando dos antigos poetas, dos filésofos cosmologistas® e dos
sofistas, Sécrates propunha que, antes de tentar persuadir os outros, compreender e
explicar os fenbmenos da natureza, o homem deveria, primeiro e antes de tudo,
“conhecer-se a si mesmo” (frase adaptada do Oraculo de Delfos).

Todas essas mudancas radicais contribuiram para uma nova racionalidade do
pensamento ateniense, visto que as explicagbes dadas pela religido, pela tradicéo e
pelos mitos sobre a origem das coisas ja ndo satisfaziam os questionamentos feitos
pelo homem. Nesse sentido, de uma explicacdo mitica que entendia que o homem e
todas as coisas tinham sido geradas por deuses, o homem elaborou novas
explicacdes racionais a partir da reflexdo sobre si e sobre 0 mundo.

Nesse periodo, acontece o auge da tragédia que por meio de diversas fontes
chegaram até n6s nomes de 150 autores tragicos, mas com excecao de alguns

°> Em Atenas, eram considerados cidad&os aproximadamente apenas 10% da populacdo da cidade,
devido a exclusdo de estrangeiros (metecos), que eram proibidos de adquirirem terras; escravos e
mulheres da vida publica. A elas estava reservado apenas o espaco da oikia (casa, lar) e ndo o da
polis; tinham apenas uma fungéo: a de gerar filhos, de preferéncia homens. Oprimidas e submissas
ao mundo masculino, a sua situagao chegou a ser equiparada a dos préprios escravos. Vale salientar
ainda que a difusdo da escraviddo caminhou paralelamente ao aparecimento da democracia, pois
para que os homens livres pudessem dedicar-se as atividades intelectuais, politicas e de lazer, foi
preciso transferir para os escravos ndo s6 o trabalho pesado, mas também as tarefas manuais
corriqueiras. Nesse caso, o fato de morar na mesma cidade nao tornava seus habitantes igualmente
cidadaos.

® Procurando fugir das antigas explicagbes mitologicas sobre a criagdo do mundo, os fildsofos
cosmologistas tentaram descobrir, com base na razdo, o principio substancial ou substancia
primordial (a arché, em grego) existente em todos os seres materiais, isto &, a “matéria-prima” de que
sdo feitas todas as coisas. Para Tales de Mileto era a 4gua, para Heraclito de Efeso era o fogo, para
Anaximenes de Mileto era o ar e para Empédocles de Agrigento eram todos esses elementos.
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raros fragmentos, sobreviveram obras completas de apenas trés: Esquilo
(considerado “pai da tragédia”), Soéfocles e Euripides, legando-nos obras-primas
como Orestéia, Edipo Rei e Hécuba, respectivamente.

E nesse cendrio histérico que ocorre a passagem do saber mitico para o
pensamento racional e filoséfico. Porém, vale ressaltar que essa mudanga ocorreu
durante longo processo historico, sem um rompimento brusco e imediato com as
formas de conhecimentos utilizados no passado. E So6focles esteve atento a essas
transformacdes sociais, politicas e culturais por que passou Atenas do século V a.C.,
de modo a interpretar os fatos histéricos e a sociedade por intermédio de suas

obras.
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3 ATUALIZACAO IDEOLOGICA DO MITO DE EDIPO EM SOFOCLES

Discutindo a tao propalada crise da ldeologia, Slavoj Zizek (1996, p. 9) propde

um dos conceitos de Ideologia nos seguintes termos:

[...] “Ideologia” pode designar qualquer coisa, desde uma atitude
contemplativa que desconhece sua dependéncia em relagcdo a
realidade social, até um conjunto de crencgas voltado para a acgao;
desde o meio essencial em que os individuos vivenciam suas
relagbes com uma estrutura social até as ideias falsas que legitimam
um poder politico dominante. Ela parece surgir exatamente quando
tentamos evita-la e deixa de aparecer onde claramente se esperaria
que existisse.

Adaptando tal conceito, diriamos que o grego do século V a.C. atualiza o mito
de forma ideolégica na medida em que o retoma e o ressignifica conforme os
valores, as crengas, o conhecimento e os interesses da polis e dos cidaddos em
suas tensdes politicas e sociais.

Os tragediografos buscavam nos relatos miticos os temas de suas pecas,
situadas assim em um passado remoto, ainda que frequentemente as reflexdes de
um personagem remetessem a preocupacdes do momento da escrita. O tema de
uma pega em geral consistia num episédio particularmente significativo do mito em
que se baseava. Isso explica, de certo modo, porque muitas tragédias se iniciam in
medias res, como por exemplo, Edipo Rei, de Séfocles, que comeca quando termina
o mito e o autor recorre ao flashback para recompor o restante da obra.

A histéria de Edipo ja se encontra nos poemas lliada e Odisseia, de Homero.
No primeiro, diz o narrador que Edipo reinou em Tebas, mas silencia sobre o
parricidio e o incesto, enquanto no segundo menciona-os por alto e refere-se aos
castigos que Edipo sofreu, sem declara-los. Além disso, lemos que Ulisses, fazendo
a evocacao dos mortos, vé, entre as sombras que lhe aparecem, a de Epicasta, mae
de Edipo’. Mas &, sobretudo na tragédia classica que temos o relato, fragmentado

’ Vi também a mae de Edipo, a bela Epicasta. Ela, sem o saber, cometeu um grande crime, casando-
se com o filho, que a desposou apds matar e despojar o pai. Os deuses rapidamente fizeram que a
noticia circulasse entre os homens. Edipo, todavia, apesar de tantos sofrimentos por funestos
designios dos deuses, continuou a reinar sobre os cadmeus, na muito amada Tebas. Ela, porém,
desceu a mansao de Hades, de sélidas portas, depois de atar, dominada pela dor, um lago a uma alta
viga, deixando ao filho, como heranga, inimeros sofrimentos com que as Erinias punem os delitos
cometidos contra uma méae (ODISSEIA, HOMERO, 1999).
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embora, do mito com todos os seus elementos. O mito de Edipo foi um dos temas
preferidos pelos tragediégrafos gregos, entre eles, Esquilo (que também escreveu
um Edipo do qual nos restam fragmentos), Os setes chefes contra Tebas, Edipo Rei,
Edipo em Colono e Antigona, de Séfocles, e as Fenicias, de Euripides.

De acordo com Mafra (2010), o mito de Edipo comporta elementos ancestrais
relacionados pela tradicdo do oraculo: seu trisavd Cadmo, ouvindo o oraculo,
abandona a busca da irma Europa e, seguindo os passos de uma novilha, funda
Tebas; o avdé Labdaco (“o manco”), pai de Laio, € despedagado pelas bacantes por
ter-se oposto ao culto de Dionisio; Laio, seu pai, € amaldicoado por Pélops que
profere que Laio seria morto pelo filho. Consultado Apolo, este confirma a maldicao,
mas no furor dionisiaco, Edipo é concebido. Para fugir da profecia, Laio e Jocasta
decidem entregar o filho a um pastor para ser abandonado no monte Citéron. No
entanto, a crianca sobrevive e quando adulta procura o oraculo de Delfos para saber
quem sao seus pais verdadeiros.

Sofocles nao faz referéncia a maldicdo familiar dos Labdéacidas, mas a
substitui pela investigacdo do assassinato de Laio e a indagacéo sobre a identidade
de Edipo. Além disso, o oraculo se pronuncia mais uma vez quando Creonte dirige-
se a Delfos para saber como solucionar o flagelo que tombara sobre Tebas, a peste
também é introduzida pelo poeta, sob influéncia talvez da peste que assolou Atenas.
Conforme Szondi (2004, p. 90-91) aconteceram outras modificagdes no mito de
Edipo:

[...] Segundo Esquilo, o rei foi informado de que os tebanos s6 iriam
sobreviver se ele morresse sem filhos. Para gerar alguma
descendéncia, ele deveria renunciar a ter descendentes, pois aqui 0
herdeiro, que em outros casos salva a linhagem de extingéo,
causaria seu desaparecimento. [...]. As versdes de Sofocles e de
Euripides tém em comum o fato de que fora vaticinado ao rei que seu
filho iria assassina-lo. [...]. Em Euripides, o oraculo tem a forma da
adverténcia. Tomado pela embriaguez e pela cobiga, Laio acaba
gerando um filho e se tornando culpado-inocente. [...]. Em Soéfocles,
0 oraculo ndo aparece como adverténcia, o que intensifica ainda
mais sua tragicidade. Sem a proibicdo prévia de gerar um filho, Laio
fica sabendo que um dia sera morto por ele; ao contrario da
adverténcia, esse conhecimento ndo admite qualquer possibilidade
de salvagao [...].

Vale ressaltar que na tragédia Edipo Rei — representada pela primeira vez
provavelmente em 430 a.C., em Atenas — ndo ha atuacdo de deuses como



30

personagens, porém eles agem através das palavras proferidas pelo oraculo, e este
fala trés vezes, sendo que a primeira para Laio, a segunda para Edipo e a Ultima
para Creonte. A atuacdo do oraculo sera fundamental para o desenrolar dos
acontecimentos e, consequentemente, para o desfecho da peca. Dessa forma,
teremos de um lado a figura do oraculo e do adivinho Tirésias e, do outro, Edipo e
Jocasta. Nesse sentido, a tragédia Edipo Rei parece discutir o didlogo entre a
verdade proposta pela tradigdo — representada pelo oraculo — e a agdo humana
guiada pela inteligéncia, conduzindo assim o drama em duas dire¢gdes: o plano dos
deuses e o plano dos homens.

A peca inicia-se com a investigacdo empreendida pelo rei Edipo para
descobrir os fatos terriveis que motivaram uma peste que tombara sobre Tebas. O
rei envia seu cunhado Creonte, irmao de Jocasta, a Delfos para consultar o oraculo
e este Ihe responde que a peste nao findaria até que o assassino de Laio, antigo rei
de Tebas, fosse banido da cidade. Em seguida, aconselhado por Creonte, Edipo
manda buscar o adivinho Tirésias, que apesar de relutante, afirma que Edipo é o
assassino que procura. Nesse momento, o rei chega a pensar num conluio do

cunhado com o profeta para destitui-lo do poder.

[..] Creonte, em tempos idos amigo fiel, agora se insinua
insidiosamente por tras de mim e anseia por aniquilar-me, levado por
um feiticeiro, charlatdo, conspirador que s6 tem olhos para o ouro € é
cego em sua propria arte e em tudo mais! Pois dize! Quando foste
um vate fidedigno? Por que silenciaste diante dos tebanos ansiosos
por palavras esclarecedoras na época em que a Esfinge I|he
propunha enigmas? E nao seria de esperar que um forasteiro viesse
interpretar os versos tenebrosos; dom profético te credenciaria, mas
nao o possuias, como todos viram, nem por inspiragdo das aves,
nem dos deuses. Pois eu cheguei, sem nada conhecer, eu, Edipo, e
impus siléncio a Esfinge; veio a solugdo de minha mente e nao de
aves agoureiras. E tentas derrubar-me exatamente a mim, na ansia
de chegar ao trono com Creonte! [...] (SOFOCLES, 2001, p. 37).

Edipo se acha mais sabio que Tirésias, porque foi capaz de decifrar os
enigmas da esfinge que outrora atormentava Tebas. Ele encontrou a resposta do
enigma, ao passo que o adivinho, com sua inspiragdo e os sinais que decifra, era
incapaz de fornecé-la. O rei ndo demonstra o minimo respeito e contesta o dom do

profeta, acusando-o de “charlatdo”. Edipo transgrediu a ordem, pois esta dominado
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pela cegueira do poder, de modo que n&o admite as suas limitagbes e ndo consegue

enxergar a verdade que até mesmo o cego Tirésias vé.

[...] Agora ouve: o homem que vens procurando entre ameacgas e
discursos incessantes sobre o crime contra o rei Laio, esse homem,
Edipo, esta aqui em Tebas e se faz passar por estrangeiro, mas
todos verdo bem cedo que ele nasceu aqui e essa revelagao nao ha
de |he proporcionar prazer algum; ele, que agora vé demais, ficara
cego; ele, que agora é rico, pedira esmolas e arrastara seus passos
em terras de exilio, tateando o chdo a sua frente com um bordao.
Dentro de pouco tempo sabera que ele ao mesmo tempo € irméo e
pai dos muitos filhos com quem vive, filho e consorte da mulher de
quem nasceu; e que ele fecundou a esposa do proprio pai depois de
havé-lo assassinado! Vai e reflete sobre isso em teu palacio e se me
convenceres de que agora minto ent&o teras direito de dizer bem alto
que ndo ha sapiéncia em minhas profecias! (SOFOCLES, 2001, p.
40).

Através dos fatos ocultos, dos sinais vindos do céu, do voo dos passaros e
por ser o profeta mais préximo de Febo (epiteto de Apolo), Tirésias sabe de tudo,
quem matou Laio e quem é Edipo. Mas, o conhecimento do adivinho representa na
cidade a sabedoria mediocre da idade avancada, enquanto Edipo é visto como “o
melhor dos homens”, “senhor onipotente”, “decifrador dos enigmas da Esfinge”,
‘renomado”, enfim o “sabio”.

A acusagédo do compldé obriga Creonte a aparecer para defender-se, dando
origem a uma discussao que resulta na interferéncia de Jocasta, interferéncia esta
que apressa a descoberta, pois a rainha, a fim de tranquilizar o marido das palavras

de Tirésias, conta um fato que acontecera com ela e com Laio.

Nao ha razdes, entdo, para inquietagdo; ouve-me atentamente e
ficaras sabendo que o dom divinatério ndo foi concedido a nenhum
dos mortais; em escassas palavras vou dar-te provas disso. Nao direi
Febo, mas um de seus intérpretes, ha muito tempo comunicou a
Laio, por meio dos oraculos, que um filho meu e dele o assassinaria;
pois apesar desses oraculos notérios todos afirmam que assaltantes
de outras terras mataram Laio ha tantos anos numa encruzilhada.
Vivia nosso filho seu terceiro dia quando rei Laio Ihe amarrou os
tornozelos e o pds em maos de estranhos, que o langaram logo em
precipicios da montanha inacessivel. Naquele tempo Apolo n&o
realizou as predi¢des: o filho Unico de Laio ndo se tornou o matador
do préprio pai; nao se concretizaram as apreensdes do rei que tanto
receava terminar seus dias golpeado pelo ser que lhe devia a vida.
Falharam os oraculos; o préprio deus evidencia seus designios
quando quer, sem recorrer a intérpretes, somente ele (SOFOCLES,
2001, p. 54-55).
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Jocasta se mostra cética ao questionar e menosprezar o adivinho Tirésias e
os oraculos, mas ela faz isso porque acredita que a crianga esta morta e ndo sabe
que aquele com quem estd casada, na verdade, € o seu filho, pois o pastor
encarregado do sacrificio condoeu-se do recém-nascido, entregando-o a um pastor
que o levou para Pdlibo, o rei de Corinto. Este, junto com a mulher, Mérope, deu a
crianca o nome de Edipo (“pés inchados”) justamente pelo edema que trazia nos
pés.

A fala da rainha, no entanto, em vez de aquietar, deixou o herdi sacudido pela
referéncia a encruzilhada; entdo ele faz varias perguntas: onde exatamente se deu o
assassinato, ha quanto tempo e como era Laio fisicamente. Jocasta revela que o
ocorrido se deu na regido da Fécia, nas estradas de Delfos e Daulia e pouco antes
de Edipo assumir o poder em Tebas. Observa, ainda: “Laio tinha tracos teus”. Todos
esses pormenores fornecidos pela esposa levam o rei a um desespero. A tentativa
de reflexdo e do conhecimento empreendida por Edipo retrata o logos nascente, pois
ele procede da mesma forma que o filésofo Sécrates, ou seja, mediante perguntas
que levam a outras, compreendendo que nada sabia.

Todas as informagdes sobre o assassinato de Laio foram transmitidas pelo
servigal que estava presente quando aconteceu o crime, mas que conseguiu se
salvar. Insistindo sempre em seu propésito, Edipo d& ordens para trazerem a sua
presenca o idoso pastor, mas Jocasta tenta demover Edipo dessa busca, afirmando
que “[...] Também, de hoje em diante ndo mais olharei a esquerda ou a direita em
busca de pressagios” (SOFOCLES, 2001, p. 61). Nesse momento, o coro declara
que: “[...] Desprezam os oraculos ditados a Laio, como se nada valessem; Apolo
agora nao é adorado com o esplendor antigo em parte alguma; a reveréncia aos
deuses ja se extingue” (SOFOCLES, op. cit., p. 62). Notamos aqui a acdo humana
colocando em pratica o exercicio pleno da vontade e da liberdade, além disso, o
esquecimento dos oraculos, a decadéncia religiosa e que 0s deuses comecam a
perder o seu espaco, pois Jocasta afirma o seu ceticismo porque tem certeza que as
profecias dos oraculos ndo tém mais valor, visto que “ndo foram cumpridas”.
Procurando tranquilizar o marido, Jocasta pée em duvida o saber de Tirésias, isto é,
a veracidade dos adivinhos, porta-vozes do Oraculo.

Esse ndo é o unico momento de contestacdo dos poderes divinos dos
oraculos. Enquanto esperam a chegada do servical de Laio, aparece um mensageiro
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de Corinto que anuncia a morte natural de Pélibo. Isso traz para Edipo a certeza da
falsidade das profecias, por ver que o “pai” ndo morrera por suas maos. Nesse
momento, Edipo zomba dos vaticinios, pondo-se superior aos deuses. Lemos na

peca de Séfocles o seguinte dialogo entre Edipo e Jocasta:

Por qué, mulher, devemos dar tanta atencdo ao fogo divinal da
profetisa pitica ou, mais ainda, aos pios das etéreas aves? Segundo
antigas predigbes eu deveria matar meu proprio pai; agora ele
repousa debaixo da pesada terra e quanto a mim ndo pus as maos
ultimamente em qualquer arma. (lronicamente) [...] De qualquer
forma Pélibo pertence agora ao reino de Hades e também levou com
ele as tristes profecias. Nao, esses oraculos carecem todos de
qualquer significado (SOFOCLES, 2001, p. 66).

Edipo pensa ter-se libertado das ameacas do destino, mas, nesse instante, ha
uma reviravolta imprevista (peripécia), pois 0 mensageiro anuncia, com a melhor das
intencdes, que Polibo ndo é seu pai nem Mérope sua méae e que Edipo fora entregue
no monte Citéron por um pastor que trabalhava para Laio. A verdade ainda nao fora
totalmente revelada, pois ela s6 vem a ser confirmada com a chegada do servical de
Laio que, pressionado a falar, diz que recebeu uma crianga de Jocasta e de Laio e a
entregou a um pastor do rei de Corinto.

Nesse momento, Edipo recapitula a cadeia dos acontecimentos e reconhece
como verdadeiras as palavras proféticas do adivinho Tirésias. Diante dos fatos,
Jocasta enforca-se e Edipo, vendo o corpo pendurado da mae e esposa arranca das
vestes os alfinetes de ouro com que a rainha se adornava e, perfura os préprios
olhos, tomando depois o caminho do exilio, a partir do que o trono de Tebas fica sob
a responsabilidade de Creonte.

Tomando como base a frase do Oraculo de Apolo: “Conhece-te a ti mesmo”,
podemos afirmar que, na peca, a movimentacdo de Edipo acaba levando-o a esse
conhecimento, visto que ele descobre verdades sobre si mesmo, pois toda a
tragédia gira em torno da descoberta de Edipo dos fatos terriveis que motivaram a
peste e essa descoberta resulta quase inteiramente da insisténcia do proprio
criminoso em elucidar os fatos.

Edipo conseguiu decifrar o enigma da Esfinge sem o auxilio dos deuses, mas
nao conseguiu decifrar-se a tempo, ou melhor, reconhecer a si mesmo.
Respondendo corretamente que era o homem, Edipo esta fornecendo ndo sé o

nome da sua espécie, mas o seu nome individual (Oidipus: “dipus”: “dois pés”). De
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acordo com Brand&o (2011), Edipo ndo percebe que o enigma da Esfinge alude a
sua prépria deformacéao, ndao se dando conta de que ele mesmo é o homem. Nessa
perspectiva, a resposta é “eu mesmo”, isto é, resolver o enigma converte-se em
“‘conhece-te a ti mesmo”. Nesse sentido, vem a propdsito o comentario de Vernant
(2006, p. 88):

Para o oraculo de Delfos, “Conhece-te a ti mesmo” significava: fica
ciente de que nao és deus e nao cometas o erro de pretender tornar-
te um. Para o Sécrates de Platdo, que retoma a frase a seu modo,
ela quer dizer: conhece o deus que, em ti, és tu mesmo. Esforga-te
por te tornares, tanto quanto possivel, semelhante ao deus.

Apesar de Edipo apresentar caracteristicas mediadoras como um heréi que
tende ao melhor, ele € humano e como tal apresenta falhas. Edipo assim como
Sdcrates representa o esfor¢co da razdo em compreender o mundo e orientar a agao.
Quando Edipo intuiu ser ele préprio o assassino procurado em Tebas, levou o
inquérito até o fim como se estivesse em busca da propria identidade. Verificamos
que no final a profecia foi realizada, entretanto, isso nao significa que Edipo foi um
ser passivo. Uma prova disso € o momento em que o herdi se cega e o Corifeu o

interroga sobre qual a divindade que o fez praticar tal ato, ele responde:

Foi Apolo! Foi sim, meu amigo! Foi Apolo o autor de meus males, de
meus males terriveis; foi ele! Mas fui eu quem vazou os meus olhos.
Mais ninguém. Fui eu mesmo, o infeliz! Para que serviriam os meus
olhos quando nada me resta de bom para ver? Para que serviriam?
(SOFOCLES, 2001, p. 88).

Notamos que a maldicdo de Edipo (seu futuro) nasce da sua prépria boca
quando profere as palavras contra o assassino de Laio. Apolo ndo prediz o suicidio
de Jocasta, a descoberta que Edipo vem a fazer de sua prépria identidade, nem o
seu autocegamento e nem que ele se tornaria o rei de Tebas. Assim, Edipo supera o
destino anunciado pelo oraculo, realizando simultaneamente a predicao. Mesmo
com o risco de sua seguranca, de sua honra e de sua vida, Edipo foi até o fim para
conhecer toda a verdade sobre a sua origem.

Vemos de um lado o poder exercido por Edipo e de outro a defesa da tradicdo
por Tirésias; apesar deste ser questionado varias vezes pelo soberano rei, as
palavras do adivinho sdo confirmadas. Assim, podemos questionar porque mesmo



35

intervindo para que o seu destino ndo se cumpra, as profecias dos oraculos se
concretizaram. Em primeiro lugar, ndo podemos afirmar que tudo isso aconteceu
porque estava prescrito pelo oraculo, pois 0s personagens questionam o destino e
se recusam a sucumbir aos designios divinos. Um bom exemplo disso é Edipo que
representa um herdi tragico ndo pode ter seu destino determinado pela profecia do
oraculo, mas por agir para que esse destino ndo ocorra. E segundo, temos que levar
em consideragdo o contexto histérico em que esta inserido o teatro na época de
Sofocles.

Sabemos que a tradicdo (o mito, de que faz parte o oraculo) é reafirmada,
mas ela é revista pelo logos, o que nos mostra um reflexo do teatro do século V a.C.,
ou seja, ainda apoiado nos mitos, revela o conflito do homem entre o passado (leis
divinas) e o presente da polis (leis escritas). Nesse sentido, o género “tragédia”
parece extrair seu impulso dessa hesitacao entre o mito e o logos, entre a tradicao e
a nova forma de pensar: a filosofia.

Percebemos que a atualizacdo feita por Séfocles ndo se da apenas nas
alteracées dos enredos, mas na sua utilizacdo para discussdo dos problemas
préprios da época da polis, da sofistica e da filosofia. A esse respeito, Vernant
(1999, p. 55) afirma que:

A matéria da tragédia ndo é mais entdo o sonho, posto como uma
realidade humana estranha a histéria, mas o pensamento social
proprio da cidade do século V, com suas tensdes, as contradicdoes
que surgem nela, quando a chegada do direito e as instituicées da
vida publica questionam no plano religioso e moral, os antigos
valores tradicionais [...].

Assim, verificamos que uma outra forma de atualizar o mito por parte de
Sofocles foi discutir as disputas de poder como ocorriam em Atenas no século V a.C.
Sobre essa perspectiva, Knox (1957 apud VIEIRA, 2004, p.169) afirma que:

[...] Como Edipo, Atenas justifica a acéo incessante e sempre mais
vigorosa apelando ao sucesso prévio; como Edipo, Atenas recusa se
deter, transigir, voltar atras; como Edipo, segue os ditames de sua
energia e inteligéncia com suprema confianga no futuro; e, como
Edipo — a tragédia parece sugeri-lo —, Atenas chegara a conhecer o
malogro, a aprender a dizer “devo obedecer” como diz agora “devo
dominar”. Atenas, nas palavras de seu maior estadista, pretendeu ser
um exemplo para os demais... Edipo também é proclamado um
exemplo, mas em sua queda.
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Ainda de acordo com essa perspectiva, o critico Trajano Vieira (2004, p.22)
afirma que: “De certo modo, Edipo seria a expressdo da prépria Atenas do século V
a.C.: inquieto, brilhante, corajoso, arrogante, perspicaz, imperial, curioso, vaidoso,
consequente, calculador, investigativo [...]". Observamos que o tema do poder é forte
na peca, pois o protagonista age como um homem de poder que teme perdé-lo. No
encontro na encruzilhada, Edipo ndo cede espaco para a carruagem de Laio, nem
admite ser insultado e nem ser tratado com desprezo, ao contrario, por achar que é
filho do rei de Corinto, exige que seja respeitado pelas pessoas.

Da mesma forma como os cidadaos atenienses expunham os seus problemas
na Agora, os habitantes de Tebas se retinem em praca publica para pedir ajuda a
Edipo para livrar a cidade da peste. No entanto, apesar de ser soberano, Edipo
recorre ao oraculo cuja autoridade afrontara, mostrando que o seu poder e saber
sao limitados e que precisa da ajuda do deus Apolo para solucionar a peste. Com a
morte tragica de Laio, Creonte, irmao da rainha, assume o trono de Tebas. Segundo
Brandao (2011), Creonte facilmente abre m&o de governar por ter prometido a quem
derrotasse a Esfinge, ou porque se sente mais a vontade exercer de igual maneira o
poder juntamente com Edipo e Jocasta, sem as preocupacdes e apreensdes
impostas pelo trono, como ele préprio confessa:

[...] crés que jamais homem algum preferiria 0 trono e seus perigos a
tranquilo sono tendo poder idéntico sem arriscar-se? Pois quanto a
mim ambiciono muito menos a condicdo de rei que o mando nela
implicito; pensam assim todos os homens comedidos em seus
desejos. Sem me expor, obtenho agora tudo de ti; ou ndo? Porém se
eu fosse rei teria de ceder a muitas injungdes. Por que motivo, entao,
me tentaria o trono mais que essa onipoténcia livre de percalgos?
Nao sou ainda cego, a ponto de almejar mais que a influéncia e o
proveito consequente. Ja sou por todos festejado, ja& me acolhem
todos solicitos, e todos que precisam de ti primeiro me procuram;
todos eles conseguem tudo por interferéncia minha. Como haveria
eu, entdo, de desprezar o que ja tenho para obter o que insinuas?
Séria tolo esse procedimento pérfido. O plano que imaginas ndo me
atrairia e eu néo o realizaria inda ajudado (SOFOCLES, 2001, p. 46-
47).

Mas, a luta pelo poder esta no centro da inquietacdo de Edipo, ele entende
que encontrando o criminoso estara vingando nao sé a morte de Laio, mas também
estara livrando a sua vida e permanecendo no poder. Como observa Brandao (op.
cit.), a ténica dos dialogos que Edipo mantém com Tirésias e com Creonte continua
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sempre a mesma, ou seja, a ideia de ambicao e sede pelo poder, pois o rei pensa
qgue o adivinho serve de instrumento a Creonte para ambos tomarem-lhe o poder.

Foi possivel encontrar na obra em estudo, em seu recurso ao mito de Edipo,
alusées multiplas aos acontecimentos do tempo de Séfocles, como, por exemplo, 0
logos nascente. Certos raciocinios que o autor coloca nas falas dos personagens
Edipo e Jocasta levaram-nos a ver nesses protagonistas a atualizagéo ideolégica do
mito, o que, ao nosso entender, se confirma com as partes dos discursos destes
personagens que contém o questionamento da tradicdo mitica, dos deuses e dos

oraculos.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Com a literatura consultada e as discussdes realizadas ao longo dos
capitulos, foi possivel observar que os mitos nos fazem pensar e refletir sobre a
nossa origem, servindo de orientacdo para um entendimento de acontecimentos
que, as vezes, nao conseguimos explicar.

As epigrafes que abrem este trabalho nos ajudam a entender o contexto em
que a tragédia Edipo Rei, de Séfocles esta inserida. Ora, todas aquelas mudancas
estdo ocorrendo em Atenas e sendo formuladas, discutidas e analisadas pelos
filosofos que vivem naquela época. E isso era perceptivel aos olhos de escritores
como Sofocles que presenciou justamente o periodo de transicdo do pensamento
mitico para o pensamento filosoéfico.

Assim, ao lermos a obra de Séfocles € bom que tenhamos em mente as
transformacdes que estavam acontecendo na sociedade ateniense, para que
possamos entender o que o poeta discute e apresenta como necessario aos homens
de seu tempo. Nesse conjunto, Séfocles é o observador, é o povo, € o coletivo, que
adota o mito e o interpreta de acordo com a realidade circundante. Partindo de tal
pensamento, podemos afirmar que literatura e sociedade estdo imbricadas, visto que
a obra literaria € um meio de comunicagdo historicamente produzido, marcada por
um tempo e espago.

Sofocles mostra a influéncia dos designios divinos na vida dos homens, mas
também ecoam na sua obra reflexos de uma interessada e atenta convivéncia do
autor com os filésofos do século V a.C. da cidade ateniense democratica. Nesse
sentido, influenciado pela filosofia, submete o pensamento mitico a dividas e
questionamentos, transportando para o palco do teatro as discussdes da Agora. A
tragédia ganha em Sofocles uma estrutura mais l6gica e dramatica, criando na
plateia a expectativa interessada, atando o n6é e conduzindo com seguranga ao
desfecho.

Quando Edipo toma o caminho de Delfos para saber do oraculo sobre a sua
origem familiar, ele em vez de |he responder quem sao seus pais e acabar com esse
desconhecimento, revela que Edipo mataria o préprio pai e casaria com a prépria
mae. Assim, a consulta ao oraculo ajudara para a concretizacdo da profecia, pois
diante dessa revelacdo, Edipo decide ndo retornar a Corinto (porque acha que
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Pélibo e Mérope sao seus pais) e se dirige para Tebas, pensando que esta fugindo
de se tornar um assassino, mas isso o conduz ao encontro de seu verdadeiro pai,
Laio. Porém, é justamente por essa “peca” que sera gerado o conflito.

Notamos que tanto na primeira consulta quanto na segunda, o oraculo ndo
responde propriamente as perguntas, mas informa a Laio e a Edipo o que vai
acontecer, ou seja, diz para o primeiro que sera morto pelo filho e para o segundo
que matara o pai. Na ultima vez, o oraculo fala que para libertar Tebas da peste &
preciso vingar o assassinato de Laio. Diante dessa situacdo, tem-se inicio a
investigacdo que com a ajuda do mensageiro de Corinto, do pastor e do adivinho
cego Tirésias, a verdade é revelada, o assassino que Edipo procurava era ele
mesmo.

A tragédia Edipo Rei é uma obra de extrema riqueza textual e por isso muitas
outras discussdes poderiam ter sido apontadas. Nesse sentido, ndo acreditamos que
esse estudo tenha sido esgotado no espaco tao reduzido deste trabalho, visto que
foi dado apenas um enfoque sobre essa mitologia, tendo lugar para outras
perspectivas e leituras. Portanto, apesar do muito que ja foi escrito sobre a obra,
entendemos que ainda ha muito a ser estudado e dito acerca da tragédia sofocliana.
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