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RESUMO

O género cordel é desenvolvido na escrita, partindo de pressupostos da oralidade.
Sua construcdo visa a reproducéao oral, o que lhe confere um ritmo préprio da fala,
incorporando elementos presentes nas cantorias. Dessa forma, o cordel pode ser
um grande aliado nas estratégias de leitura e compreensao da realidade, bem como
instrumento de conscientizagao para injustigcas sociais. Sendo assim, nosso trabalho
tem como objetivo geral, propor um modelo de andlise do cordel sob a perspectiva
da semidtica greimasiana aplicado ao trabalho de compreenséao textual no 12 ano do
Ensino Médio. Para tanto, estudamos o percurso gerativo da significacao;
selecionamos o corpus de aplicagdo da andlise; analisamos o corpus, seguindo
critérios para a elaboracdo de uma proposta de ensino. Nessa intencdo, nos
apoiamos nas concepgoes tedricas de Greimas (1975) que justifica a analise interna
do texto pelo exame do percurso gerativo da significacao, o que significa investigar
os sentidos do texto, considerando a cultura em que foi concebido. O caminho
metodoldgico que seguimos contempla uma abordagem qualitativa e se constitui
uma pesquisa bibliografico-analitica. O universo de pesquisa foi constituido por 16
folhetos de cordel do escritor pombalense Leandro Gomes de Barros. Desse
universo, foi selecionada como amostragem o folheto Histéria da Donzela Teodora,
que constituiu o corpus para a proposta de andlise para o Ensino Médio. Dos trés
niveis do percurso, fixamo-nos na discursivizagdo, cujas categorias exploradas
foram: na sintaxe o enunciador, o enunciatario, 0 tempo e o0 espaco; na semantica a
figurativizacdo e a tematizagdo. Discursivizando tais categorias, a ideia
predominante no cordel parece ser a de questionar alguns valores do povo
nordestino, como o papel da mulher atuante no palco da submissédo, uma vez que
projeta no discurso um dos atores na pele de uma donzela, estereétipo de moca
pura, dando-lhe voz e postura que sé eram permitidas ao homem. O questionamento
a que nos referimos é um modo a defender a possivel tese de que a mulher é sabia,
pode e deve, portanto, ter voz e se expressar. Comprova-se, no discurso, quando a
donzela vence todos 0s sabios que lhe desafiam, todos eles homens, numa regiao
em que o homem parecia ser mais “homem” do que apenas o “macho”, que a mulher
tem poder muitas vezes negado, especialmente numa sociedade machista.

Palavras-Chave: Semiotica. Significagdo. Cordel.



ABSTRACT

The Cordel genre is developed in the writing, through assumptions of orality. Its
construction aims the oral reproduction, which gives it an own rhythm of speaking,
incorporating elements present in Cantorias. Thus, Cordel can be a great ally in
reading strategies and reality comprehension, and a consciousness tool for social
injustice. Therefore, our work has the general objective of proposing an analysis
model for Cordel from the perspective of greimasian semiotics applied to the text
comprehension work in the 1st year of high school. For it, we studied the generative
course of meaning; we selected the corpus of application of the analysis; we
analyzed the corpus in accordance to criteria for the development of an educational
proposal. In this intention, we relied on the theoretical concepts of Greimas (1975)
that justifies the internal analysis of text by the exam of the generative course of
signification, which means investigating the text significances, considering the culture
in which it was conceived. The methodological path we tracked contemplates a
qualitative approach, being a bibliographic-analytical research. The universe of the
study was 16 Cordel pamphlets of the Pombalense writer, Leandro Gomes de
Barros. From this universe, a sample was selected to be worked on: the leaflet
Historia da Donzela Teodora, which constituted the corpus for the proposal analysis
for the high school. From the three levels of the course, we focused on
discursivization, whose the explored categories were: in syntax the enunciator, the
enunciatee, time and space; in semantic figurativization and theming. Confabulating
those categories, the prevalent idea in the Cordel genre seems to be questioned
about some values of Nordestino people, as the role of active women in the
submission stage, as projected in the speech, one of the actors in the skin of a
maiden, pure girl stereotype, giving her voice and posture only allowed to man. The
question we refer is a way to defend the possible thesis that the women are wise,
they can have and they must have a voice, and express themselves. It is proved in
the speech when the maiden wins all the wise who challenge her, all of those men, in
a region where the man seemed to be more "human" than just "male" that the woman
often has her power denied especially in a male-dominated society.

Keywords: Semiotics. Signification. Cordel.
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1 INTRODUCAO

O género cordel é desenvolvido na escrita, partindo de pressupostos da
oralidade. Sua construc¢do visa a reprodugao oral, o que Ihe confere um ritmo préprio
da fala, incorporando elementos presentes nas cantorias. Porta-voz da cultura
nordestina, o cordel pode ser um grande aliado nas estratégias de leitura e
compreensao da realidade, bem como instrumento de conscientizacdo para
injusticas sociais.

Muitas vezes, a literatura de cordel, ou de folhetos, tem o seu espaco
recusado como género literario. Entretanto, mesmo enfrentando tais negacgdes,
permanece ativa e efetiva por meio dos esforcos dos poetas, que encontram nela o
espaco soélido para representar o mundo ao seu redor.

No Brasil, cordel € sinbnimo de poesia popular em verso. Contam historias de
batalhas, amores, sofrimentos, crimes, fatos politicos e sociais do pais e do mundo.
No final do século XIX e inicio do século XX, o cordel fazia parte da vida de
nordestinos que viviam no campo e dependiam da agricultura ou, ainda, que viviam
nas cidades e dependiam de seus comércios (MARINHO & PINHEIRO, 2012, p. 18-
19). O folheto vai para as ruas e pragas e é vendido por homens que ora declamam
0S versos, ora cantam em toadas semelhantes as tocadas pelos repentistas.

Segundo Luciano (2012, p. 10), “os brasileiros nascidos no Nordeste na
década de 60 herdaram a denominacao Literatura de Cordel, dada aos folhetos em
verso vendidos nas feiras” e comegaram a testemunhar a sua consagragédo como
Literatura. Passaram entdo a usa-la correntemente sem grandes preocupacdes com
seu percurso histérico, assim, o termo enraizou-se em nossa cultura. Dessa forma,
perpetua-se até hoje a vasta utilizacdo do termo Literatura de Cordel, mas nao se
sabe ao certo sua origem, plantando a duvida quanto a quem o intitulou, como e
quando foi intitulada. S6 se sabe a ideia que os estudiosos repetem exaustivamente
de que tal denominacédo vem de Portugal, onde eram chamados cordéis os folhetos
que eram impressos em papel barato e vendidos nas feiras a precos baixos,
pendurados em barbantes.

Com base nessas reflexdes, entendemos que é possivel e necessaria uma
leitura significativa do discurso do cordel no ensino médio. Assim, seguindo esse
pressuposto, nosso trabalho tem como objetivo geral, propor um modelo de analise
do cordel sob a perspectiva da semibtica greimasiana aplicado ao trabalho de
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compreensao textual no 12 ano do Ensino Médio. Para tanto, foi necessario: estudar
0 percurso gerativo da significacao; selecionar o corpus de aplicacdo da analise;
estabelecer critérios de elaboracdo de uma proposta de ensino envolvendo a
semibtica para a analise do cordel; e finalmente, analisar o corpus sob a perspectiva
da semibtica greimasiana.

Nessa intencdo, nos apoiamos nas concepcgdes tedricas de Greimas (1975)
que justifica a analise seguindo o percurso gerativo da significagdo, o que significa
investigar os sentidos do texto e em que cultura foi concebido. Isto porque, por meio
desse aporte tedrico, podemos entender o caminho que foi trilhado para que o texto
fosse construido de determinada forma, e a maneira pela qual as escolhas
realizadas passaram a ter os significados que tém.

O caminho metodoldgico que seguimos contempla uma abordagem qualitativa
e se constitui uma pesquisa bibliografico-analitica que, de acordo com Severino
(2007, p.122), € aquela realizada a partir do registro disponivel, decorrente de
pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses, entre
outras fontes.

Em consonancia com o tipo de pesquisa, os instrumentos utilizados foram
fichamentos na intencdo de extrair as ideias principais e relevantes a esta
investigacao, resumos dessas ideias principais para serem introduzidas na redacgao
do texto, além das minutas contendo os resultados das analises. Tais instrumentos
subjazem a escritura que ora se apresenta em forma de monografia.

O universo de pesquisa constituiu-se de 16 folhetos de cordel do escritor
pombalense Leandro Gomes de Barros. Desse universo, foi selecionada uma
amostragem a ser trabalhada: o folheto Historia da Donzela Teodora, que serviu de
corpus para o modelo de analise para o Ensino Médio.

A selecédo do corpus priorizou, em primeiro lugar, a presenga de um sujeito,
figurativizado por uma designacao ao feminino. Segundo, que este sujeito chamasse
a atencdo por apresentar uma visdo emancipada, fator que contribui para levantar
guestionamentos pertinentes em sala de aula do Ensino Médio, cujos sujeitos da
aprendizagem ja apresentam um senso critico mais agucado.

Para desenvolver a proposta como modelo de leitura do cordel em sala de
aula do Ensino Médio, estabelecemos como critério os questionamentos:

) Na sintaxe do nivel discursivo, como se apresentam: o enunciador, o

enunciatério, tempo e espaco?
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o Na semantica do nivel discursivo, como se apresentam: a
figurativizacdo e a tematizagéo?

No interior desses critérios, podemos visualizar as categorias priorizadas para
serem exploradas: primeiro o enunciador, 0 enunciatario, o tempo e o0 espaco;
segundo a figurativizacdo e a tematizacao. A escolha de explorar apenas esta parte
do percurso se deu por se tratar do nivel em que se concretiza o primeiro e prepara
a discusséao para o terceiro nivel.

Esta pesquisa seguiu um percurso constituido de trés fases: na primeira, foi
feito um levantamento da bibliografia necesséaria para o aprofundamento da
Semidtica de linha francesa, a fim de encontrar base para o entendimento da teoria
e como esta pode ajudar no ensino de Lingua Portuguesa. Também foi feito um
estudo de textos que deram suporte para a instituicdo do conhecimento acerca do
género cordel e de um modelo didatico. Na segunda fase, foi selecionado o corpus.
Inicialmente realizou-se um levantamento de cordéis que sugeriam uma atuac¢ao do
feminino. Depois se procedeu a leitura e a escolha daquele que seria o I6cus da
discussao. E, numa terceira etapa, foram estabelecidos os critérios de elaboracao do
mddulo didatico e consequentemente da analise, uma vez que esta esta naquela.
Assim, ao mesmo tempo que sugerimos um modelo de exploracdao do texto,
oferecemos um modelo de discusséo.

A opcéao de realizar essa pesquisa, com fundamento na semiotica, foi uma
descoberta muito agradavel na minha vida académica quando decidi estudar a teoria
e escrever um artigo para apresentar em um congresso. Depois disso, comecei a
participar do projeto de pesquisa Semidtica e literatura popular: contribuicées para
a producao de sentido em eventos de leitura em sala de aula da educacao
basica, coordenado pela professora Dra. Maria Nazareth de Lima Arrais. Fui
apresentada a um mundo pelo qual me apaixonaria completamente. Estudar o
universo da significacao tornou-se um prazer.

Por outro lado, priorizar a Literatura de Cordel sob um viés semio6tico tem uma
intensa denotacdo pessoal. De um lado, porque através da Literatura de Cordel
vamos ao cerne das nossas raizes nordestinas para resgatar a lembranca sobre
esse género. Trafegamos na nossa adolescéncia € nos vemos novamente nas aulas
de lone Severo em que ela derramava-se em poesia, falando da nossa riqueza
cultural transmitida pelos poetas populares. Deliciamo-nos com a candura e a
singeleza dessa literatura e penetramos no seu fazer poético, descobrindo suas
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contribuicées para a nossa cultura. lone nos apresentou os folhetos de Cordel, em
especial os folhetos de Leandro Gomes de Barros, os quais nos encantaram e nos
marcaram profundamente. Eis outra raz&o pela qual decidimos buscar um maior
aprofundamento e enveredarmos esta pesquisa por estes dois caminhos: semiotica
e literatura popular.

Além disso, procuramos apresentar questionamentos acerca da valorizacao
desse género, ressaltando as potencialidades do trabalho com essa Literatura em
sala de aula na perspectiva semiotica, uma vez que é uma proposta emergente no
ambito da UFCG.

Este trabalho estd estruturado em trés partes centrais. A primeira traca um
panorama sobre a semidtica greimasiana como ciéncia da significacao,
subdividindo-se em dois tdépicos. No primeiro deles, apresentamos algumas
consideracdes sobre o signo linguistico na visdo de Saussure e Hjelmslev. No
segundo, tecemos uma visao tedrica sobre o percurso gerador da significacdo sob a
Otica de alguns estudiosos, em especial, Greimas e seus colaboradores, principais
teodricos sobre a Semiodtica de linha francesa.

A segunda parte apresenta o corpus com discussdes que consideramos
necessarias para por em foco o género literario escolhido para o estudo analitico.
Trata-se de uma abordagem da Literatura de Cordel, discorrendo sobre conceito e
disseminagdo; destacando, ainda, suas potencialidades para um trabalho efetivo em
sala de aula.

A terceira parte contempla um modelo de analise para o Ensino Médio
através de uma proposta de ensino, utilizando o cordel como ferramenta didatico-
pedagdgica nos eventos de leitura e a Semidtica como suporte tedrico-metodoldgico
para a analise.

Além dessas partes, o trabalho tem esta Introdugdo que apresenta o caminho
metodoldgico que este trabalho trilhou, o tema escolhido da pesquisa e os objetivos
que pretendemos atingir com este trabalho, bem como justifica a escolha pela teoria
que alicerca tal pesquisa quanto a escolha tematica; e um texto a que damos o
nome de Consideragées finais onde elencamos as constatacdes da pesquisa.
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2 SEMIOTICA: A CIENCIA DA SIGNIFICACAO
2.1 SOBRE O SIGNO LINGUISTICO

No transcorrer da histéria das ciéncias da lingua, houve muitos embaracos
quanto a denominacdo da ciéncia que hoje conhecemos como Semibtica, ja que
esta apresenta um radical com uma carga de significacdo préxima aos de outras
ciéncias como a semantica e a semiologia. De acordo com Batista (2011), o termo
Semidbtica tem sua origem no vocabulario grego seméion, que significa signo, sema
ou sinal, fator que pode ter acarretado confusées da ciéncia com outras areas afins.
No entanto, a partir dos estudos realizados por Saussure e Hjelmslev sobre o signo
linguistico é possivel determinar os limites da semi6tica em paralelo com as areas
citadas.

O estudo dos signos, entretanto, nao teve inicio com Saussure ou com
Hjelmslev. Desde a antiguidade classica, que estudiosos como Platdo e Aristoteles
ja se interessavam em desvendar os mistérios que cercam a nossa lingua e faziam
isso por meio da investigacdo do signo. Segundo Batista (2011), Platdao ressaltou a
composicao triddica do signo onde distinguiu: onoma (o nome), eidos ou logos (a
nocao, ideia) e pragma (a coisa referente). Além de Platdo, muitos outros
estudiosos investigaram a natureza do signo ao longo do tempo. A transigcdo do
século XIX para o século XX fez surgir dois icones na discussdo sobre o signo
Charles Sanders Pierce e Ferdinand de Saussure, sendo este considerado pai da
Linguistica cientifica.

Pierce (1995) também concebeu o signo de forma triddica, porém composto
de um representamen, o elemento perceptivel ao receptor, o objeto, que é o
referente, a coisa material ou mental que o representamen representa e o
interpretante, que é a significagdo do signo, o efeito do signo na mente de quem o
recebe. O interpretante sera o signo criado, um signo que tenha valor para alguém, e
€ 0 que interpreta e explica o primeiro signo.

Saussure (2012), aclamado como pai da linguistica, retomou a concepcéao
diadica de signo dos antigos, sugerindo para ele uma dupla face: o significado, que
corresponde ao conceito, ao pensamento e o0 significante, a imagem acustica,
“‘impressao psiquica desse som” (SAUSSURE, 2012, p. 106). Esses dois elementos

estdo profundamente atrelados e um reivindica o outro. Para o estudioso, o signo
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linguistico possui duas peculiaridades fundamentais. A primeira estabelece uma
convengao linguistica entre significado e significante em que quem nomeia as coisas
sdo os homens. Assim, a ideia das palavras nao esta vinculada por relagao alguma
interior a sequéncia de fonemas ou de morfemas que lhes serve de significantes, ja
que poderia ser representada igualmente bem por outra sequéncia. Para atestar isso
basta observarmos as diferencas entre as linguas, cada povo nomeia as coisas de
um jeito, com sequéncias de fonemas e morfemas distintas, e ndo h& nada que ligue
0 objeto ao nome que tem. A verdade imprimida pelas palavras é sempre inferior ao
conhecimento das coisas, uma vez que as palavras sao criadas por mera
convencao. O segundo principio atesta o carater linear do significante, em que,
sendo este de carater auditivo, desenvolve-se no tempo e tem as particularidades
que recebe do tempo.

Ja a teoria hjelmsleviana sobre o signo veio complementar a teoria signica de
Saussure. Essa teoria foi a norteadora para a fundacdo da Semidtica enquanto
ciéncia da significagdo, amplamente difundida pelos estudos de Greimas (1975) e
seus colaboradores da Escola Semidtica de Paris. Hjelmslev (2003) observou, no
signo, dois funtivos': o contelido e a expresséo, sendo que cada um apresenta uma
forma e uma substancia. No plano do conteddo, a conexdo entre substancia
(sémica) e forma (semémica) da origem ao significado; enquanto que no plano da
expressado, o vinculo entre substancia (fémica) e forma (femémica) origina o
significante. Entre o plano do conteudo e da expressdo existe uma relagdo de
dependéncia que é a funcado semibtica. Quanto a isso, o autor declara que “a fungéo
semibtica €, em si mesma, uma solidariedade: expressao e contetudo sao solidarios
e um pressupde necessariamente o outro” (HIELMSLEV, 2003, p. 54). Para o autor,
0 sentido seria toda substancia de uma forma qualquer.

Foi nesta teoria que a semibtica se assentou para engendrar 0 percurso

gerador da significacao, abordagem que sera desenvolvida no préximo topico.

2.2 0 PERCURSO GERADOR DA SIGNIFICACAO

" “Funtivos” sdo as diversas outras fungdes que uma fungao contrai. De acordo com Hjelmslev (2003,
p. 54), “ndo se pode conceber uma fungdo sem seus termos que nao passam, estes, de pontos
extremos dessa funcéo e, por conseguinte, inconcebiveis sem ela”’. Sendo assim, uma fungao sempre
atrai outras fungdes e uma esta atrelada a outra.
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A semiética é a ciéncia que se debruca sobre o estudo dos signos sem que
limite seu universo a uma linguagem ou coédigos especificos, a fim de investigar o
sentido, ou seja, “a semidtica procura uma forma de dar sentido” (LIMA ARRAIS,
2011, p. 29).

A semibtica greimasiana baseia-se na filosofia de que o mundo, no qual o
homem atua, esta circundado de significantes. Greimas propde o0 percurso gerador
da significagdo que se inicia na mente do enunciador e completa-se na mente do
enunciatario, de modo que se manifesta e se constrdi ao longo do discurso e so esta
completo no percurso sintagmatico do discurso por inteiro (PAIS, 1995, p.56).

Este percurso se divide em trés niveis: o fundamental, o narrativo e o
discursivo. O nivel fundamental pertence a estrutura profunda, ao nivel abstrato e
nele sdo reconhecidas as articulagcdes dos sentidos minimos; o narrativo é o nivel
intermediario e revela as relacdes entre os homens e 0s seus objetos de valor; e, por
fim, o discursivo € o nivel superficial que evidencia como se organizam os elementos
que compdem o que esta mais proximo do texto, “o conceptual que foi materializado
em texto” (SILVA, 2011, p. 15).

O nivel fundamental determina o sentido primario a partir do qual se arquiteta
o discurso e € onde nos deparamos com as categorias semanticas que alicercam a
construcdo de um texto e que abrigam as oposi¢cdes. Apresenta principios logico-
conceptuais compostos de uma sintaxe e de uma semantica fundamental (LIMA
ARRAIS, 2011, p. 30).

A sintaxe do nivel fundamental abriga as categorias semanticas que servem
de alicerce para construcdo de um texto. Sendo que, uma categoria seméantica
baseia-se numa oposicao, numa relagdo de contrarios. Para que dois termos
possam ser colocados conjuntamente, € necessario que possuam algo em comum e
€ sobre essa caracteristica em comum que se traca a diferenca. Os termos
contrapostos de uma categoria semantica mantém entre si uma relacdo de
contrariedade (LIMA ARRAIS, 2011, p. 30).

Greimas (1975) apresentou, inicialmente, a sintaxe do nivel fundamental por
meio do quadrado semiodtico composto pela relagdo entre os termos contrarios,
contraditérios e implicativos. Os termos contrarios nutrem uma relagdo de
reciprocidade. A negacdo de cada termo contrario determina os contraditorios.

Estes, por sua vez, sdo contrarios entre si e podem constituir a auséncia ou
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presenga de algum traco que sédo as implicacdes (Si....... S2 e S2......51)2. Dessa
forma, o termo S aparece em oposicdo a S, entendido como auséncia total de
sentido e contraditério de S e ocuparda o cume de um dos lados do quadrado,
enquanto o seu contrario assumira o outro lado oposto, na horizontal.

O quadrado abaixo apresenta o termo vida, por exemplo, pressupondo o
termo morte para ter sentido e vice-versa. Aplicando-se uma negacdo a cada um
dos contrarios, obtém-se dois contraditérios: ndo vida é o contraditorio de vida e ndo
morte € o contraditério de morte. Sendo que, os contraditérios implicam os termos
contrarios daqueles que sao contraditérios. Assim, ndo vida implica morte, enquanto
ndo morte implica vida. E, dessa forma, os contraditérios sdo contrarios
reciprocamente. Podemos vislumbrar essas relacées no quadrado semidtico, que
aparece da seguinte forma:

e S . S2

csecsssscsssasscsa ¥

Fonte: Greimas (1975, p. 127)

A partir dessa relacdo de contrarios que sustenta a tensido dialética do
quadrado semiobtico, é estabelecido o octégono semibtico. Este €, na verdade, uma
ampliacdo daquele. De acordo com Silva (2011, p. 18), “no octdégono os eixos
contrarios e subcontrarios definem, dois a dois, os termos complexo e neutro”.
Dessa forma, s&o executados dois tipos de operacgdes l6gicas: uma de negacao, em
que opera sobre -St1 e -Sz, determinando seus contraditérios (S1 e S2); e uma de
assercao, em que age sobre -S1 e -S2, produzindo seus afirmativos (S1 e S2). Sendo
assim, “a negacao de um termo vai de encontro a afirmagao de outro, resultando,
por fim, na significagdo do fato narrativo” (SILVA, 2011, p. 18). Vejamos essas

relacdes no octégono semibtico, que aparece da seguinte forma:

2 ... relacdo de implicacao
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Termo Complexo

Assercao
Assercao

Termo neutro

Fonte: Silva (2011, p. 18)

A semantica fundamental determina as qualificagdes seménticas euforia
versus disforia. De acordo com Greimas e Courtés (2008), euforia “é o termo
positivo da categoria timica que serve para valorizar os microuniversos semanticos”
(p. 192), enquanto que disforia “é¢ o termo negativo da categoria timica, que serve
para valorizar os microuniversos semanticos, instituindo valores negativos” (p.149).
Segundo os estudiosos, a categoria timica é composta de euforia/disforia e possui,
como termo neutro, a aforia. Dessa forma, os textos podem ser euforizantes,
disforizantes ou aforizantes.

O nivel narrativo, ou narrativizacdo, € constituido por uma sintaxe e uma
semantica narrativa. Esse nivel pretende reconstituir o fazer do homem que, “ao
buscar os valores para sua existéncia sociocultural, transforma a histéria € 0 mundo”
(LIMA ARRAIS, 2011, p. 32).

A sintaxe narrativa se estrutura em torno da atuagdo de um Sujeito que
realiza um percurso em busca do seu Objeto de Valor, sendo motivado por um
Destinador que é “o idealizador da narrativa” e auxiliado por um Adjuvante ou
prejudicado por um Oponente. Na relagdo do Sujeito com seu Objeto de Valor
existem as relacdes de conjungdo (N) e disjuncdo (U), em que o sujeito esta
conjunto com o objeto valor quando cultiva com ele uma condicdo de posse, de
permanéncia; e disjunto quando nutre uma relagdo de privagao, de distanciamento
(BATISTA, 2001, p. 133).
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De acordo com Lima Arrais (2007, p.29), essas relagdes sao representadas
graficamente num retangulo, em que o Destinador (Dor) fica ao lado do Anti-
destinador (- Dor) que instiga o sujeito (S), este por sua vez fica ao lado do Anti-
sujeito (- S) a adquirir o Objeto desejado (OV); o Adjuvante que ajuda, fisica ou
psicologicamente, para que o sujeito consiga seu Objeto cobicado e o Oponente,

cujas acoes tencionam prejudicar o sujeito em sua consumagcao.

Dario | Dor -Dor

Adjuvante

Oponente

Para trilhar o percurso, o sujeito semioético percorre um caminho, conforme a
ordem dos eventos da narrativa, que se chama percurso do sujeito. Esse percurso €
constituido de varios programas auxiliares. (LIMA ARRAIS, 2007, p. 29).

Veja os esquemas a sequir:

St oV,
S1 \L \L OV,
S1 — OV3

Para a compreensao das simbologias empregadas nos desdobramentos dos
programas narrativos, bem como dos esquemas de competéncia e performance, é
preciso apresentar as informagdes que seguem?:

PN = F [S1 —> (S2N1 OV)

PN =F [S1 —> (S2U OV)

Onde:

F= fungéo

S1 - Sujeito do estado

S2= Sujeito do fazer

3 Informacdes colhidas em LIMA ARRAIS, Maria Nazareth de. O fazer semiético do conto popular
nordestino: intersubjetividade e inconsciente coletivo. [Tese de Doutorado]. Jodo Pessoa: UFPB,
2011.
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U N= Juncao (Disjunta ou conjunta, respectivamente).

OV= Objeto de Valor

—> = Funcéo do fazer

Performance = (a¢ao de busca do sujeito pelo objeto de valor)

A semantica narrativa agrega os valores do sujeito semiético. Para que o
sujeito fique conjunto com seu objeto de valor esses valores sdo essenciais. A
modalizacdo compreende o enunciado do estado e o enunciado do fazer. O
enunciado do estado denomina-se modalizagcao do ser e esta voltada para o sujeito
modal. O enunciado do fazer se designa como uma modalizacdo do fazer,
responsavel pela competéncia modal do sujeito do fazer. Tanto a competéncia do
sujeito do estado, quanto do sujeito do fazer imperam os predicativos: querer, dever,
poder, saber (LIMA ARRAIS, 2007, p. 31).

Greimas (1977, p. 183) afirma que é preciso antes ter competéncia para se
chegar a performance. A competéncia assegura a passagem da virtualizacao a
realizacdo, onde se instaura a narrativa complexa em que aparecem quatro
percursos encadeados.

O primeiro percurso é o da manipulacao, € o do fazer-fazer: um enunciado do
fazer impera sobre outro enunciado do fazer. Sendo que, um sujeito manipulador
(Destinador) faz com que o sujeito manipulado (Destinatario) realize a conjuncao
entre um sujeito do estado e seu objeto de valor. A competéncia do manipulador é
que vai determinar a manifestacdo da manipulacdo no discurso, essa competéncia
pode ser instaurada por um saber, um poder, ou alteracdo modal, realizada na
competéncia do sujeito manipulado (LIMA ARRAIS, 2007, p. 31)

O segundo percurso define a competéncia modal do sujeito responsavel pelas
transformacdes e sao definidas quatro modalidades: dever-fazer e querer-fazer,
poder-fazer e saber-fazer. Greimas & Courtés (1979, p. 283) entendem o dever-fazer
e 0 querer-fazer como virtualizantes, ja que sugerem o desejo do sujeito. A partir do
querer e do dever do sujeito, se instaura um sujeito transformador. O poder-fazer e o
saber-fazer sdo modalidades atualizantes, uma vez que qualificam o sujeito,
atribuindo-lhe a capacidade para agir.

Por fim, a sancao € o ultimo elemento do esquema narrativo, que aparece sob
duas dimensdes: a pragmatica e a cognitiva. A dimens&o pragmatica se apoia sobre
o fazer do sujeito que realiza a performance. Por ter realizado a performance e

cumprido as obrigagbes contratuais estabelecidas, o destinatario recebe do
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destinador a recompensa (quando a acao foi positiva) ou a punicdo (quando a agao
foi negativa), dependendo da conformidade ou ndo de sua acédo (LIMA ARRAIS,
2007, p. 33).

No nivel discursivo ou discursivizacdo, se destacam as relacbes de
intersubjetividade actoriais e espaciais e as relagdes de enunciacdo e enunciado.
Esse nivel € o mais superficial do percurso gerativo de significagdo, que coloca no
plano do discurso as instancias narrativas. Estas chegam até a voz, assumidas por
um sujeito enunciador que escolhe temas, figuras, atores, tempo, espaco e o0s
apresenta a um sujeito que as escuta e as interpreta (BATISTA, 2001, p.152). “O
discurso desenvolve-se num contexto sociocultural determinado (relagao espacial)
desloca-se no eixo do tempo (relacao temporal), e apresenta sempre dois sujeitos: o
emissor (enunciado escrito, o autor) e o receptor (para escrita, leitor)” (PAIS, 1995,
p.153). A circunstancia de enunciacao se define como o conjunto das relacbes entre
estes trés participantes do discurso: tempo, espaco e sujeitos.

Na sintaxe discursiva, Greimas e Courtés (1989, p.141) defendem que “a
instdncia da enunciagdo corresponde a um sincretismo do eu-aqui-agora’ com
relacdo a proximidade do sujeito, lugar e tempo, quanto a enunciacdo e ao
enunciado. Quanto ao distanciamento do sujeito do lugar e do tempo da enunciagéao,
corresponde ao: ndo eu; ndo aqui; e nao agora. Os mecanismos de instauracao das
categorias do eu-aqui-agora no enunciado sdo a embreagem e a debreagem. A
debreagem consiste em ausentar a enunciacdo, ou seja, negar um eu-aqui-agora
fazendo surgir um ele-algures-entdo no enunciado. A debreagem actancial consistira
em disjungir do sujeito do enunciado e em projetar no enunciado um ndo eu. A
debreagem temporal em instaurar um ndo agora e a debreagem espacial em opor
ao lugar da enunciacdo um ndo aqui (GREIMAS e COURTES, 1979, p. 95). A
embreagem retoma os entes discursivos com a suspensdo das oposicdes, cujo
efeito de sentido, ficara a disposicdo da intencdo desejada, em que de qualquer
jeito, a embreagem aproxima os atores, o espagco € o tempo e a debreagem o0s
distancia (SILVA, 2011, p. 37).

Segundo Silva (2011), o entendimento dos efeitos ator-espago-tempo torna-se
crucial, pois eles dao suporte ao texto, oferecem a narrativa o efeito da realidade,
assim, o narrador, vez ou outra, cede aos personagens momentos de atuagéo e
estes por embreagem e debreagem enunciativa manifestam um fazer, aproximando

a verdade subjetiva da verdade. Dessa forma, a debreagem enunciativa (em
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primeira pessoa) revela a verdade subjetiva e existe ainda a debreagem enunciva
(em terceira pessoa) que carrega o discurso da objetividade. Sendo assim, a sintaxe
discursiva se propde analisar as instancias da enunciagdo, do enunciado e a
atuacao dos atores em determinado tempo e espago nos discursos.

Ainda de acordo com Silva (2011), na semantica discursiva, os sujeitos da
narrativa assumem valores e estes sao distribuidos no discurso ao longo da tematica
que recebera investimentos de figuras. Assim, como afirma Fiorin (2014, p. 90),
“tematizacao e figurativizacdo sédo dois niveis de concretizagdo do sentido”, ja que
todos os textos tematizam o nivel narrativo, que podera ser figurativizado ou ndo. A
figura é o termo que remete a algo existente no mundo natural (riacho, lua, andar,
comer, roxo, frio etc.); é “todo conteudo de qualquer lingua ou de qualquer sistema
de representacdo que tem um correspondente perceptivel no mundo natural”
(FIORIN, 2014, p. 91). Enquanto o tema é um investimento semantico, que remete
apenas ao nivel do conceito e ndo ao mundo natural. “S&o categorias que
organizam, categorizam, ordenam os elementos do mundo natural (amor, beleza,
sabedoria, etc)” (FIORIN, 2014, p. 91).

Partindo do grau de concretude dos elementos semanticos que envolvem o0s
esquemas narrativos, existem dois tipos de texto: os figurativos e os tematicos. Os
figurativos manifestam uma carga de realidade, j4 que arquitetam uma
representacdo da realidade do mundo. Os tematicos procuram dar explicagdes da
realidade, classificando-a e ordenando-a a partir de significantes, tracando relagées
e dependéncias. Os discursos figurativos sao tecidos para simular o mundo e os
tematicos para explicar a realidade do mundo (FIORIN, 2014, p. 91).

Portanto, como explica Fiorin (2007),

Esse arcabouco hoje conhecido por percurso narrativo foi se
esbogando ao longo do tempo, para dar conta do aspecto variante e
invariante do discurso. Ele ndo é uma camisa de forgca, em que se
devem enfiar todos os textos, mas um modelo de andlise e de
previsibilidade, que, ao mesmo tempo, expde generalizagdes sbcio
histéricas (invariantes) e especificidades de cada texto (variantes).

Dessa forma, entendemos que o percurso narrativo age como ponte que nos
leva a uma compreensado mais profunda dos sentidos que compdem o discurso por

inteiro.
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E essa a teoria que nos servird de alicerce para a andlise proposta. No
entanto, ainda € necessario fazer um levantamento das nuances que cercam a
Literatura de cordel, universo de onde selecionamos o corpus desse trabalho. Para
tanto, é preciso conhecer um pouco sobre o que é a Literatura de Cordel, de onde e
como surgiu, além de discorrer sobre o processo de disseminacdo, fatores que

abordaremos no capitulo a seguir.
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3 SOBRE O CORPUS: O CORDEL NA LITERATURA POPULAR

3.1 O CORDEL NA LITERATURA POPULAR: CONCEITO, ORIGEM E
DISSEMINACAO

A literatura popular sempre foi marcante na vida dos povos, ja que estes
sempre deram voz aos acontecimentos de suas vidas. Com o passar dos tempos é
que as técnicas evoluiram até o surgimento dos versos e rimas. Segundo Machado
(2011), quando os portugueses colonizaram o Brasil ja encontraram os indios
contando suas lendas em volta de uma fogueira através dos mais velhos e se
depararam com uma populacao de maioria analfabeta em sua metrépole. Quem se
encarregava da difusdo das noticias e da cultura eram os cantadores e menestréis,
que a fazia através de uma viola ou de uma rabeca para acompanhar suas poesias.
Dessa forma, os casos eram ora contados ora cantados em pragas, em forma de
literatura oral, ainda ndo haviam passado pela pena dos poetas, pois estes, em sua
maioria eram analfabetos.

A literatura de cordel, para Machado (2011), é, portanto, toda essa
manifestacdo cultural oral na forma escrita. De acordo com Marinho & Pinheiro
(2012, p. 18), “o folheto vai para as ruas e pragas e € vendido por homens que ora
declamam o0s versos, ora cantam em toadas semelhantes as tocadas pelos
repentistas”.

Em prosa ou em verso, no Brasil, “o fendmeno é mais com estérias versadas
e impressas em folhetos baratos” (MAXADO, 2011, p. 33). O autor defende que o
termo Literatura de cordel vem da Peninsula lbérica, onde o0s impressos eram
vendidos dependurados em barbantes ou corddes, sendo que, corddo, em galego,
quer dizer “cordel”. Marinho & Pinheiro (2012) acreditam que a expressao ‘“literatura
de cordel” é oriunda de Portugal e passou a ser utilizada aqui no Brasil para se
referir aos folhetos vendidos nas feiras, sobretudo em cidades do interior da Regiédo
Nordeste. Dessa forma, o termo “cordel” se generalizou e os poetas comegaram a
utilizar a expressao para se referir a seus folhetos e passaram a se reconhecer
como “cordelistas”.

Marinho e Pinheiro (2012) conceitua o “Cordel” como sindnimo de poesia
popular. Os cordéis, ou folhetos, estdo presentes em todo 0 mundo, porém surgiram
no Nordeste brasileiro, por volta dos séculos XIX e XX, através de pessoas humildes
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e semianalfabetas que viviam no campo e carregavam marcas da oralidade. Ao
sairem para as cidades, os poetas sentiram a necessidade de passar para o papel
lembrangcas de contos, historias de principes e princesas, aventuras de homens
valentes e mocinhas indefesas que carregavam consigo e divulga-los ao publico.
Sendo assim, os cordéis passaram a ser vendidos em praga publica por eles
mesmos, que ora recitavam, ora cantavam 0s versos.

Segundo os mesmos autores (2012), no final do século XIX e inicio do século
XX, o cordel era uma constante na vida de muitos agricultores nordestinos, no
entanto, hoje, existem poetas populares espalhados por todo o pais, vivendo em
diferentes circunstancias e partilhando experiéncias distintas. Ja em Portugal, os
cordéis eram escritos e lidos por pessoas que pertenciam as camadas médias da
populagcéo, diferentemente dos folhetos brasileiros que foram divulgados pelas
baixas camadas (pobres e semianalfabetos).

A literatura de cordel apresenta caracteristicas préprias que foram definidas
entre o final do século XIX e o inicio do século XX. Foram delimitadas, nesse espacgo
de tempo, as regras de composi¢cdo e comercializacao das obras, bem como se
constituiu um publico apreciador das composicdes artisticas (MARINHO &
PINHEIRO, 2012, p.22).

Para Machado (2011), os folhetos sao livretos de oito até dezesseis paginas,
impressos em papel-jornal, com o papel da capa colorido. As capas sao compostas
por titulo, xilogravura, nome do autor e vinhetas ilustrativas. Geralmente possuem o
tamanho de onze por dezesseis centimetros.

Vianna (2010, p.34) explica que os cordéis sdo produzidos, obedecendo a
uma rima e uma métrica. A rima é a correspondéncia de sons, que geralmente é
feita no final dos versos com palavras diferentes (Ex.: Brasil/ mil; flor/ amor). A
métrica é a medida das silabas de cada verso, que sao contadas até a ultima silaba
ténica do verso (Ex.: 0 verso “A-se-le-cao-bra-si-lei-(ra)’ possui 7 silabas poéticas, ja
que a contagem é feita até a silaba tbnica /ej).

De acordo com a métrica, pode-se produzir um cordel em redondilha menor
ou redondilha maior. O primeiro € um verso de cinco silabas poéticas (“vir-gem-dos-
Re-mé-dios...”), enquanto o segundo é um verso de sete silabas (“Mi-nha-ter-ra-tem-
pal-mei-(ras)...”) (VIANNA, 2010, p. 36).

Pode-se ainda ter cordéis decassilabos, ou seja, aqueles que obedecem a
uma versificacdo de dez silabas poéticas. Essa modalidade era escolhida
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especialmente para narrativas longas. Leandro Gomes de Barros elegeu as décimas
para compor o extenso poema épico A batalha de Oliveiros com Ferrabras, inspirado
na obra do imperador Carlos Magno. A estrofe a seguir, que exemplifica essa
modalidade, € da referida obra:

Eram doze cavaleiros,
Homens muito valorosos,
Destemidos e animosos
Entre todos os guerreiros,
Como bem fosse QOliveiros,
Um dos Pares de fianca
Que sua perseveranca
Venceu todos infiéis

Eram uns lebes cruéis

Os Doze Pares de Franga!

Segundo Vianna (2010, p. 35), a sextilha, principal modalidade de producao
do cordel, € uma estrofe de seis versos. No cordel tradicional, os versos pares rimam
entre si, ou seja, 0 segundo com o0 quarto e com o0 sexto, enquanto o primeiro, 0
terceiro e o quinto sao livres. A estrofe a seguir, extraido também de A donzela
Teodora de Leandro Gomes de Barros, exemplifica essa modalidade:

Eis a real descricao

Da historia da donzela,
Dos sabios que ela venceu
E a aposta ganha por ela,
Tirado tudo direito

Da historia grande dela.

Além de apresentar tais caracteristicas, os cordéis tratam de varios assuntos,
e, de acordo com esses, podem ser divididos em diversos ciclos. Machado (2011, p.
65) nos apresenta essa divisao da seguinte forma,

Temos folhetos de época ou de ocasido; histéricos; didaticos ou
educativos; biograficos; de propaganda politica ou comercial; de
louvor ou homenagem; de safadeza ou putaria; maliciosos ou de
cachorrada; cdmicos ou de gracejos; de bichos ou infantis; religiosos
ou misticos; de profecias ou eras; de filosofia; de conselhos ou de
exemplos; de fenébmenos ou de casos; maravilhosos ou magicos;
fantasticos ou sobrenaturais; de amor ou de romance amoroso; de
bravura ou heroicos; vaquejadas; de presepadas ou dos anti-heréis;
de pelejas ou de desafios; de discussdo ou de encontros; de lendas
ou mitos; pasquim ou de intrigas, etc.
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Dos grandes centros de edigédo, os folhetos rumam ao interior para serem
vendidos nas feiras, nas romarias, ou em locais com muitos transeuntes, por meio
dos vendedores ambulantes. Machado (2011, p. 55) conta como os folheteiros

chama a atencgéo do publico,

Primeiro, ele chega com as malas de pau ou couro, amarrada de
corda, porque ja esta toda folozada de tantas viagens. Escolhe um
bom lugar para abri-la. Depois arruma os folhetos em forma de
barbante de um poste a uma arvore, de uma arvore a outra ou a uma
baliza, a fim de fazer o mostruario de folhetos em forma de barbante,
dependurando-os. Ou ainda, os expée mesmo no chao forrado com
jornal.

Eles os vendem declamando ou cantando, muitas vezes sem
acompanhamento musical. Assim, eles conseguem prender a atencédo do publico,
fazendo-o saborear um pouco da histéria que poderdo conhecer melhor caso
adquiram o folheto.

Com o decorrer do tempo, a literatura de cordel se difundiu e ganhou o
espago que antes era reservado apenas aos escritores e letrados do pais, no
entanto, ha ainda uma grande luta contra os muros que separam o que é
considerado literatura erudita do que é tido como literatura popular.

Considerado pai da Literatura de Cordel, Leandro Gomes de Barros € mestre
em tudo que compds e sua vasta producdo conta hoje com cordéis considerados
classicos da Literatura de Cordel. No préximo tépico, discorreremos sobre o filho de

Pombal que é icone da Literatura de Cordel.

3.2 LEANDRO GOMES DE BARROS E SEU CORDEL

Leandro Gomes de Barros nasceu no Sitio Melancia na cidade de Pombal-PB,
em 19 de novembro de 1865. Residiu em Teixeira, cidade vizinha a Pombal, até
1880. Partiu com a familia para Vitéria de Santo Antdo, Pernambuco, levando
consigo sua veia poética. Iniciou, em 1889, a produgéo de folhetos que o tornaria rei
da literatura de cordel. Veio a 6bito no dia 04 de marco de 1918, em Recife. Em
Recife fundou a sua editora e distribuidora de folhetos de onde tirava seu sustento e
de sua familia (SEVERO, 2013, p. 14).
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Sobre Leandro, Vianna (2014) registrou que esse cordelista ndo se prendeu
aos moldes costumeiros. Ele foi além, compondo um tipo de poesia genuinamente
brasileira, em variadas modalidades. Nas suas produgbes, destacam-se versos
estruturados em torno do uso da redondilha maior, da redondilha menor e do
decassilabo. Seu acervo orca em torno de mil poemas publicados em mais de
seiscentos folhetos. O poeta destacou-se pela qualidade da sua poesia e por sua
veia satirica, mordaz e instigante. Seu estilo é inconfundivel, ele passeou em todos
0s géneros e modalidades da época: peleja, romance, critica social, gracejo, e foi
incomparavel e insuperavel em tudo que versejou.

Considerado pioneiro da Literatura de Cordel, com mais de 600 folhetos,
muitos considerados até hoje como classicos do género, Leandro Gomes de Barros
foi considerado por Camara Cascudo (2000):

O mais lido de todos os escritores populares. Escreveu para
sertanejos e matutos, cantadores, cangaceiros, almocreves,
comboieiros, feirantes e vaqueiros. E lido nas feiras, nas fazendas,
sob as oiticicas, nas horas do “rancho”, no oitdo das casas pobres,
soletrando com amor e admirado com fanatismo.

De acordo com Severo (2013), os cordéis de Leandro versejam sobre
diversos temas e podem ser agrupados em ciclos. Em seus cordéis, podemos
encontrar personagens ligadas ao fantastico, ao maravilhoso, ao misticismo e alguns
romances tradicionais, de sofrimento e de amor, entre tantos se podem destacar
Branca de Neve e o soldado guerreiro; A Bela adormecida no bosque; Juvenal e o
Dragéo; A orfa; A batalha de Oliveiros com Ferrabraz.

O cangago também aparece na obra de Leandro como um ciclo em que o
autor foca as faganhas de Antonio Silvino e seu bando no Sertdo nordestino. Entre
tantos se podem destacar: Luta do diabo com Anténio Silvino; A ira e a vida de
Antbnio Silvino; Anténio Silvino o rei dos cangaceiros. (SEVERO, 2013).

O ciclo animal também se faz presente no vasto acervo de Leandro Gomes
de Barros. Dentre eles encontramos: A histdria do Boi Misterioso; O cachorro dos
mortos; O testamento do cachorro; O cavalo que defecava dinheiro, entre outros.
(SEVERO, 2013).

O cordelista ainda tragou perfis muito pobres, que respondem a
marginalizagdo e a discriminacdo da sociedade elitista. Estes personagens podem
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ser encontrados nos folhetos: A vida de Cancdo de Fogo; O testamento de Cancéo
de Fogo; A vida de Pedro Cem, etc. (SEVERO, 2013).

Leandro também versa sobre os varios perfis de mulher através de imagens
tanto de princesas, donzelas, ciganas, quanto de mulher fatal, perigosa, como
exemplos temos: Historia da Donzela Teodora; Histdria da princesa da pedra fina;
Os sofrimentos de Alzira entre muitos outros.

O feminino em Leandro aparece tanto nos folhetos romanceiros como nos
satiricos, nos quais o cordelista expressa um humor critico com relagdo a alguns
perfis de mulher, como as sogras. Alguns folhetos evidenciam essa peculiaridade do
poeta, sdo eles: O peso de uma mulher; As proezas de um namorado mofino;
Heranca de uma sogra; A morte de uma sogra. Outro tema que nao escapa a satira
do poeta é o casamento, o qual é tratado com jocosidade. Folhetos como O
casamento a prestacdo; O casamento do sapo;, O casamento e o divorcio da
Lagartixa evidenciam essa critica do cordelista (SEVERO, 2013).

Ha ainda o tipo de mulher inteligente e viva que engana, responde a
perguntas com audacia e sabedoria vencendo os maiores sabios da corte. Trata-se
da Historia da Donzela Teodora, cordel que versa sobre uma virgem que defende
sua castidade e salva a vida do pai, respondendo a enigmas e evitando ciladas
(SEVERO, 2013). No préximo ponto, discorreremos sobre essa histéria que servira

de corpus para esse trabalho.

3.3 HISTORIA DA DONZELA TEODORA

A narrativa centra-se na histéria de uma donzela, Teodora, que é vendida por
um mercador a um negociante Hungaro. Este a educa e a transforma na mais sabia
das donzelas. Todos se admiravam da astucia e da sabedoria da bela espanhola, no
entanto, “como tudo no mundo é mutavel e inconstante”, o rico mercador, que
negociava em alto mar, perdeu toda sua fortuna. A Donzela, procurando recuperar
os bens do “pai”, lhe sugere procurar o mouro que a tinha vendido para que este Ihe
dispusesse vestidos e joias para enfeita-la. E, depois, se dirigisse ao rei Almancor e
lhe propusesse negdcio. Feito o acordo, o hungaro saiu e fez tudo conforme lhe
orientara a Donzela. O rei, no entanto, achou que a quantia de 10 mil dobras de ouro
era muito alta e quis saber se a Donzela era tdo sabia quanto se dizia ser. E, assim,
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fez vir os maiores sabios da corte que a questionaram sobre as mais variadas areas
do saber e ela os respondeu com desenvoltura e inteligéncia, vencendo a todos.

Essa histoéria é fruto de um romance europeu que Leandro Gomes de Barros
consultou e rimou. Pratica muito recorrente na poesia tradicional sertaneja, que,
segundo Cascudo (2005, p.25), “tem nos romances um dos mais altos elementos”.
Ainda de acordo com Cascudo (2005), para os sertanejos, ‘0 romance €& a
expressdo mais legitima e natural do que chamariamos de literatura” (p. 26). E o livro
onde eles encontram seriedade, seguranga e verdade.

Cascudo (2005) escreve que “a donzela Teodora € a moga inteligente,
assexual, vitoriosa pelos valores intelectuais” (p. 26). Trata-se de “donzela”, um
estado que aponta uma pureza fisica e um recato pessoal. E a moga que transpde
todas as barreiras que Ihes sdo impostas gracas as forgcas de um espirito superior.
Na Donzela Teodora, acontece a “agdao da moga culta, viva, desassombrada, a
mulher forte, dominadora” (p.28).

Sobre esse romance em sua forma original, Cascudo (2005, p. 28) explica:

Romance popularissimo em Espanha, julga Inocéncio que sua
primeira tradugdo portuguesa € de 1735, Lisboa, in-4°, feita por
Carlos Ferreira, que os velhos catdlogos juntavam com
“Lisbonnense” embora nao registrado no “Diccionario Bibilographico
Portuguez”, v. 2, pp. 30-31, Lisboa, MDCCCLIX. O titulo dessa
edicao “princeps” de 1735 é: “Histéria da Donzela Theodora, em que
se de tracta da sua formosura e sabedoria” (grifos do autor).

Segundo o autor, a versado brasileira demonstra ser a poetizacao dessa
traducdo lusitana e sua originalidade se revela no fato de ser em verso quando todas
as outras conhecidas sdo em prosa. O proprio Leandro afirmou no final de seu
cordel que tinha consultado a histéria da Donzela Teodora em sua versao original.

Vejamos a ultima estrofe que compde o poema:

Caro leitor escrevi
Tudo que no livro sabei
S0 fiz rimar a historia
Nada aqui acrescentei
Na historia grande dela
Muitas coisas consultei.

Portanto, mesmo considerando as licengcas poéticas que o texto literario

apresenta, vemos que a Histéria da Donzela Teodora, em sua versao rimada,
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mantém-se muito mais original do que sé o fato de ter sido composta em verso, uma
vez que é fiel aquela em prosa.

Fisicamente este cordel contém: 31 paginas. Nelas estdo dispostas 151
estrofes, de 6 versos cada uma, resultando, assim, numa sextilha, em que rimam
entre si 0S versos pares, enquanto 0s versos impares sao livres, como podemos ver

na estrofe abaixo:

Houve no reino de Tunis
Um grande negociante

Era natural da Hungria

E negociava ambulante

A quem podia chamar-se
Uma alma pura e constante

A capa do folheto € composta por uma xilogravura, de J6 Oliveira, que retrata
a Donzela Teodora; pelo titulo da histéria em destaque, pelo nome do autor e pela
editora, Queima-Bucha. Esse cordel obedece uma metrificacdo de 7 silabas
poéticas, constituindo, dessa forma, numa redondilha maior (“da-his-t6-ria-da-don-

ze-(la)...”)
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4 NAS TRILHAS DO DESTEMOR: UM MODELO DE ANALISE DO CORDEL
PARA O ENSINO MEDIO

Este capitulo contempla um modelo de analise pensado com o intento de
constituir o Ultimo passo para atingir o objetivo geral da pesquisa: propor um modelo
de andlise do cordel sob a perspectiva da semibtica aplicado ao trabalho de
compreensao textual no 12 ano do Ensino médio.

Para desenvolver a sequéncia proposta como modelo de leitura do cordel,
estabelecemos como critério os questionamentos:

o Na sintaxe do nivel discursivo, como se apresentam: o enunciador, o
enunciatario, tempo e espago?

o Na semantica do nivel discursivo, como se apresentam: a
figurativizagdo e a tematizagao?

No interior desses critérios, podemos visualizar as categorias priorizadas para
serem exploradas: primeiro o enunciador, o enunciatario, o tempo e o0 espaco;
segundo a figurativizacao e a tematizacao. A escolha de explorar apenas esta parte
do percurso se deu por se tratar do nivel em que se concretiza o primeiro e prepara
a discusséao para o terceiro nivel.

O modelo didatico sugerido para intervencao em sala de aula se constituira de
dois modulos: no primeiro sera explorada a sintaxe do discurso; no segundo, a
semantica do discurso, ou seja, o nivel intermediario de leitura para a significacao do
texto.

E importante salientar que, embora seja um discurso de autoria como é o
cordel, ndo temos aqui a pretensao primeira de apresentar o autor, embora isso

possa configurar em algum momento da proposta.
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MODULO UM

APRESENTACAO

Esse médulo objetiva propor ao professor do Ensino Médio um
procedimento de exploragdo de sentidos, com apoio no Nivel Discursivo do
Percurso Gerativo da Significagdo, atentando para as relagbes intersubjetivas de
enunciacao e enunciado de tempo e espaco.

Sera trabalhado nesse momento, o cordel Histdria da Donzela Teodora,
de Leandro Gomes de Barros, que € um género literario de expressao popular.

O modelo proposto destina-se ao 1° ano do Ensino Médio e foi pensado
com o intuito de trabalhar os eventos de compreenséo textual em sala de aula, ja
que os desdobramentos discursivos possibilitam aprimorar as competéncias
textuais dos alunos.

Dessa forma, o objetivo geral que norteia esse modulo é:

. Propor ao professor meios de proceder ao reconhecimento dos
componentes da sintaxe do nivel discursivo do Percurso Gerador da Significacdo
que se materializam no cordel Historia da Donzela Teodora.

No intuito de que este objetivo atinja seus propésitos, os objetivos
especificos sao:

o Sondar os sentidos do cordel Histéria da Donzela Teodora, com
base nas relagdes de enunciador e enunciatario e como estes se projetam no
enunciado.

. Explorar a emergéncia das categorias discursivas actoriais,
espaciais e temporais que se instauram no cordel Histdria da Donzela Teodora.
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SIGNIFICANDO AS RELAGOES INTERSUBJETIVAS DE ENUNCIAGAO E
DE ENUNCIADO DE TEMPO E DE ESPACO

OBJETIVOS ‘

IE== :>

Reconhecer de que forma os componentes da sintaxe do nivel discursivo

do Percurso Gerador da Significacdo se materializam no cordel Histéria da
Donzela Teodora

([Ereeiees >

Sondar os sentidos do cordel Histéria da Donzela Teodora, com base nas

relacoes de enunciador e enunciatario e como estes se projetam no enunciado.

Explorar a emergéncia das categorias discursivas actoriais, espaciais e
temporais que subjazem o cordel Historia da Donzela Teodora.

Professor (a),

no decorrer desse modelo didatico, inserimos orientacbes que

atenciosamente, pois esta € uma maneira de aplica-las com mais seguranga.

I
|
|
|
I subsidiardao seu trabalho. Antes de efetivar as atividades sugeridas, leia
|
|
|
1 Lembre-se de que vocé é a peca chave na mediacao de conhecimentos que
|
|

pode gerar o éxito das atividades propostas.
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|4 ,

3
& 12 ETAPA:

Professor (a),
inicie esta etapa apresentando o género textual cordel. E importante fazer
uma sondagem dos conhecimentos prévios dos alunos sobre o género, dando
énfase ao seu carater de presenca de aspectos da oralidade, a comunidade
discursiva na qual circula, sua composicao e seu estilo verbal. Vocé pode fazer
algumas indagacdes como:
e Vocés conhecem algum cordel?
¢ Na sua cidade tem alguém que sabe fazer cordel?
e Onde sera que esses cordéis sao publicados para que cheguem até o
povo?
Com esses questionamentos (e outros mais, vocé pode acrescentar),
espera-se que a curiosidade dos alunos sobre 0 género seja agucada.
Num segundo momento, apresente o cordelista Leandro Gomes de Barros
e fale um pouco sobre sua obra para preparar assim a leitura do cordel Histdria
da Donzela Teodora.

A Histdéria da Donzela Teodora é um cordel cujo cordelista é Leandro Gomes
de Barros que, se apropriando de recursos da cultura popular regionalista,
engendrou a narrativa de uma donzela que permeia em muitos outros discursos da

literatura popular, o que a torna uma figura classica.

Professor (a),

feita a apresentacdo inicial do cordel, chegou 0 momento de declama-lo
para a turma. Organize os alunos em um circulo e faga uma leitura declamativa
em voz alta. E importante que se faga um ensaio para que a leitura obedeca a
entonacdo e ao ritmo proprios do género. Apds a leitura, instigue os alunos a
comentarem sobre a ideia central do texto e como eles apreendem esta ideia.

Em seguida, adentre no processo analitico do cordel, seguindo o primeiro
criterio de analise estabelecido para esta proposta: Na sintaxe do nivel

discursivo, como se apresentam: o enunciador, 0 enunciatario, tempo e espaco?
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“Enunciador € guem enuncia o
discurso que esta no cordel
Dessa forma, € uma criacdo do
autor. Enunciatario sdo os |

ouvintes do discurso.”

No cordel em andlise, o enunciador instaura-se na narrativa por um ele, num
processo de distanciamento da enunciacao, ou seja, ele constréi a enunciacado de
fora do contexto enunciado. Podemos comprovar nos seguintes versos, por
exemplo:

Eis a real descrigcdo

Da histdria da donzela,
Dos sabios que ela venceu
E a aposta ganha por ela,
Tirado tudo direito

Da histdria grande dela

O enunciador parece questionar alguns valores do povo nordestino, como o
papel da mulher atuante no palco da submissdo, uma vez que projeta no discurso
um dos atores na pele de uma donzela, estere6tipo de moga pura, dando-lhe voz e
postura que s6 eram permitidas ao homem.

O questionamento a que nos referimos € um modo a defender a possivel tese
de que a mulher é sabia, pode e deve, portanto, ter voz e se expressar. Comprova-
se, no discurso, quando a donzela vence todos os sabios que lhe desafiam, todos

eles homens, numa regidao em que o homem parecia ser mais “homem” do que
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apenas o “macho”, que a mulher tem poder muitas vezes negado, especialmente
numa sociedade machista.

Quando Albuquerque Junior (2003) escreve “o nordestino € macho”, inscreve
a ideia do poderio machista na regiao Nordeste, 0 que parece prejudicial, uma vez
que reitera a posicao de inferioridade deles no fazer de algumas atividades
preconceituosamente destinadas somente as mulheres, de um lado, e pela ideia de
as mulheres viverem em condigdes subalternas, quando solteiras, ao pai, e quando
casadas, ao marido, para manter o patriarcalismo vigente. Nessa condi¢cao, elas sé&o
destinadas as coisas do lar e, portanto, ndo participam de discussdes politicas.

E nesse sentido que a donzela burla as regras que lhes sdo impostas pela
sociedade e fica em pé de igualdade com o homem, num processo de cotidianizacao
e humanizagcédo que a aproxima de mulheres reais. Realidade cuja emancipacéo da
mulher esta em processo.

O enunciatario desse discurso é o povo a quem o cordel é destinado. Trata-se
da massa popular, cujo contentamento estd em ouvir a declamacdo, sem
necessariamente fazer a leitura do texto. Isto porque o cordel se configura como

género literario de expressao popular.

22 ETAPA:

O TRANSITO DOS ATORES NO PALCO DO DISCURSO

Professor (a),

neste momento questione os alunos sobre os atores do discurso, quantos
aparecem, quem sao, o que fazem, quais deles falam no texto e por que estao
ali,. Depois de escutar o posicionamento dos alunos apresente os atores e
conduza a discussao sobre seus papéis e suas atuacdes no palco do discurso.

Para atribuir veracidade a sua tese, o enunciador coloca em cena oito atores.
Estes sao referidos pelo papel tematico: donzela, mercador, mouro, rei, guarda,
sabio, sendo que apenas um dos trés sabios recebe nomeacao prépria, Abrado de
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Trabador, projetado no discurso como o mais instruido, que chamavam, na Grécia,
professor da criagéo.

Os atores sdo apontados, no enunciado, pelas fungdes sociais que exercem.
A intencao parece que é atribuir um carater de impessoalidade, podendo representar
por qualquer um daqueles que vivenciam conflitos similares.

O papel tematico donzela dialoga com o antes ou mesmo com parte das

J)

mulheres de hoje: a mulher submissa “bela, recatada e do lar’, ingénua e
melancolicamente pontuada por uma matéria da revista Veja (18 de abril de 2016)
que foi refutada e refletida por grandes estudiosos da tematica, a exemplo de Del
Priore (2016)*, e com o hoje, ilustrando e representando as muitas mulheres que
lutam por seus ideais e defendem suas opinides. E em razdo disso, nutre a
esperanca daquelas que, mesmo com 0 espago para discussdes que temos hoje,
ainda vivem subjugadas as vontades masculinas.

O vocabulo donzela significa, segundo o minidicionario Aurélio, “mulher moga,
nobre, mulher virgem”. Este vocébulo veicula valores que representam aquelas que
sdo chamadas por este termo. Hoje continua sendo usado para se referir a mulher
virgem, no entanto agrega um sentido pejorativo, no sentido de que séao
inexperientes. Nesse sentido, ser donzela significa, portanto, ser escanteada,
excluida.

Esse sujeito, representativo da voz feminina, rompe com o0s principios
“machistas” que ainda permeiam o sertdo nordestino. O enunciador da voz a
Donzela em forma de discurso direto como estratégia de fidelidade ao testemunho
do fato narrado, quando esta responde as perguntas dos sabios, todos homens, bem
como lhe d4 um nome proprio, Teodora, talvez para coloca-la em patamar de
igualdade com o sébio Abrado de Trabador.

O enunciador, mesmo distante da enunciacao, também delega voz a outros
atores instaurados na narrativa em forma de discurso direto, demonstrando
necessidade de dizer que o que conta é verdade. A instauracédo do discurso direto €
uma estratégia de atribuir valor de verdade ao que é narrado. Podemos atestar

esses discursos diretos nos versos a seguir:

‘Para conhecer uma reflexdo atual da historiadora, visitar 0 sitio
<http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/04/160418_marydelpriore_entrevista_marcella_temer_

np>.



40

- Donzela falaste bem

Do maior conquistador
Diga dos homens qual foi
O maior sentenciador?

- Pilatos que deu sentenga
A Cristo Nosso Senhor.

No entanto, a voz s6 é delegada ao rei, a Donzela e aos sabios, talvez como
forma de dar destaque a esses atores e mostrar as categorias de poder
representados pelo rei e pelos sabios e de emancipagao feminina representado pela
Donzela.

Teodora e Abrado de Trabador sao 0s Unicos a possuirem um nome proprio
na narrativa, os outros respondem por suas fungcbes sociais. O mercador
reconheceu em Teodora sinais de fidalguia (aristocracia), além de ser descrita como
uma espanhola bela. Esse reconhecimento veicula preconceito, quando nao a
reconhece como plebeia. E como se dissesse: sabias ndo sdo plebeias, e sendo
sabia s6 pode ser da aristocracia, necessitando, portanto de uma identidade prépria.

Na narrativa, os seguintes versos instauram a Donzela Teodora e a
caracterizam:

[...] Em casa so lhe restava
A mulher e a donzela
Entdo chamou Teodora

E pediu o parecer dela.

Tinha feicdo de fidalga,
Era uma espanhola bela [...]

Ela que ja era um ente
Nascida por exceléncia
Como quem tivesse vindo
Das entranhas da ciéncia
Tinha por pai o saber

E por mae a inteligéncia.

O mercador apresenta certas marcas que o caracteriza como sujeito de uma
aceitavel posicdo social e econémica, o que lhe d& identidade no meio dos
dominadores sociais, negociante ambulante, j& que é identificado como natural da
Hungria, e é chamado na narrativa tanto por seu papel temético (mercador) quanto
por sua nacionalidade (hungaro). De acordo com essa identidade social, pode-se
inferir que o enunciador utiliza-se desse recurso para falar mais especificamente dos

estrangeiros, que desenvolvem suas atividades comerciais no Nordeste. Faz-nos
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lembrar das negociagdes portuguesas em alto-mar, comercializando as riquezas do
Brasil, e de quem, ainda hoje, vem autonomamente instalar negécios financeiros
aqui.

No cordel, 0 mercador aparece e € caracterizado da seguinte forma:

Houve no reino de Tunis
Um grande negociante
Era natural da Hungria

E negociava ambulante
A quem podia chamar-se
Alma pura e constante

Andando um dia na praca
Numa porta pode ver
Uma donzela crista

Para ali se vender

O mercador vendo aquilo
Né&ao pode mais se conter.

O hungaro conheceu nela
Formato de fidalguia [...]

E do saber popular que quem negocia tem sua riqueza depositada nos
objetos de comércio. E, ficando privado desses objetos, perde toda sua riqueza e,
consequentemente, um lugar de aceitacdo social. O enunciador instaura isso no
discurso quando relata que o mercador perdeu toda sua fortuna em alto mar,
voltando para casa em extrema pobreza. Correndo em suas veias o sangue da
comercializagdo e ja tendo antes negociado a Donzela, o mercador € aconselhado
pela propria Donzela a negocia-la novamente, desta vez com o rei Almansor. Para
isto, sdo instaurados, na narrativa, valores presentes na sociedade aristocratica: de
valorizagdo a aparéncia fisica de quem se coloca diante de uma autoridade, nesse
caso o rei, quando a donzela sugere ao mercador que consiga meios de “enfeita-la”
para a conversa com o rei. A aparéncia parece remeter ao fato de que a Donzela
deve estar impecavel para ser vista em publico. No entanto, apesar de estar de
acordo com os padrdes de beleza e compostura da época, quebra as regras de
convivéncia, quando a donzela, solteira e casadoura, deveria se manter em siléncio
e sO, deixando para se manifestar em assuntos triviais relacionados a trico, a

culinaria, entre outros assuntos desprovidos de visao politica critica.
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O ator que responde pelo papel tematico rei € apresentado no discurso como
detentor da autoridade maior, do poder e da realeza, como aquele que poderia
solucionar os problemas do mercador, comprando a Donzela, ja que possuia riqueza
maior que todos. A ele é delegada a voz que comanda, que ordena, que articula os

acontecimentos de maior importancia. Como fica claro nos versos seguintes:

O rei mandou logo chamar
Um grande sabio que havia [...]

Ao ver a Donzela, reconheceu nela grande beleza, porém ndo se deixou
enfeiticar pela beleza fisica, quis saber qual o grande valor que ela tinha, ja que
pedia um valor tdo alto. O discurso apresenta o rei como aquele que tem
discernimento para tomar decis6es acertadas e fazer julgamentos adequados e para
ser justo. Isso fica evidente quando depois da aposta com o terceiro sabio que
também perde sua roupa, o rei o faz pagar conforme ficara planejado, como

podemos atestar nos versos a seguir:

O rei ali ordenou

Que o sabio se despojasse
De todas as vestes que tinha
E a donzela as entregasse |[...]

O rei conhecendo

O direito da donzela

Vendo por toda razao

So podia caber nela

Disse ao sabio: _Mande ver
O dinheiro e pague a ela.

Simbolo de uma sociedade patriarcal, o rei é uma autoridade. Perder a roupa
pode inferir que o sabio perdeu sua decéncia, ficando assim envergonhado diante de
todos, nao sé por ter perdido a aposta para uma mulher, mas também por ter ficado
privado do instrumento de dignidade.

No cordel, ndo ha versos que caracterizem o rei fisicamente, apenas versos

que instauram seu modo de agir e seu “carater” como podemos ver a seguir:

O rei entdo disse a ela:
Donzela podes pedir
Dou-te palavra de honra
Farei-te o que exigir
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De tudo pertencer-me
Poderas tu te servir.
Os séabios, trés homens, sdo descritos como detentores de grande
conhecimento de diversas areas, todas do conhecimento humano.
O primeiro é descrito como o instrutor da cidade, em fisica, astronomia,
matematica, retérica, histéria e filosofia. As grandes areas do conhecimento, quem
as dominava era considerado, de fato, sabio. Podemos vislumbrar essa

caracterizacdo nos versos abaixo:

O rei mandou logo chamar
Um grande sabio que havia
O instrutor da cidade

Em fisica e astronomia

Em matematica e retdrica
Historia e filosofia

O segundo é descrito como matematico e clinico conhecido como um dos
maiores sabios do mundo, como grande génio, como podemos perceber nos versos
a sequintes:

O rei ali ordenou

Que fosse o sabio segundo
Foi um matematico e clinico
Um génio grande e fecundo
Conhecido por um dos
Maiores sabios do mundo

O terceiro é projetado no enunciado como o sabio de maior instrucao, a quem
chamavam na Grécia, professor da criacdo. Este foi designado por um nome proprio
Abrado de Trabador. Ha aqui um dialogo com o mito religioso: Abrado referido em
Romanos (4, 11) “pai de todos os que creem”, é considerado detentor de sabedoria,
ja que foi chamado amigo de Deus.

A este sdo destinados os versos abaixo que o caracterizam e o instauram no
discurso:

El-Rei mandou que outro sabio
Entrasse em discussao

Entao escolheram um

Dos de maior instrugcao

A quem chamavam na Grécia
Professor da criagéao.
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Abraao de Trabador
Com todos n&o discutia
Ja tinha vencido muitos
Em musica e filosofia
Em historia natural
Matematica e astronomia

Ele descrevia a fundo

Os reinos da natureza

Era engenheiro perito

De tudo tinha certeza
Descrevia o oceano

Da flor d’agua a profundeza.

O fato de o maior de todos os sabios ndo ter origem brasileira, pode remeter
ao pensamento de que o Brasil ndo gera pessoas de grande instrucao (cientistas), e
que para adquirir conhecimentos mais avancados, os brasileiros tém que imigrar
para paises estrangeiros em busca de qualificagao.

A teia discursiva desse cordel € construida em torno de saberes populares
ornamentados em forma de perguntas que mascaram ciladas, as quais os proprios
sabios sucumbem. Isso parece nos informar que esta sabedoria pratica, obtida na
experiéncia, tdo difundida nesse tipo de literatura, dd& ao homem um poder igual, ou
maior do que, ao conhecimento obtido nos compéndios e livros de teoria.

A ORNAMENTACAO ESPACIAL NA TEIA DISCURSIVA

Professor (a), terminada essa reflexao e atribuicdo de sentidos sobre os
atores que permeiam o palco do discurso, chegou a hora de explorar o espaco de
representacdo. Vocé pode iniciar perguntando aos alunos quais 0s espagos que
aparecem no texto e como estes estdo ornamentados na teia discursiva. Feito

isso, direcione a discussao para esta organizagao espacial.
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Quanto a espacializacao, percebemos um espaco linguistico e um espaco
tépico.

Atencéo, professor (a) o
espaco linguistico referencia o
lugar do enunciador em relacao
a enunciacio, o espaco topico
referencia a emergéncia dos
pontos de referéncia geografica,
onde sfo projetados os atores, ™
no discurso. (LIMA ARRAIS,
2011, p. 261).

~0

@

#
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No que concerne ao espaco linguistico, a posicdo do enunciador alterna-se de
acordo com a instancia enunciativa em que emerge. A Histéria da Donzela Teodora
manifesta-se na memdéria como espaco do /a. Ao projetar, houve no reino de Tunis
um grande negociante, por exemplo, o enunciador projeta-se num 14, localizacao
que é reiterada ao longo do discurso. Enquanto espaco do /4, da memoéria e do
discurso, 0 enunciador caracteriza-se por uma debreagem espacial, ou seja, um
distanciamento.

Quanto ao espaco tépico, em Histéria da Donzela Teodora, sao projetados
dois espacos especificos, o palacio do rei e a casa do mercador que se apresentam
COmMO Mmicroespacgos, espacos menores, do macroespago, espago maior, reino de
Tanis. O macroespaco parece ser 0 espaco de todos, até daqueles que ndo tém boa
aceitacao social, mas la estdo, mesmo discriminados, a margem, como a Donzela
Teodora, por ser donzela e ser mulher. Os microespagos nos faz relaciona-los
também a estruturas de poder, onde, por exemplo, residem as autoridades maximas,

a exemplo do palécio do rei, que ampara o rei, detentor de grande poder.
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A TESSITURA TEMPORAL NO LABIRINTO DISCURSIVO

Professor (a), saimos da reflexdo sobre o espago do discurso, ja podemos
falar sobre o tempo do discurso. Neste tdpico, vocé pode indagar aos alunos
como se organiza o labirinto temporal no interior do discurso e como eles
conseguem identificar tais fatores. Diante disso, conduza a discussao para os
efeitos que as escolhas temporais tém sobre o discurso por inteiro € o que isso
significa. E importante que cada categoria explorada tenha relacdo com as

demais.

A tessitura temporal é construida a partir do tempo linguistico e do tempo
cronolégico: o tempo dos acontecimentos, engendrando a enunciagdo a partir de
fatos instalados no enunciado. No primeiro, o discurso desloca a narrativa para
longe de um agora, fixando-se num entdo, ou seja, o enunciador se encontra
distante do tempo da enunciagao. Predominam, no enunciado, o pretérito perfeito do

indicativo, anterior ao agora. Como podemos atestar nos versos abaixo:

Entdo chamou Teodora
E pediu o parecer dela
Aparece também no texto o pretérito imperfeito do indicativo, como fica

explicito nos versos abaixo:

So via em torno de si

O manto vil da mazela

Em casa so Ihe restava

A mulher e a donzela

Estando o enunciador distante de uma agora, colocou também os atores

neste distanciamento. No agora, resta a lembranca dos fatos registrados no
enunciado que € o texto do cordel Histéria da Donzela Teodora. No entanto,
registrada, pode ser recuperada linguisticamente e motivo para outras “donzelas’

ressignificarem sua atuacgéo social.
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MODULO DOIS

APRESENTACAO

Esse médulo objetiva propor ao professor do Ensino Médio um
procedimento de exploracdo de sentidos, com apoio no Nivel Discurso do
Percurso Gerativo da Significacdo, atentando para os desdobramentos de
tematizacéo e figurativizacao.

Continuaremos a trabalhar o cordel Histéria da Donzela Teodora, de
Leandro Gomes de Barros, que é um género literario de expressao popular.

O modelo proposto destina-se ao 1° ano do Ensino Médio e foi pensado
com o intuito de trabalhar os eventos de compreenséo textual em sala de aula, ja
que os desdobramentos discursivos possibilitam aprimorar a competéncia
comunicativa dos alunos.

Dessa forma, o objetivo geral que norteia esse modulo é:

ePropor ao professor meios de proceder ao reconhecimento dos
componentes da semantica do nivel discursivo do Percurso Gerador da
Significacdo que se materializam no cordel Histdéria da Donzela Teodora.

No intuito de que este objetivo atinja seus propdsitos, os objetivos
especificos sao:

eSondar os sentidos do cordel Historia da Donzela Teodora, com base
nas categorias de figurativizacado e tematizacado e como estes se projetam no
enunciado.

e Explorar a produtividade seméntica que emerge do cordel Historia da
Donzela Teodora.
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EXPLORANDO A PRODUTIVIDADE SEMANTICA DO DISCURSO

 oceemoes |
= >

Reconhecer de que forma os componentes da semantica do nivel

discursivo do Percurso Gerador da Significacdo se materializam no cordel
Historia da Donzela Teodora

|][| Especiﬁcos>

Sondar os sentidos do cordel Historia da Donzela Teodora, com base nas

categorias de figurativizacdo e tematizacdo e como estes se projetam no
enunciado.

Explorar a produtividade seméntica que emerge do cordel Histéria da
Donzela Teodora.

Professor (a),

antes de efetivar as atividades sugeridas, leia atenciosamente, pois
esta é uma maneira de aplica-las com mais seguranca. Lembre-se de que
vocé € a pega chave na mediagdo de conhecimentos que pode gerar o éxito
das atividades propostas.

Na sequéncia, vocé pode adentrar no processo analitico do cordel,
seguindo o segundo critério para analise estabelecido para esta proposta: Na

—— o ——————

semantica do nivel discursivo, como se apresentam: a figurativizacdo e a

' tematizacdo?
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Um tema sobressaliente no cordel € o feminino. Palavra usada, em contraste
a palavra masculino, para se referir a mulher e sua caracterizacdo. No cordel, esse
tema é figurativizado presenga da Donzela, sua caracterizacado e suas acoes. Este
ator é colocado no palco do discurso como uma mulher a frente do seu tempo,

quando responde a todas as perguntas dos sabios sem titubear.

A donzela respondeu

Com licenca de El-Rei
Tudo que me perguntares
Aqui te responderei

Com brevidade e acerto
Tudo vos explicarei

E refletido ainda no agir de muitas mulheres de hoje que ndo se calam e
manifestam seus pensamentos para qualquer “sabio” que as desafie.

A riqueza é outro tema presente na narrativa, posto em oposicao a pobreza.
O primeiro concebido como acumulo de bens materiais, € 0 segundo visto como a
privacao destes. A figura que representa os dois temas supracitados emerge a partir,
primeiro, da imagem do mercador que negocia em alto mar e, segundo, na imagem

desse ator quando perde seus bens em alto-mar.

Houve no reino de Tunis

Um grande negociante

Era natural da Hungria

E negociava ambulante |...]

[...] Esse rico mercador
Negociava ambulante

E toda sua fortuna

Perdeu no mar num instante.

Esse tema ainda emerge na figura do rei visto como aquele que tudo pode
pagar. Isso fica evidente quando, vendo-se o0 mercador sem saida, ja que perdera
toda sua fortuna, é orientado pela Donzela a procurar o rei e lhe pedir uma grande
quantia por ela.

Vossa mercé vai daqui
Vender-me ao rei Almansor
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E esse o Unico meio
Que salvara meu senhor
Além dessa relagdo com o material, os temas riqueza e pobreza, se
sobressaem também na ideia de saber e ndo saber. A Donzela era rica em
sabedoria e conhecimento e como soube utiliza-los bem, também ficou rica
materialmente. J& o mercador era rico de bens materiais e, no entanto, perde tudo,
ficando pobre. O que nos faz inferir que talvez as maiores riquezas sejam as do
conhecimento e da sabedoria. Riquezas estas que permanecem conosco e que nao
podem nos ser tiradas facilmente por uma inconstancia da vida.
A esperteza aliada a sabedoria e ao conhecimento, caracteristicas que podem
ser consideradas como a capacidade de driblar situacdes dificeis, sdo atribuidas a
figura da Donzela que consegue vencer 0s sabios, bem como quando rapidamente

encontra uma solucéo para salvar o mercador da situacao em que caira.

Se o mouro Ihe vender tudo
Com que possa me compor
Vossa mercé vai daqui
Vender-me ao rei Almansor
E esse o unico meio

Que salvara meu senhor

Tudo que me perguntares
Aqui te responderei

Com brevidade e acerto
Tudo vos explicarei

J Atencio, professor (a) a figura &
o termo que remete a algo
existente no mundo natural
Enguantc o tfema & um
investimento semantico, que ™ .
remete apenas ao nivel do ;'_ _ _.-'-"”
conceito e ndo ac mundo natural

0 -
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O cordel é um género literario de expressdo popular escrito para ser
declamado com uma entonacao propria e, em razao disso, se enquadra tanto na
linguagem escrita, quanto na linguagem oral. Estudar o cordel sob a perspectiva
semibtica € adentrar nos significados mais profundos do discurso e investigar o que
o discurso diz, por que diz e como faz para dizer o que diz.

A analise empreendida nesta pesquisa foi configurada em forma de proposta
didatica para o trabalho de atribuicao de sentido ao cordel, aplicavel ao 1° Ano do
Ensino Médio. Foi estruturada seguindo um percurso constituido de dois médulos: o
primeiro contemplou a sintaxe do nivel discursivo, e o segundo, a semantica do
mesmo nivel.

No que contempla a sintaxe do discurso, constatamos, por meio da analise,
que o enunciador se apresenta, na narrativa, por um ele, num processo de
distanciamento da enunciagcédo. Esse enunciador parece questionar alguns valores
do povo nordestino como o papel da mulher submissa, uma vez que projeta no
discurso um dos atores na figura de uma donzela, esteredtipo de moga pura, no
sentido de ser virgem, dando-lhe voz e postura que sé eram permitidas ao homem.
Projeta-se também um enunciatario que € o povo a quem o cordel é destinado.
Trata-se da massa popular, cujo contentamento estd em ouvir a declamacao, sem
necessariamente fazer a leitura do texto.

No que respeita aos atores, emergem oito sujeitos que séo referidos pelo
papel tematico: donzela, mercador, mouro, rei, guarda, um sabio, segundo sébio e
terceiro sabio Abrado de Trabador. Apenas o terceiro dos trés sabios recebe
nomeacao prépria, projetado no discurso como o mais instruido, que chamavam, na
Grécia, professor da criagéo.

A Donzela é representada como uma mulher forte, com voz e que representa
muitas de sua condicdo, uma vez que burla as regras que lhes sao impostas pela
sociedade e fica em pé de igualdade com o homem, num processo de cotidianizagao
e humanizagdo que a aproxima de mulheres reais. Realidade cuja emancipagéo da
mulher estd em processo. Esse sujeito, representativo da voz feminina, rompe com

os principios “machistas” que ainda permeiam o sertdo nordestino.
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O mercador aparece no discurso como sujeito de uma aceitavel posicao
social e econdmica, o que Ihe da identidade no meio dos dominadores sociais,
negociante ambulante, referido no texto como natural da Hungria. E caracterizado
como negociante estrangeiro que explora os bens da Regido em que vive. De
acordo com essa identidade social, pode-se inferir que o enunciador utiliza-se desse
recurso para falar mais especificamente dos estrangeiros, que desenvolvem suas
atividades comerciais no Nordeste.

O rei é projetado no discurso como o poder patriarcal que comanda e ordena
e detentor de grande riqueza material. Simbolo de uma sociedade patriarcal, o rei é
uma autoridade, que representa um sistema de governo a muito esquecido pela
sociedade republicana, sistema este que parece prezar pela justica, honestidade e
pela palavra irrevogavel daquele que comanda, palavra essa que prima pelo
cumprimento do que foi acordado entre os envolvidos na situagcao de conflito. No
caso do texto, o momento de ordenar ao sabio que pague a aposta feita com a
Donzela de ficar despido de suas roupas caso fosse derrotado na “peleja” com a
Donzela.

Os sabios, trés homens, sdo descritos como detentores de grande
conhecimento de diversas areas, todas do conhecimento humano. O fato de serem
homens parece reforgcar a ideia de que s6 quem detinha o conhecimento eram os
homens e que a ciéncia ndo seria “coisa para mulher”’, uma vez que esta deveria se
ater nas obrigagdes do lar. Projetar no texto o maior de todos os sabios sem origem
brasileira pode remeter ao pensamento de que o Brasil ndo gera pessoas de grande
instrucdo (cientistas), e que para adquirir conhecimentos mais avancados, 0s
brasileiros tém que imigrar para paises estrangeiros em busca de qualificagao.

No que respeita ao espaco linguistico, a histoéria inserida na meméria indica o
espaco do /a. Enquanto espaco do /a, da memdéria e do discurso, observamos um
distanciamento espacial, uma vez que a histéria ja aconteceu quando é enunciada,
ou lida. Quanto ao espaco topico, em Histdria da Donzela Teodora, sao projetados
dois espacos especificos, o palacio do rei e a casa do mercador que se apresentam
como microespagos, espagos menores, do macroespago, espago maior, reino de
Tunis. Instaurar no discurso o reinado onde vive tanto uma autoridade quanto uma
pessoa “‘comum” reforca a ideia de que nesse macroespaco parece ser 0 espaco de
todos, até daqueles que ndo tém boa aceitacdo social, mas la estdo, mesmo

discriminados, a margem, como a Donzela Teodora, por ser donzela e ser mulher.
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Os microespacos nos fazem relaciona-los também a estruturas de poder, onde, por
exemplo, residem as autoridades maximas, a exemplo do palacio do rei, que o
patriarca, detentor de grande poder.

No que contempla o tempo, o discurso desloca a narrativa para longe de um
agora, fixando-se num entdo, ou seja, em consonancia com o0 espago, o0 enunciador
se encontra distante do tempo da enunciagcao. Predominam, no enunciado, 0
pretérito perfeito do indicativo, anterior ao agora e o pretérito imperfeito do indicativo.
Estando o enunciador distante de uma agora, colocou também os atores neste
distanciamento.

No plano da seméntica do discurso, os temas que se sobressaem no cordel
sdo o feminino, figurativizado na presenca da Donzela, sua caracterizacao e suas
acOes; a riqueza em 0posicao a pobreza, representados pela imagem do rei e do
mercador que negocia em alto mar e pela imagem desse segundo ator quando
perde seus bens em alto-mar, respectivamente, além da riqueza representada pelo
saber veiculado pela Donzela; a esperteza aliada a sabedoria e ao conhecimento,
que sao atribuidas a figura da Donzela que consegue vencer os sabios, bem como
quando rapidamente encontra uma solucao para salvar 0 mercador da situagcao em
que caira.

A construcao dessa proposta de analise aplicavel ao 1° ano do Ensino Médio
pelo viés semibtico esta em sincronia com o que determina as Orientacdes
Curriculares Nacionais do Ensino Médio, uma vez que este documento orienta
desenvolver no aluno a compreensdao dos principios simboélicos das diversas
linguagens como meios de organizacao cognitiva da realidade pela construcao de
significados, expressao e informacédo. E o cordel como todo e qualquer discurso
carrega dentro de si uma visao de mundo, intensa de significados que vao além de
seu aspecto formal.

Dessa forma, propor um modelo didatico que contemple uma analise que
adentre os significados do texto e ndo se atenha somente aos seus aspectos formais
€ atender ao apelo dos OCEM que colocam no eixo da compreensao textual a
necessidade de trabalhar com o aluno o carater intersubjetivo e intrasubjetivo social
da linguagem. Sendo assim, entendemos que o cordel pode ser trabalhado em sala
de aula de forma a adentrar nos significados mais profundos do texto e de sua

linguagem.
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Dessa forma, entendemos que os objetivos foram atendidos, uma vez que
além de o trabalho ter contemplado todos os aspectos que almejavamos, de acordo
com os critérios de analise, também esta em consonancia com as propostas dos
OCEM. Porém, a nossa proposta pode ser alargada, uma vez que contempla
apenas o nivel discursivo do percurso gerador da significacao.

Acreditamos que a metodologia também foi adequada, j& que os objetivos
foram satisfatoriamente alcancados, resultando na elaboragcdo da proposta de
estudo do cordel com apoio na semidtica. Seguimos 0s passos necessarios, desde
um estudo intenso da teoria, passando pela selecao do cordel até a elaboracédo da
proposta que contém a andlise aplicavel ao 1°ano do Ensino Médio.

Enfim, salientamos que este trabalho ndo se restringe somente aqueles que
atuam em sala de aula, mas a todos aqueles que apreciam uma analise de
construcao de sentidos. Sendo assim, almeja-se que seja subsidio para aqueles que
realizam seus estudos no campo da semiotica greimasiana e da literatura popular,
porém como toda pesquisa nunca estd de toda acabada, assim também é este
trabalho, que esta sujeito a possiveis aperfeicoamentos, aprofundamentos ou
modificacoes. Espera-se também que possa contribuir para a direcao de um novo
olhar sobre o cordel, dando o devido valor que essa riqueza cultural merece.
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