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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo discutir o encadeamento do trdgico na peca Antigona, de
Sofocles, sobretudo, analisar trechos da peca em questdo que representem agdes praticadas
pelos dois personagens centrais, € 0s motivos que os levaram a cometer a hybris, bem como
desencadeou o fim trdgico de Antigona e Creonte. Levando em consideracdo os elementos
caracteristicos de uma tragédia, os quais estdo na composi¢do feita pelo tragedidgrafo. As
informacdes aqui presentes faz um aparato da origem e defini¢do do termo “tragédia”, alguns
escritores de tragédias gregas que sdo renomados na literatura cléssica, sucedidos por uma
sintese da vida de Sofocles e a forma como atuou em sua cidade, bem como escreveu suas
pecas, levando em consideracdo as caracteristicas dos seus personagens. E, em seguida uma
andlise da peca em questdo. O foco deste esta relacionado com a anélise do trdgico na peca
Antigona, de Soéfocles, com pesquisa bibliografica e analitica sob o viés dos tedricos:
Aristoteles (1984; 1993); Hegel (1964); Lesky (1996); estudiosos como Branddo (2001);
Gazolla (2001); Jaeger (2001); Machado (2006); Romilly (2008); E, além destes, a Trilogia
Tebana com trés tragédias de Séfocles: Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona; e o estudo
critico e tradugdo de Donald Schuler com o livro Edipo Rei. Entre outros Os sete contra
Tebas, de Esquilo (2003) e trabalhos e artigos que dissertam sobre o tema. A andlise presente
gira em torno das acOes de Antigona e Creonte, bem como seus respectivos fins tragicos
advindos dos seus erros e excessos.

Palavras-chave: Antigona. Tragédia. S6focles. Andlise. Tragico.



ABSTRACT

The aim of this work is to discuss the connection of the tragic in Sophocles' play, Antigone,
above all, to analyze sections of the play in question that represent the actions practiced by the
two central characters, and the reasons that led them to commit hrybris, as well as unleashed
the Tragic end of Antigone and Creon. Taking into account the characteristic elements of a
tragedy, which are in the composition made by the tragedy. And then, the study makes an
analysis of the play Antigone. The focus of this study is related with the analysis of the tragic
in the play Antigone by Sophocles, with a bibliographic and analytical research from the point
of view of the theorists: Aristoteles (1984; 1993); Hegel (1964); Lesky (1996); researchers
such as Brandao (2001); Barros (2004); Gazolla (2001); Jaeger (2001); Machado (2006);
Romilly (2008). And, besides these, the three Theban plays with three tragedies by Sophocles:
Oedipus the King, Oedipus at Colonus and Antigone; the critical study and the Donald
Schuler translation of the book Oedipus the King. Among others, Seven Against Thebes by
Esquilo (2003), works and papers that discuss about this theme. The Antigone and Creonte
actions are at the heart of this analysis, as well as their respective tragic ends because their
mistakes and excesses.

Keywords: Antigone. Tragedy. Sophocles. Analysis. Tragic.
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INTRODUCAO

As tragédias eram representacdes dionisiacas que tinham os mitos gregos por
inspiracdo. Eram representadas para toda a populagdo, e geralmente, traziam uma li¢do de
vida ou um aprendizado para quem assistia. Um dos mitos que influenciou muitos escritores
de tragédias foi o mito de Edipo. Dentre estes escritores estd Séfocles, escritor de vrias pegas
e escritos, de cujas obras nos restam muitos fragmentos. Dentre suas pecas mais conhecidas
estdo Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona, esta ultima analisaremos com mais afinco,
pelo viés da tradug¢do de Mario da Gama Kury, em A Trilogia Tebana.

A curiosidade e oportunidade de estudar Antigona surgiram ainda em ambito de sala
de aula, através de um semindrio de Literatura Classica. E, desde entdo, o conteudo da peca
chamou aten¢do e logo um espaco ainda maior para estudad-la se abriu na disciplina de
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC).

Assim sendo, em Antigona, de Soéfocles, encontra-se, Antigona, uma mulher
audaciosa, sem medo de lutar, e, em contrapartida, temos Creonte, uma figura bastante
expressiva que mostra seu poder e autoritarismo. E, sob a perspectiva destas duas figuras e
seu desenlace tradgico que discutiremos no decorrer deste trabalho, bem como Soéfocles
construiu o tragico nesta peca, e, sobretudo os motivos que levaram Antigona e Creonte a
serem herdis tragicos, embora os destinos lhes reservem declinios diferentes.

De forma geral Antigona cometeu o erro de sepultar o irmao depois que seu tio e rei
Creonte havia publicado um edito proibindo qualquer cidaddo de Tebas a realizar tal feito.
Mas ela estava obedecendo as leis universais enquanto se desviava das leis dos homens.
Assim, foi punida por seu crime, ou erro. Creonte, com seu poder, fez o decreto e o cumpriu,
ocupando-se apenas de exigir a obediéncia a lei de estado, esquecendo as leis que sdo
superiores as leis humanas. Cada qual se posicionando e guardando o que lhes convém ser o
certo, cai na desdita, seja pela morte fisica ou pela morte espiritual, o que sabemos ¢ que “o
terror ¢ a piedade” apontados por Aristételes nas tragédias, fazem destes dois personagens
caracteres tragicos.

Diante dos fatos encenados na peca Antigona, de So6focles, que aspectos fazem de
Antigona e Creonte herdis tragicos? E como foi construido o fim tragico da peca, levando em
consideragdo os dois protagonistas? Uma possivel resposta para estas perguntas estd delineada
sob a perspectiva de estudar a tragédia no seu tempo e espaco, considerando todos os aspectos

que envolvem este gé€nero literdrio, para assim assimilar as caracteristicas das representacoes
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da época e o que as tornavam tragicas, e, sobretudo, quais deviam ser as atribuicdes dadas aos
herdis. Assim sendo, este trabalho visa discutir o encadeamento do tragico, analisando trechos
da peca em questdo que representem atos cometidos pelos dois personagens centrais, € 0s
motivos que os levaram a cometer a hybris, ou seja, o0 excesso, bem como desencadeou o fim
tragico de Antigona e Creonte.

A proposta de investigacdo aqui delineada € de cunho tedrico e bibliografico, centrado
nas contribuicdes tedricas de varios autores que realizaram estudos sobre a temadtica e sobre
Soéfocles. No entanto, estd ancorada sob a perspectiva de filosofos como Aristételes, em sua
Poética, e Hegel, além de estudiosos de mitologia grega e literatura como Roberto Machado
(2006); Rachel Gazolla (2001); Junito de Souza Brandao (2011); Werner Jaeger (2001); Albin
Lesky (1996); algumas teses como Antigona: o crime santo, a piedade impia, de Barros
(2004); e, sobretudo, da Trilogia Tebana de Sofocles, traduzida e organizada por Mario da
Gama Kury, trilogia a qual a peca Antigona esta presente. O trabalho que aqui se segue esta
dividido em trés capitulos.

O primeiro capitulo discorre acerca das concepgdes relacionadas a origem e defini¢do
das tragédias, levando em consideragdo o culto ao deus Dioniso e as festas que eram
celebradas para honrd-lo na Grécia Antiga. Bem como argumentos de como o género tragédia
teria surgido; defini¢Ges a respeito dos aspectos temdticos e 0s aspectos estéticos apresentados
por autores acima citados para caracterizar as tragédias gregas. Também citamos e
apresentamos , em sintese, trés escritores de tragédias conhecidos, Esquilo, Euripedes e
Séfocles, e suas respectivas pecas mais conhecidas.

O segundo capitulo disserta sobre o escritor S6focles e suas obras mais conhecidas.
Apresenta, para entanto, uma pequena biografia de Séfocles, relatando toda a sua histéria
dentro de Atenas, desde seu nascimento até a sua morte, € seu envolvimento com sua cidade.
Além deste breve passo por sua vida, cabe a este capitulo expor algumas concepgdes sobre a
constru¢do da tragédia e do homem trigico de Séfocles.

Ao terceiro capitulo, cabe uma andlise da obra Antigona de Soéfocles. Neste,
apresentamos uma sintese do mito de Edipo, o qual deu origem a muitas obras, dentre elas a
que nos propusemos a trabalhar. Um breve resumo das pecas: Edipo Rei, Edipo em Colono e
Antigona como sdo apresentadas na Trilogia de Kury, sucedidos de uma anélise desta tltima.
Andlise esta que buscamos exemplificar através de trechos da peca como foi construido o

cendrio tragico sobre Antigona e Creonte, e, sobretudo, relacionamos as acdes destes herois
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com os aspectos da tragédia apontados por Aristételes e que sdo justificados na peca de
Sofocles.

Por fim, consideramos este trabalho de suma importancia, ndo somente para estudar a
peca Antigona como um todo, mas também para adentrar nos aspectos do gé€nero e na sua
construgcdo temadtica e literdria. Antigona é uma peca que representa os valores sociais. A
figura de Antigona mostra uma das faces da esfera social representada por uma mulher em um
periodo histérico governado por homens. Creonte é, no entanto, a outra face, o poder
masculino que limita a visdo feminina. S6focles fez destas duas marcas fortes um jogo de atos
que mostra forcas opostas, decisdes distintas e fins tragicos que se delinearam tanto no fisico

quanto no espiritual, construindo uma tnica peca, Antigona.
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1 A TRAGEDIA GREGA

Toda forma de comunicac¢do exige do emissor um género que se adeque ao publico
que se quer atingir. Seja um género textual ou oral, a forma de representacdo ou transmissao
de informacdes precisa, de fato, cumprir uma fun¢do comunicativa. Logo, desde o culto
religioso ao discurso politico presidencial, cada qual possui suas caracteristicas formais de

acordo com a finalidade e o receptor da mensagem do texto. Cavalcante (2009) diz que:

[...] nas praticas de uso da lingua, todos os textos se organizam como géneros
textuais tipicos, que usamos para contextos determinados social e historicamente, a
partir das estratégias interativas construidas na sociedade em que estamos inseridos.
Tais praticas vdo requerer géneros especificos adequados aquele contexto
comunicativo. (CAVALCANTE, 2009, p. 233).

Os géneros, atualmente, circulam por diversos meios sociais gragas ao avango
tecnologico que proporcionou a humanidade veiculos que transmitem informacgdes répidas e
precisas, facilitando a interacdo humana e multiplicando a diversidade de géneros. Mas, como
afirma o autor, cada préatica social requer géneros especificos para que aja legibilidade na
comunicacdo, ou seja, para que o receptor entenda a mensagem, € necessario que ela seja em
linguagem que atenda a suas expectativas, independente de que seja um gé€nero oral ou
escrito, que esteja em uma simples carta pessoal ou um e-mail eletronico.

Mas nem sempre os recursos tecnoldgicos estiveram ativos na sociedade, sdo maneiras
faceis de encontrar atualmente, mas ndo hd muito tempo atrds. Para ter informagdes precisas
eram necessarios muitos dias e até meses, a comunicagcdo era muito limitada. No entanto,
existiam outras formas do homem se comunicar, de transmitir sua mensagem, seu ponto de
vista da sociedade e da forma de encarar e ver o mundo. Se ndo fosse pela retdrica, era com
seus escritos, com suas experiéncias, como faziam os sofistas, na Grécia Antiga, que
utilizavam a sua retdrica para fazer discursos a comunidade e transmitirem suas mensagens €
indagacoes.

A mensagem transmitida € de suma importancia, visto que ela pode causar efeitos
diferentes no receptor, despertando sua atengdo e curiosidade. Vale ressaltar que muitos
classicos da literatura ainda sao referéncias na atualidade, tanto para autores como para
leitores, pois trazem em si questionamentos que levam o leitor a refletirem acerca da vida e de
seus costumes, como 0s mitos gregos e os poemas de Homero, por exemplo.

Muitas obras produzidas atualmente tem inspiracdo em grandes cldssicos da histéria

da humanidade. Muitos artistas produzem sua arte centrada em temas universais. E esse tipo
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de configuracdo tem etimologia muito antiga, fundamentado em histdrias reais ou ficticias que
ultrapassaram geragdes. Sao essas tais histdrias, imagindrias ou reais, que fizeram o cotidiano
de antepassados e serviram de base para varios questionamentos filoséficos, politicos e
religiosos dos povos.

Histérias que transpassaram geragdes recontadas oralmente, como 0s mitos, por
exemplo, que serviram de inspiracdo para muitos poetas criarem obras que hoje sdo
renomadas, como as tragédias. Muitas poesias dramdticas foram escritas a partir dos mitos
que circulavam pela Grécia. As tragédias eram escritas em forma de verso, assim como as
epopeias, mas com tracos diferentes. Aquelas podem ser representadas em palco, pela sua
extensao, enquanto essas por serem mais extensas nao “poderiam” ser exibidas para a plateia,
pois o tempo de durabilidade seria bem mais extenso. A epopeia é narrada; a tragédia €
apresentada mediante atores.

Sobre Tragédias, escreveu Aristteles em sua Poética que sdao imitagdes, juntamente
com a poesia ditirdmbica e a Epopéia. No entanto, discorre que " €, pois, a tragédia imitacao
de uma accio austera” (ARISTOTELES, 1984, p. 36), ou seja, desse modo o género
dramético tragédia possui imitacdes sérias, logo, as maneiras como sdo transmitidas possui
verossimilhanga com a realidade, e despertam certa atencdo aos leitores e espectadores.
Possuindo verossimilhanca com a realidade, entdo se aproxima mais do convivio humano, o
que implica dizer que os fatos apresentados no drama sao a¢des que podem acontecer ou que
acontecem com muitas pessoas.

Estar sujeito a passar por tragédias, no sentido comum da palavra, ou por
acontecimentos inevitdveis que levam a fins tragicos, é um risco que os seres humanos correm
ao fazerem escolhas erradas, desobedecerem a regras ou talvez, para quem acredita, seja algo
reservado por sua natureza humana, seja obra do destino e ndo se tenha como desviar tal
calamidade do caminho. O que se sabe é que os mitos transmitiam tais ensinamentos que
serviram de base para muitas obras trdgicas, com falhas humanas e n@o apenas com

consequéncias e providéncias das divindades.

1.1 Concepcoes acerca da tragédia: origem e definicao

Quando se fala em tragédia tem-se, logo de imediato, acontecimentos que deixaram
grandes consequéncias, e foram, de fato, de alto indice de gravidade para os envolvidos com a
ocorréncia catastréfica. De fato, acontecimentos que causam “d6 e piedade” sdo considerados

como catastroficos, e podem até ser chamados de tragédia, pois, para o filésofo Aristételes, a
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tragédia causa “terror e piedade”, e, sobretudo purificacido dessas emogdes. E, falar sobre
tragédia € retomar a tempos distantes, a épocas em que o conhecimento era transmitido de
geracdo em geracdo através da oralidade, o tempo dos sofistas, por exemplo, nas quais 0s
cidaddos utilizavam fatos ocorridos no passado para buscar explicacdes na forma de ver o
mundo.

Os mitos eram um dos pontos de partida para o desenvolvimento do género dramético
tragédia, que segundo Romilly (2008) € um belo feitio que foi inventado pelos gregos, e, que
de certa forma trouxe grandes resultados para o crescimento artistico, “[...] pois ainda hoje,
vinte e cinco séculos depois, se escrevem tragédias; escrevem-se um pouco por todo o
mundo”. (ROMILLY, 2008, p. 7). Um mesmo mito servia de referéncia para varios escritos,
como o de Edipo, por exemplo, que foi fonte de escrita para escritores de tragédias como
Séfocles em Edipo Rei e outras de suas obras. Os personagens, muitas das vezes se
aproximavam dos herdis que eram protagonistas dos mitos. Sobre os personagens Romilly

escreveu que:

[...] continua-se, periodicamente, a pedir emprestados dos gregos os seus temas e as
suas personagens: escrevem-se Electras e Antigonas. E isto ndo é, de todo, simples
fidelidade a um passado brilhante. Com efeito, é evidente que o brilho da tragédia
grega se prende com a amplitude da sua significacdo, com riqueza do pensamento
dar-lhe: a tragédia grega apresentava, na linguagem diretamente acessivel da
emocio, uma reflexdo sobre o homem. (ROMILLY, op. cit.).

Para o filésofo Aristételes (1984) , assim como a comédia, a tragédia € nascida de um
principio improvisado, a partir de cantos de louvores ao deus Dioniso. Assim, se a tragédia
tem principio improvisado implica dizer que surgiu de forma repentina e teve génese nos
louvores, ou nas formas que os gregos encontraram de saudar o deus do vinho, Dioniso ou
Baco. Pois durante as festas dionisiacas eram realizadas representacdes de tragédia, o que

demonstra que para o fil6sofo citado, a tragédia tem tracos divinos.

Ja para Hegel (1964, p. 375): “a poesia dramdtica nasceu da nossa necessidade de ver
0s actos e as situacOes da vida humana representadas por personagens que relatem os factos e
expressem os intentos mediante breves ou longos discursos.” Hegel, nesta citagdo, nao faz
referéncias diretamente voltadas a religido ao falar sobre a tragédia, apenas destaca que ela
surgiu da necessidade humana de ver suas proprias situagdes representadas no palco, ou seja,
para o filosofo a tragédia € nada mais do que a vontade do homem de se colocar diante das
suas dificuldades e dos diversos caminhos que a vida pode levar. E, a partir do palco, ser

plateia dos problemas que assolam as condi¢cdes humanas.
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Ainda sobre a origem da tragédia, Romilly (2008) ressalta que a tragédia grega € de
origem religiosa, e estava diretamente relacionada com o culto ao deus Dioniso, deus do
vinho. Ou seja, a tragédia era representada nas celebracdes ao deus do vinho e, “[...] inseria-
se, assim, num conjunto eminentemente religioso; era acompanhada de procissdes e
sacrificios”. (ROMILLY, 2008, p. 14). Isso mostra que a religido tinha forte influéncia na
vida dos cidaddos, e cultuar o deus do vinho era oficio dos gregos, como uma tradi¢cdo. Nestas
festas realizavam suas cerimdnias com representagdes em teatros e todos os cidaddos podiam
apreciar as tragédias.

Ha autores que remetem o termo “tragédia” ao canto do bode. Alega-se que esse bode
esteja diretamente ligado aos sacrificios feitos ao deus Dioniso. Como forma de oferenda, os
gregos sacrificavam bodes em cultos ao deus, pois, “[...] consoante uma lenda muito
difundida, uma das ultimas metamorfoses de Baco, para fugir dos titas, teria sido um bode
[...].” (BRANDAO, 1984, p. 10), este apés ser devorado pelos titds ressuscita na forma de um
bode divino, que € sacrificado para a purificacdo da pdlis. Embora, haja muitas explicacdes
que tentam descrever a origem da tragédia, muito ainda tem a ser esclarecido.

Mas o que teria a ver o canto do bode com as pecas que sdo hoje vistas como tragédias
gregas? A resposta tem logica também com as festividades, nas quais faziam-se oferendas no
culto, pois, segundo Branddao (1984), os devotos do deus Dioniso, apds as festividades,
ficavam embriagados e desfalecidos. Dessa forma eles acreditavam que saiam de si mesmos,

como um processo de éxtase.

O homem, simples mortal, [...] em éxtase e entusiasmo, comungando com a
imortalidade, tornava-se [...] “anér”, isto €, um herdi, um vardo que ultrapassou o,
[...] “métron”, a medida de cada um. Tendo ultrapassado o métron, o anér ¢ ipso
facto, [...] “hypocrités”, quer dizer, aquele que responde em €xtase e entusiasmo, isto
é, 0 ATOR, um outro. (BRANDAO, 1984, p. 11, grifo do autor).

O homem que se embriagava nas festividades ao deus do vinho transfigurava-se no ato
da embriaguez. Com isso era visto como um ator, que se transforma para atuar e imitar atos
diversos em um palco. Com o passar do tempo, os rituais realizados pelos gregos nas festas
dionisiacas, as quais deram origem ao drama, foi se desenvolvendo. A tragédia foi adquirindo
tracos mais elevados, com imitacdes sérias. Assim sendo, as agdes trdgicas teriam em seu
interior principios improvisados. Os atores das tragédias cldssicas, no entanto, eram assim
chamados por desfigurar-se de si mesmos e incorporar novos personagens, mas tais feitos

eram para cultuar o deus Dioniso nas festas.
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Para Romilly (2008), s6 nas festas ao deus Dioniso que se representavam tragédias, e
as representacdes eram incluidas nos atos religiosos, assim como as procissdes e sacrificios.
Aristételes (1984 apud Romilly, 2008) diz que a tragédia originou-se através de improvisos, e
teve origem de formas liricas como o ditirambo, no entanto, para a autora, a tragédia seria

assim como a comédia a amplia¢do de um rito. Diante disso destaca Romilly que:

Se isso € mesmo assim, entdo a inspira¢do extremamente religiosa dos grandes
autores de tragédias situar-se-ia no prolongamento de um primeiro impulso.
Certamente, ndo encontramos em suas obras nada que lembre particularmente
Dioniso, o deus do vinho e das procissdes fdlicas, nem mesmo o deus que morre e
renasce com a vegetacdo; mas encontramos sempre uma certa presen¢a do sagrado,
que se reflecte no préprio jogo da vida e da morte. (ROMILLY, 2008, p. 14).

Para a autora muitos tragedidgrafos ndo tinham inspiragdo livre e exclusiva no deus do
vinho e nos cultos que eram realizados nas festas, mas, sobretudo, direcionavam seus escritos
para as coisas sagradas da vida, talvez por esses temas serem, além de universais,
incentivadores, como Hesiodo, em A Teogonia, os direcionamentos eram religiosos, mas
havia questionamentos e ensinamentos sobre o homem e suas agdes na polis. Diante disso,
Gazolla (2001) ressalta que a cidade descodifica o divino que mantem o poder e coloca o
homem como peca entre autoridades divinas. Ainda acrescenta que: “[...] se 0 mundo mitico
ndo tem abertura para pensar o possivel espaco de jogo entre deuses e homens, a cidade
poderd ao menos questionar essa possibilidade”. (GAZOLLA, 2001, p. 50).

O homem, no entanto, passa a ser personagem das tragédias, ndo por que se embriaga
e torna-se outro, mas por que segundo Aristételes (ARISTOTELES, 1984, p. 35), a tragédia é
apresentada como imitagcdo de acdes feitas por personagens, “conforme o proprio carater € o
pensamento”. Ainda acrescenta que sem acdo ndo haveria tragédia. Contudo, o ser humano
possui caracteristicas inatas de um ser pensante € com habilidades para agir diante de diversas
ocasides e conforme suas atitudes ser considerado um bom ou mau cidadao. Assim sendo,
seria também um bom ator. Ainda na mesma linha de raciocinio Aristételes (1984, p. 447)

ressalvou que:

E, pois a tragédia imitacdo de uma acio de cardter elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as vdrias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores, e que suscitando o terror e a piedade, “tem por efeito
a purificagdo dessas emogdes”.

Para Hegel (1964) o drama tem que ser considerado como etapa mais elevada da

poesia e da arte, pois de acordo com o filésofo, o drama compde plenitude tanto na forma
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como no conteido. Em outras palavras pode-se dizer que a poesia dramdtica, para este
pensador, possui todas as qualidades de uma verdadeira arte poética. O filésofo afirma que se
se comparar a poesia dramatica com outros materiais com sensibilidade, “[...] s6 a linguagem,
a palavra e o discurso constitui o elemento digno de servir a expressao do espirito”. (HEGEL,
1964, p. 373).

Tal como Hegel, Gazolla (2001, p. 37) fala da sensibilidade humana nas a¢des da
tragédia, isso mostra que “[...] é a pessoa que a tragédia endereca as emogdes, e € ao cidaddo
que expde os valores comuns em conflitos nos personagens”. A autora, ao se referir a

Tragédia, diz que:

[...] ela tem seu pdthos especifico recolhido pelo poeta: as acdes dos personagens
fazem brotar as vivéncias humanas em toda a sua poténcia e fragilidade, em todos os
seus contrdrios, quer pensados como impressivos, quer como expressivos.
(GAZOLLA, p. 36).

Os personagens do drama sdo pessoas que levam o espectador ou leitor de tragédias a
passarem pelo pdthos, ou seja, levam os receptores a se sensibilizarem com o desenrolar dos
acontecimentos. Portanto, para que a mensagem transmita emocdo, seus atores,
necessariamente, ndo podem ser deuses, mas seres humanos. Pois a tragédia se manifesta com
a boa ou ma sorte dos personagens.

Diferentemente da epopeia, a tragédia € uma imitagdo que ndo narra fatos heroicos,
mas que possui marcas elevadas nas suas acgoes, diferente da comédia que usa personagens
inferiores. Tais marcas sdo realgadas por ritmica, harmonia e canto, adotando tanto o verso
quanto o canto. Além disso, a tragédia grega retne “[...] numa Unica obra dois elementos de
natureza distinta: que sdo o coro e as personagens”. (ROMILLY, 2008, p. 24). No decorrer do
tempo as pecas foram adquirindo outros tragos caracteristicos do teatro grego, que sao muito
diferentes dos teatros atuais, devido aos recursos que existiam na época.

Ainda sob a perspectiva de Aristételes, a tragédia foi evoluindo aos poucos, “[...] até
que, passadas muitas transformacdes, a tragédia se deteve, logo que atingiu sua forma natural"
(ARISTOTELES, 1984, p. 446), ou seja, houve uma evolu¢do na forma de representacdes das
tragédias, mas que toda a alma da tragédia se encontra nos mitos. Assim sendo, os mitos
funcionavam como elemento fundamental para a construcdo dos dramas tragicos. Acrescenta
que “[...] a tragédia €, por conseguinte, imitacdo de uma ac¢do e, através dela principalmente,

[imitacdo] de agentes”. (p. 449).
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Se a tragédia ¢ imitacdo de agentes, os “hero6is” ou “vildes” do drama sdo responsdveis
por suas acdes. Por serem humanos, no entanto, estdo sujeitos a fracassarem, a serem
interpretados conforme a mdscara que carregam sobre a face, pelos espectadores. Personagens
estes que nao desenvolvem suas a¢des de formas individualizadas, mas por meio de oposi¢des
e conflitos, para assim, o drama ter um desenlace harmonioso. Vejamos o que diz Hegel com

relacdo as acdes dos personagens no drama:

[...] o individuo, em vez de permanecer encerrado em si mesmo, ou ensimesmado,
obriga-se pela forca das circunstincias no meio das quais persegue um fim e em
razdo da natureza deste fim individual, a estar em oposi¢do e em luta com outros
personagens. (HEGEL, 1964, p. 378).

Assim sendo, os estados de espirito que o individuo pde em cena sdo muito
importantes na poesia dramatica, pois sdo a partir deles que os presentes, ao assistirem as
cenas, poderdo demonstrar sua afinidade com os caracteres que estao sendo representados. Os
atores, assim como o coro, assumem papéis que levam uma carga de sentimentos e acdes
fortes o suficiente para causar “dod ou piedade”. Todas as acdes da tragédia sdo de pequena
extensdo, diferenciando-se das epopeias, pois sdo encenadas. Sobre tal extensdo diz
Aristoteles que “[...] o limite suficiente de uma tragédia é o que permite que nas agdes uma
ap6s outra sucedidas, conformemente a verossimilhanga e a necessidade, se dé a transe da
infelicidade a felicidade ou da felicidade a infelicidade”. (ARISTOTELES, 1984, p. 450).

Assim, as intengdes do autor das tragédias eram concretizadas num limite de tempo
adequado para a apresentacdo, por atores, que em processo de imitacdo, atuam e colhem em
seus atos aquilo que lhes foi proposto, e talvez at€é o que o destino reservou para tal
personagem. Vale salientar que muitos dos caracteres utilizados pelos autores de tragédias
gregas tinham génese nos mitos, o que ndo seria de se estranhar caso vérios Edipos fossem
apresentados por autores distintos.

Para Hegel (1964) os individuos dos dramas colhiam os frutos dos seus proprios atos,
assim, de acordo com suas atitudes receberiam suas recompensas. Recompensas estas que
poderiam ser dadas por alguma autoridade superior, no caso os deuses ou o poder politico da
pdlis, sendo o individuo o tnico responsédvel por seu destino depois de suas acdes, pois, “[...]
as consequéncias da accao atingem diretamente o individuo e influem sobre o seu cardter e os
seus estados de alma”. (HEGEL, 1964, p. 379). O autor ainda completa dizendo que

“[...]estas relagcdes contrastantes entre o conjunto da realidade e o cardter moral das
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personagens que a explicam e constituem o seu fundo e substancia, formam o lado
propriamente lirico da poesia dramdtica”. (HEGEL, 1964, p. 379).

Entdo, os personagens resgatados dos mitos, os quais sdo utilizados nas tragédias
gregas por vdrios escritores, possuem alguma caracteristica moral que € posta a prova no
decorrer dos fatos. Tais caracteres assumem posi¢des sociais que sdo flexiveis, e como
sujeitos humanos estio aptos ao erro, seja por vontade propria ou por ndo encontrar formas de
desviar-se, chega-se a um ponto que a realidade e o espirito moralista entram em conflito,
levando o personagem a agir conforme o que lhe é reservado. Para Hegel € desse conflito que

se forma o lado lirico da poesia dramatica.

1.2 A tragédia e o desenlace tragico

Segundo Gazolla (2001) por volta de 530 a.C foi colocado nos palcos o primeiro
drama tragico na tirania de Pisistrato, durante as festas para o deus do vinho. Nessa época,
para a autora, possivelmente ndo s6 os homens frequentavam os teatros, mas todos os
cidaddos, incluindo criangas, mulheres e escravos. A tragédia, no entanto, ndo se mantém
apenas nos temas ligados a religido, mas aos sofrimentos e tribulacdes que afrontam a vida
dos seres humanos.

Partindo deste pressuposto, Gazolla (2001, p. 19) questiona quanto aos temas da
tragédia: “[...] em se tratando de uma festa ao deus, por que a referéncia continua ao
sofrimento dos homens, a seus limites dolorosos sempre apontados ao género tragico?”.
Diante de tal questdo a autora ainda ressalta que: “[...] tragédia € um substantivo, é um ritual
religioso-politico apresentado na forma de encenag¢do, num espago de grande visdo- o teatro-
para os homens que vivem na pdleis, e faz parte de uma série de outros eventos em
homenagem ao deus”. (GAZOLLA, 2001, p. 19)

De fato, a festa ¢ em homenagem ao deus Dioniso, mas o conteddo das representagcdes
¢ tragico, pois atenta-se para o fato de que os poetas responsaveis por tais eventos ja possuiam
o conhecimento de mitos ou histérias que fossem de interesse publico e que atraissem a
atencdo dos presentes. Apesar disso, Gazolla se volta para a origem da tragédia e explica que
durante o sacrificio do “bode”, os erros da comunidade eram sacrificados juntos. Assim, como

forma de libertacdo havia clamores, pois durante tal acontecimento “[...] havia ldgrimas, e
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havia risos, uma vez que todo riso comporta contrdrios, Unica forma de vivéncia

purificatéria”. (Idem, p. 26).

Também as tragédias estdo plenas de situagdes sacrificiais, que comportam tensdes
de contrérios, geradas pela hybris, ou seja, pelo excesso, pela acdo desmedida. Tais
situagdes remetem o homem que as comete ao que a modernidade nomeou culpa,
nocdo que deve ser aprofundada e que, como serd argumentado, seria preferivel ndo
usar no contexto da tragédia. A nogdo de “falha” ou “erro” (hamartia) ¢ mais
adequada a cultura grega. (GAZOLLA, 2001, p. 26. grifo da autora).

Os sacrificios eram a forma de libertacdo nas festas ao deus, mas os sacrificios, na
tragédia, ndo eram purificados ao fazer oferendas ao deus, eles estavam presentes na vida do
homem pelo simples fato de ter cometido alguma falha e, assim ser punido por tal acdo. O
her6i das tragédias, no entanto, estd sujeito a hamartia por ser representado por humanos, ou
seja, o erro era o que levava o herdi a ter um fim trdgico nas encenagdes. Assim, o sentimento,
o sofrimento final se transferia ao publico, que, se identificando com a dor, emocionava-se de
tal personagem. Vejamos o que diz Gazolla:

O erro tem um valor e uma vivéncia comunitdria expressos na figura do heréi
tragico, e os assistentes do teatro sabem quando uma ac¢do se apresenta como hybris,

como excesso, podendo prever o peso do sacrificio que vird ao heréi como expiacdo
para a devida purgagdo do comunitario. (GAZOLLA, 2001, p. 26-27).

Para Aristoteles (1984), o erro também € um dos elementos da tragédia. Para este, o
mito do qual foram retirados os fatos que serdo utilizados pelo poeta na composi¢do da
tragédia, precisa ser bem estruturado. Os acontecimentos precisam passar da dita para a
desdita, ou seja, os fatos transcorrem da felicidade até entdo vivida pelo herdi, para a
infelicidade devido a uma falha cometida, falha esta que pode ter sido voluntiria ou
involuntdria. Mas acrescenta que tal erro precisa causar “terror e piedade” no espectador, no
entanto, as representacoes nao podem ser de homens tdo bons que passem a ser ruins ou vice

versa, mas de homens que estejam na situacao intermedidria. Segundo o pensador grego:

Resta, portanto, a situacio intermedidria. E a do homem que ndo se distingue muito
pela virtude e pela justica; se cai no infortinio, ndo porque seja vil e malvado, mas
por forca de algum erro; e esse homem hd de ser algum daqueles que gozam de
grande reputacio e fortuna, como Edipo e Tiestes ou outros insignes representantes
de familias ilustres. (ARISTOTELES, 1984, p. 454).

O sujeito intermedidrio da tragédia, no entanto, seria aquele que cai em um

acontecimento infeliz. Mas tal acontecimento ndo teve origem em seus atos indignos, € sim
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por meio de alguma atitude que o fez “errar” e o levou ao futuro funesto. E o homem, por ndo
poder prever coisas que ainda podem vir a tona, encontra-se em conflito consigo e com as leis
que o regem, seja lei do estado ou as leis divinas. Foi com base em mitos com caracteristicas
de her6is desse nivel que muitos escritores escreveram suas tragédias, e se a obra assume tal
nome € porque tem desfecho tragico. Tragico no que diz respeito a sorte dos herdis, dos
personagens que “vivem” o infortinio e lutam para honrar seus preceitos. Quanto a vida
social do herdi, este possui honra para que alguém se emocione com ele, do contrério se ja
vive a desgraga nada possui de novo, e se for muito intolerante o fim j4 é esperado que assim
fosse.

Da mesma forma que se fosse o her6i um sujeito de péssima indole e passasse a ser
um bom homem seria de estranhar tal fato, e se fosse uma pessoa boa de espirito e passasse a
ser alguém insuportdvel ou cruel, o observador ndo iria comover-se tanto com o desenrolar
dos fatos. Por isso faz-se necessdario que exista conflito, jogo de forcas opostas, como
acontece na realidade.

No entanto Hegel (1964) diz que os herodis tragicos sdo ao mesmo tempo culpados e
inocentes. Culpados quando conhecem o que deviam ter evitado e ndo evitam e inocentes
quando ndo encontram saidas possiveis para evitar um conflito. Mas segundo Hegel (ibid.), a
verdadeira esséncia da obra tragica e da finalidade de seus autores € concedida pelas forgas
universais, as quais governam a vontade humana e sao justificadas por elas mesmas. Forcas
estas que estdo ligadas a sensibilidade e a vivéncia humana, tais como: o amor, o direito
natural, os interesses sociais e a religido. O filosofo acrescenta que tais conteudos sao proprios
de qualquer cardter verdadeiramente trigico. No entanto, 0s personagens assumem

caracteristicas de um dos contetidos acima citados e deles encontram forga.

Nesta altura, em que desaparece tudo que hd de acidental, na individualidade
imediata, os heréis tragicos da arte dramadtica, quer representem esferas vitais de
uma ordem substancial, quer se imponham pela grandeza e forca que a firme
seguranga de si mesmos lhes confere, sdo por assim dizer, erguidos a altura das
obras esculturais. (HEGEL, 1964, p. 435).

Hegel acrescenta que € por essa grandeza dada aos herdis gregos que as estdtuas dos
deuses erguidas os representam em toda sua totalidade tragica. Assim, “[...] podemos dizer, de
uma maneira geral, que o divino constitui o verdadeiro tema da tragédia primitiva”. (HEGEL,
1964, p.435). A manifestacdo divina ndo interfere diretamente como forma de submissao dos

herdis, mas pelo culto prestado de carater individual.
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Diante de tal defini¢do, dd-se a entender que a agdo trdgica possui individualidade, no
que se refere as acdes do herdi, que possui liberdade para decidir por suas escolhas, mas,
sobretudo, o divino ndo fica distanciado, visto que o “elemento moralista” do her6i € de
carater divino.

No que se refere a acdo tragica, cada personagem na sua individualidade ocupa
posicdo distinta, com opinides diferentes entre si. Quando ndo hd conciliacio de ambas as
partes geram-se conflitos. Assim, segundo Hegel (1964), quando as forcas préprias de cada

personagem entram em cena no palco, como assim exige a poesia dramdtica, acontece um

confronto reciproco.

Em principio, o lado tragico consiste em que ambas as partes opostas tém
igualmente razdo, ao passo que na realidade cada uma concebe o verdadeiro
conteido positivo do seu fim e do seu caridcter como uma negacao do fim e do
cardcter adversos e os combate, o que as torna igualmente culpadas. (HEGEL, 1964,
p. 436-437).

Em outras palavras, pode-se dizer que, quando dois personagens defendem posi¢oes
diferentes acerca de um determinado assunto, elas estdo em conciliagdo com elas mesmas,
mas também em desacordo com a opinido do outro, e isso vai gerar conflitos, porque ambos
vao defender o que julgam como correto. Cabe a platéia, entdo, ver quem de fato lhe
conquista com as atitudes e, sobretudo, a palavra.

Em relacdo ao que diz Aristételes quanto ao sentimento que uma representacao precisa
causar no espectador, terror e piedade, Hegel fala da artificialidade de tal afirmacdo e
acrescenta que ndo se deve deter-se apenas aos tais sentimentos de terror e piedade, mas
atentar-se para o conteudo, pois a expressdo artistica liberta os sentimentos. “Com efeito, a
Unica missdo que convém a uma obra de arte consiste na representacao do que se harmoniza
com a razao e com a verdade do espirito, mas para inteligir este fim, € preciso colocar-se num
outro ponto de observacao”. (HEGEL, 1964, p. 439).

Assim, a aten¢do do espectador quanto a obra de arte € que pode suscitar nele préprio
tais sensacoes. Diante da compreensdo do que os caracteres representam, o observador pode
sentir temor ou apiedar-se, mas para isso o conteido da expressdo artistica precisa ter
harmonia.

Ao se direcionar ao terror e a piedade exposta por Aristételes, Hegel descreve que o
homem precisa temer, mas que tema a forca moral e o poder que o instigam. Quanto 2

piedade, trata-se apenas de uma simples emog¢ao por estar diante de inforttinios alheios e que a

22



real piedade “[...] é a que se esforca para simpatizar com a justica da causa e a nobreza moral
do carater de quem sofre”. HEGEL, 1964, p. 440).

Mas quanto ao tipo de personagem tragico os dois filésofos se aproximam no fato de
que para Aristoteles os herdis precisam ser homens intermedidrios, € que possuam boa
fortuna, nem sejam tdo bons, nem tdo maus, para com seu infortinio gerar sentimentos
comoventes no observador. E, Hegel afirma que o principio do sentimento de piedade no
palco “[...] ndo pode ser inspirado por miserdveis, por pedintes ou escravos, por individuos

vulgares.” (Idem).

Assim, para que uma figura tragica, que nos fez acreditar na poderosa vinganca da
moral violada, desperte em nés uma simpatia pela sua desgraca, € necessirio que
seja em si mesmo de forte cardter e que possua um verdadeiro conteido. S6 um
conteudo substancial se pode dirigir as almas nobres e comové-las intimamente. Ndo
devemos, por isso, confundir o interesse pelo desenlace trdgico com a ingénua
satisfagdo provocada por uma historia triste ou uma desgraca como tal. (HEGEL,
1964, p. 440, grifo nosso).

Ou seja, sob a perspectiva hegeliana, o conteido € muito mais importante e sO ele
pode suscitar quaisquer sentimentos e, uma historia com final comovente ndo pode ser
interpretada, somente, como um desenlace tradgico. Autores e responsaveis por seus proprios
atos, os personagens tendem a passar por problemas que foram ocasionados por seus
conflitos, problemas estes que o destino reservou e ndo podendo rebelar-se contra tal
caminho, vivem o verdadeiro sofrimento tragico. Nao necessariamente por ser uma tragédia, a
obra precisa ser vista e interpretada como trdgica. Tal adjetivo vai ser determinado pelos
observadores, o que implica dizer que uma tragédia pode ser trdgica para um espectador e
para o outro ser apenas mais uma representagao.

Para Hegel, acima do horror e da afinidade, a tragédia proporciona um sentimento de
conciliacdo das forcas morais que sdo conteudo da obra dramdtica, for¢as que faz o hero6i lutar
para honrar seus preceitos, sejam eles referentes ao amor, a familia, a religido ou até mesmo

ao estado. O que vale ressaltar é a harmonia com que se desenvolvem os conflitos nas cenas,

dando progressao aos acontecimentos.

Portanto, se em virtude deste principio, o tragico consiste principalmente no
espetdculo de semelhante conflito e seu desenlace, a poesia dramatica € a tnica que,
dado o seu modo de representacdo, é capaz de fazer do tragico a base substancial da
obra de arte, desenvolvendo-o perfeitamente. (HEGEL, 1964, p. 441).

Entdo, o trigico em Hegel assume funcdo muito importante. Apesar de ser um

espetdculo, é conduzido por uma série de acontecimentos que tornam a arte dramdtica uma
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das mais perfeitas obras de arte. Assim sendo, a tragédia é uma representacido, que embora
represente fatos tragicos e fatalidades, ocupa espaco muito importante no que diz respeito a
obra de arte, pois apesar de trazer a tona fatos e mitos que eram base de estudos cldssicos na
histéria da humanidade, traz, também, reflexdes sobre o homem, sobre suas atitudes e,
sobretudo, suas inquietudes da vida.

Falar do homem ¢ falar também de suas fraquezas, dos seus amores impossiveis e
inacabados, dos seus casos incomuns, da sua insatisfacdo, e a tragédia grega trazia consigo
toda essa amplitude de questdes humanas, sim, representadas, mas que fazia os homens da
platéia se verem em meio as cenas, as melodias do coro, os ensinamentos dos coreutas, e se
emocionarem com coisas que eles também estdo sujeitos a viverem.

Sobre a tragédia na perspectiva humana, a filosofia também a discute. Nao € a toa que
filosofos como Aristételes e Hegel a utilizavam em seus escritos. Em seu livro O nascimento
do trdgico Roberto Machado faz referéncia a Schelling, Hegel, Holderlin, Goethe e Schiller,
além de Lessing ao falar de obras cldssicas e do teatro, e escreve que a reflexdo acerca do

tragico eleva muitas caracteristicas, ainda acrescenta que:

A mais importante delas, no entanto, talvez seja propor uma interpretacao ontolégica
da tragédia. Assim, quando se fala em pensamento filos6fico moderno sobre
tragédia, “filosofo” tem o sentido forte de “ontologico”, isto ¢, a tragédia diz alguma
coisa sobre o préprio ser, ou a totalidade dos entes, a totalidade do que existe.
(MACHADO, 2006, p. 44, grifo do autor).

A autora ainda ressalta que o pensamento do tragico, considerando a imitacao tragica,
¢ ontologico, pois “[...] apresenta a obra do préprio ser, entendido, seja como identidade,
espirito, vontade, unidade etc.” (MACHADO, 2006, p. 44 ). O que s6 justifica que a tragédia
grega leva a reflexdao sobre o homem em sua totalidade, pois desde sua génese, no culto ao
deus Dioniso, ao seu auge, levou consigo uma série de fatos que revelam as falhas humanas.
A tragédia diz “muito” do ser, pois estando no palco ou na platéia existe troca de sensagdes, e

tudo o que existe pode ser motivo para um conflito, seja em cena ou no interior das emog¢des

do espectador. Além disso:

Construida em redor de um acto a realizar, a tragédia implica uma afirma¢do do
homem. A palavra drama quer dizer ac¢do. Porque se luta, na tragédia. Tenta-se agir
bem. E tudo aquilo que se faz, de bem ou de mal, revela-se com consequéncias
particularmente pesadas. (ROMILLY, 2008, p. 174-175).

Acdo essa que fez grandes momentos na Grécia Antiga. Ndo € a toa que a tragédia

grega fez parte do crescimento e da histéria desta civilizagdo. Acredita-se que o ato do
24



nascimento da tragédia tenha ocorrido ha 2.500 anos e que o gé€nero estd associado ao
desenvolvimento politico de Atenas, bem como aos grandes problemas da comunidade local.
“A propria vida da tragédia cessou no momento em que cessava a grandeza de Atenas”.
(ROMILLY, 2008, p. 9), periodo que durou apenas oitenta anos.

Atualmente, quando se comenta acerca de tragédia grega, sdo poucos os autores que
sdo citados. Dentre eles, Esquilo, S6focles e Euripides, tragediégrafos que apresentavam suas
tragédias todos os anos nos concursos de teatro.

[...] Esquilo, parece, terd composto noventa tragédias, Séfocles escreveu mais de
cem (Aristéfanes de Bizéancio identificava cento e trinta, das quais sete passavam
por ndo ser auténticas) e Euripides, enfim, teria escrito noventa e duas, das quais

sessenta e sete ainda seriam conhecidas na época em que se escrevia a sua biografia.
(ROMILLY, 2008, p. 9-10).

Esses escritores sdo apenas trés dos muitos que fizeram histéria e arte através da
tragédia durante oitenta anos em Atenas. Suas obras ndo somente eram pecas de teatro, eram
uma forma de representacdo da situacdo real dos cidaddos, mas que diante de tdo vasta
producdo, hoje resta para os leitores e apreciadores da mitologia grega e de obras cldssicas,
segundo Romilly (2008) apenas trinta e duas obras. Sdo de Esquilo, oito tragédias; de
Sofocles sete e de Euripides apenas dezoito.

Gazolla (2001) faz uma breve sintese sobre os trés grandes autores tragicos € escreve
que Esquilo nasceu por volta de 525 a.C na Sicilia, local aonde também chegou a falecer em
456 a.C. Escreveu cerca de nove dezenas de dramas, apoiado em velhos mitos troianos. De
sua vasta produgdo, o que chegou ao alcance na atualidade foram apenas fragmentos de suas
obras. De noventa dramas, apenas sete foram conservadas na integra, sdo elas: As Suplicantes;
Os Persas; Os sete contra Tebas; Prometeu acorrentado; A trilogia Oréstia (Agamémnon, As
Coéforas e as Euménides).

Quanto a Euripides, conta que nasceu em Salamina, em 408 a.C, e faleceu na
Macedonia por volta de 406 a.C. Escreveu noventa e dois dramas, mas apenas dezessete
chegaram até nds. Também escreveu um drama satirico, Ciclope, que se perdeu. Os dramas
que restaram sdo: Alceste; Hipdlito; Medeia; Os Herdclidas; Andromaca; Hécuba, Heracles
furioso; As suplicantes; lon; As troianas; Ifigénia em Taurida; Electra; Helena; As fenicias;
Orestes; Ifigénia em Aulis e As bacantes. Esta tltima provavelmente teria sido encenada

postumamente.
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Em relacdo ao tragedidgrafo Séfocles, o proximo capitulo tratard de um pouco de sua
vasta producdo e das -caracteristicas do escritor trdgico, que foi colaborador do

aperfeicoamento da técnica teatral.

2 SOFOCLES E O DRAMA

O escritor tragico, Séfocles, foi um dos autores de dramas mais renomados e
respeitados. S6focles nasceu por volta do ano de 496 a.C em Colono, um bairro de Atenas.
Oriundo de uma familia rica, S6focles teve um bom estudo e boas condicdes de vida. Ainda
bem jovem, aos vinte e oito anos de idade, mais especificamente por volta de 468 a.C,
acredita-se que “[...] sua primeira representacdo constitui a0 mesmo tempo Seu primeiro
triunfo”. (LESKY, 1996, p. 143). O escritor venceu o grande escritor Esquilo. Este era o mais
velho do trio de grandes tragedidgrafos da Grécia Classica. S6focles participou de varios
momentos histéricos de sua patria, “[...] durante sua longa vida Soéfocles presenciou a
expansdo do império ateniense, seu apogeu com Péricles e finalmente sua decadéncia apos a
derrota na Sicilia durante a Guerra do Peloponeso”. (KURY, 2001, p. 7).

Assim, o escritor esteve presente em diversos acontecimentos de Atenas. Viu o poder
politico declinar. O poeta também cresceu e sucumbiu junto a tragédia, visto que o tempo de
expansdo do drama foi o mesmo o qual viveu Soéfocles, pois, este viveu por oitenta € cinco
anos, aproximadamente o mesmo tempo que a tragédia reinou em Atenas, o que implica dizer
que o poeta se desenvolveu junto a sua patria e o estilo literdrio e artistico o qual desenvolvia.
Além de 6timo escritor, também ganhou vdarios concursos de gindstica, € ocupou papeis
importantes na sua nagao.

Para Lesky (1996), Sofocles se desenvolveu e se formou como homem quando Atenas
estava em uma boa fase, momento histérico em que sua pétria comeca a ter instabilidade
politica e social. O escritor participou da histéria de Atenas ativamente, obteve varios prémios
de destaques, dentre eles prémios esportivos e literdrios, além disso, ocupou cargos de
influéncia para sua cidade natal.

Segundo Romilly (2008), dentre os trés grandes escritores tragicos Séfocles foi o
tinico que permaneceu fiel  sua terra natal. Uma de suas obras, Edipo em Colono, é uma das
provas de que aquele lugar era muito importante e de fato, foi influéncia na vida e histéria
evolutiva de So6focles. Nao seria de estranhar que ele tivesse tdo grande apreco por Atenas,
pois, no que concerne ao seu crescimento literdrio, o aspecto politico e social, o qual era

regente em sua época, colaborou para a preciosidade de suas tragédias.
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Lesky (1996), no entanto, ressalta que ao chegar a sua fase adulta, Atenas comega a
ser enfeitada com obras que representam a arte grega, mas ao mesmo tempo em que tal cidade
evoluia, tornava-se cada vez mais perigosa, pois, “[...] o espirito de Maratona transformou-se
em lenda, novas aspiracdes intelectuais tentavam configurar a imagem do mundo sem a
presenca dos deuses que 14 haviam tomado parte nas lutas”. (LESKY, 1996, p. 142).

Todas as aspiragdes que outrora eram sagradas estavam sendo colocadas em segundo
plano. O novo governo que administrava o local abriu espago para o cidaddo repensar sua
forma de ver e interpretar as coisas do mundo. Isso ndo implica dizer que o sagrado estava
afastado da populacdo. Além disso, o proprio Soéfocles teve um momento de sua vida
dedicado a religido.

Suas obras, no entanto, eram ancoradas em um vinculo forte com a sociedade
ateniense. Seu conhecimento em relagdo as tradi¢des de sua cidade lhe confiava escrever
obras extraordindrias e, sobretudo, reescrever nelas todas as belezas internas e conquistas de

Atenas como bem escreve Lesky.

Essa vida prenhe de grandeza e perigo, que apesar de todo o alargamento externo de
poder, se mantinha nos sélidos vinculos da pélis, viveu-a Séfocles, e suas obras dao
mostras de que conhecia seus dois aspectos: a orgulhosa incondicionalidade da
vontade humana e os poderes, que a sua indomalidade, lhe preparam. (LESKY, p.
142-143).

Foi numa sociedade plena de grandezas e perigos envoltos, como toda cidade que
comeca a crescer, que Sofocles viveu. Esta influenciou de modo significativo sob suas obras,
que nao foram poucas. E, conhecendo o mundo em que vivia e a forte vontade que se impde
sobre 0 homem e suas condi¢des de vida, bem como os resultados de suas acdes, escreveu
tragédias com homens de cargos elevados, como reis e rainhas, mas sdo homens sujeitos ao
erro e ao fracasso.

Sofocles, por conhecer bem cargos administrativos, coloca-os em suas obras tragicas.
“Coloca, por isso, o homem no centro de tudo e enche as suas tragédias com deveres opostos,
com discussdes sobre comportamentos”. (ROMILLY, 2008, p. 82), trazendo seus
personagens para mais proximo da atualidade, no que diz respeito as suas atitudes e funcdes
sociais. E envolvendo as condi¢des humanas sob os poderes que lhe sdo impostos, para tanto
o ser precisa se colocar diante de uma posicao extrema, que o obriga a concordar ou discordar
com determinadas atitudes que vivencia. Ou seja, Herdis que ndo temem nem a justica com

toda autoridade imposta, nem se curvam ao homem e estdo dispostos a receber o castigo dos
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deuses, mas que permanecem firmes em suas decisdes. Em relagdo a esse aspecto de obras
sofoclianas, Romilly escreve que “[...] chega a criar imagens de herdis que nada seriam capaz
de vergar - mesmo que sejam renegados por aqueles que os rodeiam, mesmo que os deuses
perecam trocar neles”. (ROMILLY, 2008, p. 82).

Segundo Romilly (2008), Séfocles escreveu até uma idade bem avangada. O poeta nao
perdeu as forgas e, de sua vasta producgdo, os eruditos alexandrinos classificaram cento e vinte
e trés obras dramdticas. E até nés chegaram cerca de cento e catorze fragmentos de titulos. O
escritor tragico teve uma vida feliz, de grandes conquistas, no entanto escreveu tragédias.
Tragédias que foram fontes de pesquisas, como é o caso de Edipo Rei, bastante comentado
por Aristételes em sua Poética.

Foi, sobretudo, inovador na arte de representar, pois inseriu no palco outros caracteres
que deixaram o teatro e suas manifestacoes ainda mais ricas de elementos, como por exemplo,
a inclusdo de um terceiro ator a tragédia. Contudo, esse nao foi o tnico feitio de novidades no
palco, pois, “[...] os antigos, conheciam um escrito em prosa, ‘sobre o Coro’, sendo licito
supor que ai se falava do aumento, introduzido por ele, no nimero de coreutas, de doze para
quinze”. (LESKY, 1996, p. 144).

Depois de uma vida ilustre e dedicada, em 406 a.C, Séfocles sucumbe, em sua
querida Colono, cidade cantada e lugar de repouso do Heréi Edipo em Edipo em Colono.
Sobre tal acometimento, Lesky escreveu que um destino nobre faz com que o escritor, ja
idoso, feche os olhos para sempre. Ainda acrescenta que Sofocles se foi antes de ver sua
cidade vivendo uma catéstrofe.

Durante sua vida Soéfocles escreveu muitas obras, como assim ja foi citado, mas
poucas restaram para fazer parte dos cldssicos da literatura, dentre elas: Ajax (450 a.C);
Antigona (442 a.C); Edipo Rei (430 a.C); Traquinias (420/410 a.C); Electra; Filoctetes (409
aC)e Edipo em Colono (401 a.C). Além destas um drama satirico incompleto (Os Sabujos) e
numerosos fragmentos de pecas perdidas.

Soéfocles ndo teve uma vida de grandes tormentos. Viveu e atuou em Atenas como
bom cidaddo. Acredita-se que teve e fez grandes amizades, mas suas obras apresentam cenas
com fortes emogoes, tipicas de sofrimento. Com a impossibilidade de evitar que o sofrimento
acometa o espirito, o homem de Sdéfocles vive o que lhes foi imposto, ndo somente pelas
forcas superiores, mas pelo seu destino, como afirma Costa&Remédios: “[...] a esséncia de

sua cena estd na impossibilidade de evitar a dor. Assim, as suas personagens agem € reagem

28



numa agonia que s se acaba quando o destino se cumpre”. (COSTA & REMEDIOS, 1988, p.
14).

Com o destino como dnico ponto de parada para toda a angistia que assola o herd6i, ele
¢ obrigado a agir conforme o que lhe aparecer como rumo, seja a dor ou qualquer outro
sentimento. Seus caracteres assumem papeis que se debrucam em temas universais, que

podem emocionar o publico.

2.1 O homem tragico de Sofocles

Segundo Jaeger (2001, p. 318) a ideia inextinguivel que Séfocles causa na atualidade,
ou seja, o motivo pelo qual suas obras sdo representagdes tdo proximas do homem deste
século estd em sua base: “[...] a base da sua imortal posicao na literatura universal, sdo os seus
caracteres”. Assim sendo, os caracteres que estdo presentes nas tragédias deste grande escritor
fazem dele um poeta da transgeracionalidade; suas obras atravessam geracdes como se
tivessem sido escritas ha pouco tempo.

Séfocles foi um homem atuante na pdlis, conhecia todas as dificuldades e limitagdes
dos cidaddos da época, o que ndo mudou muito nos dias atuais, pois seus homens ndo sao
inflexiveis e resistentes, a0 mesmo tempo em que possuem caracteristicas fixas e de forte
carater. Para Jaeger “Sofocles ¢ um criador nato de caracteres”. Quanto a essa caracteristica
do poeta em relacdo aos seus personagens, Jaeger escreve que: “[...] nascem todos de uma
necessidade que nao € nem generalidade vazia do tipo nem a simples determinacdo do carater
individual: € a propria essencialidade, oposta ao que nao tem esséncia”. (JAEGER, 2001,
p.319).

O jogo de contrarios apresenta-se em Sofocles ndo somente no fazer poético, mas,
sobretudo, nos seus personagens. Faz-se necessério voltar a caracteristica do espirito tragico
da tragédia descrito por Hegel: “[...] o lado trdgico consiste em que ambas as partes opostas
tém igualmente razdo.” (HEGEL, 1964, p. 426). Assim, a tragédia escrita por Sofocles tem,
com a busca por resultados através de jogos opostos, uma das caracteristicas que o filésofo
Hegel vé como parte trdgica de um drama.

No entanto, como Séfocles foi um poeta da sociedade ateniense ndo seria de estranhar
que seus personagens tivessem caracteristicas do homem que vive em comunidade, do
cidaddo que vive e convive com os problemas sociais. O que ndo implica dizer que suas obras

eram autobiogréficas, mas que os tracos de um conhecedor da pdlis fizeram-se perfeitamente
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em suas criacoes poéticas, pois, segundo Jaeger (2001) as obras de Soéfocles, mas
especificamente seus caracteres, eram inspirados no modo de agir do homem da época de
Péricles, com criagdes tipicas da época. Vejamos o que diz Branddo sobre as artimanhas do
poeta: “[...] em Soéfocles [...], o teatro é esséncia antropocéntrico e teosférico, quer dizer, o
her6i é dotado de vontade, de uma vontade livre para agir pouco importa quais sejam as
consequéncias, os deuses agem, mas sua atuacdo € a distancia, por meio de adivinhos.”
(BRANDAO, 1984, p. 42).

Assim sendo, o heréi de So6focles possui capacidade para lidar com as dificuldades e
que procura sua melhor forma de agir. Nao € o personagem que estd a obedecer as ordens de
alguma divindade, mas aquele que conhecendo seus limites, e os limites impostos pela
sociedade que vive, age segundo sua conduta. Se acaso conspirar contra as leis ou ultrapassar
seus limites, estd sujeito a acontecimentos que lhe ndo sdo desconhecidos, por conhecer o que
deveria ser feito, € a0 mesmo passo inevitavel, por estar lutando por abstracdes. Tal conduta
do herdi desencadeia o fim tragico da representacao.

Segundo Romilly (2008, p. 82) “[...] o trdgico de Soéfocles estd, portanto, acima de
qualquer funcdo do ideal humano a que os seus herdis obedecem”, estes possuem solidez nos
seus atos. Os herdis ndo obedecem aos deuses, mas as suas proprias vontades. Esse tipo de
atitude para Romilly condiz com a forma que o poeta viveu, apoiado em trabalhos que
colocam o homem diante dos obsticulos a serem superados. O fato de ndo estar sob as ordens
da divindade ndo exclui o lado religioso de suas pecas, pois os ordculos os representam com
toda vivacidade, e a func@o dos adivinhos € muito importante no desfecho dos seus dramas.

No entanto, “[...] toda a dramaturgia de Séfocles repousa na idéia de que o homem € o
joguete daquilo que poderiamos chamar da ironia da sorte” (ROMILLY,2008, p. 82). Assim
sendo, ndo pode fugir de sua funcdo. Cabe dizer que o destino brinca com o personagem € nao
oferece saida sendo sofrer o infortinio que lhe € reservado. Toda sua conduta € posta a prova
por sua prépria acdo. Além disso, limita-o a si proprio em fun¢do dos demais, é o que Romilly
chama de “hero6i solitario”, ou seja, aquele que em meio aos seus confrontos nao obtém ajuda
de outros personagens. Vejamos o que diz Romilly (2008) com relacdo a esse tipo de

caracteristica do herdi sofocliano:

A série de confrontos que opdem os herdis as suas personagens ndo tem por unica
fun¢do dar aos seus sentimentos um contorno mais claro e mais rigoroso: tem
também por efeito isolar progressivamente estes herdis de qualquer ajuda e de

qualquer suporte humano. (ROMILLY, 2008, p. 82).
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Logo, seus herdis ndo sdo apenas para representar temas universais, COmo assim veé
Hegel as tragédias, embora tais sentimentos sejam de mera importancia pra o desenrolar e as
atitudes do herdi, pois em contradicdo com outros personagens, defende seu ponto de vista.
Mas o que de fato se apresenta fortemente nas agdes sdo as posicdes em que se encontram 0s
personagens tragicos em relacdo aos outros, pois assumem posi¢cdo de isolamento, as quais
colocam o ator sob um obstaculo que o impossibilita de qualquer ajuda.

Essa soliddo que o herdi encontra o torna tragico porque em toda a sua conduta com a
sociedade, assumia posi¢do de honra, ou seja, o herdi assim como bem o explica Aristételes e
Hegel, tem boa posi¢do social, mas devido a algum ato, passa a ser visto com outros olhos,
passa da dgua para o vinho. E assume sozinho a sorte que seu “erro” lhe reservou;
acontecimentos de que jamais se ouviu falar, levam o her6i a uma sorte que o afasta

progressivamente dos outros.

Em Séfocles, a figura do herdi tragico se ergue em meio as tensdes inauditas.
Porém, como a luta conta as poténcias da vida o homem s6 pode assumi-la com base
nas forgas que tem no seu préprio intimo, aqui o herdi trdgico se converte em
personalidade, e o homem tragico € visto e representado como um todo em si
mesmo fechado. (LESKY, 1996, p. 168).

Edipo, de Edipo Rei, é um exemplo bastante expressivo desta caracteristica, pois vindo
de familia nobre de ambos os lados, a adotiva e a legitima, tinha de tudo para ter uma vida
feliz e sem perturbacdes, mas pelas imposi¢cdes do destino veio sobre ele um acometimento
raro e de estranhar. O fato de matar o pai e casar-se com a mae transformou o heréi com uma
culpa que lhe caiu sobre os ombros. O herdi teve como unica forma de livrar-se de tdo grande
lastima, chagar-se e viver o que o destino lhe reservou até a morte. O herdi que salvou a
cidade se converteu no inimigo cruel e assassino do rei, seu pai, além de errar contra as leis
familiares, ao deleitar-se com a propria mae.

Mesmo diante de tio grande culpa, Edipo ainda é visto como uma personalidade, pois,
em funcdo de rei tracou um edito e cumpriu, apesar de ser ele o acusador e o culpado. Assim,
“[...] o desespero dos herdis em Soéfocles, mantém uma nobreza altiva que lhes permite

triunfar enquanto sdo abatidos”. (BRANDAO, 1984, p. 42).

Os her6is de Séfocles sao, sobretudo, dotados de qualidades que ndo se encerram com
o fim da obra dramética, pois mesmo tendo cometido algo inaceitdvel para o homem, ou para
a sociedade, ainda carregam consigo todo o apreco de alguém que ndo tinha personalidade

capaz de cometer algum crime. Em outras palavras, podemos dizer que o heréi sofocliano é
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dotado de qualidades e que estas fazem os espectadores se encantarem com suas

caracteristicas a ponto de se compadecerem de qualquer sofrimento que o atinja.

3 CONSTRUCAO DO TRAGICO NA OBRA ANTIGONA DE SOFOCLES

A tragédia Antigona é uma das obras do tragedidgrafo Séfocles. Conta-se que foi
apresentada pela primeira vez em 441 a.C, em Atenas. Embora seja uma das obras da Trilogia
Tebana, organizada por Madrio Gama Cury, com uma sequéncia de acontecimentos
antecedidos de Edipo Rei e Edipo em Colono, existem argumentos que dizem que ela fazia
parte de outros conjuntos de escritos. Assim sendo, ndo se trata de uma trilogia, pois foram
apresentadas em épocas diferentes. E, no entanto, teria sido uma das primeiras obras do
tragedidgrafo. Segundo Lesky (1996), das obras do autor Ajax é a mais antiga e anterior a
Antigona. Esta ultima é datada com bastante precisdo de 442 a.C. Assim, diante do trio
apresentado por Kury como trilogia, Antigona é a primeira das trés tragédias e representa,

através de cenas, feitos que sdo vividos pela familia Labdacidas do mito de Edipo.

3.1 Sintese do enredo da Trilogia Tebana

No que concerne a sua construcio a trilogia tem por base o mito de Edipo, o qual, em
sintese, e sob a perspectiva da Trilogia Tebana, € a seguinte historia: PE€lops tinha um filho de
nome Crisipo. Este mantém um relacionamento amoroso com Laio, filho de Labdaco e futuro
rei de Tebas. Laio raptou Crisipo e foi amaldicoado por Pélops, que desejou a Laio que o
mesmo morresse sem deixar descendentes. Posteriormente, Laio casa-se com Jocasta € irma
de Creonte e torna-se rei de Tebas.

Laio € advertido por um orédculo de que se um dia ele tivesse um filho, este por
maldicdo do destino, tiraria a vida do pai e casaria com a mae. Assim, quando Jocasta, sua
esposa, engravidou e teve um filho, os dois, temerosos com tal destino anunciado pelo
ordculo, decidem abandonar o filho. O menino, recém-nascido, é amarrado pelos pés e levado
pelos servos do Laio ao monte Citeron, onde € encontrado por pastores e levado para Pélibo,
o rei de Corinto. Os novos pais ddo o nome Edipo ao menino, devido aos seus pés inchados.

Anos se passam e Edipo cresce. O jovem, ao chegar & maioridade, é insultado por um

homem que lhe diz que ele ndo € filho do rei e da rainha. Ele, confuso com tal afirmacao,

procurou o ordculo de Apolo, Delfos. Este revela que ele matard o préprio pai e se casard com
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a mie. Depois dessa revelacio, Edipo resolve sair de Corinto temendo cometer erro duplo, e,
durante sua viagem a Tebas, encontra uma carruagem em seu caminho. E em meio a uma
discuss@o com os passageiros da outra carruagem, mata dois dos trés.

Edipo chega a Tebas e a encontra com graves problemas, e um grande obsticulo no
caminho, a esfinge. A esfinge interroga-o como interrogava a muitos, quanto ao “que pela
manhid andava de quatro patas, ao meio dia com duas patas e a noite com trés patas”, e o
jovem responde que tais caracteristicas referem-se ao ser humano. Vencendo a esfinge, Edipo
conquista a confianga dos tebanos e assume o lugar do rei tanto no trono quanto com a rainha,
pois o rei fora assassinado tempos antes. Muito tempo se passa. Edipo e Jocasta tiveram
quatro filhos: Eteocles, Polinices, Ismene e Antigona. Edipo fez um bom reinado, mas a
cidade encontra-se em estado de calamidade.

O rei consulta os pastores e este revela que ele € assassino e filho de Laio e casou-se
com a mie. Jocasta suicida-se e Edipo fura os préprios olhos e vaga até sua morte em Colono,

acompanhado apenas por suas duas filhas. O trono fica sob o comando de seus dois filhos.

Os deuses, todavia, estavam atentos aos fatos nefandos resultantes da desobediéncia
aos seus ordculos, e no devido tempo fizeram tombar sobre Tebas uma peste que lhe
dizimava os habitantes. Compelido pela calamidade, Edipo enviou seu cunhado
Creonte a Delfos a fim de consultar o ordculo sobre as causas da peste e os meios de
conté-la. Neste ponto comeca o Edipo Rei. (SOFOCLES, 2001, p. 9).

E, portanto, sob a peste que assola Tebas que se inicia Edipo Rei, de Séfocles. A
tragédia tem principio na conversa de Edipo com o povo a respeito dos problemas que
estavam ocorrendo. Ao enviar seu cunhado Creonte para consultar os ordculos, este volta
com a informag¢do de que o assassino do rei Laio estd em Tebas, e enquanto ndo o retirarem, a
cidade ndo prosperara.

Edipo, na busca por solugdes, promete ao povo que quando for descoberto o malfeitor,
o expulsard de Tebas. No entanto, sugerem que chamem o adivinho Tirésias para descobrir
quem teria cometido tdo grande delito. Ao deparar-se com o rei, o adivinho hesita responder-
lhe, mas a autoridade de Edipo for¢a-o a falar coisas que confundem a sua mente. Numa
sucessdo de acontecimentos, Edipo descobre que ele foi autor do crime, e, seus pais ndo eram
o rei e a rainha de Corinto e sim Laio e Jocasta. Jocasta suicida-se e Edipo fura os olhos, e
cumprindo o que ele mesmo prometera, exila-se de Tebas. Consigo vai somente Antigona,

uma de suas filhas. O trono fica em maos de Creonte, seu cunhado e irmio de Jocasta.
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Na tragédia Edipo em Colono, o rei ainda continua em Tebas, mas tendo
conhecimento de que seus filhos ambiciosos pelo poder de governar a cidade desprezam o pai,

este os amaldicoa.

Depois de cegar-se perfurando os olhos quando descobriu a enormidade de sua
desgraca, Edipo continuou a viver em Tebas, onde Etéocles e Polinices, seus filhos,
disputavam o trono da cidade. Absorvidos por suas ambicgdes, os dois mostraram-se
insensiveis em relagdo ao imenso infortinio do pai, que por causa disso 0s
amaldi¢oou. (SOFOCLES, 2001, p. 11).

Os filhos, revoltados com a atitude do pai, o retiram da cidade, Antigona segue com o
pai, e tempos depois Ismene também vai ao seu encontro. Edipo encontra abrigo em Atenas,
comandada por Teseu. L4 ele percebe que Atenas € o local para seu descanso. Enquanto isso,
em Tebas, Creonte consulta os ordculos e é informado de que o local onde Edipo for
sepultado serd de glérias. Logo Creonte vai a Atenas em busca de Edipo, mas ele se recusa a
voltar, ferindo o orgulho de seu cunhado e tio que promete vinganca a Atenas.

N3ao tarda e também Polinices vai ao encontro do pai com a intencdo de ter sua ajuda
para voltar a ter a posse de Tebas, que até entdo Eteocles tinha usurpado. Mas o pai o recusa e
renova a maldi¢do contra os filhos, dizendo que um morrerd pela mao do outro. Polinices,
diante das palavras do pai, pede para Antigona que quando ele morrer, ela o enterre. Em
pouco tempo Edipo morre e some misteriosamente. Suas filhas voltam para Tebas e os dois
filhos entram em acordo quanto ao trono, mas ambos, ambicionando o poder, entram em
conflito quando Eteocles se recusa a ceder o lugar ao irméo. Deste conflito comega uma
guerra e os irmaos matam-se, um ao outro, como o pai os amaldicoou. Cabe a Creonte, mais

uma vez, a sucessao do poder.

Apds renhida luta os sete chefes tebanos e os outros tantos argivos entremataram-se;
Etéocles e Polinices tombaram mortos um pela mdo do outro. Creonte, irmao de
Jocasta e tio de Antigona, assumiu entdo o poder, e seu primeiro ato apds subir ao
trono foi proibir o sepultamento de Polinices, sob pena de morte para quem o
tentasse, enquanto ordenava funerais de her6i para Etéocles, morto em defesa da
cidade pelo irmdo que o atacava. (SOFOCLES, 2001, p. 13).

Neste ponto se inicia a tragédia Antigona. A jovem de nome Antigona, logo apds a
morte dos irmaos, se depara com um decreto publicado por Creonte. O novo rei determina que
Eteocles morreu em defesa de sua cidade e deverd ter um funeral com todas as honras de um

rei, enquanto Polinices devera ficar exposto para as aves e para outros animais. Antigona nao
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aceita que seu irmdo seja tdo humilhado e decide enterrd-lo. Entdo pede ajuda a sua irma
Ismene, s6 que ela, temente ao decreto e a puni¢do, ndo aceita ajudar a irma, mas promete
sigilo.

Antigona, em virtude do pedido de Polinices, o enterra. Mas logo é descoberta pelos
servos do rei que a levam para ser julgada. A jovem assume todas as responsabilidades e
afirma estar fazendo algo que vai além das leis impostas pelo rei, € que ndo seria justo
abandonar os preceitos familiares. Como puni¢do, o rei determina que ela seja colocada em
uma caverna, com alimentos para ndo morrer tao rdpido. Antigona, além de sobrinha do rei,
era noiva do seu filho Hémon, o qual tentou convencer o pai do seu grande erro, mas Creonte
nao hesitou. HEmon, ao ir até o local onde se encontrava sua noiva, a encontra enforcada na
gruta. Enquanto isso, o rei € advertido pelo Corifeu pelos seus atos.

Convencido de que cometeu excesso, ele segue para a gruta, mas ao chegar ao local,
encontra seu filho irado de tanta dor. Hémon, no entanto, mata-se sobre o corpo de sua noiva.
Para a infelicidade de Creonte, sua esposa fora avisada pelo mensageiro do que tinha
acontecido e suicida-se. Creonte, ao saber disso, lamenta sua sorte como rei, que perdeu o
filho e estava diante do caddver de sua esposa, e culpa-se por todos 0s acontecimentos ruins
que acometeram sua familia.

Todo o enredo da peca tragica, Antigona, gira em torno das acdes de Antigona e
Creonte. A¢des que, dando sucessdo aos acontecimentos, trazem até os personagens O seu

inevitavel fim tragico como resultado de seus atos.

3.2 O tragico em Antigona

Para Aristoteles (1984), a tragédia necessita de ter seis elementos que constituem sua
qualidade, sdo eles: o mito, o cardter, a elocu¢do, o pensamento, o espetdculo e a melopeia.
No que diz respeito ao mito o filosofo escreveu que “o mito € o principio como que a alma da
tragédia”. Este, para o filésofo, é a composi¢do dos atos. Portanto, trata-se da construg¢ao
literdria, ndo do mito que se dd a peca. Assim, ao fazermos uma andlise na tragédia Antigona,
observamos que a peca teve origem do mito de Edipo, e suas acdes sio representadas através
de atos, que compdem todo o enredo da peca.

Quanto ao carater dos personagens da peca, temos na personagem principal, Antigona,

uma jovem dotada de personalidade audaciosa, que ao se deparar com o decreto feito pelo
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novo rei, Creonte, de proibir que facam um funeral honesto para Polinices, e em contradi¢io,
haja honras para Eteocles, ela decide por si enterrar Polinices. Este tltimo lhe teria pedido
para sepultd-lo, caso chegasse ao declinio durante a guerra. Guerra esta que Esquilo bem
escreveu em sua tragédia Os sete contra Tebas (2007). Vejamos como esta a¢do se desenrola

na tragédia Edipo em Colono, de Séfocles:

Polinices:

Ah! Filhas dele! Ah! Minhas queridas irmas!
Ao menos vos, que ouvistes as imprecacdes
Impiedosas deste pai, ndo me afronteis.

Em nome de todos os deuses vos suplico:

Se um dia sua maldicdo se consumar

E se tiverdes meios de voltar a Tebas,

Dai-me uma sepultura e oferendas finebres!
(vv. 1661-1667). (SOFOCLES, 2001, p. 177).

Diante deste pedido, Antigona se dispde a fazer o que o irméo pediu e, com tal ato, em
defesa da honra do irmdo, se v€ na obrigacdo de fazer um funeral honesto, mas existe um
edito que proibe qualquer acdo, pois Creonte “[...] ndo d4 pouca importancia ao caso: impde
aos transgressores a pena de apedrejamento até a morte perante o povo todo”. (Ibid, p. 202). O
que implica dizer que o rei estava disposto a qualquer forma de castigo para quem violasse
seu edito. Mesmo diante disso, Antigona ndo ficou com receios, chegou a pedir ajuda a sua
irma Ismene, mas esta ndo se dispds a participar do funeral. Para Romilly (2008), Ismene
serve apenas para mostrar a coragem de Antigona em contraste com a dela sem que haja
conflito, pois o conflito estd reservado a Antigona e Creonte.

Assim, Antigona desobedece as leis do estado e, voluntariamente enterra Polinices.
Esta atitude € o dpice para consequéncias tragicas. Sobre sua acdo Romilly escreveu que:
“Antigona, contra a ordem promulgada em Tebas, sepultou o seu irmio, Polinices, que fora
morto na luta fraticida que o opunha a Etéocles: ela deve pagar com a vida esta iniciativa.”
(ROMILLY, 2008, p. 83). Ao tomar esta decisdo, Antigona cometeu a hybris, ou seja,
cometeu um excesso em relacdo ao que j4 estava imposto pelo rei, desviou a atencdo para o
que Creonte havia decretado. O Coro, na peca, assim descreve seu erro: “perdeu-te a tua
indole indomavel.” (SOFOCLES, 2001, p. 239). Ou seja, a Antigona ultrapassou os limites
que seu carater permitia-lhe.

Dessa forma, em contraposicio com Creonte, Antigona permanece firme em sua

atitude, e mesmo diante da forca superior do Estado assume a acdo cometida, como assim

mostram 0S Versos seguintes:
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Antigona: Fui eu a autora; digo e nunca negaria. [...] Se te pareco hoje insensata por
agir dessa maneira, € como se eu fosse acusada de insensatez pelo maior dos
insensatos. [...]. (vv. 504, 535-537).

Creonte: Quem deve obediéncia ao préximo nio pode ter pensamentos arrogantes
como os teus. [...] Além do mais, odeio quem, pilhado em falta, procura dar ao crime
laivos de heroismo.(vv. 546-566).

Nao me governard jamais mulher alguma enquanto eu conservar a vida[...].

(vv. 599-560). (SOFOCLES, 2001, p. 218-221).

Para Kury (2001), Creonte encarna a obediéncia ao estado e suas leis, e Antigona
simboliza o dever de seguir sua propria consciéncia. O rei, no entanto, mantinha-se firme nos
seus fundamentos como administrador de sua cidade, e nisso encontrava forcas para se firmar
em seus argumentos. Enquanto isso, Antigona estava obedecendo as leis superiores. Assim,
tanto Antigona como Creonte estavam de acordo com suas proprias atitudes, embora essa
atitude nio convencesse um ao outro. Vejamos o que diz Jebb citado por Sofocles (2001),

com relagdo as acoes de Creonte e Antigona:

Da mesma forma que Creonte ultrapassou o limite devido quando, em seu edito,
infringiu a lei divina, Antigona também o ultrapassou ao desafiar o edito. O drama
seria, entdo, o conflito entre duas pessoas, cada uma das quais defende um principio
intrinsecamente sadio, mas o defende erradamente; e ambas, portanto, devem ser
castigadas. (JEBB, 1928 apud KURY, 2001, p. 14).

Ao levar em consideracdo o que disse Jebb, estamos diante de duas leis opostas. A lei
que Antigona viu como correta e resolveu obedecé-la, e a lei imposta pelos homens, a qual
Creonte defende e se poe fiel. As palavras de Jebb bem se aproximam das de Hegel ao
escrever que o lado tragico consiste na igualdade de razdo em ambas as partes opostas do

conflito.
Em principio: o lado trigico consiste em que ambas as partes opostas tém
igualmente razdo, ao passo que na realidade cada uma concebe o verdadeiro
conteido positivo do seu fim e do seu cardcter como uma negacao do fim e do
cardcter adversos e os combate, o que as torna igualmente culpadas.” (HEGEL,
1964, p. 436-437).
Quanto ao didlogo de Creonte e Antigona, e, sobretudo, seus atos, Lesky (1994, p.
156) afirma que “Creon e Antigone aparecem numa contraposicdo irreconcilidvel.” J4 Hegel,
referindo-se as acdes da tragédia Antigona, de So6focles, escreveu que dentre todas as obras
primas “[...] da antiguidade e do mundo moderno que conheco (e conheco quase todas, assim
como cada um de nés pode e deve conhecé-las) Antigona parece-me a mais perfeita e a mais
reconciliante”. (HEGEL, 1964, p. 471). Os dois personagens, no entanto, estdo em conciliagdo

com eles mesmos, pois, “o lado tragico consiste em que ambas as partes opostas t€m

igualmente razao”. (Idem, p. 436).
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Ainda com relacdo ao didlogo de Creonte e Antigona, Branddo (1984, p. 50) escreveu
que: “o didlogo Creonte-Antigona constitui, na realidade, o miolo, a razao de ser da tragédia.
E o choque da pdlis, da ditadura estatal adversus religido, postulado da consciéncia
individual”. Em outras palavras, o rei lutava em defesa do estado e estava em conflito com o
dever divino, o qual Antigona se disp0s a honrar, e, pela sua atitude desmedida acabou por
cometer um excesso em relacdo ao que ja estava proibido pela lei do estado. Assim sendo, a
heroina cometeu a hybris quando desobedeceu as ordens do rei. Vejamos alguns trechos da
peca que justificam a violagdo da jovem em relacdo ao edito do rei, menosprezando a sua

autoridade:

Creonte: Agora dize rdpida e concisamente:

Sabias que um edito proibia aquilo?

Antigona: sabia. Como ignoraria? Era notério.

Creonte: e atreveste a desobedecer as leis?

Antigona: Mas Zeus nao foi o arauto delas para mim. [...]. E ndo me pareceu que
tuas determinacdes tivessem forca para impor os mortais até a obrigacdo de
transgredir normas divinas, ndo escritas, inevitaveis. [...].

(vv. 507-518); (SOFOCLES, 2001, p. 219).

Antigona, no entanto, pde-se fiel as leis ndo escritas, ¢ mesmo diante de Creonte e de
suas palavras de autoridade, mantém-se firme nas suas decisdes. A ousadia com que usa suas
palavras parece-nos a mesma que a fez sepultar o irmao, e, consequentemente, a que a levou a
ultrapassar seus proprios limites. Mas também Creonte chegou ao excesso quando infringiu as
leis divinas, mantendo-se fiel as suas préprias palavras.

Em didlogo com a irma de Antigona, o rei que também € pai do noivo da heroina, ao
ser interrogado, mostra sua visao desmedida diante da relacdo que existe entre H€mon e sua
noiva: Ismene: Irds matar, entdo, a noiva do teu filho? /Creonte: ele pode lavrar outras
terras mais férteis [...]. Creonte ndo pensa no que pode vir a acontecer com seu filho, nem nas
consequéncias que suas palavras causam. Isso pode ser acrescentado ao nos deparar com mais
alguns versos que mostram atitudes autoritdrias e excessivas de Creonte ao se direcionar aos
questionamentos do Corifeu: vai mesmo arrebata-la do teu préprio filho? /Creonte: A morte
impedird por mim este casamento. |[...].

Também em didlogo com Hémon, o rei se mostra inflexivel:

Creonte: jamais casards com ela ainda viva!

Hémon: pois ela morrera levando alguém na morte. [...].

Creonte: pode ele praticar em sua retirada a¢gdes além da forca humana, ou medité-
las; ndo salvara de seu destino as duas mogas.

(vv. 850-870). (SOFOCLES, 2001, p. 234-235).
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O excesso de Creonte, no entanto, é fortalecido no verso: “/...] ndo salvard de seu
destino as duas mogas.” Mas Ismene, por ndo participar do funeral, ndo recebeu o mesmo
castigo da irma. Assim, “Antigone € conduzida a morte, deve ser enterrada viva. E agora se
lastima: num grande kommos com o coro, flui seu lamento sobre sua vida, cuja realiza¢do na
alianca matrimonial fica impedida.” (LESKY, 1996, p. 157). Em meio aos lamentos de
Antigona, o didlogo do coro com a heroina a faz retomar as lastimas de seu pai, mas, no
entanto, o coro volta-se a ela: “perdeu-te a tua indole indomavel.” O que faz-nos refletir que
sua sentencga diz respeito aos seus atos impensados.

Segundo Jaeger (2003), Soéfocles leva os dois personagens, Antigona e Creonte, a
participarem do seu destino através da forga que tem suas agdes, “[...] € o coro ndo se cansa de
falar da transgressdo da medida e da participagdo de ambos no seu infortunio.” (JAEGER,
2003, p. 329). Assim sendo, tanto Creonte quanto sua sobrinha possuem o destino que eles
mesmos tracaram com suas atitudes. Ocorre assim, a catdstrofe, um fim lastimoso, digno de
“terror e piedade”.

A catastrofe, para Aristoteles (1984, p. 250), “[...] € uma acdo perniciosa e dolorosa,
como 0 sao mortes em cena, as dores veemente, os ferimentos € mais casos semelhantes”, esta
vai de encontro a Antigona ainda na sua juventude. A heroina se suicida no interior do
calabougo onde fora colocada viva. Assim descreve um dos mensageiros a rainha Euridice: 7°
mens.: No interior do calabouco vimos pendente a moga, estrangulada em laco improvisado
com seu proprio véu de linho; |[...].

Catéstrofe esta que também € langada sobre Creonte, pois seu filho Hémon tira a
propria vida, ao ver sua noiva ja sem vida. E, em um golpe ainda mais duro, a esposa do rei,
ao saber da morte do filho, também se suicida. Vejamos como esses fatos surgem na peca:

1° mens.: No interior do calabouco vimos pendente a moga, estrangulada em lago
improvisado com seu préprio véu de linho; [...].

Hémon, cingindo-a num desesperado abracgo estreitamente, lamentava a prometida
que vinha de perder, levada pela morte e os atos do seu pai. [...] o desditoso filho
com todo o peso do seu corpo se deitou sobre a agucada espada. [...].

2°mens.: Morreu tua mulher, mae infeliz do morto, ha pouco, vitima de golpe bem

recente. .
(vv,1355-1424). (SOFOCLES, 2001, p. 253-255).

Segundo Lesky (1996), o adivinho Tirésias anuncia a Creonte a terrivel culpa e
profanacdo que caird sobre a cidade devido a proibi¢ao do sepultamento, e, ainda segundo o
autor, Creonte nao quer ceder. Mas, Creonte resolve e cede no instante em que, “[...] somente

a ameacga da fatal desgraca que atingira a ele mesmo decide-o a uma precipitada, e, no
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entanto, infecunda, reversdao de ponto de vista.” (LESKY, 1996, p. 158). Mas o destino ndo

lhe poupou, pois, Antigona ja havia se enforcado. Neste instante, ainda segundo Lesky:

[...] Creon apaga-se, uma sombra cuja existéncia fisica ja nada significa diante do
completo aniquilamento de sua existéncia psiquica. As leis eternas sdo confirmadas
pelo sacrificio de Antigone, que as considerou dignas de dar a vida por elas, e pela
ruina moral de Creon, que lutou contra elas. (LESKY, 1996, p. 158).

Para Barros (2004), Creonte, na peca Antigona, tem sua courbe, sua peripécia e seu
proéprio reconhecimento, no desenvolvimento da acdo dramdtica. Peripécia que, segundo
Aristoteles (1984, p. 250), “[...] é a mutacdo dos sucessos no contrario, efetuada no modo
como dissemos; e esta inversdo deve produzir-se, também, o dissemos, verossimil e
necessariamente.” Ou seja, na peripécia acontece o contrario do que poderia vir a acontecer.
No decorrer das agdes, o que parecia 6bvio a acontecer, € surpreendido por imprevistos que
revelam acontecimentos opostos. Tal acontecimento, de sorte dos personagens, parece-nos
plausivel e necessdrio. Assim, em Antigona, Creonte esperava que sua retomada de opinido
trouxesse bons resultados, mas a catastrofe veio sobre sua familia. Perde, assim, sua sobrinha,
seu filho e sua esposa.

Em se tratando do reconhecimento, escreveu Aristételes (1984) que, “[...] como indica
o proprio significado da palavra, é a passagem do ignorar ao conhecer, que se faz para a
amizade ou inimizade das personagens que estdo destinadas para a dita ou para a desdita.” Em
Antigona, Creonte reconhece seus proprios atos e lamenta sua propria sorte, “[...], pois €
autoritdrio e orgulhoso, ndo age pelo bem do Estado- acabara por reconhecé-lo.” (ROMILLY,
2008, p. 85). Assim fez o rei, reconheceu seu proprio erro e diante de grande infortinio

lamentou sua grande culpa:

Creonte: Ai, ai de mim! O autor dessas desgragcas sou eu e nunca as atribuirdo a
qualquer outro entre 0s mortais, pois eu, s6 eu as cometi, pobre de mim!(vv. 1458-
1461).

Corifeu: Nada mais pecas, pois ndo podem os mortais livrar-se do destino a eles
prefixado.

(vv. 1475-1476). (SOFOCLES, 2001, p. 258).

Assim sendo, o rei lamenta, pois aconteceu o fatalismo na sua vida e no seu reinado, e
ele proprio assume que foi o autor das mortes: Creonte: levem para bem longe este demente
que sem querer te assassinou, meu filho, e a ti também, mulher! [...]. Diante disso escreveu
Lesky (1996, p. 158) que, “[...] Creon apaga-se, uma sombra cuja existéncia fisica ja nada
significa diante do completo aniquilamento de sua existéncia psiquica”. Aniquilamento que o
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rei deixa claro nos versos finais, quando pondo as maos sobre o caddver do filho Hémon e
lamentando a sua desgraca, diz:

Creonte: [...] Tudo perdi contigo, que ora sinto
Em minhas maos, e com nova desgraga

Inda mais dura esmaga-me o destino.

(vv. 1482-1484). (SOFOCLES, 2001, p. 258).

Lesky (1996) ainda ressaltou que, as leis eternas se confirmaram pelo sacrificio de
Antigone, que as honrou e deu a vida por elas, e pela ruina moral de Creon, que lutou contra
elas. Todo esse jogo de oposicdes entre os dois personagens com fins tragicos se desenrola
nos didlogos de Creonte e Antigona. E como afirmou Branddo (1984), esse jogo é na
realidade, o miolo, a razdo de ser da tragédia.

Para Kury (2001, p. 13), “o tema principal de Antigona é um choque do direito
natural, defendido pela heroina, com o direito positivo, representado por Creonte.” Antigona
estava lutando pelas leis naturais e viu-se na obrigacdo de sepultar seu irmdo, Polinices. A
heroina diz que: “Hei de enterrd-lo e serd belo para mim morrer cumprindo esse dever”. (Vv,
81-82). Ela honrou suas palavras e as leis que ela defendia até a morte.

Outro personagem de grande importincia na tragédia aqui analisada diz respeito ao
coro, que, segundo Romilly (2008), limita-se a seguir inquieto todo o desenrolar do drama em

meio as discussoes:

No inicio canta, canta a recente vitéria. Quando sabe que Polinices foi sepultado,
canta o génio do homem e a desgraca que se gera quando esse génio ¢ mal
empregue. Canta o desastre, quando Antigona é condenada, o amor, depois da cena
de Hémon, noivo de Antigona, os grandes reversos mitolégicos, quando Antigona é
levada. E dirige uma prece a Dioniso, quando tudo parece arranjar-se. Daqui em
diante, ele estd de fora, 8 margem. (ROMILLY, 2008, p. 86).

Também € o coro, que acompanhando a retirada do rei Creonte até o paldcio depois de

sua catdstrofe e de sua grande culpa, canta finalizando a peca:

Coro: “Destaca-se a prudéncia sobremodo

como a primeira condi¢ao

para a felicidade. Nao se deve

ofender aos deuses em nada.

A desmedida empéfia nas palavras

reverte em desmedidos golpes

contra os soberbos que, ja na velhice,

aprendem afinal prudéncia”.

(vv. 1485-1491). (SOFOCLES, 2001, p. 258, grifo do autor).
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As ultimas palavras do Coro descrevem exatamente o que aconteceu com O rei
Creonte. A falta de ponderacdo e o excesso de orgulho trouxeram consequéncias irrepardveis
para a vida e o reinado de Creonte. Sobretudo, esse fim catastréfico construido por Séfocles
traz toda sua esséncia de tragédia e “[...] as acdes dos personagens fazem brotar as vivéncias
humanas em toda a sua poténcia e fragilidade, em todos os seus contrarios, quer pensados
como impressivos, quer como expressivos.” (GAZOLLA, 2001, p. 36). Tanto Creonte como
Antigona poderia por si sé causar o pdthos no telespectador, pois, ambos possuiam
caracteristicas e atitudes que os levou a destino trdgico, a um fim lastimoso, seja por morte

fisica, a de Antigona, ou morte espiritual, Creonte.
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4 CONSIDERA COES FINAIS

A literatura € uma das disciplinas que levam o seu amante a se debrucar diante de uma
multiplicidade de géneros. Desde as obras cldssicas as mais atuais, como a literatura
contemporinea, os géneros literdrios estdo repletos de caracteristicas relevantes para o
crescimento e aperfeicoamento critico e pessoal dos seus leitores. HA quem diga que a
literatura € pura fantasia, mas também existe quem, além de aprecid-la, busca se situar no
tempo e espaco de sua construg¢do, e encontre muito mais do que simples prazer. Encontre,
sobretudo, um contexto histérico-social que ensine ao homem, que busca incessantemente a
verdadeira esséncia da vida, a caminhar por caminhos longos e dificeis, mas prazerosos.

Diante da vastidao de obras que circulam pela literatura no mundo, deparamo-nos com
traz muitos ensinamentos de vida. A peca Antigona, de Sofocles, traz consigo uma série de
temas que enriquece mais seu contetido, mas estuda-la como tragédia grega € fundamental
para compreender os recursos literdrios inerentes as obras sofoclianas. Do que expomos,
consideramos que os mitos sdo assim como disse Aristételes (1984), como a alma da tragédia,
estes, ainda para o filésofo, s@o a composicao das agdes feitas pelo poeta.

Foi, no entanto, a composi¢cdo de Antigona que nos levou a aprofundar sobre o seu
contetido. A construgdo feita por Séfocles a partir do mito de Edipo, em um primeiro impulso,
chamou-nos atencdo pela sua forma auténtica de criagdo. Uma descendente de Lébdaco que
talvez tivesse herdado a sina dos seus antepassados, sobretudo do seu pai, Edipo. Mas em
Séfocles essa construcio se deu em versos, com temas que atravessaram geragdes, mas que ao
mesmo passo, estdo ancorados numa série de principios cldssicos que fizeram a historia
literaria de grandes escritores da época cldssica.

A temdtica, que escolhemos para analisar e assim fizemos, surgiu da necessidade de
aprofundamento da construcdo trégica feita por Sofocles ainda no ambito de estudos em sala
de aula. Cada detalhe das acOes de Creonte e Antigona despertou a curiosidade em buscar
além do que as aulas de Literatura Cléassica ofereciam. Ao que podemos ver 0s personagens e
as atitudes que Sofocles colocou em seus caracteres, fez de inicio que os leitores da peca
atualmente pudessem, de certa forma, saber de primeira instancia o destino de Antigona j4 nas
primeiras estrofes da peca; enquanto Creonte teve todo o seu destino construido no desenrolar
do drama. Os dois, de fato, tiveram o destino que lhes cabia. Seus erros e excessos fizeram
deles personagens tragicos; e eles fizeram, com seu destino, o fim tragico da tragédia.

Diante disso, nascia assim a necessidade de pesquisar além do que tinhamos em maos.

E, através de uma pesquisa bibliografica e analitica, dispusemos a examinar textos de tedricos
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que discutem a respeito do trdgico e da temadtica escolhida, dentre eles filésofos, estudiosos da
literatura e pesquisadores de mitologia grega. A fim de enriquecer o nosso trabalho com
argumentos e hipdteses que complementassem a pesquisa.

Em primeira instancia vimos que Antigona era personagem que mais se destacava na
peca devido aos seus atos. Ela tinha desobedecido as ordens de Creonte, e sua sentenca ja
estava tracada. Além disso, Antigona ndo somente tracou seu destino, mas também, fez o
destino cruel de Creonte. No decorrer das pesquisas € em uma andlise mais aprofundada
percebemos que ele também enriquecia a construcdo tragica da peca. Um rei prepotente que
foi vitima de seus préprios atos e uma moca audaciosa e temente as leis divinas fez de
Antigona, de Séfocles, uma construcdo que obedece aos requisitos tdo bem descritos por
Aristoteles. E seus atos, como um jogo de palavras opostas, cada qual defendendo seu ponto
de vista, é uma das caracteristicas de harmonia no desenlace de um drama segundo o filésofo
Hegel (1964).

Em virtude do que apontamos e na perspectiva de que estaremos sempre em busca de
novas descobertas, consideramos que Antigona é uma pega que merece ser aprofundada, tanto
como obra literdria quanto as temdticas que a envolvem, pois, ela em toda sua plenitude, traz
questionamentos e ensinamentos que atravessam geragdes. O processo de
transgeracionalidade que os personagens refletem € fonte de pesquisas em varios aspectos da

vivéncia humana.
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