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RESUMO

FERREIRA, A.A.S. Comunicacgdo visual no livro ilustrado: palavra, imagem e
design contando histérias. Dissertacdo (Mestrado em Design) — Programa de Pos-
Graduacdo em Design da Universidade Federal de Campina Grande. Campina
Grande, 2017.

Esta pesquisa tem por objetivo investigar a comunicacao visual e a relacao palavra-
imagem mediada pelo design em livros ilustrados, para isso, selecionou-se o
acervo da Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil, FNLIJ, especificamente a
categoria Crianca. Realizou-se estudo panoramico de caréater historico-cultural do
livro infantii no Brasil, observando tematicas, concepc¢des graficas, autores,
ilustradores e a narrativa visual com o intuito de compreender o objeto e identificar
a participacdo do design grafico no mesmo; levantamento e discussao sobre as
classificacdes do livro infantil, as necessidades de leitura de imagens e 0s aspectos
do design na organizacdo visual também foram contemplados nesta dissertacéo.
Os livros selecionados passaram por andlise sintatica e semantica para melhor
observar as articulagdes entre as narrativas visual e verbal. Para analise sintatica
utiliza-se as teorias da Gestalt como norteamento, observando formas, cores,
tipografia e composicdo. Para analise semantica o uso da Semioética, identificando
icones, indices e suas simbologias. A metodologia seguiu as etapas propostas pelo
Método Feldman de Leitura de Imagens e precisou ser adaptado para o livro
ilustrado com aplicacdo das teorias mencionadas. Como resultado destaca-se a
diversidade de concepc¢Bes na narrativa visual e as experimentacdes que o design
possibilita ao livro. Espera-se por meio deste trabalho contribuir para a ampliagéo
de estudos do design no livro infantil, fomentar a discussdo sobre leitura de
imagens e as praticas de projetos de comunicacao para crianca.

Palavras-chave: Comunicac¢dao visual, Livro ilustrado, Design Grafico.



ABSTRACT

FERREIRA, A.A.S. Visual communication in picturebook: word, image and design
telling stories. Dissertacdo (Mestrado em Design) — Programa de Pds-Graduacéo
em Design da Universidade Federal de Campina Grande. Campina Grande, 2017.

This research aims to investigate visual communication in picturebooks and the
text-image relation mediated by the design. Therefore the collection of the FNLIJ,
Brazilian version of International Board on Books for Young People — IBBY,
specifically the Child category was selected. In order to understand the object and
identify the participation of graphic design in it, a panoramic historical-cultural study
of the children's book in Brazil was carried out, emphasizing its thematic, graphic
conceptions, authors, illustrators and visual narrative. This study also comprises a
selection and discussion about the child book classifications, the need to foment for
reading images, and the aspects of design in the visual organization of the
information. The selected books were analyzed syntactically and semantically to
better observe the articulations between the visual and verbal narratives. The
syntactic analysis followed Gestalt theories as a guide, observing forms, colors,
typography and composition. The semantic analysis was conducted through
semiotics theories to identify icons, indexes and their symbologies. The
methodology was an adaptation of the steps proposed by the Feldman Method of
Reading Images redirecting to the Picturebook with application of the mentioned
theories. As a result, this research highlights the diversity of composition of the
visual narrative and the experimentation that the design makes possible to the
book. Moreover, it seeks to contribute to the growth of design studies in children's
books, to stimulate the discussion about reading images and for the practices of
communication projects for children.

Key-words: Visual communication, Picturebook, Graphic Design.
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INTRODUCAO
e Contextualizagéo

Muitas pesquisas em torno do livro infantil sdo realizadas com viés historico
a partir de seu surgimento na Europa, ou ainda uma fase anterior, desde o
aparecimento deste artefato até iniciarem as publicacdes para criancas. Embora
acompanhar sua evolucdo sob esta 6ética seja de grande importancia, sob multiplos
aspectos que vao desde a contribuicdo a literatura e a educacao, quanto para a
evolucdo da ilustracdo, para o mercado grafico e editorial com suas
particularidades, neste estudo o foco € no desenvolvimento da comunicacéo visual,
com énfase na organizagao da informagao e na relagao entre a palavra e a imagem
mediada pelo design.

Toda a contextualizacdo histérica do objeto, com o cenario politico, social,
as obras de destaque e teméaticas abordadas sao realizados sem nomes como
Charles Perrault, La Fontaine, Hans Andersen e Irmdos Grimm. O olhar € para o
Brasil, seus autores e ilustradores que ajudaram a criar esta literatura como
Monteiro Lobato, Viriato Correia, Ana Maria Machado, Ziraldo, Mauricio de Sousa e
suas importantes obras. Também promove visibilidade para o design editorial e os
projetos graficos, apresentando editoras e suas respectivas producdes em épocas
distintas, as publicagbes que promoveram mudangas na comunicacao, inovacgdes
graficas e marcaram o cenario literario infantil.

As referéncias a ilustradores, editoras e tematicas abordadas seguem com o
intuito de apresentar também o panorama do design grafico e editorial brasileiro de
cada fase, bem como as praticas de design encontradas, proporcionando uma
reflexdo acerca da necessidade de se projetar informacao para criancas e olhando-

0 como agente de representacao cultural e social no qual esta inserido, visto que:

O design grafico tem uma dimensdo tdo visceralmente cultural e
contemporanea que se confunde com a propria cultura e com a propria
contemporaneidade. (...) Ele “fala” da cultura e da contemporaneidade ao
mesmo tempo em que faz parte delas e as realimenta: ele é sujeito e
objeto ao mesmo tempo. (VILLAS-BOAS, 2002, p.18).

O design gréfico tem grande contribuicdo nas mudancgas encontradas. A
partir da década de 60, observam-se cole¢cbes com propostas gréficas inovadoras,

a exemplo da Colecdo Giroflé-Girofl4, cuja concepc¢éo de linguagem visual ndo se
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limitava em formulas ou modelos ja conhecidos no mercado. Como consequéncia

desse olhar cuidadoso e inventivo, destaca-se o crescimento e interesse de autores
e editoras, proporcionando o inicio da consolidacao da literatura infantil.

Encontrando neste tipo de producdo um amplo espaco de criagdo e
experimentacdo visual, o surgimento de novos modelos expande a participacdo da
ilustracdo, que passa a ganhar mais liberdade e autonomia, ultrapassando as
funcdes decorativas ou explicativas do texto. Com essas mudangas, surgem
diversas nomenclaturas para o livro infantil, aqui reunidas e discutidas. Ressalta-se,
no entanto, que o interesse concentra-se em observar um tipo especifico: o livro
ilustrado, que apresenta como caracteristica mais evidente a relacao dialogal das
narrativas verbal e visual para a compreensao da historia.

O livro ilustrado acompanha o desenvolvimento da sociedade
contemporanea, que passa a ser visualmente mais exigida. Todos 0s processos de
mudanc¢as na comunica¢do, bem como o surgimento de novos artefatos digitais,
contribuem para um momento de expressao visual mais pronunciado, percebido
também na producdo para crianga, o que estabelece discussao sobre leitura de
imagens e alfabetismo visual.

Algumas abordagens para o livro infantil podem ser constatadas, a mais
corriqueira é a sua participacdo na fase escolar e a importancia na educac¢éao da
crianca. Este olhar pedagdgico néo é trazido a pesquisa, a escolha dos exemplares
estudados ndo vem dos programas educativos das escolas ou de listas
comentadas dos planos de desenvolvimento de bibliotecas publicas, ela acontece a
partir da necessidade de trabalhar o livro como elemento cultural.

Deste modo, buscou-se um recorte de obras premiadas pela Fundagéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil como corpus de investigacdo. A fundacgéo atua
no pais desde 1968 e apresenta como objetivos o incentivo a formagéo leitora de
criangas e jovens, divulgacao da producéo de obras de boa qualidade, destacando
autores e ilustradores brasileiros e estimulando a ampliacdo do cenario literario
infanto-juvenil. A premiacdo surge em 1975 e atualmente esta dividida em 18
categorias, dentre elas a Crianca, cujos livros premiados sé&o considerados pela
instituicdo O melhor para a crianca e escolhidos por um jari composto por

pesquisadores da area atuantes em todo o pais. A escolha desta categoria é feita



11
considerando dois importantes pontos: o fato dela estar presente em todas as

edicdes, completando assim 40 anos junto com a premiacdo em 2015, e olhar a
exceléncia do livro ao apresentar sua historia, sem destacar ilustracdes, projeto
grafico ou qualquer especificidade literaria, mas, a obra como um todo.

Foram observados os titulos vencedores compreendidos entre 1975-2015,
proporcionando assim um estudo de carater amplo e histérico com exemplares de

épocas distintas.

eProblema

Qual a contribuicdo do design na conducgao das narrativas, verbal e visual,

no livro infantil ilustrado?

eHipotese

O design aparece como instrumento de organizacdo no livro infantil,

permitindo que as narrativas contem a historia.

¢ Objetivos

Objetivo geral
Investigar a relagéo palavra e imagem mediada pelo design no livro ilustrado

a partir de analise sintatica e semantica conduzidas pela Gestalt e Semiotica.

Objetivos especificos

- Descrever a evolugéao do livro infantil no Brasil considerando a colaboracéo
e participacao do design grafico;

- Tracar o percurso de modifica¢cdes ocorridas na confluéncia de linguagens
gue constituem o livro ilustrado;

- Identificar as classificagées do livro infantil sob aspecto da participacéo da

ilustracdo na obra;
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e Justificativa

Ao abordar o livro infantil brasileiro a pesquisa alcanca um viés
multidisciplinar, colaborando com estudos das areas de design grafico, literatura
infantil e pedagogia. Com cuidadoso resgate historico, proporciona importantes
contribui¢cdes para futuras pesquisas que tenham por tematica central projetos para
criangas, contemplando o objeto livro e a literatura infantil, histéria do design,
design editorial e leitura de imagens.

E importante destacar a falta de material especifico de estudo do livro infantil
no design gréfico brasileiro. Autores como Rafael Cardoso, Chico Homem de Melo
e Elaine Ramos realizam levantamento sobre o design editorial, destacando alguns
exemplares infantis por motivos especificos, de importancia do autor ou do projeto
gréfico, ainda assim, poucas sdo as referéncias diante de artefato tdo rico e em
quase 100 anos desta literatura no pais. Essa pesquisa consegue compilar
projetos, editoras, autores e ilustradores responsaveis pela evolugcdo do cenario
grafico e da comunicacao.

Para a literatura infantil a pesquisa também oferece boas contribui¢cdes
quando aborda a evolugéo do livro por meio da linguagem visual, apontando a
importancia em nomear ilustradores, técnicas e a énfase em leitura de imagens
com aspectos sintaticos e semanticos, proporcionando um novo angulo de viséao
para os estudos da area.

As analises sintaticas e semanticas como exercicio de leitura de imagens,
contribuem tanto para o design quanto para os estudos literarios dessa tematica.
Sobretudo o uso do Método Feldman adaptado, que revela-se boa proposta de

metodologia para leitura em livros infantis.

eEstrutura

A pesquisa esta estruturada em 5 capitulos e Consideragbes finais.
Encontra-se no primeiro capitulo levantamento com as caracteristicas do
mercado editorial de épocas distintas, as dificuldades de producéo, os movimentos
sociais e politicos, praticas comerciais, as atividades do design inseridas nas

editoras e como todas essas perspectivas influenciaram na evolucao do livro infantil
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brasileiro. Os estudos de Cardoso (2005, 2008), Melo (2005, 2008), Melo e Ramos

(2011) e Paixao (1998) alicercaram a constru¢do da evolugcdo do livro infantil no
Brasil sob o0s aspectos editoriais e gréficos, Lajolo e Zilberman (2007)
acrescentaram na concepcao literaria, teméticas e abordagens encontradas. Ainda
neste capitulo apresenta-se a Fundacéo Nacional do Livro infantil e Juvenil, FNLIJ,
destacando acdes realizadas no fomento a leitura e divulgacdo de obras infantis de
qualidade. Também sdo aqui reveladas todas as obras premiadas e as escolhidas
para analises.

Apoés percurso historico, o segundo capitulo inicia argumentacdo sobre a
leitura de imagem e o alfabetismo visual. Martine Joly (2009, p. 55) mostra que
entender a imagem como uma ferramenta de comunicacdo e expressao é
considera-la como linguagem, desta forma, precisa ser lida e compreendida.
Recorre-se aos estudos de Dondis (2003), e Joly (2009) para ampliar a discussao
sobre alfabetismo visual e a necessidade da leitura de imagens. Ainda neste
capitulo discute-se sobre a funcdo da imagem no livro infantil e as classificac6es
decorrentes de sua participacdo. Observa-se que uma mesma classificacdo pode
apresentar diversas nhomenclaturas, dessa forma, foram levantadas e discutidas as
tipologias encontradas, com aporte tedrico de Nikolajeva; Scott (2011), Van der
Linden (2011) e Graca Ramos (2013).

As nomenclaturas encontradas sao definidas de acordo com a participacao
da imagem, nesta pesquisa o livro ilustrado é escolhido como artefato de analise
por ser um modelo que “prevalece a interconexdo palavra-imagem, e grande
importancia é atribuida a ilustracdo e ao design grafico” (RAMOS, 2013, p.79).
Finalizando o capitulo encontra-se discussdo sobre o que parece ser uma nova
classificacdo para o livro de poesia, considerando as acepcfes atuais do livro
infantil referentes a relacao dialogal entre texto e imagem. Trata-se do livro Bichos
do Lixo (2013) de Ferreira Gullar, premiado no ano de 2014. Durante a triagem dos
livros ilustrados a obra ndo atendia completamente a nenhuma das classificacdes
estudadas, fazendo-se necessaria esta observacdo mais detalhada.

O terceiro capitulo aborda os aspectos do design no objeto de estudo,
como diagramacdao, tipografia, cor e as teorias de andlise de imagem, Gestalt e

Semiodtica, aproveitadas nas analises propostas neste trabalho. A escolha destas
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teorias especificamente, decorre em funcdo dos argumentos do alfabetismo visual,

na defesa de que para uma leitura de imagens é preciso identificar os aspectos
formais e depois dar sentido ao que é visto. Considerando uma abordagem em
design, os aspectos formais podem ser melhor compreendidos com o uso da teoria
da Gestalt, priorizando olhar o todo como a soma das partes. Apontar 0os aspectos
como tipografia, cor e elementos visuais utilizados, serve como norteamento
fundamental no momento das analises. As producdes de Wong (1998), Lourenco
(2010) e Necyk (2007) estruturam as consideragdes dos aspectos do design, bem
como Gomes Filho (2000), Aumont (2002), Niemeyer (2009) além de Santaella
(2005, 2012) para embasamento das teorias de analise de imagem.

A metodologia da pesquisa e 0 método escolhido sdo apresentados no
quarto capitulo. Para realizar esse estudo primeiro foram selecionados os livros
ilustrados dentro do escopo escolhido: vencedores na categoria Crianca premiados
pela FNLIJ nos anos de 1975 a 2015. Apos levantamento sobre leitura de imagens
para realizar as andlises, encontrou-se o Método Feldman, composto por quatro
etapas com perfeita adaptacdo as andlises no livro infantil. O método consiste em
uma proposta de leitura de imagens em obras de arte, por isso, sdo sugeridas
algumas adaptacdes para aplicacdo no objeto da pesquisa. As etapas do método
consistem em descrever a obra, analisar, dar sentido e julgar, dessa forma, a
segunda e terceira etapa foram substituidas por andlise sintatica e semantica.

Aproveitando os estudos de Carneiro (2008), que utiliza o método aplicando
a Semidtica Peirceana para discorrer sobre informacdo veiculada pela imagem,
optou-se por acrescentar os estudos da Gestalt com o propésito de elaborar a
analise sintatica. Santaella (2012) faz uso da teoria em suas leituras de imagens e
mostra que identificar os aspectos formais como uso de cores e organizac¢ao visual
é fundamental para a compreensao e entendimento de seus elementos.

No quinto capitulo os livros escolhidos sdo analisados e discutidos. A
escolha dos mesmos aconteceu a partir de leitura e observacdo dos contemplados
pela fundagdo entre os anos de 1975 a 2015. Para melhor observacéo, as obras
premiadas foram divididas em 4 décadas, apdés andlises e leituras foram
identificados dez exemplares atendendo as definicbes de livro ilustrado. Um a um

sdo apresentados e abordados, ao final do capitulo, a discusséo dos resultados
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aponta as recorréncias no uso e aplicacdo da cor, na escolha de tipografias,

tematicas abordadas, cuidados e solucfes graficas encontradas com o designio de

entender as relagdes das linguagens e completar o panorama do livro estudado.
Finalizando a dissertacdo encontra-se as consideragdes finais, abordando

as conclusdes apos observacdes sobre o livro infantil e suas tipologias, as analises

apresentadas e ainda, as contribuicbes que a pesquisa oferece.

e Delimitacdo da pesquisa

Esta é uma pesquisa qualitativa, bibliografica visto ser “desenvolvida a
partir de material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos
cientificos” (GIL, 2008, p.50). Quanto ao procedimento trata-se de um estudo de
caso (categoria Crianca do acervo da FNLIJ) pois “é caracterizado pelo estudo
profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a permitir 0 seu
conhecimento amplo e detalhado” (Ibid., p.57).

O trabalho tem como tema central investigar a relacdo palavra-imagem no
livro infantil conduzida pelo design gréfico. Para isso, optou-se como metodologia
realizar analises sintaticas e semanticas, utilizando as teorias da Gestalt e
Semidtica respectivamente.

Algumas areas de concentracdo de estudos precisam ser abordadas, a
primeira consiste no campo do livro infantil, buscando conhecer a participacdo da
imagem e suas classificacdes. Foram identificadas cada uma das nomenclaturas e
discutidas as fungBes da imagem no livro e seu papel narrativo. Outra area
importante € a leitura de imagens e o alfabetismo visual. Para realizar leitura de
imagens fez-se necessario discorrer sobre os aspectos do design que constituem
a forma e a organizacdo da informacgé&o, visual e verbal, apresentando discussao
sobre tipografia, cor e elementos da forma, contemplando assim uma terceira area

de estudo da pesquisa, como observa-se na fig.1.



Figura 1 — Delimitacdo do tema

Delimitagédo do tema
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Fonte: Elaborada pela autora (2017).
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Capitulo 1

O livro infantil no Brasil, a FNLIJ e as obras premiadas.
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1 - Livro infantil no Brasil — panorama histérico

A implantacdo da Imprensa Régia®! em 1808 marca o inicio da atividade
editorial no Brasil. As pesquisadoras Lajolo e Zilberman (2007, p.26) comentam
que até esta data era inexistente o suporte editorial e tipografico capazes de
efetivar a realizacdo de um sistema literario. No mesmo ano surge o primeiro jornal
impresso, A Gazeta do Rio de Janeiro, e em 1810 a primeira publicacdo de livro,
Marilia de Dirceu, do portugués Toméas Antdnio Gonzaga (PAIXAO, 1998, p. 12).

Apesar do atraso em comecar tais atividades, a imprensa surge com boa
concepcao grafica, “embora acanhados em termos de design e limitados
tecnologicamente em comparacao com seus conterraneos europeus, 0S IMpressos
do século 19 ja demonstram uma qualidade notavel” (CARDOSO, 2008, p.50). Com
investimento no mercado, 0s equipamentos utilizados néo ficam atras de paises de
tradicdo na area, assim, o uso da litografia?, por exemplo, inicia-se pouco depois
gue Franca, Gra-Bretanha e antes que Portugal, Espanha e Estados Unidos.

No entanto, a expansao litografica, que parecia o elemento essencial para
acompanhar a crescente de publicacbes noticiadas em outros paises, encontra
dificuldade de ocorrer no Brasil. A principal causa limitadora deste desenvolvimento
€ uma questdo econdmica e cultural: falta publico leitor urbano com condi¢cbes
financeiras e de instrugcdes que permitisse 0 consumo regular de impressos
variados. (Ibid.).

Com as dificuldades em produzir material nacional, ndo é estranho observar
que a literatura infantil chegue ao pais através das traducbes vindas de Portugal
dos classicos europeus, registrando-se apenas no século XX a existéncia de uma
literatura infantil brasileira. No que se refere ao livro para crian¢a observa-se que 0s
titulos religiosos, as enciclopédias com imagens e as cartilhas escolares sdo
considerados os precursores do livro infantil. De acordo com Lajolo e Zilberman
(2007 p.23), a fase inicial marca uma época de publicacdes esporadicas, largo

espaco de tempo entre uma edicdo e sua continuidade, considerado por um

1 A Imprensa Régia tinha por finalidade imprimir toda a legislacdo e papéis diplomaticos provenientes das
reparticdes reais e quaisquer outras obras. Fonte: Ministério da Justica - Arquivo Nacional. Disponivel em
http://linux.an.gov.br/mapa/?p=2733.

2 Arte de produzir, por pressdo, desenhos tracados com tinta gordurosa numa pedra calcaria especial,
chamada litogréfica. Fonte: ABC da ADG (2012). Permite impressdo em larga escala e baixo custo.
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periodo de publicagbes “insuficientes para caracterizar uma producgao literaria

brasileira regular para a infancia”. O olhar para o livro infantil muda a partir de 1920,
quando Monteiro Lobato publica A Menina do Narizinho Arrebitado, Fig.2, ja com a
“‘necessidade de se escreverem histérias para criangas numa linguagem que as

interessasse” (lbid., p.45).

Figura 2 — Capa original de A menina do narizinho arrebitado (1920)
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Fonte: MELO; RAMOS (2011); https://goo.gl/KMOQqVQ. Elaborado pela autora (2017)

Na capa de A menina do narizinho arrebitado (1920), assinada pelo artista
paulistano Voltolino, destacam-se as cores vibrantes e 0s animais antropomaorficos
preenchendo as bordas da imagem, uma espécie de moldura, resultando em “ares
de fantasia e encantamento” (MELO; RAMOS, 2011, p.104). A personagem
principal € representada por uma menina loira em perfil (d&ngulo que destaca a
caracteristica do nariz que nomeia o livro), segurando um dos animais com
expressdo de admiracao e interesse no didlogo que parece existir entre eles. Vé-se
ainda titulo em vermelho e animais interagindo com suas letras, nome da editora e
local, na assinatura: Monteiro Lobato e Cia, S&o Paulo.

O livro sai com a alta tragem de 50.500 exemplares e consegue ser
comercializado as escolas publicas de S&o Paulo, esgotando assim as edicdes em
nove meses (PAIXAO, 2008), a partir disto, Lobato se depara com um mercado de
promissoras possibilidades e resolve investir no ramo, ndo apenas como escritor,
especialmente como empresario dando particular atencdo aos novos autores

infantis. O autor fundou a Monteiro Lobato e Cia (1919), Companhia Editora


https://goo.gl/KMOqVQ
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Nacional e a Brasiliense, investindo em literatura infantil (LAJOLO; ZILBERMAN,

2007). O interesse pelos processo graficos também o fez fundar a Companhia
Gréfico-Editora Monteiro Lobato, com maquinas tipograficas que permitiam
melhores soluc¢des visuais, diagramacao ousada, livros que se destacavam com
capas coloridas e ilustracdes bem elaboradas. (PAIXAO, 2008).

O periodo compreendido entre os anos de 1920 a 1945 é apresentado por
Lajolo e Zilberman (2007) como uma época de interesse na literatura infantil por
parte das editoras, ressaltando que a Melhoramentos e a Editora do Brasil
dedicavam-se quase exclusivamente a esse género. De tal modo, outros autores
também emplacavam sucessos literarios, como é o caso de José Lins do Rego
com Historias da velha Totbnia (1936) e Graciliano Ramos com A terra dos

meninos pelados (1939), Fig.3.

Figura 3 - Primeira edi¢éo de A terra dos meninos pelados (1939)
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Fonte: https://goo.gl/AH47dc; https://goo.gl/rIYSJ7. Elaborado pela autora (2017).

A obra de Ramos trata sobre os preconceitos vividos pelo personagem
Raimundo, menino careca, de um olho preto e outro azul que se refugia em um
mundo fantasioso onde todos os habitantes sdo como ele. A narrativa € um
mergulho na imaginacao infantil, com troncos, ras, passaros e aranhas falantes,

interagindo e ajudando o garoto na busca pela princesa Caralampia.
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Com projeto de Nelson Boeira Faedrich, um dos ilustradores da “Secgao de

Desenho™ da Editora Globo (RAMOS, 2010), a capa do livro mostra uma crianca
com um olho preto e outro azul, uma cobra em volta dos bragos e uma aranha
gigante ao seu lado, também de olhos coloridos. Esse recurso de tamanhos e
proporcdes parece ser bem recebido pelo publico alvo, visto que “criangcas séo
especialmente sensiveis a brincadeira envolvendo escalas” (MELO; RAMOS, 2011,
p. 219). Observa-se o enquadramento de baixo para cima, encontrado em algumas
capas de livros infantis e apontado como influéncia caracteristica das tomadas
cinematograficas da época. (lbid.).

A edicdo é um bom exemplo da visdo do mercado editorial nos anos 30 com
as atividades ligadas ao design do livro, a capa com uso de cores fortes e
chamativas, ilustracdo iniciando e apresentando a historia, referéncias culturais do
periodo e uma composi¢ao que utiliza o design como instrumento de comunicacéao,

muito além de uma capa decorativa, como afirma Cardoso (2005, p. 192-193):

(...) a ilustracdo de capas j& era nessa época um recurso poderoso de
comunicacao, visando a melhor comercializacdo do produto. Assim é que
0 mercado editorial brasileiro chegou a meados da década de 1930 com
um novo patamar de expectativas para a aplicagao do design gréafico ao
projeto de livros. (...) Quando se fala em projeto grafico, entende-se ndo
somente a aplicagdo aleatéria de elementos artisticos como a ilustragéo,
mas sobretudo uma tentativa sistemética de diferenciar o livro como
produto industrial, agregando-lhe um grau de programacdo visual capaz
de enriquecé-lo como objeto de comunicacao ndo verbal.

Um outro exemplar importante ainda na década de 30 é a obra Cazuza -
memorias de um menino de escola (1938), de Viriato Correia e ilustracbes de
Renato Silva. A obra retrata culturalmente o periodo em que é lancada,
apresentando as relacdes escolares como viés narrativo, confronta as mudancas
da vida rural para a urbana (época da crise do café e éxodo rural), apresentando a
educacdo como o caminho ideal para o progresso. De acordo com Gregorin Filho
(2011, p.15), “Cazuza foi dos que abriram as portas da literatura para os ventos da
vida real, com linguagem mais agil, mostrando também experiéncias necessarias

ao individuo no seu processo de crescimento”. Fig.4.

3 Seccdo de Desenho poderia facilmente ser denominado Departamento de Design Grafico. Seus profissionais
criavam ndo apenas capas, ilustragdes, capitulares e vinhetas de livros e revistas, como também anuncios
publicitarios, cartazes e tudo o mais que houvesse de demanda em se tratando de desenho e de projeto
grafico. Assumiam, portanto, o papel de designer grafico, numa época em que esta expressdo ndo fazia parte
do vocabulério corrente. (RAMOS, 2010).
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Figura 4 — Capa da primeira edi¢cdo de Cazuza (1938)

Fonte: https://goo.gl/juWVNE, https://goo.gl/NOckNf. Elaborado pela autora (2017).

O livro foi um dos primeiros a trazer narrativa explorando dados néo ficticios
e mostrar relatos da vida real ao delinear as memorias do tempo de escola de um
menino vindo do interior, descrevendo cenas do cotidiano como 0s corretivos
“bolos” que os alunos levavam, em especial nas sabatinas de tabuada. Lajolo e
Zilberman (2007, p.62) acrescentam “o livro ndo idealiza personagens, nem
lugares; pelo contrario, critica instituicbes como a escola, e certas atitudes cegas,
como o patriotismo oco e o militarismo”.

Nos anos 40 constata-se 0 retorno as tematicas com propdsitos
moralizantes e educativos, o que Lajolo e Zilberman (2007, p.111) denominam
‘tematizacéo da infancia”, algumas vezes protagonizadas por criangas, outras por
bichos ou bonecos animados. As histdrias trazendo animais como personagens
principais foram grande sucesso desta época, a exemplo da série de livros do
Cachorrinho Samba, iniciada em 1949, autoria de Maria José Dupré.

O cachorrinho samba é um exemplo emblemético sobre o discurso
moralizante vigente nessa fase da literatura, o enredo da Sra. Leandro Dupré,

maneira como Maria José assinava suas obras, tem como particularidades:

O céo simboliza a crianca; mais que isso: da vazdo a uma imagem de
infancia que a considera uma faixa etaria fragil e desprotegida,
necessitando amparo permanente e cuidados suplementares. (...) 0 texto
assume uma postura doutrindria, ja que aproveita a ocasido para transmitir
ensinamentos morais e incutir atitudes, pregando principalmente a
obediéncia. (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p.112).
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As edicbes de Samba marcaram uma geracdo de leitores, com seis

publicacbes em 18 anos, Fig.5. O personagem surgiu no inicio dos anos 40 e
aparece em A mina de ouro (1940) ajudando os meninos que se perderam na
mina, mas s6 em 1949 torna-se protagonista e ganha suas proprias aventuras.
(Ibid.).

Figura 5 — Série de O cachorrinho Samba (1949 1967)
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Fonte: https://goo.gl/HzV0GZ2. Elaborado pela autora (2016)

Os dois primeiros exemplares na ilustracdo apresentada trazem ilustragdes
assinadas pelo haitiano André LeBlanc e foram publicados pela editora Brasiliense,
da qual a autora era fundadora junto com o marido Leandro Dupré, Monteiro
Lobato, Caio Prado Jr. e Artur Neves (PAIXAO, 2008). Os demais livros foram
lancados pela editora Saraiva e desde a década de 70 quem detém os direitos e 0s
segue publicando é a editora Atica. As edicbes da Saraiva contaram com as
ilustracBes do italiano Nico Rosso, em O cachorrinho Samba na Bahia (1957), as
demais capas séo assinadas pelo brasileiro Francisco Xavier de Paiva Andrade,
responsavel assim pelos titulos O cachorrinho Samba na Russia (1964), O
cachorrinho Samba entre os indios (1965) e O cachorrinho Samba na Fazenda
Maristela (1967).
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A década de 50 é marcada pela busca da modernidade, como nos lembra o

slogan da época “cinquenta anos em cinco™, com transformacéo econdémica e
social, a chegada da televisdo e importantes mudancgas nos processos da industria
editorial e da area gréafica, como o ingresso da impresséo offset® responsavel por
grande renovacao no design de livros e revistas.

Esta etapa de industrializacdo influencia também a literatura infantil, e a
repeticdo de temas e personagens exploram intensamente cada veio aberto nas
décadas anteriores, mas, sobretudo, apresenta novas experimentacfes. O pais
vive 0 momento de grande mudanca na esfera cultural com a chegada da TV, esse
novo modelo de comunicacdo massificada provoca impacto em varios setores,
inclusive no campo das artes gréficas. De tal forma, “a cultura visual ndo seria mais
a mesma depois da televisdo”. (MELO; RAMOS, 2011, p.245).

Além das transformacfes no sistema de comunicacdo, outro acontecimento
determinante contribuiu para as inovacfes e investimentos da area gréfica: o
aumento do publico leitor em virtude do crescimento da populacdo universitéria,
ainda em meados da década de 50 e por toda a década de 60. Com o aumento da
educacao superior no pais forma-se um novo publico leitor, exigente e critico,
originando assim mudancas na industria editorial, como mostra Homem de Melo
(2008, p.61):

O publico potencial aumenta em termos quantitativos e, ndo menos
importante, muda significativamente de perfil cultural. Trata-se de um
publico mais informado, mais aberto a novidades, mais critico, mais ativo,
mais jovem. A cena gréfica do livro, que se havia mantido pouco alterada
durante décadas, precisa agora dar resposta a esse novo leitor.

N&do por acaso, as mudancas mais expressivas da literatura infantil
acontecem entre as décadas de 1960 e 1970, dentro desse contexto cultural de
industrializacdo, de urbanizacdo da sociedade brasileira e alavancadas pelo
aumento de autores e suas obras. Destacam-se também as novas estratégias para
atrair leitores, sendo as mais expressivas a presenca do marketing como parte
indispensavel do design e o cuidado com o projeto grafico das capas, que passa a

ser tratada como “instrumento de seducgéo”. (Ibid., p.62).

4 Lema da campanha de Juscelino Kubitscheck, denotando a necessidade de industrializagdo em curto espaco
de tempo.

5> Sistema de impressdo em larga escala mais versatil, permite impress3o em pldstico, metais, papeldo e, até
mesmo, pano. Fonte: ABC da ADG (2012).
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Ao final da década de 60 Ziraldo lanca seu primeiro livro para criancas

FLICTS (1969), Fig.6, a historia de uma cor em busca de seu lugar no mundo. O
livro marca o inicio de uma fase de mudancas importantes na literatura infantil, indo
além da abordagem de temas delicados como discriminacdo e respeito as

diferencas, mas sobretudo, apresentando a ilustracdo como elemento narrativo:

Em Flicts, a singularidade da linguagem verbal ja é suficiente para produzir
0 que os formalistas russos chamaram de “estranhamento”. Todavia, é da
fusdo, da simbiose, entre os tracos verbal e visual que o sentido se
expande. Nao estamos mais no universo da representatividade da funcao
pedagégica da imagem, muito menos na relacdo de referencialidade. A
ilustragdo ndo referencializa a palavra, ou vice-versa. (GUIDIO;
ALENCAR, 2012).

Com pioneirismo, Ziraldo leva a ilustragéo ao patamar de protagonista pouco
visto nos livros nacionais, ou nunca visto, como sinaliza Ramos (2013, p.30),
mostrando que a partir de Flicts passa-se a compreender a imagem no livro infantil
‘como um elemento em relacdo de didlogo com o texto verbal, tdo importante
guanto ele, o que deu também novo status ao papel de ilustrador”. Afirma ela ainda
gue antes a ilustracdo precisava da atencao do leitor, depois de Flicts exige-se um
pensamento visual capaz de compreender de maneira ampla as mensagens que 0

livro pode conter, compreendendo-se assim, na necessidade de leitura da imagem.

Figura 6 — FLICTS - capa e parte interna.

7 ZIRALDO ‘l

FLICTS
,

“Sele & um nimero to bonifo” disse o Vermelho vermelho

“Naio tam lugar para vocs” disse o Laranja

“Vai procurar um aspeio” disse o Amarelo

“S0moa umA grande familia” disse o Verde

“Temos um nome a zoiar” disse o Azul

“N&o quebre uma Iradicio dsse claro o Azul-anil

E as seta cores se deram as Maos e & roda voltaram
@ voltaram
a girar

“Por favor ndo vé querer
Quedrar & ardem natural das coisas” disss violento o Vioela

Fonte: https://goo.gl/VCIND9; GUIDIO; ALENCAR (2012).

A composicdo da capa, assinada pelo proprio Ziraldo, remete ao mundo das
cores ao qual o leitor serd apresentado. Varios blocos coloridos preenchem toda a

volta do nome FLICTS, escrito em caixa alta, centralizado, em um tom de dourado
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sem saturacdo. A tipografia escolhida produz espacos vazados com formas

quadrangulares, ndo preenchidos com os blocos coloridos dispostos em malha.
Esta apresentagdo da palavra FLICTS entre as diversas cores, mas isolada das
mesmas, parece uma alusao as situa¢des de preconceito vividos na histéria. O uso
de uma cor ndo encontrada com facilidade no universo infantil contribui ainda mais
para a introducdo do enredo: o conflito da cor que ndo se encontra nem em
bandeira, nem no arco-iris, nem na caixa de lapis de cor, sendo assim discriminada
pelas demais cores.

Os anos 70 apresentam propostas de colecdes voltadas para o publico
infantil e juvenil, como visto com a editora Atica, responséavel por producdes de
grande sucesso, por exemplo a Série Vaga-Lume e a Colecdo Gato e Rato.
Voltada para o publico jovem, até entdo com poucas producdes especificas, a
Série Vaga-Lume apresenta obras com enredos de aventura, mistério e romance
policial. De acordo com Paixao (2008, p. 160), a editora “renovou a literatura juvenil
com histérias de acao e suspense escritas na linguagem informal do adolescente”.
Outro projeto da editora de grande importancia para a literatura infantil € a Cole¢éo
Gato e Rato, de 1979, composta por 35 titulos, todos escritos por Mary Franca e

ilustrados por Eliardo Franca, Fig.7.

Figura 7 — Pega-pega (1979) exemplar da cole¢do Gato e Rato.

MARY FRANCA ELIARDO FRANCA

O PEGA—PEGA

O galo falou: E o gato falou:

— Niio! Eu vou por i ¢ vocé vai por 1!

Fonte: Franca (1979)

Os livros da Gato e Rato apresentam projeto com tratamento especial, em

formato retangular, 19 x 22cm, impressdo em couché e ilustragbes coloridas com
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impressdo em alto padrdao de qualidade. A colecdo é destinada a um publico

iniciante, tem carater pedagogico com pequenas historias ludicas, envolvendo
bichos e criancas, trazendo noc¢bes de tamanho (grande/pequeno), de espago

29

(longe/perto), e brincadeiras com as palavras e consoantes como “ca e 14", “gato e
galo”, “o rato ria, ria” para citar alguns exemplos. Mas, um dos grandes méritos da
colecdo esta na maneira como é trabalhada a ilustracdo. Para Abramovich (2006,
p.31) a colecdo tem imagens com alto poder narrativo, podendo ser classificada
como livro-imagem, pois:

(...) embora aparecam legendas curtas, escritas por Mary Franca, estas
seriam totalmente dispensaveis, tal o impacto visual que as ilustracdes
provocam... Os desenhos vivos, as situacdes de conflito, de impasse,
expressas num movimento agitado, bonito, compactado, as cores fortes e
tdo bem distribuidas, contam dum (sic) modo Unico suas historias de
bichos e desavencas, de mares e ventos, sempre indo-vindo, vindo-indo...
e se resolvendo!

A partir dos anos 70, a expansao do ensino médio e superior é responsavel
pelo aumento do consumo de livros (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 135), a
literatura infantil acompanha o crescimento do periodo que tinha nas escolas, em
crescimento massificado, seu principal consumidor (BORDINI 1998, p.35). Diante
deste cenario de expansao editorial, observam-se cuidados e investimentos no
processo grafico por parte das editoras, Ramil (2014, p.3), mostra que é nesta
década que a industria editorial busca importantes mudancas para cuidar da

linguagem visual dos livros:

Na histéria da evolugdo do livro didatico, a partir da década de 1970, o
mercado grafico e editorial comegou a apresentar nas equipes das
editoras a insercdo de profissionais capacitados para trabalhar
especificamente com a linguagem visual dos livros, como os artistas
gréficos e artistas plasticos.

Ainda na década de 70 registra-se a publicacdo da primeira obra sem texto
no Brasil, o livro-imagem Ida e volta de Juarez Machado é langcado em 1975, Fig.8.
A producao desta obra, utilizando a ilustracdo para narrar a historia sem apoio do
texto escrito € a representacédo de uma época que amplia as formas de comunicar,
incentiva mudancas na concepcao visual, surgindo assim, “uma geracao de artistas
graficos que ndo se limitavam a ilustrar a histéria, atentando para a importancia

dessa outra forma de comunicaco” (PAIXAO, 1998, p.180).
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Figura 8 - Primeiro exemplar de livro-imagem brasileiro

=] e . JUAREZ MACHADO
idda
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Fonte: http://literaturainfantiljuvenilsc.ufsc.br/obras/ida-e-volta.

Como resultado de todo o crescimento acompanhado, os anos 80 séo
considerados o0 momento de consagracao da literatura infantil, em reflexdo sobre
sua evolugédo, Bordini (1998, p.36) comenta:

A literatura abandona o esteticismo existencialista dos anos 50, a rigidez
ideoldgico-pedagdgica dos anos 60, vale-se da ironia e da fantasia para
driblar a censura nos 70 e, finalmente, nos anos 80, langca-se a
apropriagdo dos meios da cultura de massa, entdo ja garantida pelo
agigantamento das redes de televis&o, parodiando-os. As obras tornam-se
ilusoriamente mais leves, brincam com a Histoéria, com o0s géneros
populares, com o estilo jornalistico e televisivo (...)

Este é o periodo de grandes producBes no mercado editorial, e de autores
destacando-se pela qualidade de suas propostas e questionamentos apresentados,
a exemplo de Ana Maria Machado, Cica Fittipaldi, Elvira Vigna, Joel Rufino dos
Santos, Maria Heloisa Penteado, Ruth Rocha, Sylvia Orthof, Terezinha Alvarenga e
Ziraldo (BRANDAO, 1998, p. 47-48). Os autores passam a transpor a barreira do
medo quanto a esta literatura e se permitem “opinar e posicionar-se, refletir,
concordar e discordar para dar lugar a criatividade e ao comeco de construcdes de
novos ideais” (ABADE, 2013, p.16).

Este momento de exploséo criativa e aumento da producgao editorial infantil
favorece o aparecimento das primeiras casas destinadas ao publico, como Capitu,
Faz-de-conta, Livraria da Vila (todas em Sao Paulo) e Malazartes (Rio de Janeiro),

‘na convicgdo de que 0S novos tempos apontam para o ludico e o criativo”
(PAIXAO, 1998, p. 182).
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Contextualizando historicamente, o pais ainda enfrenta o regime de ditadura

militar (1964-1985), deste modo, muitos autores abordaram o tema em suas
producdes, apresentando enredos sobre autoritarismo, denuncias e injusticas
sociais, revolta popular e reis autoritarios, com o6tica reflexiva e ladica®. Ainda no
cenario de desenvolvimento do mercado literario infantil € importante destacar o
crescimento e valorizacdo da poesia, bem como de um fenémeno que se inicia nos
anos 60 e se estabelece nos anos 80: as histérias em quadrinhos.

Embora a poesia ja estivesse presente na escola desde o inicio do século,
vide Olavo Bilac com Poesias infantis (1904), bem como a poesia popular das
brincadeiras de cirandas e cantigas de roda, é a partir dos anos 60 e 70 que o
género “descobre a palavra como um jogo, uma brincadeira com fala, com a pura
sonoridade (ritmo, cadéncia, onomatopeias, aliteracdes, refrbes, paralelismos,
trava-linguas, etc.)” (COELHO, 2014, p. 243), conquistando definitivamente o
pequeno leitor.

Ainda de acordo com a autora, acredita-se que 0s escritores desse
movimento sejam os grandes responsaveis pelo inicio do boom da literatura infantil.
Dentre eles, destacam-se aqueles que romperam com o vinculo pedagdgico até
entdo presente nas obras poéticas infantis, como Sidénio Muralha com A televisdo
da bicharada (1962), ilustracbes de Fernando Lemos; Cecilia Meireles e seu
exemplar Ou Isto ou Aquilo (1964), ilustracbes de Maria Bonomi; e ainda Vinicius
de Moraes com Arca de Noé (1970), ilustracées de Nelson Cruz.

De acordo com Luis Camargo (1998) as obras citadas sao de grande
importédncia na mudanga de padrdes moralizantes, criando a partir deles um
“‘paradigma estético” que privilegia “o trabalho com a linguagem, desde o lirismo
refinado de Cecilia Meireles e o lirismo de carater mais popular de Vinicius até o
humor lirico de Sidonio” (CAMARGO, 1998, p.15).

Os titulos A televisdo da bicharada e Ou isto ou aquilo foram lancados pela
colecao Girofle-Girofla, da Editora Giroflé fundada por Muralha, que apresentava
livros infantis com visivel preocupagdo em seus projetos graficos, primando por

uma identidade visual que caracterizasse a cole¢cdo, com formato inovador

6 Discussdo publicada em artigo na revista Interletras, 2016, v.6, n.2, com o titulo “LIVRO INFANTIL NA
CATEGORIA CRIANCA DA FNLUJ: design, ilustracdo e comunica¢do na primeira década de premiacgdo”.
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medindo 31,5 x 12cm, impressdo em linotipo’, imagens contrastando com paginas

coloridas, capa dura e experimentando técnicas na ilustracdo como o0 uso da

xilogravura, Fig.9.

Figura 9 - Poesia infantil em “novo paradigma estético”

e N/

>

A Televisao da Bicharada

e

Fonte: Reprodugdo MELO; RAMOS (2011).

Melo e Ramos (2011, p.384) destacam que a colecdo se caracteriza pelas

experimentacdes de linguagens e complementam:

O projeto de cada titulo varia ao sabor das ilustragfes, sem nenhum
compromisso com as convencgdes da literatura infantil — o compromisso é
com a criacdo de uma narrativa verbo-visual que seja surpreendente e
estimulante, ndo importa se para a crianga ou para o adulto.

Um detalhe admiravel dessa colecdo é visto nas capas dos livros,
apresentando além do nome do autor, o do ilustrador, pratica indispensavel nos

livros contemporaneos mas pouco observada até entdo. Graga Ramos (2013, p.29)

7 Aparelho de composicdo mecanica, provido de teclas, que se caracteriza pela fundi¢io e composic3o de
caracteres formando linhas inteiras (linhas tipograficas). Fonte: ABC da ADG (2012).
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comenta que antes da década de 70 as ilustracbes apenas pontuavam o texto, a

“‘desimportancia” era tdo evidente que, muitas vezes, o ilustrador nem era citado na
obra.

Além da poesia o outro acontecimento de destaque neste periodo é a
consolidacéo das histérias em quadrinhos. A primeira producéo nacional infantil € a
Revista O Tico-Ticog, fundada pelo jornalista Luiz Bartolomeu de Souza e Silva em
1905, publicada como caderno da revista O malho. A producdo permaneceu por 56
anos, até que, “sem condi¢fes de concorrer com a nova midia nem disposi¢ao para
se modernizar, ela se esvaiu no inicio da década de 1960”. (VERGUEIRO;
SANTOS, 2008, p.33). Outra producdo de destaque neste trajeto historico € a
revista Gibi®°, publicacédo do jornal O Globo entre 1939 e 1950.

Figura 10 — Edi¢Oes da revista O Tico-Tico dos anos 1905, 1915 e 1949.
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Fonte: bndigital.bn.gov.br/artigos/o-tico-tico.

Em virtude do predominio das producfes americanas, o mercado brasileiro
busca uma identidade nacional para este tipo de publicacdo, assim € langcada a
revista Pereré, de Ziraldo, que figurou nos anos 60 junto a Tico-Tico como as

revistinhas nacionais mais importantes do cenario.

8 0 formato grafico tinha influéncia francesa, mas seus temas e personagens estavam ligados 3 afirmac3o de
elementos da identidade nacional, apresentando formas diversas do folclore regional e popular. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em www.bndigital.bn.gov.br/artigos/o-tico-tico/.

% Sentido original “moleque”, “negrinho”. Devido ao sucesso desta publicacdo, o termo virou sindnimo para
as revistas de histérias em quadrinhos e é até hoje utilizado para designar esse género literério.
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De acordo com Castro Jr. (2015) Pereré € um manifesto cultural que nasce

do mesmo principio nacionalista que guiou Glauber Rocha e Tom Jobim com o
Cinema Novo e a Bossa Nova, respectivamente. A revista, de grande importancia
no cenario literario infantil, permaneceu por quatro anos no mercado com 43
exemplares iniciados em janeiro de 1960 e finalizados em abril de 1964, logo apés
0 golpe militar, Fig. 11. Na década de 70 ouve uma nova tentativa de publicacao,

agora com A turma do Pereré, mas n&o prosseguiu por muito tempo.

Figura 11 — Edicbes de Pereré

Fonte: https://goo.gl/JYjjdM, https://goo.gl/v2fe6N.

Seguindo o anseio de publicacbes nacionalistas e a necessidade de uma
cultura de quadrinhos brasileiros, Mauricio de Sousa emplaca a Turma da Ménica,
cuja personagem central, apesar de aparecer em 1963 em tirinhas de jornal, é
lancada como revista apenas em 1970.

Cardoso (2008, p.202) destaca que desde a primeira revistinha da Ménica, a
producdo de Mauricio é responsavel pela iniciacdo visual de geracdes de
brasileiros. Com carismaticos personagens e todo o seu imaginario de habitos,
jogos e brincadeiras infantis, o alcance de suas obras € algo impar no cenario, 0

gue torna a obra um produto comercial bem sucedido:

No Brasil poucos conseguiram romper o bloqueio da invaséo estrangeira e
se consolidar no pais. Ao contrario disso, as histérias de Mauricio de
Sousa tornaram-se uma excecdo e perduraram no tempo, elevando,
profissionalmente, o autor a um reconhecimento mundial. Com efeito, o
referido autor construiu um verdadeiro império comercial, um dos mais
lucrativos do Brasil. (BATISTA, 2014, p.40).
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Além das revistinhas tradicionais, outros projetos da equipe de Sousa

merecem destaque: revista Turma da Monica Jovem, com ilustracdes em manga'®
e destinada ao publico adolescente (indicagdo na capa aconselha leitura para
maiores de 10 anos); revista Classicos do Cinema, apresentando releituras de
filmes conhecidos e vividos pelos personagens de Mauricio; Monica Toy, producéo
animada em 2D para internet e as Graphic novels, série produzida com ilustradores

convidados desenhando os personagens da turma em histdrias inéditas, Fig. 12.

Figura 12 — Turma da Monica em 40 anos.

Fonte: https://goo.gl/7GPaQZ; https://goo.gl/FgXhqgQ.

Batista (2014, p.39) garante que “nos anos 1970 e 1980, varios artistas
brasileiros produziram histérias em quadrinhos, no entanto, nenhum conseguiu
alcancgar o sucesso de Sousa.” Com histérias traduzidas em 32 idiomas e presente
em cerca de 50 paises, 0 sucesso da Turma da Monica continua inalcangado.

Os anos 90 destacam a qualidade editorial em contraponto ao cenario
brasileiro econémico de profunda crise, refletindo em um ndmero reduzido de

10 Estilo japonés de ilustrac3o.
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publicacdes de livro infantil. As editoras passaram a dar preferéncia aos livros

didaticos em virtude das compras governamentais para 0S programas de
alfabetizacdo. Britto (2007) mostra que em razdo de uma tiragem para esses
programas alcangar numeros muito maiores que os de mercado, as editoras se
empenhavam para obter a aprovacdo da compra de um livro adotado pelo governo.
O autor destaca ainda que mesmo com um bom numero de escritores premiados
era grande a oposicédo para produzir material que néo fosse compra garantida. A
dificuldade em lancar o livro nacional se deve também ao fato de que comercializar

uma obra importada passou a ser mais barato do que produzir no Brasil:

Foi apenas em 1995 que o mercado brasileiro de livros para criancas
passou por uma fase de transicAo mais aparente. Comprar direitos
autorais e até mesmo imprimir fora do Brasil passou a ser mais vantajoso
comercialmente que trabalhar com a produgdo nacional. Apesar de
autores premiados internacionalmente, o mercado brasileiro encontrava
resisténcia nas feiras internacionais, ndo conseguindo vender direitos
autorais na mesma medida em que comprava. (BRITTO, 2007, p.32-33)

Como resultado desta facilidade comercial com o mercado externo, ao final
da década de 90 os livros importados marcam presenca nas livrarias e o livro
lidico, popularizado por livro—brinquedo!!, comeca a se difundir com os iniciantes
exemplares em pop up, técnica também conhecida por engenharia de papel,
manipulaveis e interativos se apresentando como grande novidade no cenério.
Uma particularidade ainda do fim desta década é o novo olhar para a imagem e a

valorizacdo do ilustrador, como informam Freitas e Zimmermann (2006, p.7):

O final do século é marcado pela grande variedade de estilos de
ilustracdes, estimulada pelo desenvolvimento tecnolégico na area editorial.
No Brasil, € apenas nesse periodo que a ilustracdo comec¢a a receber
atencao dentro do livro infantil e nomes de ilustradores passam finalmente
a serem conhecidos, como Eva Furnari, Elvira Vigna, Rui de Oliveira,
Roger Mello, Graca Lima, Ciga Fittipaldi, Nelson Cruz, entre outros.

Com a evolucéo tecnolbgica crescente, o novo milénio € dominado pela
internet, tablets e smartphones, consequentemente, mudancgas na linguagem com
o publico leitor ocorrem gradualmente, tal qual aconteceu com a chegada da TV e,
consequentemente, a transformagdo na cultura visual refletindo nos projetos

gréaficos e no proprio modo de fazer comunicacéo.

11 A denominac3o livro-brinquedo passou a figurar nas capas de livros infantis entre os anos 2009 e 2010,
ainda que nos anos 90 tenham sido o marco de producdo no Brasil. (PAIVA; CARVALHO, 2011, p.15).
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Assim como visto nos anos 50, o pais vive um periodo de inovagdes nos

meios de comunicacao e a insercao da tecnologia na vida moderna, dentre outros
reflexos, evoca a discussao: qual o futuro do livro? A principio, 0 que se observa
com o inicio dos anos 2000 é a urgéncia em renovar-se e uma tendéncia em

adaptar livros infantis para midias digitais (e-books):

Nesse novo universo, em que se misturam e se fundem as linguagens, 0s
e-books sdo uma maneira de a midia tradicional chamada livro conversar
com os meios eletrdnicos, com a juventude das técnicas que imperam em
nossos tempos. (...) Além disso, e, talvez o mais importante para a
disseminacdo do e-book, é que as geragBes nascidas a partir dos anos
2000 crescem sob o signo da linguagem digital. (RAMOS, 2013, p.133).

Como reflexo dessa nova linguagem digital crescente, observa-se um
declinio no mercado literario, ndo apenas no cenario infantil, enfrentando
dificuldade em se estabelecer ao dividir espaco com a internet, como mostra a
pesquisa Desempenho Do Mercado Livreiro: Uma Andalise De 10 Anos Da
Pesquisa Producdo E Vendas Do Setor Editorial Brasileiro'? que observa que
apenas 0 segmento Religiosos apresentou bom desempenho entre os anos de
2006 a 2010. A pesquisa divide as obras em 4 subsetores, sendo 0S outros
compostos por Didéaticos, Obras Gerais e CTP - Cientificos, Técnicos e
Profissionais. O campo com pior desempenho nos ultimos 10 anos foi o de Obras-
Gerais, ndo acompanhou o crescimento da economia no periodo 2005 a 2010 e
sofreu uma queda brusca entre os anos de 2009 e 2011, o mesmo observa-se em
Didaticos.

A justificativa mais provavel, apontada pela pesquisa, considera que em
2011 as compras pelo governo chegaram a representar cerca de 50% do
faturamento do setor Didaticos, contudo, programas como o PNBE'® possuem
regras menos rigidas e em épocas de crise acabam sendo mais suscetiveis a
cortes, afetando negativamente os resultados desse subsetor e 0 de Obras-Gerais.

Peter Hunt (2010, p.275) vai além da discusséo sobre o futuro do livro fisico,

a questao por ele apresentada € sobre a narrativa, visto que “as midias eletrbnicas

12 pesquisa divulgada pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros, 2015, disponivel em: www.snel.org.br.

13 programa Nacional Biblioteca da Escola, desenvolvido desde 1997, tem o objetivo de promover o acesso a
cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores por meio da distribuicdo de acervos de obras de
literatura. Fonte www.portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola.
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nao estao alterando apenas o0 modo como contamos histérias: estdo alterando a

prépria natureza da histéria, do que entendemos (ou ndo) por narrativa”.

Assim sendo, muito mais do que novos elementos para o livro surgem novos
olhares, modelos e caminhos para reinventa-lo. Sem duvida ampliar o uso da
narrativa visual e os cuidados com o0s projetos graficos passam a ser alternativas

necessarias neste novo cenario, como mostra Guto Lins (2002, p. 36-37):

O tempo do livrinho exclusivamente bonitinho, bem desenhadinho e bem
escritinho ja era. Da mesma forma a ilustracdo extremamente literal ou
puramente ornamental e decorativa ndo representa mais a diversidade, a
pluralidade e a riqueza de informacdes visuais a que as criancas de hoje
em dia tém acesso. Informacdes fragmentadas pelo controle remoto e pela
velocidade com que s@o transmitidas, superpostas e tendo as mais
variadas midias como suporte.

Nessa trajetoria de linguagens e influéncias digitais, ndo por acaso a
ilustracdo ganha papel de destaque, refletindo em uma época de livros com
inovacbes nos projetos graficos e formas irreverentes de mesclar narrativas,
transformando-os em um produto libertador para designers, autores e ilustradores,
no que se refere a expressédo e comunicacéo. De tal maneira, o livro brinquedo que
aparece timido nos anos 90 se estabelece no século XXI com ares modernizantes,
como enaltecem Paiva e Carvalho (2011, p.36) quando o classificam como “uma
categoria nova de livro, radicalmente diferente, originadora de novidades

retumbantes”, Fig. 13.

Figura 13 - Livro brinquedo vencedor em 2016 na FNLIJ.

Fonte https://goo.gl/XcZD1G
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As autoras mostram ainda que o livro moderno neste novo século é

resultado de um processo de longa evolucéo, tanto da escrita, do suporte, da
aprendizagem, quanto do conhecimento, da demanda, da técnica, da industria. De
acordo com Chico Homem de Melo (2005, p.20) a presen¢ca do computador e da
internet exige novas necessidades do design grafico, “no que diz respeito a
linguagem visual, uma das mudancas trazidas por esses veiculos foi a
tridimensionalidade”. Talvez essa seja a explicacdo da crescente demanda para
com o livro-brinquedo, cada vez mais elaborados e bem produzidos, com cenas
saltando das paginas e cenarios interativos. Interesse igualmente visto nos livros
imagem que parecem ganhar definitivamente a atencdo e se estabelecer no
mercado editorial nessa primeira década do novo milénio.

Essa atual linguagem e maneira de comunicacdo, repleta de imagens e
icones é bem recebida nos livros infantis, no qual encontra amplo espaco de
desenvolvimento e experimentacdes por ser, ainda, um lugar sem regras ou
amarras criativas. O resultado como produto do século XXI sdo obras com visivel
preocupacdo no projeto grafico e na funcdo da ilustracdo, tanto esteticamente
guanto na habilidade narrativa, favorecendo assim, ao momento de grande safra de
talentosos e reconhecidos ilustradores atuantes no pais, como André Neves,
Mariana Massarani, Odilon Moraes e Roger Mello, este, Unico ilustrador brasileiro a
receber o prémio Hans Christian Andersen pelo conjunto da obra no ano de 2014.

Muitas foram as mudancas, investimentos e interesses na literatura infantil, o
olhar para a ilustracédo é um dos pontos mais significativos destas transformacoes.
Quando a imagem ganha mais espaco e importancia narrativa, muda-se
completamente a estrutura de leitura do livro. Flicts (1969) de Ziraldo, é sem davida
o divisor de aguas nessa perspectiva de narrativa, o que acompanha-se com as
décadas seguintes é a valorizacdo de autores e ilustradores infantis, juntamente
com equipamentos modernos que permite-0s arriscar nos projetos, tornando o livro
infantil contemporaneo um produto de experimentacdes e novidades, ousado,

atrativo e ainda em evolugao.

14 Conhecido como o Nobel da literatura Infantil e Juvenil é a maior premiacdo mundial da drea. Dentre os
brasileiros contemplados, além de Roger Mello, encontram-se as escritoras Lygia Bojunga (1982) e Ana Maria
Machado (2000). Fonte: www.fnlij.org.br.
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Contribuindo para as mudancas na literatura infantil brasileira, nos projetos e

maneiras de contar historia, e sobretudo, primando por sua qualidade para jovens e
criancas, tanto gréafica, estética e literaria, encontra-se a Fundacdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil, FNLIJ, apresentada no proximo tépico da pesquisa.

1.1 Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil: a fundacéo e a premiacao

Em consonéncia com as mudangas ocorridas em torno do livro e da
literatura infantil, em 1968 é criada no Brasil a Fundagéao Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, FNLIJ, secéo brasileira do International Board on Books for Young People,
IBBY15, existente em 76 paises.

A fundac&o surge com 0s seguintes objetivos: incrementar a producdo do
livro infantil e juvenil no Brasil; promover estudos e pesquisas sobre todos os
aspectos do livro infantil e juvenil; incentivar o autor e o ilustrador de livros infantis e
juvenis; estimular a ampliagdo da rede de bibliotecas infanto-juvenis e divulgar e
promover o livro infantil e juvenil (SERRA; ZINCONE, 2008).

S6 no ano de 1975 tem inicio a premiacdo Ofélia Fontes - O melhor para
criancal®, contando exclusivamente com essa categoria. O prémio consiste na
indicacdo de melhor livro do ano para crianga, um selo de ouro, que o editor
comprava e colava na capa, e um diploma para o autor e ilustrador.

A medida em que o cenério de livros infantis se modificava, surgia a
necessidade de ampliacdo de novas categorias para assim contemplar as
producbes com mais representatividade, revelando o carater de
contemporaneidade e renovacéo da fundacgéo. Atualmente, a premiacao € formada
por 18 categorias: Crianca, Jovem, Imagem, Informativo, Poesia, Livro Brinquedo,
Teatro, Teorico, Reconto, Literatura em Lingua Portuguesa, Traducéo/ Adaptacao

Crianca, Traducdo/Adaptacdo Informativo, Traducdo/Adaptacdo  Jovem,

15 Organizacdo sem fins lucrativos que representa uma rede internacional de pessoas de todo o mundo cuja
missdo é dar a criangas de todos os lugares a oportunidade de ter acesso a livros com altos padrdes literdrios
e artisticos, além de incentivar a publicagdo e distribuicdo de livros infantis de qualidade, especialmente nos
paises em desenvolvimento. (Tradugdo nossa). Fonte www.ibby.org

16 A premiacdo contempla as obras publicadas no ano anterior.
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Traducdo/Adaptacdo Reconto, Escritor(a) Revelacdo, llustrador(a) Revelacao,

Melhor llustracdo, Melhor Projeto Editorial.

Ainda que o reconhecimento de autores e ilustradores em premiacéo seja de
grande contribuicdo para o cenario literario infantil, trata-se apenas de uma das
acOes realizadas pela fundacao. Para incentivar e promover a literatura e a pratica
da leitura no pais, a FNLIJ realizou alguns projetos de destaque, tais como:
Ciranda de livros - um projeto de distribuicdo de livros de literatura infantil para
escolas publicas, de 1982 a 1985; Livro mindinho, seu Vizinho - Criacdo de
minibibliotecas com acervos e pequenos cursos para comunidades carentes na
periferia do Rio de Janeiro, em 1987 e 1988; Leia, Crianca, leia - Criacdo de
minibibliotecas em comunidades, em 1988; Meu livro, meu Companheiro -
Criacdo de minibibliotecas para criancas e jovens em hospitais publicos, com
acervos e cursos para os professores dos hospitais, em 1988 e 1990; Programa
nacional de incentivo a leitura em 1991; Concurso os melhores Programas de
incentivo a leitura junto a Criancgas e Jovens de todo o Brasil; Saldo FNLIJ do
Livro para Criangas e Jovens (realizado anualmente, no Rio de Janeiro, desde
1999, com feira de livros exclusivamente de obras de Literatura Infantil e Juvenil).
(Ibid.).

Em 2015 a FNLIJ completou 40 anos de premiacdao, promulgando um
namero expressivo de livros escolhidos por um jari sempre renovado composto por
escritores, ilustradores e pesquisadores da literatura infantil. As listas dos
premiados saem anualmente e tornaram-se um recorte importante da producéo
literaria nacional.

Por todo o respaldo e comprometimento da fundacdo para com a literatura
infantil, esta pesquisa utiliza os contemplados da categoria Crianga como corpus de
estudo. Desta forma, faz-se necessario apresentar os livros premiados entre 1975-

2015 com breve comentario sobre as obras e teméaticas apresentadas.



40
1.1.1 Livros premiados

Todos os titulos vencedores nestes 40 anos serdo apresentados em
seguida, ressalva-se que apenas os livros ilustrados serdo analisados
posteriormente. A discussao sobre classificagcdo do livro infantil e escolha desse
tipo especifico de material encontra-se no capitulo 2.

Para melhor visualizacdo e observacédo, as obras serdo apresentadas em
quatro grupos, divididos a cada dez anos, com quadro ilustrativo contendo imagem
da capa, titulo e data da premiag¢do, acompanhado de breve comentario sobre o
recorte, a premiacdo e as mudancas ocorridas em cada fase. Como anteriormente
mencionado, de acordo com a evolucdo do mercado literario e, sobretudo, com
intuito de fomentar livros de qualidade no pais, a FNLIJ adiciona novas categorias
ao longo desses 40 anos a medida em que as producfes vao se estabelecendo,
estas serdo também comentadas.

Nos primeiros anos selecionados, 1975 a 1985, a FNLIJ escolheu 11 titulos,

sendo um deles a colec¢do Gato e Rato (1979) composta por 35 livros. Fig. 14.

Figura 14 — Premiados entre 1975 — 1985
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1985 E isso ali

Fonte: Elaborado pela autora (2016).

O que mais se destaca sdo as obras com questdes politicas ou de

crescimento pessoal como temas mais recorrentes, uma perspectiva critica sobre o
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momento politico-social em que 0 pais se encontrava, como nas obras com

tematica explicitamente politica, caso de O rei de Quase-tudo e O que os olhos néo
véem, ou que refletiam o comportamento social decorrente do regime militar,
encontrados em Raul da ferrugem azul e Uni, duni, té. Registra-se a chegada de
duas categorias: Jovem (1979) e Imagem (1982). A primeira acontece ap0s Lygia
Bojunga vencer a escolha de o melhor livro para Crianca por dois anos
consecutivos com Angélica (1976) e A bolsa amarela (1977), duas obras
destinadas a um leitor fluente. A autora vence a nova categoria com A casa da
madrinha (1978), ja a categoria imagem elege Ida e volta (1975)!' de Juarez
Machado. A escolha desta obra se faz de forma bem conduzida, em uma espécie
de homenagem sete anos apds seu lancamento, para aquele que abre caminho
para as obras de leitura sem palavras, como vinha destacado no selo de sua
premiacgao “Livro sem texto”, hoje conhecido por livro imagem.

Sobre os primeiros anos de premiacdo, Zincone e Serra (2008, p.87)
apresentam sintese do mercado editorial pelo olhar da professora Gléria Pondé,
assessora técnica da FNLIJ:

- Em 1975, a oferta de titulos nacionais em 12 edicdo era de 42 obras; em
1978 chegou a 107, havendo uma sensivel queda no ano seguinte. A partir
de 1980, recupera-se 0 aumento da produgéo.

— Em termos de qualidade, ocorreu também uma melhoria significativa, a
partir de 1980. Verificou-se, nesse ano, que 24% da producdo j4 se
enquadrava nos critérios de qualidade editorial e literaria requeridos pela
FNLIJ. No periodo seguinte, o percentual cresceu para 34,9, o que atesta
o alto nivel de nossos escritores e ilustradores, que tem merecido ateng&o
até do exterior, com tradugdo de varias obras e concess&o de prémios.

— Por dltimo o crescimento da oferta de livros destinados aos
adolescentes, cujo tratamento grafico aponta o cuidado dos autores,
ilustradores e editores. Em 1981, o nimero de livros juvenis superou o dos
infantis, na pré-sele¢do, ato inédito que demonstra uma verdadeira
exploséo de textos para adolescentes.

O segundo grupo contempla os premiados de 1986 a 1995, laureando 12
vencedores sendo um deles a colecdo Assim é se Ihe parece composta por 6
livros. Com uma ampla variedade de temas, chama a atengéo obras do imaginario

classico infantil com bruxas e princesas em enredos atualizados, Fig. 15.

17 Sempre que se cria uma nova ldurea, concorrem todas as obras que se enquadram na categoria, publicadas
nos anos anteriores. Fonte: SERRA, Elizabeth D’Angelo; ZINCONE, Gisela. (Coord.). Um imaginario de livros e
leituras: 40 anos da FNLLJ. Rio de Janeiro: FNLIJ, 2008.
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Figura 15 — Premiados entre 1986-1995
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

O recorte aponta uma diversidade quanto as imagens, contemplando obras
com fotografias de bonecos de massa, encontradas em Asa de Papel (1993),
desenhos com lapis de cor, Eu e minha luneta (1992) e as capas da colegdo Assim
é se |lhe parece (1994) ainda as ilustracdes chapadas em preto sobre fundo branco
vistas em Uma ilha |4 longe (1987). Nesse periodo registra-se 0 surgimento de

nove categorias: Traducdo Jovem (1989); Traducdo Crianca (1990); Traducao
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Informativo (1991); Escritor(a) Revelagdo, Poesia (1993)'8; llustrador Revelacédo e

Projeto Editorial (1994); Melhor llustracdo e Traducao Informativo (1995).
Os anos de 1996 a 2005 apresentam 20 titulos premiados, Fig. 16.
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

18 A partir de 1993 cada categoria passa a premiar com a distingdo Hors Concours, quando o mais votado na
categoria ja ganhou pelo menos trés vezes da FNLIJ como escritor ou ilustrador. Neste ano, a categoria
Crianca confere essa distingdo para Angela Lago (De morte!) e Eva Furnari (O problema de Clévis).
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A fundacdo registrou seis novas categorias: Livro Brinquedo, Prémio

Especial e Teatro (1998), Informativo Especial Brasil 500 anos (de -carater
comemorativo) e Tedrico (2000) e Reconto (2001). Em meio as festividades de
comemoracao dos 500 anos de descobrimento do Brasil, algumas obras premiadas
apresentam enredo histérico, como Ludi na revolta da vacina — Uma odisseia no
Rio antigo (2000) e Chica e Joao (2001). Outro registro memorialista traz Monteiro
Lobato como homenageado em Minhas memorias de Lobato (1997).

Neste periodo destacado observa-se além da variedade nas ilustracdes
algumas novas experiéncias com elas, como os bordados que ilustram O menino
do rio doce (1996), as colagens de papel encontradas em Meninos do Mangue
(2001), ou a composicao de imagens em tons de preto, cinza e branco vistos em
Pedro e Lua (2004). Esta obra especifica ousa com um projeto de concepcéo
grafica, desde a apresentacdo da capa e contracapa com aplicacdo de verniz
especial que brilha no escuro, destacando estrelas e lua, até a utilizacdo do esboco
todo em lapis grafite como arte final. Outra obra que também utiliza verniz
localizado, dessa vez brilhoso, é o livro Dez sacinhos (1998), para destacar 0s
personagens e titulo na capa.

O periodo de 2006 a 2015 contempla 16 livros vencedores e apenas uma
nova categoria entra na premiacéo: Escritor(a) Revelagdo (2012). O destaque
deste recorte sdo os livros com projetos e propostas de comunicagao
diferenciados, com énfase nas ilustracdes, brincando com tipografias e exibindo
importantes inovacdes de concepcgdes graficas, como por exemplo O alvo (2011)
que traz capa com grande circulo vazado e todas as paginas internas atravessadas
por um circulo menor, também vazado, no meio da folha, em uma alusédo ao centro
de um alvo.

Outro exemlo de projeto de livro diferente é Jodo por um fio (2005), com
paginas vermelhas, utiliza as cores branco e preto na impressdo e traz um
marcador de pagina saindo da lombada composto por barbante branco com peixe
na ponta em perfeita continuidade visual com a arte da capa, cuja ilustracdo de
personagem agarrado em um fio remete a cena de uma pescaria no estilo “cabo de

guerra”. O peixe solto do marcador € o mesmo visto dentro do livro.
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Figura 17 — Premiados entre 2006 - 2015
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Mais um livro que chama a atengdo é Cacoete (2005), de Eva Furnari, um
exemplar de muitas ilustracbes explicativas que utiliza as escolhas tipogréaficas
como elementos visuais de comunicacdo. Com uso de tipos caligraficos, com
serifa, trémulos e sujos, a obra os utiliza para demarcar fala de cada personagem.
No item 3.3 dessa dissertacdo encontra-se explicacdo mais detalhada.

Uma nova experimentacdo de narrativa visual é vista em Bichos do lixo
(2013), no qual o poeta Ferreira Gullar faz pequenos versos para 0s bichos
imaginarios adquiridos a partir de recortes e colagens de papel, assumindo uma
classificacdo ainda ndo encontrada nas bibliografias pesquisadas: o livro ilustrado
de poesia. Um olhar mais detalhado sobre essa nomenclatura e o livro especifico

encontra-se no capitulo 2, apos as definigbes e classificagfes do livro infantil.
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Com este panorama da categoria, que ha 40 anos contribui para a evolucao

do cenario editorial infanto-juvenil, a FNLIJ consolida-se como referéncia no campo
da producéo literéria, colaborando com multiplas areas de estudo cujo interesse
esteja no livro infantil de qualidade?.

1.1.2 Livros escolhidos

As obras escolhidas para analise nesta pesquisa sdo0 compostas
exclusivamente por livros ilustrados?® encontrados na categoria Crianca ao longo
dos 40 anos de premiacdo. ApOs analises e leituras, dez titulos atendem a
classificacdo escolhida: Eu e minha luneta (1992) texto e ilustracdo de Claudio
Martins, Dez sacizinhos (1998) texto de Tatiana Belinky e ilustracdes de Roberto
Weigand, Abrindo caminho (2003) texto de Ana Maria Machado e ilustracGes de
Elisabeth Teixeira, Pedro e Lua (2004) texto e ilustracdes de Odilon Moraes, Joao
por um fio (2005) texto e ilustracbes de Roger Mello, O menino, o cachorro
(2006) texto Simone Bibian e ilustracdes de Mariana Massarani, O guarda-chuva
do vovd (2008) texto de Carolyna Moreira ilustracdes Odilon Moraes, O alvo
(2011) texto llan Brenman ilustracbes Renato Moriconi, Sete patinhos na lagoa
(2013) texto de Caio Riter ilustracoes de Laurent Cardon, Orie (2014) texto e

ilustracdes de Lucia Hiratsuka, Fig. 18.

1% Deixa-se registrado que durante a pesquisa foram feitas quatro tentativas de contato com a fundacdo, trés
por e-mail e uma por mensagem direta no site, com intuito de buscar mais informac¢&es acerca da premiacao,
mas ndo obteve-se respostas.

20 A discussdo sobre as tipologias do livro infantil e definicdes do livro ilustrado encontram-se no capitulo 2,
secdo 2.1 desta dissertagcdo. A priori, é importante saber que esta categoria distingue-se por utilizar
conjuntamente palavra e imagem para narrar uma histdria, e exatamente por ter essa especificidade foi
escolhida para analise e estudo.
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Figura 18 - Livros escolhidos para analise
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Consideracodes

Este breve panorama historico do livro infantil no Brasil procurou observa-lo
como objeto cultural e evidenciar os processos gréaficos, as abordagens teméticas e
a comunicacao encontradas ao longo dos anos. Apresentar autores e obras dentro
de um cenario tdo expressivo é um delicado processo que foi aqui norteado pelo
impacto da obra ou autor no periodo compreendido, e ainda, na contribuicdo
histérica tanto para o crescimento do mercado literdrio quanto para a comunicagao
visual ou & propria literatura.

Observando os premiados da fundacdo, observam-se inimeras mudancas
gradativas, obviamente relacionadas as tematicas abordadas mas, especialmente,
na maneira como apresentar as histérias. Visualmente os livros mudaram em
formatos e tamanhos, inovaram quanto a qualidade de impressao, recortes
interativos, aplicacdo de verniz, e sobretudo, a narrativa visual ganhou espaco. A
iustracado definitivamente deixou de ser um “arejamento para o texto” como
descreve Alencar (2009, p.28).

Por ser o livro infantil um espacgo de unido entre imagem e palavra para
contar uma historia, a categoria definida mostra-se o lugar mais apropriado para
observar os aspectos da comunicag¢do visual e do design projetado para este
publico especifico. Lins (2002, p.12) mostra que o livro infantil € um rico objeto de
analises, por ser “um produto de design peculiar. Um produto no qual convivem
interpretacdo de texto, projeto grafico, as mais variadas técnicas de ilustracdo e
todos os recursos das artes graficas.”

As discussOes que se apresentam a seguir abordam as necessidades de
leitura de imagens e as diversas dinamicas encontradas no livro infantil,

determinando varias nomenclaturas para 0 mesmao.
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Capitulo 2

Leitura de imagens, classifica¢des do livro infantil

e apresentacao das obras premiadas pela FNLIJ.
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2 - Aimagem no livro infantil

O estudo desta pesquisa esta em torno da comunicac¢ao no livro infantil, com
andlise dos aspectos do design na organizacdo da informagcdo e compreensao
leitora da mensagem. Moles (1969 apud COELHO NETTO, 2010, p.122) teoriza
que a mensagem € um “grupo ordenado de elementos de percepgao extraidos de
um repertdrio e reunidos numa determinada estrutura”. A imagem em um livro
infantil € um elemento de informagdo que precisa ser lido, as funcbes que ela
assume variam de acordo com a proposta dos autores e a relacdo com o texto,
podendo ser colaborativa, explicativa, narrativa dentre outras acepcoes
apresentadas posteriormente. Para a proposta da pesquisa, faz-se necessario
realizar leitura das narrativas presentes no objeto de estudo.

Alberto Manguel (2001) em livro dedicado a leitura de imagens, cujo foco
sao obras de arte ocidental, observa-a sob diferentes perspectivas e defende que a
imagem pode ser compreendida como narrativa, enigma, testemunho, subverséo,
memo©éria ou filosofia, para citar alguns dos sentidos por ele apresentados. O autor
afirma que o impulso inicial para discutir sobre o tema é a necessidade de
reivindicar a responsabilidade e o direito de qualquer pessoa ler imagens, sem que
para iSso seja um critico de arte ou estudioso no assunto e complementa “as
imagens que formam nosso mundo sdo simbolos, sinais, mensagens e alegorias
(...) Qualquer que seja o caso, as imagens, assim como as palavras, sdo a matéria
do que somos feitos” (lbid., p. 21). Dessa forma, as experiéncias vividas, o
repertoério visual, os conhecimentos adquiridos de cada um séo o recurso primordial
para a realizacao pratica de ler imagens.

De acordo com Martine Joly (2009, p.43) “desde muito pequenos,
aprendemos a ler imagens ao mesmo tempo em que aprendemos a falar. Muitas
vezes, as proprias imagens servem de suporte para o aprendizado da linguagem?”.
Considerando ser na infancia o inicio desta formagéo de repertorio, é importante
conhecer os produtos que contribuem neste processo. Alencar (2009, p. 28-29)
mostra que a leitura de imagens no livro infantil ajuda os receptores a desenvolver
outras formas de decodificagdo necessarias para a vida, por isso, educar o olhar a

partir dessas praticas iniciais assegura um repertorio de experiéncias estéticas e
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um vocabulario visual essencial para as futuras leituras. Este aprendizado, assim

como acontece com a fala ou a escrita, é fruto da observacédo, do contato, do
estimulo e revela-se, cada vez mais, fundamental para o desenvolvimento humano.
Graca Lima (2009, p.73) esclarece que ao dominar as técnicas de compreensao de
sentido e da escrita de palavras, todo individuo torna-se apto a encontrar solucfes
criativas na comunicacéao verbal, 0 mesmo ocorre em relacdo a leitura visual, sendo
portanto necessario desenvolvé-la como prética de um alfabetismo visual.

Mas o que seria alfabetismo visual? Dondis (2003) defende tratar-se de uma
inteligéncia visual, quanto maior for, mais rapida e mais facil é a capacidade de
compreensao de todos os significados assumidos pelas formas visuais, bem como,
maior € a inteligéncia humana. Trata-se do exercicio em observar e interpretar
aquilo que é visto, identificar tracos, histérias e mensagens encontradas. Dessa
forma, o ato de olhar deixa de ser mecanico e passa a ser compreendido como um
complexo exercicio de captacao, interpretacdo e entendimento, 0 que sugere uma
importante necessidade: aprender a olhar.

O conceito de alfabetismo visual ndo se trata de decifrar um cédigo, como
na narrativa verbal, é preciso educar o olhar, ampliar e dominar a pratica. Manguel
(2001, p.32-33) relata inclusive que ndo acha possivel um sistema coerente para
ler imagens similar ao utilizado para a escrita. Isto porque, ao contrario da escrita,
cujo significado dos signos é previamente estabelecido, na imagem, embora o que
habilite a Ié-la venha dos conhecimentos anteriores, o cddigo da leitura vem apéds a
imagem se constituir. Dondis (2003, p.26) também afirma ndo existir uma maneira
facil de desenvolver o alfabetismo, no entanto, sua importancia “é tao vital para o
ensino dos modernos meios de comunicacdo quanto a escrita e a leitura foram
para o texto impresso”. O exercicio de leitura de imagens na infancia € primordial
para o desenvolvimento desta inteligéncia, o livro infantil aparece como aliado
valioso nesse caminho. O que fomenta ainda mais o interesse em estudar a
comunicacao visual neste objeto.

E notorio que os habitos e costumes da crianca dos dias atuais diferem em
muito das geragfes passadas, Lins (2002, p.36) salienta que “uma crianga hoje,
urbana ou néo, recebe uma carga de informacé&o visual impenséavel décadas atras

até para um adulto”. Especialmente pelas expressdes midiaticas e o contato direto
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com o0s novos veiculos e plataformas de comunicagdo, em sua maioria envolvendo

recursos audiovisuais e interativos, percebe-se a necessidade de uma renovacao
na linguagem e comunicagao com este pequeno leitor. A leitura de imagens, vale
lembrar, acontece desde os icones de aplicativos de dispositivos mdveis, muito
presente na infancia contemporanea, placas de sinalizacdo, anuncios publicitarios
até a leitura de um livro-imagem.

Como visto no capitulo 1, a ilustrag&o no livro infantil ganha forca e atengéo
determinante, tornando-a um instrumento valioso para o alfabetismo visual
sugerido, observa-se ainda a diminuicdo de massa textual nos livros, dando espaco
para a ilustracdo assumir o papel narrativo. Ainda sobre este livro atual, Ramos e
Nunes (2013, p.254) discorrem que “palavra e ilustragdo precisam acolher o leitor e
permitir-lne encontrar no texto uma brecha para dele fazer parte, interagir, interferir,
exercendo o papel de leitor, aqui entendido como produtor de sentido.” Dessa
forma, a concepcéo do livro hoje é voltada para que o leitor prenda-se as narrativas

verbais e visuais e a partir delas compreenda a histéria apresentada.

2.1 Livro infantil e suas classificacdes.

Como visto, os livros destinados ao publico infantil condensam, com alguma
diversidade, a articulagdo entre dois elementos: o texto escrito e a imagem.
Guardadas as devidas funcdes, o texto e a imagem podem dialogar e construir
diversos significados, sugerindo o préprio jogo polissémico da leitura, que nesta
relacdo, pode “concordar, tensionar, negar, expandir ou propor uma visualidade
nova’ (RAMOS, 2013, p.146). Fonseca (2009, p.100), mostra que as imagens
podem desempenhar em relagcédo ao texto diferentes fungdes, “tanto podem ratificar
os significados do texto, quanto antecipar, ampliar, extrapolar ou sugerir’. Para a
pesquisadora Van der Linden (2011) deste complexo dialogo as relagbes que se
estabelecem sdo menos abrangentes que as apresentadas. A partir da premissa
questionadora “sera que texto e imagem podem fazer mais do que repetir,
completar ou contradizer um ao outro?” (VAN DER LINDEN, 2011, p.120), define
que 0s aspectos narrativos verbal e visual se restringem em trés relagfes: de

redundancia, colaboracédo ou disjuncéao.
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Essa visdo pode sugerir uma perspectiva pragmatica para a ilustragcéo, visto

ja ser frequente observa-la com carater narrativo ampliado e sobressaindo-se ao
texto, ndo meramente contradizendo-o. O que parece ser um momento de
disjuncao entre texto e imagem pode ser compreendido como a imagem narrando a
historia e o texto em colaboragcéo e complementariedade. Assim, a narrativa verbal
torna-se um instrumento para guiar o olhar do leitor por entre as revelacbes da
narrativa visual, sendo perceptivel a participacdo mais efetiva da imagem na obra.

Dessa maneira, as relagdes propostas por Van der Linden (2011) parecem
menos atualizadas que as apresentadas por Graca Ramos (2013) e Léda Fonseca
(2009), que admitem para a imagem expanséao além do texto, uma funcao narrativa
tanto quanto a palavra e olham para a ilustragdo com uma perspectiva de
comunicacdo em primeiro plano, sem posicionamento limitador, com finalidade de
concordar, discordar ou colaborar com o texto.

A partir destes multiplos caminhos das relacdes e funcdes verbo-pictéricas,
verificam-se algumas tipologias para o livro infantil, dentre elas: livros com
ilustracdo, primeiras leituras, livros ilustrados, histérias em quadrinhos, livros pop-
up, livros-brinquedo, livros interativos e imaginativos (VAN DER LINDEN, 2011,
p.24-25), livro demonstrativo: dicionario pictérico sem narrativa (GREGERSEN,
1974, apud NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p.21) e ainda o livro-imagem, formado
exclusivamente por ilustracdes, nas quais o autor-ilustrador “constréi as imagens, e
o leitor se apodera delas para contar o que sugerem” (RAMOS, 2013, p.109.

Em depoimento para Oliveira (2008, p.193) o ilustrador Ricardo Azevedo

apresenta outras nomenclaturas para o livro infantil:

1) livros-texto: livros sem imagens, com excec¢do da capa,

2) livros texto-imagem: livros em que a imagem ocupa plano secundério
em relagdo ao texto, ndo haveria perda significativa se fossem publicados
sem as ilustracdes;

3) livros mistos: texto e imagem atuam sinérgica e dialogicamente, ndo é
possivel publica-lo sem uma de suas duas partes fundamentais;

4) livros imagem-texto: o conjunto das imagens é o protagonista, 0s textos
seriam atores coadjuvantes;

5) livros-imagem: o conjunto de imagens € o proprio texto, também
chamado de texto visual.

A classificagdo de Azevedo também norteia-se pela relacdo palavra-
imagem, variando apenas a nomenclatura proposta. O espaco e a participagao da

imagem promovem varias criticas a producdo de Literatura Infantil Brasileira, que



54

se estabelece a partir do entendimento das funcdes desse elemento, resultando em

diversas nomenclaturas para o livro, como visto na fig.19.

Figura 19 — Classificacdes do livro infantil

N7 ivro infantil e suas .
" — - classificagbes
7 | _1< mais encontradas

Texto expllca Imagem

TS ;— LIVRO INTERATIVO
:> Apresenta atividades om 3D

Sem texto
como pintura, recortes etc

LIVRO Hibrido entre livro e brlnquedo
BRINQUEDO COM elementos em 3D
(peltcla, pléstico etc)

LIVRO Brevidade de texto LIVRO COM
llustracdo sobressai ao texto
ILUSTRADO com G ILUSTRAGAO
posigéo em paginagéo dupla
Texto e imagem narram a historia
Histéria 6 compreendida
; sem llustragéo
LIVRO Diciondrio pictorico
> (sem narrativa) Texto sustenta a narrativa
DEMONSTRATIVO

LIVRO POP UP
Acomada dobraduras

m < HISTORIAS EM QUADRINHOS

Historias compartlmemada
em quadros

Fonte: Van der Linden (2011), NlIkolajeva; Scott (2011). Elaborada pela autora (2017).

O livro de interesse para esta pesquisa é comumente denominado livro

ilustrado. Como visto, multiplas sdo as terminologias encontradas para este

artefato, constatando que uma obra pode conter imagens, ser destinado ao

pequeno leitor e ndo se classificar como livro ilustrado, o que evidencia que palavra

e imagem nao sao suficientes para caracteriza-lo.

Mais do que a presenca dessas duas linguagens, a interacao entre elas, os

espagos que ocupam e como conduzem a historia definem a tipologia. No livro

ilustrado a linguagem visual apresenta-se preponderante a escrita, a narrativa
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acontece “de maneira articulada entre texto e imagens” (VAN DER LINDEN, 2011,

p.24). Embora a ilustracdo se sobressaia ao texto, este ndo se torna secundario. A
pesquisadora Nilce Pereira observa:

O livro ilustrado é um tipo singular de publicacdo, que coloca lado a lado
ndo apenas dois meios distintos, um verbal e outro visual, mas dois tipos
de linguagem que diferem entre si enquanto realizacbes estéticas. Nao
obstante a aparente obviedade dessa afirmacdo, o encontro da palavra
com a imagem no mesmo espaco fisico do livro € um fendmeno bastante
complexo, envolvendo a sua consideracdo em conjunto e o entendimento
de suas relacdes necessariamente como dialogais. (PEREIRA, 2009,
p.385)

Embora o termo utilizado apareca como o mais frequente nas pesquisas no
Brasil, trata-se de uma expressao ainda ndo consolidada, de tal forma, algumas
outras nomenclaturas sdo encontradas para referencid-lo, como fez Azevedo
anteriormente utilizando “livro-misto”, € possivel encontrar também a expressao em
inglés picturebooks, livro-aloum (RAMOS, 2013), albuns de figura ou livros de
imagem (COELHO, 2014) e ainda a proposta de Helen Lemos “Livro Interacional”
(LEMOS, 2010 apud RAMOS, 2013). Graca Ramos (2013, p.84) acrescenta que
passou-se ainda a utilizar o termo livro infantii contemporaneo, “no caso
‘contemporaneo’ tenta dar conta dessa relagao especifica entre palavra/imagem”.

Possivelmente, essa nova tipologia seja um reflexo das mudancas na
linguagem e comunicagdo dos livros infantis atuais, nos quais a ilustragdo se
destaca como elemento narrativo. Ou ainda, venha da necessidade dos criticos e
estudiosos em produzir novos vocabulos, como destacam Nikolajeva e Scott (2011,
p.112) afirmando “muitos criticos desses livros insistem na busca por termos
especificos para representar o inter-relacionamento de texto e imagem, como se
um termo fosse radicalmente diferente do outro”. Apesar da possibilidade em usar
o termo “contemporaneo”, a pesquisa assume a homenclatura livro ilustrado para
se referir ao livro infantil cuja historia é apresentada por meio das narrativas verbal
e visual dentro das especificacbes apresentadas.

Mesmo néo existindo formulas e regras, algumas caracteristicas peculiares
neste produto sdo observadas como a organizacdo em péagina dupla e a brevidade
do texto. Esta Ultima, acrescida da imagem dominante do livro ilustrado, sugere
uma maneira peculiar no processo de leitura e entendimento da historia que

acontece por idas e vindas entre a mensagem verbal e visual, “um texto curto
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permite manter um ritmo de leitura relativamente equilibrado entre as duas

expressdes” (VAN DER LINDEN, 2011, p.47). As autoras Nikolajeva e Scott (2011,

p.14) concordam com essa peculiaridade da leitura e complementam:

O leitor se volta do verbal para o visual e vice-versa, em uma
concatenagdo sempre expansiva do entendimento. Cada nova releitura,
tanto de palavras como de imagens, cria pré-requisitos melhores para uma
interpretagdo adequada do todo. (...) E muito comum os adultos perderem
a capacidade de ler os livros ilustrados dessa maneira, porque ignoram o
todo e encaram as ilustracdes como meramente decorativas.

Desse modo, entende-se que o livro ilustrado € composto por um texto de
leitura marcada por ida e volta entre palavras e imagens, tantas vezes quanto se
julgue necesséria para a compreensdo da histéria. O ir e vir entre as linguagens
revela e amplia detalhes que tornam mais clara a mensagem a cada nova leitura.

Ainda de acordo com as autoras, as criangcas parecem conhecer
intuitivamente a necessidade dessas idas e voltas no texto e na imagem para sua
compreensao, talvez por isso pecam que o mesmo livro seja lido repetidas vezes,
“na verdade, elas ndo leem o mesmo livro; elas penetram casa vez mais fundo em
seu significado” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p.14).

Esta habilidade de ir mais fundo na historia a cada nova leitura torna o livro
um produto que ndo se esgota em uma primeira ou segunda lida, pelo contrério,
atualiza-se, renova-se. Em uma leitura que atribui novos sentidos e significacdes
continuamente, um anico livro se transforma em uma constante novidade, pois a
histéria ganha novas conotacfes a cada leitura da crianca e seu momento de vida
e compreensdo, “como se a narrativa tivesse tantos autores quanto o numero de
seus leitores” (NECYCK, 2007, p.31).

Mas, o0 que de fato fica evidente nesta investigacdo acerca do livro ilustrado
€ a necessidade de intersec¢do das narrativas verbais e visuais. Nao se trata de ler
o texto e a imagem distintamente, mas da juncdo das mesmas para o entendimento
da historia. O que torna a pratica da leitura um processo que requer cuidado e

atencao por parte do pequeno leitor.
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2.1.1 Livro ilustrado de poesia

No decorrer desta pesquisa em busca dos livros ilustrados pertencentes a
categoria Crianca, um exemplar a principio ndo atendia completamente nenhuma
das classificagdes encontradas. Em primeiro momento enquadra-se no perfil de
livro ilustrado, mas ndo estd4 preso a sequéncias narrativas que constituem um
enredo. Entraria entdo na categoria “Dicionario pictérico sem narrativa”, cuja
caracteristica € a de exibir imagens com suas definicbes. No entanto, o texto
apresentado sao pequenos poemas, Ou Versos poéticos, explicando uma imagem
abstrata, a intencao é fazer o leitor identificar os personagens e situacdes que a
poesia apresentam.

O livro em questao é Bichos do lixo (2013), de Ferreira Gullar, e surge a
partir de um habito do autor em recortar envelopes de correspondéncias, revistas,
convites, calendéarios, catalogos e qualquer outro material em papel colorido
entregue pelos correios. Dos recortes nasciam animais imaginarios que ganharam
explicacdo poética ou curiosas observacdes do autor.

Nesta obra, Gullar diz brincar com as possibilidades do acaso e convida o
leitor a participar da brincadeira, fazendo-o ver os bichos que criou mas
considerando que ele também pode encontrar outros animais imaginarios a partir
de suas leituras, como explica na introducdao “Um bicho que eu identifico
aleatoriamente como uma ave e vocé talvez o identificasse como outro animal
qualquer. Animal que, alias, nem precisa existir’. (GULLAR, 2013, s/p).

Em alguns momentos o texto € uma legenda explicativa da imagem, sempre
composto por titulo e, na maioria das vezes, uma ou duas frases, Fig. 20. Em
outras passagens o texto se caracteriza como um poema visual, brincando com a

estrutura da frase, criando movimentos com as palavras e frases.
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Figura 20 — Capa e parte interna de Bichos do lixo (2013).

Fonte: Gullar (2013). Adaptacéo da autora (2017).

A composicdo mostrada apresenta o texto “Maternidade. E proprio da mae
reconhecer o filho — até mesmo quando n&o € dela” (Ibid, p. 58).

Dentro das nomenclaturas do livro, nenhuma classificacdo se faz
especificamente sobre livro ilustrado de poesia. Neste caso, observa-se que
palavra e ilustracdo contam pequenos poemas a cada dupla organizagdo de
paginas, que se inciam em imagens e se encerram nas palavras. Assim, ndo ha
uma sequéncia de acdes narrativas construida com inicio meio e fim para
acompanhar pelas paginas do livro, mas pequenos momentos retratados a cada
paginacdo dupla. Cada composicdo é um comeco meio e fim daquela relacdo
palavra-imagem.

A leitura em Bichos do lixo (2013) é um exercicio minucioso de busca por

elementos visuais e ressiginificacdo da imagem para compreender a narrativa
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verbal e, portanto, a imagem apresentada. Ao contrario do que é visto em outras

publicagdes poéticas, a exemplo de E isso ali (1984), de José Paulo Paes, Fig. 21.

Figura 21 — E isso ali,capa e parte interna.

S J0SE PAULO PAES |

Fonte: Paes (1984). Adaptacéo da autora (2017).

A imagem de um vampiro com uma mulher de vestido de bolinhas

segurando uma bolsa e um guarda-chuva apresenta o seguinte texto:

Era uma vez um vampiro
Tao bem-educado, mas tdo bem-educado,
gue toda vez que sugava
0 sangue de uma pessoa
ndo esquecia de dizer: “Muito obrigado”. (PAES, 1984, s/p)

A obra de Paes é um livro com poemas e imagens, assim como o de Gullar,
no entanto, perfeitamente classificado como livro com ilustragdo em virtude do texto
preponderar sobre a imagem (ndo em questdes espaciais, mas de significancia), e
desta ser um complemento a palavra. Mais ainda, a pequena histéria pode ser
perfeitamente compreendida sem o recurso da ilustragcdo. De acordo com Graca
Ramos (2013, p.52), em um livro com ilustragdo o entendimento da histéria ndo é
prejudicado pela auséncia de imagens, elas complementam a narrativa verbal. Van
der Linden (2011, p.24) acrescenta que no livro com ilustragao “o leitor penetra na
historia por meio do texto, o qual sustenta a narrativa”.

Nitidamente na obra de José Paulo a imagem elucida o poema,
apresentando detalhes que enriguecem o texto, exercendo um papel de

coadjuvante e complementariedade. No entanto, no livro de Gullar, a composi¢cao
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visual ja é fruto de um requinte poético do autor. Os pequenos versos propostos

servem para desvendar e orientar a poesia imagética por ele construida, repleta de
possibilidades de leitura. Neste didlogo, uma narrativa ndo existe sem a outra, 0
que é caracteristica do livro ilustrado. Entretanto, a falta de um enredo linear, uma
historia que permeie a obra, denota a necessidade da classificacdo poética da
obra. Esta complexa estrutura de narrativas poéticas o coloca em uma categoria

ainda néo explorada, podendo ser compreendida como livro ilustrado de poesia.

Consideracodes

A comunicagao hoje se utiliza cada vez mais de recursos visuais, tornando
cotidiana a elaboracdo de mensagens por imagens. Entendendo que essa
linguagem faz parte da rotina das criangas, antes mesmo que iniciem o
aprendizado da leitura e compreensédo de letras e palavras, o livro infantil passa a
ser um forte aliado na introducéo deste alfabetismo visual.

Longe de regras e normas, sem doutrinagdo do que é certo ou errado, a
comunicacdo no livro para crianga torna-se um campo de muitos experimentos e
inovacdes por parte do design. De tal forma, a ilustracdo assume diversas funcoes,
surgindo novas nomenclaturas para o que antes era apresentado exclusivamente
por uma pequena historia com algumas imagens para atrair a crianga ou “arejar” o
texto, transformando-se em complexas imbricacdes de narrativas verbais e visuais,
como no livro ilustrado.

A triade palavra-imagem-design se revela como a construcdo fundamental
deste produto. A importancia da comunicacao visual € nitida, o que sucinta uma
questao: por que os ilustradores ndo sao também autores do livro? Por que o autor
ainda é exclusivamente aquele que escreveu o texto? Diante das caracteristicas do
atual livro infantil apresentadas, parece néo fazer mais sentido essa autoria
unilateral.

E importante mencionar que embora sejam varias as mudancas observadas
na participacdo da imagem, ainda séo recentes as classificacées do livro infantil,
muito ha para se conhecer, como observado em Bichos do lixo, possivelmente um

novo experimento literario utilizando-se da comunicacdo verbo-visual aplicada na
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poesia infantil, a mesma que décadas atras impulsionou a literatura feita para

criancas no pais.

Ressalta-se ainda a dificuldade em uma Unica nomenclatura para alguns
tipos de livro, como o ilustrado, que pode ser encontrado em pesquisas como livro-
misto, livro album, livro infantii contemporaneo, livro de imagem ou livro
interacional, para citar algumas terminologias. Essa falta de um termo Unico ocorre
tanto em virtude do pouco tempo de modificacdes, como da complexa relacao
dialogal de texto e imagem, reconhecé-lo como livro ilustrado parece pouco para
alguns pesquisadores. Dessa forma, reunir material de estudo em meio a tantas
possibilidades de nomenclaturas torna-se mais complicado, fazendo-se urgente a
escolha de um Unico termo para evitar que pesquisas e estudos deste mesmo
objeto deixem de se relacionar.

O proximo capitulo aborda aspectos do design e as teorias de analise de

imagem que serdo aplicadas na metodologia.
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Capitulo 3

Aspectos gréficos do livro: elementos visuais, tipografia, uso de cor,

organizacao espacial entre palavra-imagem e as teorias de analise.
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3 - Elementos visuais e teorias de analise da imagem

Transmitir visualmente uma ideia ou conceito € umas das premissas mais
antigas na historia da comunicacdo, com registros que iniciam desde as pinturas
rupestres dos homens primitivos e permanecem até os dias de hoje, inclusive,
como linha norteadora do design grafico. Bomeny (2009, p.76) assegura que 0
design gréfico continua desempenhando a funcdo de organizar e estruturar a
informacdo por meio de imagem e texto “criando linguagens particulares,
diversificadas e especificas para diferentes grupos, de forma que cada publico
consiga ter uma reagdo e estabelecer uma interagdo”. Assim, além da
preocupacao em dar forma a mensagem e transmitir informacé&o, o design precisa
comunicar considerando o suporte e o perfil do publico alvo.

Em um projeto grafico para o publico infantil € importante entender que
existem algumas especificidades para considerar, como por exemplo “perceber o
desenvolvimento cognitivo da faixa etaria da crianca, seu entendimento e dominio
da leitura, da linguagem e dos cédigos” (FERREIRA, 2014, p. 25). Saber quem
recebe a mensagem, quais suas dificuldades, necessidades e costumes sé&o
elementos primordiais para projetar e estabelecer uma comunicacéao eficiente.

Dessa forma, o projeto grafico ganha atencdo especial, pois é ele o
organizador da informacédo, o responsavel em estabelecer a comunicacdo. Para
Odilon Moraes (2008), autor e ilustrador de diversos titulos infantis, o projeto
grafico de um livro € a intencéo de leitura proposta a partir da juncédo de texto e
imagem, “muitas vezes a qualidade do projeto esta em assegurar uma leitura
limpa e simples de uma narrativa”. (MORAES, 2008, p.55).

Este trabalho tem por objetivo analisar livros ilustrados infantis como objeto
cultural e compreender como a imagem se relaciona e comunica junto com o texto
escrito. Dessa forma, acredita-se que para elaborar as analises das narrativas nos
livros escolhidos alguns elementos do design grafico precisam ser levantados. Os
elementos visuais como ponto, linha, plano e cor serdo estudados para
entendimento da linguagem visual, assim como uma breve abordagem sobre

tipografia em projetos infantis. Apds apresentacdo dos elementos visuais as teorias
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da Gestalt e Semidtica Peirceana serdo apresentadas com o intuito de facilitar o

estudo sintatico e semantico das imagens, respectivamente.

3.1 Texto e imagem —relagao espacial

Para falar de livro ilustrado é preciso mencionar, além da imagem, o texto.
Especialmente sobre a maneira como dividem o espaco fisico na obra e as
relacbes que surgem dessa interacdo. Nodelman (1988, apud NECYK, 2007,
p.106) observa que a localizagéo do texto e das imagens influencia diretamente na
leitura da pégina, e do livro como um todo.

Embora saiba-se que o livro infantil € um lugar de livre experimentacédo do
design, o posicionamento de texto e imagem, invariavelmente, acontece de quatro

7z

maneiras: a ilustracdo é aplicada em area separada do texto; parcialmente em
unido ao texto; o texto é aplicado de modo a intermediar ou se relacionar com a
forma da ilustracéo e o texto € aplicado dentro da area da ilustracdo. (NODELMAN,

1988 apud LOURENCO, 2011).

Figura 22 — Relacdo espacial texto-imagem

a) Imagem aplicada em b) Imagem parcialmente em
area separada do texto unido ao texto

c) Texto aplicado de modo a intermediar d) Texto é aplicado dentro
ou se relacionar com a imagem da érea da llustragao

TEXTOTEXTO,

Fonte: Nodelman (1988). Elaborado pela autora (2017).
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Observando as relacGes espaciais, pode-se perceber que as duas primeiras

relacfes sdo as mais encontradas nos livros infantis mais antigos, a terceira remete
ao livro com ilustragcdo, devido a massa textual, e a Ultima é a mais usada no livro
ilustrado, cuja imagem se posiciona em dupla paginacao, texto curto e inserido na

composicao da ilustracao.

3.2 Formas do desenho

Para iniciar uma andlise sobre linguagem visual é importante conhecer os
elementos que constituem a forma em um desenho. Wucius Wong (1998) os
agrupa em quatro: conceituais, visuais, relacionais e praticos. A classificacdo
ocorre para entendimento da forma, de acordo com o autor, os elementos estéo
relacionados entre si, ndo podendo ocorrer facil separacdo em uma experiéncia
visual. Entendé-los ajuda a perceber a organizacdo da composi¢do como um todo.

Entre os elementos conceituais da forma, Wong (1998, p.42) identifica

Ponto, Linha, Plano e Volume, Fig. 23.

Figura 23 — Elementos conceituais

Elementos conceituais
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Plano

Volume L

Fonte: Wong (1998). Elaborado pela autora (2017).
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Para o elemento Ponto o autor caracteriza o tamanho pequeno, com

formato mais comum de um circulo. Quando esse ponto se move, sua trajetoria
forma a Linha, com posi¢do, direcdo e comprimento, geralmente transmite o
sentido de finura, pode ser reta, curva, quebrada, irregular ou desenhada a méo. O
espaco limitado por linhas é o Plano, tem comprimento e largura, posicdo e
direcdo. Uma forma plana pode ser geométrica, organica, retilinea, irregular, feita a
mao ou acidental. Volume tem posi¢do no espaco e é limitado por planos. A forma
enquanto volume € uma reacdo de ilusdo conseguida por uma situacao espacial
peculiar.

Como elementos visuais entende-se por tudo o que pode ser visto de fato no
desenho: formato, tamanho, cor e textura. (lbid., p.43), Fig. 24. A cor é um
elemento particular quando se trata de livro infantil, assim, o topico 3.2 aborda

estudo de cor.

Figura 24 — Elementos visuais

Elementos visuais
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Fonte: Wong (1998). Elaborado pela autora (2017).
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Os elementos relacionais sdo aqueles que regem a localizacdo e inter-
relacdo dos formatos em um desenho. Podem ser percebidos (dire¢cdo e posicao)

ou sentidos (gravidade e espaco). A diregcdo depende do modo como o formato
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esta relacionado com o observador e com os demais formatos proximos, Arnheim

(2005, p.18) acrescenta considerar a atracdo do peso com os elementos vizinhos
como um dos fatores para determinar a direcdo. A posicdo de um formato vem da
relacdo com a moldura ou estrutura da composicédo. O espago pode ser ocupado
ou deixado vazio, pode ser plano ou remeter a sensacdo de profundidade. A
sensacao de gravidade néo é visual, mas psicoldgica, o observador tende a atribuir

peso ou leveza, estabilidade ou instabilidade. Fig. 25.

Figura 25 — Elementos Relacionais

Elementos relacionais
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Fonte: Wong (1998). Elaborado pela autora (2017).

Quando formas idénticas ou semelhantes constituem um desenho
denomina-se unidade de forma, sua presenca ajuda a unificar a imagem e a
repeticdo dessas unidades, em geral, transmitem sensacdo de harmonia. A
repeticdo pode ser tanto dos elementos visuais quanto relacionais. (WONG, 1998,
p.51).

Por fim, os Elementos Préaticos constituem em Representacdo ou Figurativo,
quando o formato advém da natureza ou de algo criado pelo homem, pode ser
realista, estilizado ou abstrato; Significado, quando o desenho transmite uma

mensagem; Func¢do, quando um desenho serve a um propdésito. (Ibid., p.44).
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3.3 Cor e experiéncias visuais

Embora os antigos livros trouxessem o uso da cor mais presente na capa, e
poucas ilustracdes coloridas no interior, por questdes de barateamento de custo ou
por priorizar o texto verbal como narrativa dominante na obra, os livros ilustrados
trabalham em posicdo contraria dessa visdo. Por ter a ilustracdo como funcéo
narrativa e diagramacao composta em pagina dupla, a cor aparece como elemento
muito presente no livro. Costa (2010, p.127) em pesquisa sobre cultura visual
afirma que a cor tornou-se um elemento quase inerente a ilustracéo no livro infantil,
e seu uso esta associado culturalmente ao universo da crianca. Revela, em seus
resultados de estudos, que “a ilustragao ainda € um objeto culturalmente associado
ao uso de diversas cores combinadas”. (Ibid., p.128). Dessa forma, o livro para
criangca € um espaco em que se espera encontrar aplicacdo de muitas cores, visto
a associacao deste elemento a ilustracdo e ao universo infantil.

A cor é um fendbmeno da luz, um elemento carregado de informacdes,
emocodes, permeados por relacdes culturais, e por isto adotado no design como
ferramenta de grande importancia na comunicacao visual. E percebida por meio de
um processo fisico (visdo) e emocional (significancia). Fraser e Banks (2007, p.6)
mostram que ver € o primeiro estimulo e, de forma geral, 0 mesmo estimulo produz
a mesma resposta para diferentes pessoas, no entanto, o significado que cada um
oferece é um fator emocional estritamente pessoal, logo, estdo inseridas questbes
culturais, afetivas, idade etc., assim, as respostas podem ser muito particulares.
Para cada cor sdo revelados inumeros significados associativos e simbdlicos,
estabelecendo-se, portanto, como fonte de valor inestimavel para o0s
comunicadores visuais. (Dondis, 2007, p. 64).

As sensacdes cromaticas sado divididas em cor-luz e cor—pigmento, onde
Cor-luz € a luz colorida, a radiagéo luminosa que pode ser vista e tem como sintese
a cor branca; Cor-pigmento € a substancia material que pode absorver, refratar ou
refletir os raios de luz que se fundem sobre ela. A cor-pigmento é a utilizada nos
processos graficos. Distinguem-se ainda trés caracteristicas principais que

correspondem as dimensdes da cor: a primeira € denominada matiz ou croma,
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corresponde a cor em si, e possui trés matizes basicas ou primarias?%: vermelho,

amarelo e azul, “amarelo é a cor considerada mais proxima da luz e do calor; o
vermelho é a mais ativa e emocional; o azul é passivo e suave. O amarelo e
vermelho tendem a expandir-se, o azul a contrair-se”. (DONDIS, 1997, p.65).
Nessa expansdo de cores, vermelho e amarelo sdo também conhecidas como
cores quentes, as cores frias sdo as que predominam o azul na composicao.

A segunda dimensao € a saturacdo, cores menos saturadas levam a uma
neutralidade e até mesmo auséncia de cor; quanto mais saturada e intensa a cor
de um objeto ou peca gréafica, mais carregada de emocao e expressao. (lbid., p.66)
A terceira dimenséao é o brilho (ou valor), que designa o indice de luminosidade. A
aplicacdo destas dimensdes, para mais ou menos, muda as nuances em uma
ilustracdo, projeta luz e sombra, ilumina pontos especificos e possibilita outras
variacfes importantes de serem percebidas em uma imagem.

Como parametro nessa pesquisa, as demandas envolvendo o uso da cor se
dardo nas questbes emocionais, preferéncia e aplicagbes em projetos infantis. A
questao emocional que envolve as cores, esta relacionada ao ambiente em que o
individuo vive, em que a cor esta inserida e aspectos culturais, de saude, idade,
fatores climaticos etc. A questao fisica do aparelho da visdo, por exemplo, também

€ um fator que influencia na preferéncia de cores, como constata-se a seguir:

Ao analisarmos cientificamente as preferéncias, verificamos que o
cristalino do olho humano vai se tornando amarelo com o decorrer dos
anos. Uma crianga absorve 10% da luz azul, enquanto um ancido absorve
cerca de 57%. Nos primeiros meses, a crianca enxerga bem e prefere o
vermelho, o amarelo, o verde, no mesmo nivel preferencial e depois o
azul. Notamos que o azul vai, na escala de preferéncia subindo
proporcionalmente a idade do individuo. (FARINA, PEREZ & BASTOS,
2006, p.89-90).

Os autores seguem em um estudo de psicodinamica das cores e afirmam
que as criancas tendem a preferir cores saturadas, puras e brilhantes. A medida

que envelhecem, as escolhas decorrem sobre cores mais escuras. (Ibid.).

21 As cores basicas em impressdo mudam para ciano, magenta e amarelo. Para projecdo de luz s3o vermelho,
verde e azul. E a partir das cores primdrias que todas as outras podem ser obtidas.
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3.4 Tipografia

Cuidados com a tipografia, espacamentos e tamanho de linha sdo alguns
aspectos importantes para observar em um projeto para crianga com a finalidade
de promover conforto visual.

A escolha tipografica merece destaque, ela pode amenizar possiveis
dificuldades na leitura, inerentes a idade do publico alvo e precisa ser observada
como principio para uma boa comunicacdo. Lourengo (2011, p.88) constata, em
pesquisa sobre tipografia para livro infantil, que em virtude de realizarem leitura
letra a letra, criancas necessitam de um espacamento entreletras e entrepalavras
muito consistente. Além disso, aspectos como o uso ou ndo de serifa??, Fig.26,
opcao por tipos caligraficos ou que remetam a grafia manuscrita, largura de tipos,

por exemplo, precisam ser observados quando o projeto é para crianca.

Figura 26 — Visualizacéo de fonte com e sem serifa

com serifa sem serifa

Aa Aa

Tipografia
Tipografia

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

22 Detalhe que completa opticamente o desenho de um tipo: usualmente é um “pé” ou “nariz” nas extremidades
de cada letra. Tipos que contém esses elementos sdo chamados “serifados” e sdo os mais comuns nas
composicOes de livros e textos longos. As letras sem serifa, de construgdo despojada e aplicagdo versatil, s6
foram inventadas a partir da segunda metade do século XIX. Fonte: ABC da ADG - Glossario de termos e
verbetes utilizados em design grafico.
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Outro aspecto importante relacionado a tipografia para criancas refere-se a

boa definicdo das ascendentes e descendentes?® no corpo tipografico. Para
Willburg e Forssman (2007, apud LOURENCO, 2011, p.112) “as ascendentes
devem ser suficientemente grandes para impedir a confusdo entre os caracteres na
leitura pelas criancas”. Além disso, devem ter um maior prolongamento em relacéo
a altura x, pois assim, ajudam a criar uma identificacdo das letras e também

produzem um formato bem definido, Fig. 27.

Figura 27 — Ascendentes e descentes em uma tipografia romana.
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Fonte: Elaboracéo da autora (2017).

Esses cuidados sdo imprescindiveis para garantir boas legibilidade e
leiturabilidade. Lourenco (2011) mostra que estes sdo conceitos muito diferentes,
enquanto a legibilidade se refere a identificar e reconhecer as letras e seus
espacos vazios (entreletras e entrepalavras), a leiturabilidade esta relacionado a
compreensao do texto, refere-se a parte cognitiva.

E preciso destacar que além da fonte escolhida, a organizacdo do texto é
essencial para a leitura da crianca, o tamanho da linha e a escolha do alinhamento
a direita ou a esquerda, sdo aspectos que influenciam na compreensdo. Revela-se
como mais adequado uma linha curta (com poucas palavras), para que nao exista

um comprometimento do pequeno leitor em relagéo a leitura do texto (lbid.).

2 Ascendentes e descendentes na tipografia séo as partes estendidas para cima e para baixo da altura de x.
Ascendente é a parte das letras mindsculas que se prolonga acima da altura x. Descendente é parte das letras
gue se estendem abaixo da linha base. Fonte: ABC da ADG — Glossario de termos e verbetes utilizados em
design grafico.
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Em algumas publicacdes de livro infantil a tipografia € empregada como

elemento gréfico. E o caso do livro Cacoete (1995) de Eva Furnari, livro premiado
pela FNLIJ no ano de 1996 apresentado no item 1.1.1 dessa dissertagéo. A obra se
destaca pelo uso de vérias tipografias e sua aplicacdo como elemento grafico. Com
histéria sobre um menino organizado da cidade Cacoete e uma bruxa bagunceira,
0s textos sdo apresentados com tipos finos e caligraficos quando menciona a
organizacdo dos espacos ou reproduzem palavras do menino, uso de tipo sem
serifa e caracteres bem defindos para o narrador e uma caligafria rabiscada,

trémula e suja quando se refere ou reproduz palavras da bruxa Nurcia, Fig. 28.

Figura 28 — Tipografias em Cacoete (1995)
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Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Embora a aplicacéo de diferentes tipografias na obra, delimite caracteristicas
dos personagens, o resultado € confuso, configurando-se problematico em relagédo
a legibilidade e leiturabilidade para as criancas. A escolha do tipo sujo e rabiscado
€ pouco confortavel visualmente, apresentando dificil reconhecimento dos
caracteres, assim como 0 pequeno espacamento entreletras.

Outra obra premiada pela FNLIJ que também trabalha com varias tipografias

e a utiliza como elemento gréafico € Procura-se Lobo (2005) de Ana Maria Machado
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e ilustracdes de Laurent Cardon. Na historia é publicado anuncio profissional em

um classificado em busca de um lobo para ocupar vaga de emprego.

A obra de Machado apresenta varios géneros textuais, como anuncios de
classificados, bilhetes, cartas e mensagem gravada em pedra lascada. Para cada
um dos géneros apresentados sao utilizadas tipografia especifica e estilo diferente
com caracteristicas particulares, ver fig. 29, que sédo escolhidas de acordo com a
personalidade dos lobos que respondem as cartas, a saber: 0s personagens séo
todos lobos famosos da Historia, das artes e literatura, sendo possivel encontrar o
lobo da chapeuzinho e dos trés porquinhos, um dos lobos que vivia com Mogli, a
loba da classica histéria dos irmédos Rémulo e Remo, o lobo de Gubbio que fora

domesticado por Sao Francisco, dentre outros.

Figura 29 - Tipografia como elemento gréfico

Fonte: Machado (2005).

Além de escolha tipografica para cada personagem e género textual
apresentados, o livro mostra a tipografia interagindo com a cena, por exemplo,
quando o lobo dos trés porquinhos sopra tijolo, palha e madeira levando também
algumas letras pelo ar. Uma aplicacdo de interacdo bem interessante com relacdo

a historia referida. No entanto, assim, como no exemplo do livro Cacoete, a escolha
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de alguns tipos também atrapalha a legibilidade e leiturabilidade, por exemplo nos

tipos caligraficos encontrados na obra ou nos escritos em pedra. Entende-se,
portanto, que observar o0s aspectos e elementos da tipografia escolhida, que
possam favorecer ou dificultar a leitura, € ato imprescindivel nos projetos gréaficos

para crianca.

3.5 Gestalt

Santaella (2012, p.167) afirma que a Teoria da Gestalt, também conhecida
por teoria da forma, fornece pistas para avaliar resultados do design grafico. Noble
e Bestley (2013, p.16) endossam este raciocinio e explicam que a teoria ajuda na
comunicacao visual, pois “os elementos em uma pagina, por exemplo, podem ser
organizados visualmente de modo a direcionar 0 espectador ou usuario a certas
leituras ou entendimentos”. Exatamente o que acontece no livro ilustrado, a
imagem como narrativa visual direciona o leitor para esta ou aquela acéo,
personagem ou momento da histéria constantemente.

A Gestalt € um ramo da Psicologia Experimental que atuou principalmente
no campo da teoria da forma, basicamente, infere no comportamento da mente
humana em relacédo a percepc¢do, e pode ser resumida a partir da ideia de que o
todo é maior que a soma de suas partes individuais. Noble e Bestley (2013, p. 26)

ampliam essa definicdo e mostram atuagéo em projetos de design:

O principio fundamental da Gestalt é conhecido por Pragnanz, e baseia-se
na tendéncia humana de organizar elementos de maneira regular,
simétrica e, em grande medida, baseada na simplicidade. A teoria dos
principios inatos pelos quais objetos e suas relacdes podem ser
percebidos como estando organizados ou agrupados é um alicerce (util
para o designer no entendimento de como a composi¢cao pode comunicar
sentido para um espectador.

Com a premissa de um olhar aberto a composi¢do como um todo, a Gestalt
apresenta leis cuja percepcdo da forma estd subordinada, sdo elas: Unidade,
Segregacdo, Unificacdo, Fechamento, Continuidade, Semelhanca e/ou
Proximidade e Pregnancia da forma ou Boa pregnancia.

De acordo com a teoria da percepgédo, essas leis baseiam-se na tendéncia
humana de “organizar elementos de maneira regular, simétrica, e em grande

medida, baseada na simplicidade” (lbid., p. 26). A nomenclatura das leis varia de
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autor para autor, aqui serd mantida como padrdo as mencionadas, referéncia de

Gomes Filho (2000), embora também sejam utilizados outros tedricos da imagem,
como Jacques Aumont (2002); Noble e Bestley (2013) e Santaella (2012) para
conceituar tais leis.

Unidade corresponde aos elementos que constituem e identificam a forma.
“Trata-se pois da percepcdo da forma como unidade, como configuracdo que
implica a existéncia de um todo que estrutura suas partes de maneira racional’.
(AUMONT, 2002, p.68).

De acordo com Gomes Filho (2000) Segregacao é a capacidade humana de
perceber, separar e identificar formas, separar em um todo ou em partes, também
conhecido como separacao Figura e Fundo. A organizagcao permite identificar duas
unidades com “propriedades funcionais distintas: a da figura, que possui forma,
contorno, organizacdo; e a do fundo, que é uma continuidade amorfa, indefinida,
inorganica” (SANTAELLA, 2012, p.170).

Outra lei pertencente a teoria € a Unificacdo, que pode ser compreendida
como “a coesdo visual da forma, em funcdo do maior equilibrio e harmonia da
configuracao formal do objeto” (GOMES FILHO, 2000, p. 103).

A tendéncia natural para continuar uma forma quando ela se apresenta
inacabada é denominada Fechamento. Gomes Filho (2000) afirma que a sensac¢éo
de fechamento visual da forma pela continuidade acontece por meio de
agrupamento de elementos, formando uma figura mais fechada ou completa.
Sequéncia similar com a Continuidade, que ocorre quando, havendo uma porcao
suficiente da forma em evidéncia, percebe-se o objeto como um todo, continuando
as informacdes que faltam para completar a forma. (NOBLE; BESTLEY, 2013).

As leis de Proximidade e Semelhanca agem muitas vezes em conjunto, com
finalidade de constituirem unidades ou unificar formas (GOMES FILHO, 2000).
Jacques Aumont (2002, p.71) conceitua sobre semelhanca e proximidade:

Elementos da mesma forma ou de mesmo tamanho sdo mais facilmente
vistos como pertencentes a uma mesma forma de conjunto. (...) Elementos
proximos s@o mais facilmente percebidos como pertencentes a uma forma
comum do que elementos afastados.

Por fim, a Pregnancia da forma, conforme apresenta Gomes Filho (2000,

p.103), trata-se da “lei basica da percepgao visual: as forgas de organizacado da
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forma tendem a se dirigir tanto quanto o permitam as condi¢des dadas, no sentido

da harmonia, da ordem e equilibrio visual”’. Sintetiza a busca da harmonia e
equilibrio pelo olho humano, imagem de facil assimilacao, por isso € vista como a
lei mais importante cujo resultado € conseguido pelo bom uso das leis anteriores.
Santaella (2012, p.168) complementa “o caminho natural para a forma seguir na
direcdo da boa forma, ou seja, a mais simples de todas baseada no equilibrio,
homogeneidade, regularidade e simetria”.

Nos estudos trazidos por Noble e Bestley (2013) destacam-se 0s conceitos
de semelhanca, fechamento, continuidade e proximidade, contemplados nas
nomenclaturas apresentadas por Gomes Filho (2002). No entanto, Aumont (2002) e
Santaella (2012) apresentam ainda a lei de destino comum, que refere-se as
figuras em movimento, nela, afirma-se que “elementos que se deslocam ao mesmo
tempo sdo percebidos como uma unidade e tendem a constituir uma forma unica”.
(AUMONT, 2002, p.71). Para melhor assimilacédo, ver Fig. 30.

Figura 30 — Imagem ilustrativa das leis apresentadas
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Fonte: Santaella (2012); Noble; Bestley (2013). Elaborado pela autora (2017).

Os conceitos de Gestalt apresentados embasardo as analises sintaticas dos

livros para compreensdo e entendimento do uso da formas e organizagdo da
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ilustracdo. No entanto, para analise semantica, sera utilizada a Semidtica,

apresentada no préximo topico.
Noble e Bestley (2013, p.31) afirmam que para uma alfabetizacdo visual é

preciso mais que o conhecimento das formas:

Seria facil pensar em alfabetizacdo visual em design como algo que diz
respeito apenas aos aspectos formais da composi¢cdo, mas para que um
design funcione de maneira eficaz, um conjunto mais amplo de aspectos
culturais deve ser compreendido para garantir que 0s processos de
interpretacdo e denotagdo estejam igualmente integrados a uma
abordagem geral a comunicagéo visual.

Dessa forma, 0s autores mostram que a comunicagdo visual exige um
conhecimento cultural a respeito do produto, que pode-se estender a sua
contextualizacdo histérica e social, por exemplo, apontando estes como aspectos

importantes em uma alfabetizacdo visual.

3.6 Semidtica

A teoria dos signos e simbolos, pode ser vista como um “método estratégico
essencial pelo qual marcas gréficas, textos e imagens, podem ser desconstruidos
para determinar seus sentidos subjacentes (NOBLE; BESTLEY, 2013, p.15).
Consiste em desvendar signos e encontrar significacdes por seu interpretante.
Guimaraes (2004, p.139) afirma que a semibtica é utilizada para melhor
compreender o universo comunicativo de um produto. Santaella (2005, p.5) mostra
que a teoria da semidtica “permite penetrar no préprio movimento interno das
mensagens, no modo como elas sdo engendradas, nos procedimentos e recursos
nelas utilizados”.

O termo Semidtica define-se como teoria dos signos, para Signo determina-
se como “algo que representa alguma coisa para alguém em determinado
contexto”. (NIEMEYER, 2009, p. 25). Nesta andlise, a Semibdtica sera utilizada
como alicerce para a interpretacdo dos signos e simbolos trazidos pela imagem
nos livros selecionados. A teoria, no entanto, deixa claro que esta acao depende do
conhecimento prévio do interpretante para entender sua significagdo, que se refere

ao efeito total do signo causado. (COELHO NETTO, 2010).
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Peirce mostra as relacbes dos signos em trés niveis: Representamen

(primeiro nivel), Objeto (segundo nivel) e Interpretante (terceiro nivel). O primeiro
nivel corresponde as dimensdes sintaticas do produto. O segundo nivel, também
conhecido por meio, € o modo como o signo se refere ao que interpreta. O terceiro
€ o resultado que pode gerar na mente de alguém. (NIEMEYER, 2009). Dessa
forma, é interessante para a pesquisa observar a relacdo do signo com o objeto (ou
meio), pois a analise busca observar as estratégias utilizadas pela comunicacao
para contar a histéria, em outras palavras, como foi mostrada para o leitor.

A teoria dos signos classifica-o em trés niveis, a saber: icone, indice e
simbolo. O signo designa-se icone “quando possui alguma semelhanga ou analogia
com o seu referente” (PIGNATARI, 2008, p.31). indice “quando mantem uma
relacdo direta com seu referente, ou a coisa que produz o signo” (Ibid.) O termo
simbolo € utilizado quando o signo adquirido € resultado de uma associagcdo de
ideias convencionais (COELHO NETTO, 2010), Fig. 31.

Figura 31 — icone, indice e Simbolo

icone, Indice e Simbolo
fconé N\

Representagéo por
semelhanga - Imagem

Indicagéo
Identificagdo

Q Indice &

OBJETO

SImboIO\/

Livre associagéo
convengéo

Fonte: Niemeyer (2009)

A teoria dos signos é triddica, logo, o interpretante também € dividido em
trés, sendo eles: imediato, dinAmico e final. Coelho Netto (2010, p. 71) diz que

“Interpretante Imediato corresponde ao Sentido (palavra a qual Peirce continuou
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preferindo o termo antigo Acepcdo), o Interpretante Dinamico equivale ao

Significado e o Interpretante Final, a Significagao”.

Em suma, o interpretante primeiro tem o sentido do signo, ou seja, o0 efeito
que o signo causa de imediato; depois encontra significado, uma acdo que
depende do seu conhecimento prévio para, por fim, entender sua significacdo, que
se refere ao efeito total que o signo lhe causa. Santaella (2005, p.39) aponta que
‘em todo ato de andlise semiotica, sempre ocupamos a posi¢do légica do
interpretante dinamico, pois analisar também significa interpretar”.

Ao apresentar a teoria peirceana Niemeyer (2009, p.47), mostra que icone,
indice e Simbolo se referem as estratégias de representacéo relacionadas ao
objeto. Este € o norteamento para a analise, o signo em relagdo ao objeto. Segue
relacdo signica apresentada por Niemeyer (2009).

Figura 32 — Relacbes signicas

Categoria Signo em relagdao | Signo em relagao| Signo em relagao
do signo ao Representamen ao Objeto ao Interpretante
PRIMERIDADE Qualisigno icone Rema
SECUNDIDADE Sinsigno indice Dicente
TERCEIRIDADE Legisigno Simbolo Argumento

Fonte: Niemeyer (2009)

Consideracfes

Nas discussbes sobre alfabetismo visual, fica evidente que ndo € possivel
uma decodificacdo de elementos, como na escrita, 0 ponto determinante é
aprender a olhar. Nesse processo revela-se como orientagdo entender todos o0s
elementos visuais, cores, espagos,

texturas que podem ser vistos para

compreender seus sentidos.
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Tratando-se de um objeto como o livro ilustrado esse procedimento de olhar

sintatico e semantico € muito pertinente. Este capitulo tem por finalidade ampliar a
discussdo sobre projetos graficos para criangca e mostrar os elementos da forma
para composicdo da mensagem visual, tipografia, organizacdo espacial e demais
aspectos do livro infantil para possibilitar as anélises futuras.

Por ser o livro infantii um espaco de grande liberdade para o design,
diversas experiéncias e interacdes criativas sao realizadas nele. Powers (2008)
comenta que muitas novidades e experimentacdes graficas comecaram no livro
infantil e foram aproveitadas para outras publicacbes, como o uso da capa
ilustrada. Dentre os aspetos estudados, a tipografia como elemento visual é
percebida com frequéncia, no entanto, o cuidado com a legibilidade dos caracteres
muitas vezes é deixado de lado, comprometendo o entendimento e dificultando a
leitura da crianca.

O capitulo apresenta ainda as duas teorias que servirdo para analisar o
recorte selecionado da pesquisa, e tem por objetivo compreender a dindmica das
linguagens verbo-pictéricas e o papel do design na comunicacao visual do livro
infantil. E interesse da pesquisa observar como foram conduzidas as informacdes,
quais artificios e solu¢gbes encontrados para levar o leitor a descobrir ou construir
mensagens e histérias dentro da narrativa proposta.

Dessa forma, as teorias da Gestalt e Semibtica sdo apresentadas para
embasamento das analises dos livros selecionados. O método usado para

aplicacao das teorias é mostrado no capitulo 4.
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Capitulo 4

Metodologia da pesquisa — apresentacdo do método

e das adaptacOes necessarias.
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4 - Metodologia

A primeira etapa da metodologia € selecionar as obras a serem analisadas.
A busca pelos livros ilustrados no recorte de 40 anos da categoria Crianca da
FNLIJ, consistiu em um processo mais longo que o previsto. A partir dos anos 90, a
llustragéo alcanca tamanho destaque no livro infantil, de tal forma, muitas vezes
obras classificadas como livro com ilustracdo se confundiam com o livro ilustrado.
Depois de uma longa triagem e selecdo acurada dos exemplares, divididos em
décadas para melhor observagéo, chegou-se ao numero de dez producdes. A partir
desse escopo, buscou-se encontrar um método de leitura passivel de aplicacdo a
proposta de estudo.

Para compreender as mensagens e a comunicacdo visual dos livros
escolhidos séo realizadas analises sintaticas e semanticas dos mesmos, conforme
sugerem Dondis (2003), Joly (2009), Noble e Bestly (2007) e Santaella (2012).
Para as analises sintaticas o uso das leis da Gestalt é utilizado como aporte
tedrico, para a andalise semantica serdo aproveitados os estudos da Semibtica
Peirceana. Como o objeto em questédo € o livro ilustrado e os métodos de leitura de
imagem conhecidos sdo no ambito da arte, buscou-se em pesquisas da area
exemplos e estudos com algumas metodologias de leitura de imagens no livro
infantil, a exemplo de Santaella (2012, cap.3) que observa a relacdo texto e
imagem e encontra relacdes sintaticas (relacdo espacial, uso de tipografias e sinais
graficos), relacdo seméantica (imagem superior ao texto ou ndo) e relacdes
pragmaticas (tipos de vinculo entre imagem e texto, modo de referéncia).

A estrutura de analise sintatica, semantica e pragmatica é defendida por
diversos estudos da area, Santaella (2012) prop8e uso da Gestalt para extrair 0s
elementos formais em analise sintatica. Diante de levantamento bibliografico foi
escolhido método que comporta o uso de Gestalt e Semiotica, encontrando no
Método Feldman de Leitura de Imagens, conhecido e aplicado em educacgédo de
arte, divisdo de etapas que acolhem o objeto de estudo e as teorias escolhidas.

Optou-se por realizar algumas adaptacbes para contemplar as analises

sintaticas e semanticas necessarias. Nao se trata de um novo método, visto que a
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premissa de raciocinio, as etapas e a sequéncia de observacao sdo as mesmas, ou

seja, a linha norteadora que fundamenta o método escolhido é preservada.

A adaptacdo deste método ndo é novidade em pesquisa cientifica. Carneiro
(2008), cuja investigacao se da em torno da informacao veiculada pela imagem na
literatura infantil, discorre sobre alguns métodos e também opta por usar a
semidtica de Peirce em suas leituras. Para ela, o0 método em questdo abriga as
relacbes de Primeiridade, Secundidade e Terceiridade que Peirce apresenta em
relagdo ao signo. Dessa forma, encontra no Método Feldman um espago possivel

de aplicacao no livro infantil com o uso da semiética.

4.1 Apresentacdo do método

O Método Feldman surge na década de 70 com a proposta de uma leitura
de imagens “para formar um olhar critico e trabalhar a construgdo de uma pessoa
mais critica em termos de arte” (LELIS, 2004, apud ARAUJO; OLIVEIRA, 2013,
p.72). Para isso, € necessaria uma dimensao social, cultural, criativa, antropolégica
e historica além de desenvolver o conhecimento técnico, a critica e a criacao.
(CARNEIRO, 2008).

O método consiste em um processo de 4 etapas: descrever a imagem,
analisar, interpretar e emitir julgamento. Essas etapas, na concepcdo de
Carneiro (2008), sdo também encontradas nos estudos de Peirce, denominadas
Primeridade (descricdo), Secundidade (andlise formal e interpretacdo) e
Terceridade (julgamento). Ou seja, o0 alicerce de analise permanece 0 mesmo,
havendo apenas alteracdo no embasamento tedrico utilizado. Enquanto em
Feldman a proposta é promover o senso critico do leitor, Carneiro (2008) analisa
para descrever as concepcOes de leitura em um livro infantil. Segue breve

descricdo das etapas do método de leitura de Feldman, Fig. 33.
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Figura 33 — Método Feldman de Leitura de Imagens

Método Feldman

Titulo do trabaho, época em que foi criado,
Descrever linguagem plastica usada, material, técnicas,

lista com todas as formas contidas na obra,

descrevendo tudo o que é visto.

Descrigdo das relagdes entre os elementos
Analise formais e da imagem em contexto historico-
Formal cuitural. Relagses de cor e textura, espago e
volume, ideias transmitidas.

significado das imagens, dando sentido &s
Interpretagdo  opservagses visuais. 0 leitor da significado
ao trabalho.

Juizo de valor e as razodes queJulga a obra

dulgamento ser boa ou néo.

Fonte: Carneiro (2008). Elaborado pela autora (2017).

E possivel observar que o conhecimento além dos aspectos formais da
composicdo sao percebidos tanto na alfabetizacdo visual que a pesquisa
apresentou, quanto no método de Feldman. No método o autor incentiva que além
de contextualizacdo do obra seja feita também do periodo historico que foi
realizado, buscando nos aspectos sociais e culturais explicacbes para
compreensao da obra.

Analisar uma obra de arte tem caracteristicas muito particulares quando
comparadas a um livro infantil. No primeiro objeto observa-se uma historia que se
inicia e se encerra em tudo que é visto no interior de sua moldura, podendo esta,
inclusive, também pertencer as observacbes da obra uma vez que sua escolha
desdobre ou pertenca a concepcao da arte em questdo. No entanto, em um livro
infantil mais do que revelar pagina por pagina os aspectos formais, o que se
entende ou 0 que € mostrado, € necessario olhar o livro como um todo. A unidade
visual, a identidade da obra, as caracteristicas das narrativas e as estreitas
ligacdes entre elas, o que revelam cada uma, sempre de forma a contemplar a obra

em si, mais do que prender-se a uma analise de pagina a pagina, como se cada
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uma pudesse ser uma obra de arte, como no modelo Feldman. Com o intuito de

eliminar possiveis erros de interpretacdo, dada a complexidade da relacéo

estabelecida entre imagem e texto, optou-se por substituir algumas etapas, Fig. 34.

Figura 34 — Método adaptado para leitura de imagens em livro infantil.

-

Método Feldman Adaptado

Breve apresentagdo da obra escolhida

Apr‘esentagao enfatizando o enredo, apresentagéo da capa,
caso necessario para entendimento da obra,
e autores (do texto e da imagem).

Descrigdo dos elementos da forma, detalhes
Andlise da tipografia e posicionamento do texto, uso e
Sintatica aplicagéo de cores, caracterizagéo dos

personagens.
Significado das imagens, dando sentido as
Andlise ogserva oes visuais\(.3 0 leitor da significado
Semantica ¢ : g
ao trabalho.
conclus&es Como as narrativas contaram a historia, quais

caracterisitcas se destacaram. Emitir opiniéo.

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

O Método Feldman comeca por Descrever a obra, has mudancas propostas
denominou-se Apresentar, essa fase é reservada para uma breve apresentacao
do livro escolhido, revelando o enredo, personagens e a contextualizacdo da obra.
Informacdes contidas na capa que levem a histéria do livro também sao
importantes. A segunda etapa do modelo corresponde a Andlise Sintética, esse é
o momento de identificar os elementos da composicdo estabelecendo relacbes
entre eles. Para essa etapa a Gestalt é utilizada, conhecer as teorias da forma tem
por funcdo organizar a andlise e direcionar 0 que procurar sintaticamente. A
terceira etapa € a fase de Interpretar, denominou-se na pesquisa Analise
Semantica. Trata-se em dar sentido ao que se observou, identificando quais as
ideias e inten¢des do autor com a obra. Serdo utilizadas as teorias de Semiética

Peirceana neste momento. A etapa final consiste em Julgar, emitir juizo de valor
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sobre a obra, se tem qualidade estética ou ndo. Essa nomenclatura sera

substituida por Conclusdes e serdo apontados o0s resultados observados nas
dindmicas dialogais das linguagens analisadas e as principais caracteristicas

encontradas nas narrativas. Segue o modelo de leitura adaptado, Fig. 35.

Figura 35 - Modelo de leitura de imagens adaptado para a pesquisa.

Andlise
Apresentar Semdantica Conclusdo
Apresentar , Dar sentido Emitir opinido,
a obra ao que se juizo de valor
de forma observou na sobre a obra.
breve. obra.
Uso da
SEMIOTICA.

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Observando as etapas propostas para a pesquisa de leitura de imagens no
livro infantil € possivel perceber que a estrutura de observagdo proposta por
Feldman permanece, as adaptacdes jugaram-se necessarias em funcédo do objeto
escolhido apresentar uma comunicacdo muito particular, como ja mencionado no
segundo capitulo deste trabalho. As analises seguem no préximo capitulo e estado

organizadas de acordo com a ordem da premiagao, com discussao dos resultados

ao final das analises.
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Consideracodes

Ao escolher adaptar o Método Feldman de Leitura de Imagens para uma
versao mais compativel ao livro infantil, a intencéo € poder oferecer a pesquisa em
design um amplo campo de analise, contemplando desde a tipografia, relacédo
espacial texto-imagem e cor (entendidos como aspectos sintaticos), até as
mensagens encontradas e informacdes recebidas pela composicdo, apontados
como aspectos semanticos da obra. Dada a complexidade das relacbes entre
palavra e imagem no livro, analisd-lo dessa forma permite observar com mais
clareza as relagBes das narrativas verbo-pictéricas, as praticas das atividades do
design e a organizacao do livro como um todo.

O uso da Gestalt como norteadora das analises sintaticas serve como guia
de entendimento da forma, de tal maneira, facilita o qué buscar sintaticamente:
harmonia, equilibrio visual, contrastes e sobretudo, compreender o uso de
determinados artificios graficos. A questao semantica € norteada pela semiotica por
ter um foco definido: encontrar icones, indices e simbolos nas imagens para
compreender suas abordagens, significados e mensagens. A partir destas teorias,
a compreenséo do texto verbal com o visual ganha uma coeréncia de pesquisa no

campo do design, podendo ser aplicado em todas as obras escolhidas.
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Capitulo 5

Andlise dos livros escolhidos com aplicacao do

Método Feldman de Leitura de Imagens Adaptado.
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5 - Andlises

As andlises seréo apresentadas respeitando a ordem de premiacéo. Ao final

do capitulo, encontram-se as discussdes dos resultados.

1. Eu e minha luneta (1992)
Texto e ilustracdes: Claudio Martins.

Apresentacao

Um menino com sua luneta quer observar tudo 0 que se encontra no céu:
estrelas, lua, satélites, anjos e até sua avo. Um dia, descobre uma parte engracada
que ainda ndo tinha visto: antena, telhado, janelas e muita gente por tras delas.
Com texto em primeira pessoa o0 leitor acompanha o menino observando a rotina
de um prédio e as atividades de seus moradores. Pela oOtica do personagem-
narrador, cuja capa ja o revela sentado com uma luneta, ver Fig. 36, séo
apresentadas historias cotidianas como um ensaio de banda de rock, uma festa de

aniversario, um encanamento quebrado, até a simplicidade do voo de um mosquito.

Figura 36 — Apresentacéo do livro Eu e minha luneta

E MINHA
LUNETA

RO Y,

a gente mexendo, agua jorrando,
ando, rapaz que trabalha
Mo atrapaiha), cachorro pelado

Fonte: Martins (1992). Elaborado pela autora (2017).
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Analise Sintatica

Todo o livro é formado por uma composicdo de paginacao dupla constituida
por um prédio de 18 janelas e suas atividades, Fig. 37. Essa organizagao se repete

por todas as péginas duplas as quais sao apresentadas a historia.

Figura 37 — Paginacao dupla interna.

' um grupo animado, um velho dormindo,
Quanta gente mexendo, agua jorrando, a moca sorrindo, outra comendo amoras!
velha tricotando, rapaz que trabalha, — 0 relégio me avisa que sdo Oito horas.
(o terno atrapalhal, cachorro pelado,

Fonte: Martins (1992)

A organizacdo visual das janelas (unidades) e de tudo o que compde o
prédio permite que o texto, de no maximo trés linhas em cada pagina e sempre
posicionado na parte inferior (relagéo parcial de unido), tenha por funcdo guiar o
leitor para observar as acdes de cada janela referida. Deixando-o livre, obviamente,
para que explore também as demais unidades que néo estejam mencionadas.

Nota-se que o texto na péagina a direita, por exemplo, ndo se refere
exclusivamente ao que acontece neste lado do prédio, muitas vezes a referéncia é
encontrada na outra pagina fazendo o olhar do leitor cruzar toda a imagem em
busca da cena relatada.

A ilustracdo faz uso de aquarela e lapis de cor, remetendo a um traco
simples, a méo livre, sem linhas retas e perfeitas. Com relacdo a tipografia, a
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escolha de tipos arredondados, sem serifa, em caixa alta e baixa, apresenta letra

capitular ao iniciar a obra, bom espacamento entreletras e entrepalavras, Fig. 38.

Figura 38 - Detalhe da tipografia escolhida

Vocé que tudo viu
que tal recomecar?

Fonte: Martins (1992, p.10)

Em algumas situacoes, o texto se refere a uma janela e a ilustragdo interage
com outra. Esse recurso permite guiar o olhar do leitor para as demais a¢des néao
descritas, como por exemplo “(...) o mosquito fugiu” (MARTINS, 2009, p. 15).
Quando se encontra a janela do mosquito, 0 mesmo esta voando para a janela ao
lado, onde vé-se uma mulher cozinhando e uma crianga pegando algo da mesa. A
lei de destino comum para o deslocamento do mosquito, com 0 recurso de
pontilhado, € uma linguagem de facil identificacdo para o leitor, Fig.39. O voo é

reforcado com a cor azul, demarcando ainda mais o trajeto realizado.

Figura 39 - Detalhe do voo do mosquito.

£ i ﬂ fﬂaﬁl vf/.

Fonte: Martins (1992, p.15)

A composicdo do prédio com janelas, reldgio, galo, torneira pingando,
girassol e antena de TV, é a mesma em todas as cenas. A repeticdo dessa unidade
visual permite um direcionamento do olhar para as janelas, lugar em que ocorrem

as acOes da narrativa, sem muito esforco. No entanto, o autor conduz o leitor e
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muitas vezes chama a atencao para algo que esta fora das janelas. Como exemplo

“sera que o rapaz la em cima nao corre perigo?” (lbid., p. 17) ou “chegou o carteiro”
(Ibid., p. 10).

A ultima pégina do livro, traz a figura divertida do autor conversando com o
leitor. Ele apresenta a ilustracdo base usada, composta pelo prédio e suas janelas,
sugerindo que o leitor utilize papel e lapis para criar seus préprios desenhos, como

visto no texto em destaque, ver Fig. 40.

Figura 40 — llustracdo base usada pelo autor e destaque da fala.

PARA DESENHAR ESTE LIVRO, \
USEI COMO BASE A ILUSTRAGAO
ABAIXO.PEGUE PAPEL E LAPIS
E EXPERIMENTE FAZER OS5 SEUS PROPRIOS
DESENHOS. QUEM SABE VOCE NAO
CRIA UMA OUTRA "VIAGEM
DO OLHAR P

Clandin it )

Fonte: Martins (1992)

Embora o autor mencione que usou a ilustragdo “abaixo”, ela encontra-se

“acima”, tal qual é vista na Fig. 40 a.

Andlise Semantica

O texto faz o leitor observar dois icones de tempo trazidos pelas imagens
por todo o livro: o sol e seu caminhar durante o dia e as horas de um reldgio em
cima do prédio, elementos que simbolizam o passar do tempo.

Em alguns momentos, frases como “ja € meio dia e eu morro de fome” (lbid.,
p.11), podem ser vistas também com o intuito de orientacdo das atividades diarias,
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especialmente para o leitor iniciante, em conformidade com a intencdo de

demonstrar que o dia esta passando.

Outras vezes, o texto indica que se observe o sol, “o sol vai subindo e as
nuvens se soltam” (Ibid., p.8), ou ainda para alertar a chegada da noite: “ja s&do oito
horas, ha estrelas e lua” (lbid., p.19). Observa-se também um girassol em cima do
prédio que acompanha o andar do sol e se fecha com a chegada da noite. Esses
icones e simbolos sugerem a ideia de que a crianga passou todo o dia observando
as janelas que descreve.

Chamar atencéo para as atividades fora das janelas permite que o leitor
trabalhe o olhar para a observacédo de toda a ilustracdo. Nao se limitar ao texto,
visto que outras narrativas ocorrem além do que se apresenta na palavra escrita,
treina o leitor e o faz compreender a dinamica da leitura deste livro ilustrado.

Um curioso jogo do autor para com o leitor é percebido na janela de um dos
moradores, cujo cenario resume-se a um homem lendo jornal e um quadro na
parede. Na busca pelas situacdes apresentadas no texto, percebe-se que nesta
cena o quadro repete todas as feicdes do homem, Fig. 41.

Figura 41 - Morador e o quadro em trés momentos.

Fonte: Martins (1992)

Este personagem néo interage com outras janelas, ao contrario de alguns
moradores, e o Unico elemento em cena é o quadro em destaque na parede
repetindo suas expressoes. Este detalhe ndo ganha nenhum comentario do menino

com a luneta, entende-se portanto, ser uma brincadeira para o leitor. Como se este
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também possuisse uma luneta a ponto de ver mais perto a cena e identificar o

quadro na parede.

Outra situacdo curiosa é a do rapaz saltando de paraquedas do alto do
prédio as 20h, a acdo tem duragcdo de quatro horas, ver Fig. 42. A relacdo de
espaco-tempo para esse personagem € diferente dos demais, que parecem seguir
0 cronograma cotidiano de atividades: almocar ao meio-dia, voltar para a casa do

trabalho as 18h, e assim por diante.

Figura 42 - Sequéncia do personagem que salta do prédio

olhando o reldgio a velha agora chora,
encanadores se vao, ele salta pra rual N
- Ja séo oito horas, ha estrelas e lua. t Olhe quantas historias

as janelas podem contar...

Fonte: Martins (1992)

Conclusdes

O livro ilustrado Eu e minha luneta (1992) pode ser visto como um guia para
a leitura de imagens, Martins parece levar o leitor por entre as ilustracfes atraves
de seu texto curto e suas imagens de tracos simples e faceis de compreenséo. As
janelas se inter-relacionando colaboram para dirigir o olhar as unidades vizinhas e
compreender toda a narrativa.

Embora saiba-se que o menino esta observando o prédio com uma luneta, a
imagem nao tem o efeito de bordas escuras, arredondadas e imagem centralizada,
caracteristica da representacéo de visdo pelo instrumento. A imagem é ampla, sem
qualquer espécie de borda, a luneta é uma aluséo ao fato de aproximar-se de algo,
seja um objeto, uma ag¢do ou uma histéria, como visto. O texto € um pequeno
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caminho que leva o leitor ao encontro da narrativa visual proposta pelo autor. O

livro € um exercicio inicial para a realizacéo da leitura de imagens, uma proposta.

2. Dez sacizinhos (1999)

Texto: Tatiana Belinky. llustracdes: Roberto Weigand

Apresentacao

Uma parlenda acumulativa narra as aventuras de uma turminha de sacis que
desaparecem um a um por situacdes adversas. A capa, Fig. 43, apresenta 0s
personagens escondidos em uma floresta e faz uso de verniz localizado nos gorros
vermelhos e titulo. Ao final da histéria, quando ndo restam mais sacis, a cuca,
personagem que acompanha todas as cenas, os traz de volta como em um passe

de magica.

Figura 43 — Apresentacgéo do livro Dez sacizinhos

Fram oo os SaCizy

U foi de Ch‘"""ﬂ, oy,
A charrele w""”"w

£ sobrasam see ",

Fonte: Belinky (1997). Elaborado pela autora (2017).
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Analise Sintatica

A obra utiliza uma tipografia com serifa, em caixa alta e baixa, sem negrito
ou mudanca de tamanho, pequeno espaco entreletras e bom entrepalavras, uso de
letras na cor preta em fundo branco garante 6timo contraste, Fig. 44 b-c. O texto
encontra-se dentro da area da ilustracdo, € organizado sempre em quatro versos,
nao tem posicionamento fixo, podendo tanto ser observado ao centro da pagina,
quanto na parte superior ou inferior, o que determina 0 seu posicionamento € a
ilustracdo que Ihe abre espaco em branco para sua insercéo. E utilizado o texto em

linha com angulagéo, para dar movimento ou acompanhar a imagem, ver Fig. 44 a.

Figura 44 — Despedida dos seis sacis.
T TS .
Um foj CO,;I“"!CI" ; %

ENtio g, 445 ;. 05
Esoby,. < % 1, %

.

a)

Ve S s \(\0"5"
M trég og sactt\®

T .
Um comeu arro?-
rroz era motade:
E sobraram dos:

Lram s¢te og ¢ iz
. -l[)
Um foi conyg, as ’fO.;;.
Entdo teye de ¢l
S‘o,:’:

b)

Fonte: Belinky (1997).

Esse recurso deixa alguns caracteres muito proximos, diminuindo o
espagcamento entreletras, podendo comprometer a leitura, (Fig. 44 c). A ilustracédo
faz referéncia ao texto trazendo elementos que remetem ao nimero dos sacis em
questao. Por exemplo, na imagem acima, (Fig. 44 b), lé-se o texto “Eram sete os
sacizinhos; / Um foi contra as leis, / Entdo teve de fugir, / E sobraram seis”
(BELINKY, 1997, s/p), além de informar que o saci foi para o Japdo de navio, a
imagem apresenta seis golfinhos no mar, seis boias salva-vidas no navio, seis
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janelinhas no convés e os seis sacis despedindo-se. Na representacdo dos sacis,

observa-se o uso frequente da lei de semelhanca e proximidade, transmitindo a
ideia de grupo, com 0s personagens sempre juntos, em unidade de forma.

Esta relacdo de elementos reforcando o numero de sacis restantes,
mencionado no texto, € vista por toda a historia. Assim, outros animais e detalhes
em cena fomentam o nimero correspondente ao texto, como passaros, formigas,
joaninhas, caranguejos, peixes, borboletas, ratos e um sapo, além dos golfinhos,
observados. Uma solucdo para ajudar o pequeno leitor nessa contagem e reforcar
0 que o texto apresenta.

Ainda na Fig. 44 a, o navio ao longe, a dire¢do e posicionamento da fumaca
e dos golfinhos dao a ideia de movimento, de que o navio se afasta. Os sacis
despedindo-se, com maos acenando completam a ideia de partida. Um dos sacis é
visto com lencinho ao vento, ao lado de outro triste sendo consolado, a cena
remete as classicas imagens de despedida vistas no cinema.

Um outro personagem também se faz presente em todas as cenas, a cuca,
mencionada no texto apenas na cena final. A abertura deste momento acontece
uma pagina antes da composi¢cao que encerra a trama, quando observa-se a cuca
dirigindo-se ao circo com uma maleta, paletdé e cartola e o texto “Sobrou um so6
sacizinho;/ Comeu urucum, / Urucum nédo é comida, / Nao sobrou nenhum.” (Ibid.,
s/p). Fig. 45.

Figura 45 — Cuca dirigindo-se ao circo

True urucum‘
Um g o
E - 030 & comida,

Nig
“0 S0broy nenhum-

Fonte: Belinky (1997).
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A cena mostra a cuca, de costas para quem segura o livro em um caminho

de espaco branco, em forte contraste com o restante da ilustracdo, mais aberto
perto do leitor e se encerrando mais estreito na porta de um grande circo colorido.
O caminho direciona o olhar como um convite a crianga para entrar neste ambiente
com a cuca e descobrir a préxima acéo da historia.

A pagina seguinte € uma composicdo dupla com o texto: “Mas de volta os
trouxe a cuca, / Todos de uma vez, / Sdo agora os sacizinhos/ Novamente dez! /
(Dez outra vez)”, (Ibid., s/p), Fig.46.

Figura 46 — Cena final

Qe VOlta 08 trouxe
deumavez, e,
o AGOTA 08 SaCizipp
S0 f:wnw deat %

Fonte: Belinky(1997).

A cena mostra o picadeiro do circo apresentado na pagina anterior do livro,
com a cuca trabalhando como mégico, retirando os sacis da cartola, lona colorida,
mastro ao centro do picadeiro e 0s sacis atuando como malabarista, equilibrista e
usando nariz de palhaco. Esse conjunto de referéncias reforcam a ambientacéo e
levam o leitor ao entendimento do espago. Também sé@o observados os bichos que
fizeram referéncia aos numeros nas cenas do livro, transmitindo a informacéo de
gue eles voltaram junto com os sacis.

Apés essa cena, mais uma pagina é trazida, dessa vez aparecem apenas 0S
dez pezinhos dos sacis com texto dando ideia de continuidade com a mesma frase
de inicio da histéria, “Eram dez os sacizinhos...” (Ibid., s/p), Fig. 47.
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Figura 47 — Ultima pégina do livro
e

= 57 OS Sdcio:
pram dez os SAC1Zinhos .-

Fonte: Belinky (1997).

Analise seméantica

O texto é uma parlenda acumulativa que se destaca pelo uso de dois
personagens do folclore popular, saci e cuca. Os sacis sdo representados com
seus simbolos conhecidos de referéncia: gorro vermelho e o cachimbo na boca
(embora nado exista representacdo da boca dos sacis, 0 posicionamento do
cachimbo a indica). Na maioria das cenas estdo sem roupa e sempre juntos.

A cuca € um grande jacaré em tons de verde que sé aparece no texto verbal
no ultimo momento. Ao contrario do que € visto na narrativa visual, em que se faz
presente em todas as cenas.

Ao final da histéria, embora o texto ndo faca menc¢éo ao circo, este aparece
como um elemento de desfecho “fantastico”. Os personagens desaparecidos
retornam e neste espaco e revela-se a presenca e participacdo da cuca. E um
ambiente de encantamento e fantasia infantil, utiliza a figura do magico como peca
fundamental para justificar o retorno dos sacis, literalmente saidos de uma cartola
(forte referéncia do circo).

A imagem final traz apenas os pés dos sacis, caracteristica marcante deste
personagem conhecido por ter uma perna so. No entanto, essa particularidade néo
€ explorada na obra. Ndo se vé os sacis pulando, ao contrario, poucas sdo as

cenas em gue aparecem suas pernas, e entao registrados o fato de terem uma
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perna cada, mas, em alguns momentos a representacdo é de alguém sem essa

caracteristica, como na cena do picadeiro, Fig. 46, em que um dos sacis é visto em

um monociclo.

Concluséo

Com ilustracédo reforcando o texto em seu papel de contagem regressiva,
mas possibilitando antecipar momentos da histéria, a obra é direcionada ao leitor
iniciante. O uso de cores fortes e quentes, com o vermelho pontuando os sacis, se
mantem presente em quase todas as cenas. A escolha tipografica ndo faz qualquer
alusao a ilustracdo ou a histéria contada, apresenta o texto sempre em angulacéo e
devido ao baixo espacamento entreletras, esse recurso aproxima muito alguns
caracteres, dificultando a leitura. As cores n&o séo utilizadas com qualquer outro
carater que nao o de dar vida a imagem, nao levando informacdo além ou utilizada
com elemento narrativo.

Trazer personagens do folclore brasileiro em situagdes diferente das quais
estdo comumente associados, por exemplo 0s sacis que séo caracterizados por
esconder objetos, é um bom destaque do livro. A contextualizacdo do circo em dois
momentos, por fora com a cuca caminhando em sua direcdo e por dentro na acao
de trazer os personagens de volta, parece um reforco de que naquele espaco
magico justifica-se acontecer esse retorno ou qualquer outra agdo improvavel.

A obra é possivelmente classificado como um exemplar de transicdo entre
livro com ilustracéo e livro ilustrado, configurando-se como livro ilustrado nas cenas

finais, quando de fato a imagem se apresenta como narrativa.

3. Abrindo caminho (2003)

Texto: Ana Maria Machado. llustracoes: Elisabeth Teixeira

Apresentacao

Inspirada nos versos da cancdo Aguas de marco de Tom Jobim (a quem o
livro é inteiramente dedicado na folha de rosto) e no poema de Carlos Drummond,
No meio do caminho, Ana Maria Machado apresenta homens que de alguma

maneira foram muito importantes em suas areas de atuacdo, como Dante Alighieri,
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Marco Polo, Santos Dumont dentre outros, sob a oOtica de superacao e coragem. A

capa apresenta dois personagens, no topo de um globo, um menino e uma menina,

com moldura colorida em torno da imagem, trazendo objetos que referem-se aos

personagens que se encontram na historia, (Fig. 48 a).

Figura 48 — Apresentagéo de Abrindo caminho.

A na Maria M

ABRINDO

N e

== -
— ——_——

Fonte: Machado (2010)

Andlise Sintatica

A obra se utiliza de cores fortes nas ilustracbes e preto na tipografia,

empregada com corpo mais pesado, serifada e bom espagcamento entreletras e

entrepalavras. O texto curto é posicionado dentro da area da ilustracéo, abre-se um

espaco em lilas para abrigad-lo, a depender da massa de texto pode ser um

retdngulo grande, como bloco, ou uma faixa comprida, Fig. 49.

Fig. 49 — Detalhe da tipografia

Fonte: Machado (2010, p.20).
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A ilustracdo em paginacao dupla ndo € expandida até as margens da folha,

apresenta como acabamento uma linha azul delineando toda a volta da area,
formando uma espécie de moldura quando aplicada no branco da péagina.

O livro apresenta 6 personagens famosos, divididos em duas etapas, com
trés deles em cada. Os primeiros sdo Dante, Carlos e Tom, assim trazidos no texto
mas referentes a Dante Alighieri, Carlos Drummond de Andrade e Tom Jobim,
como podem ser identificados nas ilustracdes. Os demais sdo Cris (Cristévao
Colombo), Marco (Polo) e Alberto (Santos Dumont).

O livro segue uma estrutura de texto baseada no poema de Drummond e
adota a sequéncia: No meio do caminho de __ tinha um(a) , para
todos os personagens. Apresenta trés deles e continua: “Era pau. Era pedra. Era o
fim do caminho?” (MACHADO, 2010, p.10), para anunciar solu¢cdo para cada um.
Repete esta mesma sequéncia e apresenta 0s demais personagens.

A primeira personalidade é Dante, que em seu caminho tinha uma selva
escura. A imagem revela um homem parado, com um livro e pena na médo em

frente a selva cheia de personagens por entre as arvores o observando. Fig. 50.

Figura 50 — Dante e a floresta escura

Fonte: Machado (2010).

A escuriddo mencionada é representada pelo céu com lua e estrelas,
apenas na area delimitada da selva. Na cena referente a Tom (Jobim), (Fig. 48 c),
o texto diz no meio do seu caminho tinha um rio, e na de Carlos (Drummond), uma

pedra. Tom carrega um violdo e seu rio logo se revela como a cidade do Rio de
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Janeiro. A ilustracdo traz o calcaddo de Copacabana, o morro Dois Irméos e o

Dedo de Deus. Drummond tem como elementos de referéncia oOculos, folha de
papel e lapis na méo, além de paisagem com muitos morros. (Fig. 48 b).

Antes de solucionar os caminhos dos personagens, aparece a menina que é
retratada na capa, em uma sala com estante de livros simbdlicos para cada
personagem apresentado, encontrando-se a Divina Comédia, Drummond e Bossa
Nova entre os exemplares expostos. A menina segura o0 mesmo livro que o leitor
tem em maos, Fig. 51, percebe-se a inclinacdo da imagem e as mé&os da
personagem segurando livro. Ainda na Fig. 51, mostra-se o desfecho dos
personagens, o texto diz que para Dante tinha uma estrada, para Carlos um tinel e

para Tom uma ponte.

Figura 51 - Desfecho para os primeiros personagens

A segunda parte da histéria escolhe trés desbravadores, um para a terra
(Marco Polo), um para o céu (Santos Dumont) e outro para o mar (Cristévao
Colombo). Assim, comeg¢a mostrando que no meio do caminho de “Cris” tinha um
oceano. A cena € caracterizada por trés caravelas navegando em um oceano, com
imagem em forma circular, com sol e lua em lados opostos, monstros marinhos e
estrelas do mar compondo o cenério. Predominam cores frias, resultando em uma

atmosfera sombria e misteriosa, Fig. 52 a.
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Figura 52 — Apresentacédo de Colombo

b)

Fonte: Machado (2010).

Dessa vez a solugdo ndo vem em uma Unica imagem, como Visto na
primeira parte da obra. O texto explica que pau, tabua, toco, madeira fazem navio
de navegar, “(...) com coragem sobre as ondas, Cris atravessou o mar.” (Ibid.,
p.26). Vé-se embarcacdo pequena aproximando-se da praia onde indios os
observam com curiosidade, inclinacdo da cabeca sugere a intengéo (Fig. 52 b).

Outro personagem trazido na obra é Marco Polo, que em seu caminho tinha
inimigos e deserto, Fig. 53 a. A imagem mostra caravana com animais de carga em
fila, caminhando no deserto, observados por grupo de orientais com flechas em
punho montados em cavalos, representando 0s inimigos que o texto se refere. Na
paisagem ao fundo pode-se observar a muralha da China como referéncia de

localizacgéo.
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Figura 53 — Apresentacao de Marco Polo

a)

b)

Fonte: Machado (2010).

E visto como solugdo, Marco Polo comercializando sua mercadoria, tecidos
e um bau fechado, com o imperador chinés, o texto mostra “(...) com muito
encontro e negocio, inimigo vira amigo, quem esta longe fica perto.” (Ibid., p.24).

O dltimo personagem é Santos Dumont, retratado em dois momentos, no
primeiro mostra-se que tinha muita lonjura em seu caminho, Fig. 54 a. Na imagem,
vé-se Alberto, de terno e chapéu, em um baldo sobrevoando um campo, passaros
voando por perto e tecido com as cores verde e amarela, preso ao baldo, em
movimento no ar. No baldo vé-se algumas letras cortadas pela angulacdo da
imagem formando “SIL”, referéncia ao Baldo Brazil (grafia original) de Dumont.

Observando as duas imagens, entende-se que o baldo voou muito mais alto
qgue o aeroplano 14 Bis, nota-se o tamanho da cidade ao fundo como parametro da
altura que alcancou. Ja o aeroplano esta um pouco acima da cabeca das muitas
pessoas que 0 assistem.
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Figura 54 - Apresentacdo de Santos Dumont

b)

Fonte: Machado (2010).

Depois de apresentados todos 0s personagens, surge O menino que
aparece na capa. Brincando com um mapa mundi, navios e avides, nesta cena o
texto aponta que no caminho de Marco teve um mapa melhor, no de Cris um
mundo maior e “com o voo de Alberto, esse mundo ficou menor” (Ibid., p.31).

A partir desse ponto, 0 menino torna-se personagem central e as questdes
recaem sobre ele e o leitor: “No meio do meu caminho tem coisa que néo gosto.
Cerca, muro, grande tem (...) No meio do seu, aposto, tem muita pedra também.
Pedra? Ou ovo? Fim do caminho? Ou caminho novo?” (lbid., p.32).

O menino vai para a rua e encontra uma cidade cheia de referéncias aos
personagens vistos: Livraria Alighieri, Lavanderia Shangai, Banca do Cristévao, Bar
do Tom, paisagem da cidade do Rio de Janeiro, avido no céu, navio no mar, pipas,
carro de mudancas Oriente, ver Fig. 55 a, Fig. 55 b.
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Figura 55 — Cidade e referéncias dos personagens

a)

b)

Fonte: Machado (2010).

Encerrando a obra, 0 menino aparece na rua com outras criangas, felizes,
bracos erguidos recebendo a chuva que cai, o texto diz “E promessa de vida no
meu corac¢ao” (Ibid., p. 39), voltando a referéncia & musica Aguas de marco.

Andlise Semantica

A ilustracdo cumpre o fundamental papel de apresentar os personagens,
sem ela seria impossivel entender cada um, visto que o texto além de menciona-los
apenas pelo primeiro nome, ou apelido, ndo oferece mais informacdes que 0s
caracterizem. Dessa forma, cabe a narrativa visual apresenta-los, bem como suas
conquistas, localizacdo e contribuicdes a histéria. Com carater didatico, as
ilustracbes estdo repletas de icones e simbologias para melhor representar os
personagens. Assim, segue analise semantica de cada personagem, visualizada

em quadros a sequir, ver Fig. 56, Fig. 57, Fig. 58, Fig.59, Fig. 60 e Fig. 61.
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Figura 56 — Caracterizacao de Dante

fcone indice Simbolo
: Italia - Basilica de Origem e relagao
Igreja 5 liai d
Séo Lourenco religiosa de seus textos
Selva Escura Divina Comédia Trecho inicial da Divina
(O Inferno) Comédia
Personagens O leopardo, o diabo, Obra mais famosa
da selva anjo, Beatriz (Divina Comédia)
Livro e pena Sy Personagem famoso
na literatura
Vestes vermelha Contextualiza o Caracterizacdo mais
coroa de louros periodo, posicdo social| conhecida de Dante

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Figura 57 — Caracterizagéo de Carlos Drummond

Icone indice Simbolo

Papel e lapis Escritor Personagem famoso
na literatura

Morros Minas Gerais Origem

Pedra Famoso poema

. . Referéncia ao texto
No meio do caminho

Representar o escritor

Oculos e roupas Culto, elegante 5 :
como ele é conhecido

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Figura 58 — Caracterizacado de Tom Jobim

icone Indice Simbolo

Personagem famoso

Violao Musico )
na musica

Dois Irméaos, Dedo

Morros de Deus Rio de Janeiro
Chio Calgada de Cidade e a musica
Copacabana (Garota de Copacabana)
Rio Referéncia ao texto | Dificuldade de chegar

a outra margem

Fonte: Elaborado pela autora (2017)



Figura 59 — Caracteriza¢do de Marco Polo

fcone indice Simbolo
Deserto Cansaco, solidao As longas viagens
como mercador
Caravana Grupo de viajantes Referéncia a vida de

mercador

Inimigos orientais,
arco e flecha

Perigo

Recepcao que Marco
encontrava na viagens

Muralha

Muralha da China,

contextualiza a regido

Pais que Marco viveu
grandes aventuras

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Figura 60 — Caracterizagédo de Colombo

Icone

indice

Simbolo

Oceano

Forma esférica com
sol e lua em oposicao

Descoberta que a Terra
é redonda

Monstros marinhos

Lendas dos
navegadores

Perigos do mar,
medo do desconhecido

Caravelas

Santa Maria, Pinta
e Nina

Embarcagbes usadas na
descoberta da América

indios na praia

Representacao dos
povos da América

Inicio da colonizagédo

Navegadores

Muitas roupas

Contraste dos
continentes

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Figura 61 — Caracterizagdo de Santos Dumont

icone

Indice

Simbolo

Balao

Dedicava-se a estudos
e projetos de balao

Baldo Brazil, primeiro
projeto executado

Fazenda

Campo de Begatelle -
Aeroclube de Paris

Concedeu prémio
por suas invencoes

Torre Eiffel

Paris - Franca

Cidade. Voo em torno
da torre.

14 Bis

Primeiro aeroplano

A mais importante
obra de Dumont

Vestimenta

Chapeu branco, terno

Caracterizagdao mais
conhecida

Fonte: Elaborado pela autora (2017)
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A narrativa visual traz todas as informacfes sobre cada personalidade

apresentada, mas € necessario repertorio prévio para identifica-las. O livro se
divide em dois momentos, a histéria apresentando os famosos personagens e a
histéria relacionada as criancas que o leram. Ao final, as criancas estdo alegres,
cantando de bracos abertos na chuva, Fig. 62, sob o texto “E promessa de vida no

meu coragao” (Ibid., p. 39).

Figura 62 — Cena final

Concluséo

A narrativa visual apresenta papel essencial nesta historia. Além das
caracteristicas fisicas de alguns personagens, também s&do mostrados seus feitos,
locais de origem e marcos importantes. Através de linguagem simbdlica, as
informacdes sdo apresentadas em uma média de duas composi¢ées, de pagina
dupla, para cada personalidade. A ilustracdo de Teixeira é repleta de elementos
cheios de informacdo, em comunicacao direta com o pequeno leitor.

A obra tem forte carater didatico, escolhe importantes nomes,
exclusivamente masculinos, para mostrar as criancas como cada um atuou em
suas areas e quais acdes os tornaram personalidades admiraveis e conhecidas.

Usa um quadrilatero lilds sobre a ilustragdo para colocagéo do texto e tenta
unir as referéncias intertextuais do poema de Drummond e da cangdo de Tom
Jobim. O resultado sao duas histérias contadas, uma com personagens
importantes apresentados com referéncia ao poema, a outra, das criancas que
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aparecem na capa, com referéncia a muasica. Nesta Ultima, o narrador conversa

com o leitor, fazendo-o refletir sobre os empecilhos presentes também em sua vida
e mostra como o mundo esta cheio de referéncias vindas das artes e da histéria. A
obra, no entanto, perde félego quando sai do ambito das personalidades e entra
nas acoes das criancas, com associac0es forcadas para relacionar a histéria com a
musica Aguas de marco, como visto na cena final (Fig.62).

4. Pedro e Lua (2004)

Texto e ilustracdes: Odilon Moraes.

Apresentacéo

“Pedro queria dizer pedra, mas tinha a cabega na lua. Lua queria dizer lua
mesmo, mas parecia uma pedra.” (MORAES, 2004, s/p). Assim comeca a histéria
do menino que ao ler que a lua era uma grande pedra flutuando no céu, passa a
empilhar as pedras que encontra no chdo para ficarem mais perto do satélite,
acreditando na saudade que sentem de casa. Quando uma tartaruga, que parecia
uma pedra e seu casco uma grande lua esverdeada, cruza seu caminho inicia-se

uma histéria de amizade, companheirismo e pedras no caminho. Fig. 63.

Figura 63 — Apresentacéo de Pedro e Lua

c)

Fonte: Moraes (2004).
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Analise Sintatica

Sem uso de cores quentes, predominam tons da escala de cinza: preto,
cinza e branco. A ilustracdo monocromatica é feita em grafite e nanquim em técnica
aguada, com traco sem linhas retas e definidas, nem muitos detalhes. O autor
afirma que o rascunho apresentado foi escolhido como arte final, isso porque o0s
desenhos inacabados dariam mais forca ao tom intimista do texto (MORAES,
2008).

A tipografia utilizada é a Spectrum?4, uma fonte serifada, aparece em caixa
alta e baixa, corpo fino, sem uso do negrito ou variacao de tamanho, Fig. 64 a. Bom
contraste, utilizando sempre cor tipografica preta sobre fundo branco, porém,

tamanho pequeno em relacdo a composicao das paginas, Fig. 64 b.

Figura 64 — Detalhe da tipografia e tamanho junto a imagem

a)  Pedro logo descobriu que era uma tartaruga,

b)

Fonte: Moraes (2004).

A relacdo espacial entre texto e imagem € mista, o texto aparece em alguns
momentos inseridos na area da ilustragdo, seja nos espacos em branco que ela
abre ou diretamente sobre a imagem, (Fig. 65 a) ou ainda separado da imagem, na

pagina ao lado, sem interacao espacial, (Fig. 65 b).

24 Informac3o retirada do colofdo do livro.
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Figura 65 — Relacéo texto e imagem

b)

Fonte: Moraes (2004)

A ilustracdo na obra ndo tem muitos detalhes e em alguns momentos nao
apresenta traco bem definido ou formas claras e limpas, a contextualizacdo escrita
€ que leva o leitor a compreendé-la, como visto na Fig. 66, cena da cidade grande
visitada nas férias por Pedro, cujo texto esclarece “tinha visto escadas rolantes,
elevadores panoramicos... e tanta gente bonita que teve até vontade de morar 1a.”
(MORAES, 2004, s/p).
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Figura 66 — Cidade

Fonte: Moraes (2004).

Ao observar a cena acima € dificil entender o espaco da cidade, reconhecer
as formas fisicas das pessoas ou mesmo identificar, pensando em uma ilustracao
de reforco, qualquer escada rolante ou elevador panoramico mencionados no texto,

confusdo na relacgédo figura/fundo também dificulta a leitura.

Anélise Semantica

O inicio do texto informa que Pedro tinha a cabeca na lua, uma metéafora
para estar apaixonado representada literalmente na ilustracdo, (Fig. 63 b). E
interessante o0 jogo semantico conseguido com a palavra pedra, relaciona-se com
Pedro (que significa pedra), com a lua (lido no livro que é uma pedra) e a tartaruga
encanta 0 menino exatamente por ser parecida com uma pedra ou uma lua
esverdeada. Um mesmo icone com muitos simbolismos.

Pedro encontra a tartaruga quando a confunde com algumas pedras, que
para ele sentem saudade da lua. “Uma pedra muito bonita cruzou o seu caminho.
Pedro logo descobriu que era uma tartaruga, mas CoOmo Seu casco parecia uma
grande lua esverdeada, ela a chamou - Lua”. (Ibid., s/p).

A relacdo de amizade é reforgcada na ilustragcdo com a cumplicidade de um
animal de estimacdo agil e alegre, como um cachorro, que recebe seu dono na

porta quase o derrubando e enroscando-se nas pernas, ver Fig. 67.
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Figura 67 — llustracao retrata Lua agil e carinhosa

Fonte: Moraes (200

Apresentar um animal pouco agil e sem conhecidas expressoes fisicas com
comportamento alegre e carinhoso € um recurso muito oportuno do autor/ilustrador
para o reconhecimento da relacéo afetiva. As caracteristicas de Lua remetem as de
um cachorro, fica embaixo da cama do dono, vem quando ele a chama, o recebe
no portdo e quando Pedro viaja tdo grande € sua tristeza que entra no casco,
saindo apenas com o retorno do garoto. A relacdo da crianca com o cachorro
(animal de estimacao) € bem conhecida, o que facilita compreender e identificar-se
com a afinidade entre Lua e Pedro.

Apébs voltar da viagem a cidade grande, Pedro procura a tartaruga Lua e
descobre que ela ndo sai ha 2 meses do casco, o que parece ter sido o tempo de
viagem do menino. “Pedro chamou... Lua nao veio” (Ibid., s/p), (Fig. 68 a). Embora
0 autor ndo expresse a morte da tartaruga em texto escrito, as proximas
sequéncias mostram a tristeza de Pedro, (Fig. 68 b), e ele levando-a para junto das
outras pedras (Fig. 68 c), deixando claro para o leitor sobre a morte do animal. “La,
descobriu que tartaruga também sente saudades. Lua tinha mudado de casa.
Voltou para a sua”. (lbid., s/p), referindo-se a lua. Nesta passagem, o
enquadramento da cena corta a cabeca de Pedro de um lado da pagina, do outro
vé-se uma grande lua também cortada pela linha do horizonte (Fig. 63 c). A cabeca

de Pedro ainda estaria na lua?
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Figura 68 — Morte de Lua

a)

b)

Fonte: Moraes (20

A imagem final é dele na cidade grande, admirando a lua da varanda
de um prédio, com o texto “Pedro amava Lua” (Ibid., s/p), Fig. 69. O menino parece
ter crescido e olhar para aquela lua-pedra é buscar a pedra esverdeada Lua, como
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resgate de infancia do interior do menino, que agora homem, habita a cidade.

Pedro que tinha a cabeca na lua tem a cabeca em Lua. Como requinte de
finalizacdo a contracapa traz, no canto superior esquerdo, uma enorme lua
esverdeada, efeito conseguido com aplicagéo de verniz fotoluminescente que brilha

no escuro, permitindo que o leitor, ao fechar o livro, também contemple Lua.

Figura 69 - Pedro na varanda contempla Lua
SRy, ' - = J Y

Fonte: Moraes (2004).

Concluséo

Historia de amizade, crescimento, perda e amor. Pedro e Lua se destaca
como um projeto diferente, estrelas e lua que brilham na capa e contracapa,
ilustracbes em escala de cinza, sem cores fortes e alegres, como é visto nos livros
infantis. O verniz aplicado faz o leitor ver a lua esverdeada comentada na historia,
trazendo mais um pouco da histéria ao fechar o livro. Assim como Pedro, o leitor
também enxerga Lua na lua esverdeada luminosa.

A ilustragdo néo finalizada em grafite e nanquim confunde o entendimento
em algumas cenas, dificultando a leitura de imagens, o texto pequeno e de tipos
finos parece perdido nas paginas grandes, mas &, principalmente, discreto
visualmente. O que sobressai é a historia, a relacdo de amizade. N&o se
identificam rostos ou detalhes dos espacos, mas a mensagem €& perfeitamente
transmitida pois é resultado da fusdo das duas narrativas, que se completam e se

ajudam nesta obra.
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5. Joao por um fio (2005)

Texto e ilustracdes: Roger Mello.

Apresentacao

De texto poético, a obra utiliza um narrador que leva o leitor a observar Joao
na hora de dormir. A colcha que cobre o menino, filho de pescador, se transforma
em rios, peixes, rede de pescar, mar, montanhas e diversas historias de medo,
soliddo e aventuras. E preciso atencdo e delicadeza para acompanhar Jodo e as
situacdes que vivencia a noite: o xixi ha cama, o sono interrompido, a colcha que
desfia e a imaginacdo que borda cantigas de ninar para embalar novos sonhos e
criar nova colcha bordada de palavras. O livro integra um projeto de leitura online,
dessa forma, um icone do projeto € visto em algumas péaginas, sugerindo que o

leitor entre no site para responder perguntas referentes a histéria. Fig.70.

Figura 70 — Jodo por um fio

Fonte: Mello (2005). Elaborado pela autoa (2017)
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Analise Sintatica

A obra utiliza trés cores: branco, preto e vermelho, mesclando pagina
vermelha com impressao em preto e branco ou pagina preta com impressos em
branco e vermelho. O texto localiza-se abaixo ou ao lado da imagem, algumas
vezes aparece destacado em um bloco de cor diferente da pagina da ilustracao,
sem fugir da paleta ja mencionada. As cores contrastam entre si, conseguindo boa
definicdo e separacdao figura/fundo, tanto do texto quanto das ilustragoes.

A tipografia escolhida é a Providence Sans?®, formada por caracteres finos,
em caixa alta, remete a um estilo escrito a méo. Para diferenciar inicios de frase, e
a necessidade de utilizar uma letra mailscula, o tipo em questdo é posto em
negrito, o0 que o torna um pouco maior e o destaca dos demais caracteres,

ajudando na legibilidade, ver Fig. 71.

Figura 71 — Detalhe da tipografia

PARA/GIRINOS E CONCHAS.

INUNDANDO O COLCHAO.

@I,\"‘ES DESLIZAM MAIY
@E REDE SEGURA UM@;XE
£?

MAIOR QUE En

Fonte: Mello (2005). Elaborada pela autora (2017).

A ilustracdo tem traco fino, remetendo ao fio e a linha, destacando os
bordados, as rendas e figuras trazidas na colcha. O menino é representado por
icone de cor Unica, sem definicdo de rosto, nem detalhes do corpo ou vestimenta,
Fig. 72 a. Algumas vezes destaca-se da colcha, Fig. 72 b, em outras pertence a

ela, misturando-se com a trama, dificultando a relagéo figura/fundo, Fig. 72 c.

%5 Informac3o presente no colofdo do livro.
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Figura 72 — Representacdo do personagem Jo&o.

+

AN

c)

Fonte: Mello (2005). Elaborado pela autora (2017).

O texto escrito também é usada como elemento gréfico, ao final da histéria,
guando a colcha é rasgada e Jodo a reconstrdi com palavras, inventando uma nova
cangao de ninar. A histdria finaliza com a indagacao: “De que tamanho é a colcha
de palavras que cobre Jodo?”. (MELLO, 2005, s/p). As palavras utilizadas para a
nova colcha foram retiradas do texto lido. Observa-se que o texto narrativo continua
na formatacdo inicial, em faixa de cor contrastante, sem entrar na area da

ilustracéo, Fig. 73.

Figura 73 — Texto como elemento visual

Fonte: Mello (2005).
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Analise Semantica

O texto inicia com a sequéncia “Antes de dormir o menino puxa a coberta:
_Agora sou sO6 eu comigo? De que tamanho é a colcha que cobre Jodo? Do
tamanho da cama? Ou do tamanho da noite?” (MELLO, 2005, s/p). O livro traz os
icones noite, cama e colcha para contextualizar o momento de dormir como
enredo, valendo-se da simbologia da noite como algo solitario e perigoso.

A pergunta sobre o tamanho da colcha comparando-a ao tamanho da noite,
leva a uma simbologia da colcha como metafora ao sono (qual o tamanho do sono
de Jodo?). A ilustracdo ndo responde, deixando a cargo do leitor imaginar seu
tamanho, visto que ela ndo é mostrada completamente, Fig. 72 c. A colcha e sua
renda com bordados e pontos manuais denota aspecto de cultura popular muito
forte. Flores, peixes, avides, cordilheiras, cidades, pessoas e barcos séo
reconhecidos nos bordados. As referéncias artesanais sdo para a ilha de Uros, no
Lago Titicaca no Peru, cujo livro € dedicado as criancas do lugar. Muitos icones

séo vistos na ilustragéo remetendo a cultura local, Fig. 74.

Figura 74 — Referéncias a cultura peruana

Fonte: Mello (2005)
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Como icones vé-se a vestimentas e cholas sentadas em grupo, com fio na

mao, o texto pergunta onde se esconde a noite que beija Jodo e diz “no fio de uma
cantiga?”, (Fig. 74 a), outro icone presente € o barco de junco tipico com carranca
na ponta (Fig. 74 b), a geografia do local também é retratada quando o texto diz
“Ou na cordilheira de linhas que cobre Jodo?” (Ibid., s/p), na imagem aparecem
montes bordados como cordilheiras na cor branca, clara referéncia a Cordilheira
Branca, area peruana da Cordilheira dos Andes. (Fig. 74 c).

A historia se passa no momento de dormir, no entanto, a ilustracdo néo
revela um quarto com cama, rede, moveis ou qualquer representacdo desse
espaco. A colcha, ocupando quase toda a paginacédo dupla da composicao, torna-
se cenario e personagem. A cada composi¢éo a colcha apresenta novos bordados
e efeitos, ela é o elemento narrativo da histdria. Considerando sé-la metéfora do
sono de Jodo, a cantiga das cholas, Fig. 74 a, remete as cancdes folcloricas de
ninar cantadas para embalar o sono infantil.

Em uma passagem do livro, Jodo sonha com agua, rios e peixes. Na Fig. 75
o texto diz “Se Jo&o cai no sono, com que paisagens ele sonha? Rios macios?
Lencdis d’agua? Lagoas? Represas? Sonhos molhados de medo? E se o medo
derrama, Jodo é quem abre a torneira?” (Ibid.). A imagem mostra Jodo sonhando,

bem no meio da colcha, bem no meio do sonho molhado.

Figura 75 — Jo&o sonha com rios e lagoas

Fonte: Mello (2005).

E se Joao “abre a torneira” com o medo que derrama, o sonho é ruim e Joao
fez xixi na cama. Na sequéncia da cena, Fig. 76, o texto confirma o que era
previsto “Jodo deixa escorrer um lago feito de medo, para girinos e conchas. Um



123
lago redondo inundando o colchdo. Peixes deslizam mais que sabonete. Que rede

segura um peixe maior que a gente?”.

Figura 76 — Xixi na cama
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Fonte: Mello (2004).

Jodo, morador das ilhas flutuantes do Peru, tem em seu imaginario rios,
lagos, peixes e estes 0 acompanham na hora de dormir. O peixe mostrado tem a
simbologia do medo, o pesadelo de Jodo, que fura a trama e rasga a colcha
engolindo caseados, pontos, tramas... “Como se para um furo que nao para?” é

visto na Fig. 77.

Figura 77 - Jodo acordando de pesadelo

Fonte: Mello (2005)

A ilustragdo mostra Jo&o, no meio da colcha rasgada, caindo no vazio
formado, prestes a acordar de susto, do medo do sonho e da cama molhada.
‘Quem desfiou minha colcha?” (Fig. 78 a), Jodo acorda assustado e passa a

reconstruir o sono (colcha) com palavras costuradas com pontos de interrogacao,
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fazendo novas cantigas de ninar. (Fig. 78 b). “Jodo sem sono nao sabe dormir

descoberto” (Ibid., s/p), o texto refor¢a a colcha como simbologia do sono.

Figura 78 — Jodo reconstroi a colcha

COSTUROU PALAVRAS COMO RETALHOS NUMA COLCHA.

NA FALTA DE AGULHA, SERVE UM PONTO DE INTERROGAGAO?

Fonte: Mello (2005)

Concluséo

A histéria retrata a hora de dormir de um menino do Lago Titicaca. Seus
sonhos povoados de peixes, mares, lagos e cordilheiras transformam-se em
pesadelo e Jodo acorda no meio da noite. E preciso um fio de sono para inventar
novas cantigas de ninar e retornar o sono perdido.

Com apenas 3 cores, traco delicado, mini desenhos bordados na colcha,
que se transforma a cada momento, e muita imaginacdo, a historia apresenta 0s
medos, os rituais na hora de dormir, cantigas de ninar e exige do leitor olhar mais
atento para as simbologias do sono e de espacos trazidos nos detalhes da
narrativa visual. A colcha de referéncias de Mello transforma o artesanato peruano

de bordados e barcos em uma linguagem similar ao artesanato nordestino



125
brasileiro, aproximando o leitor que precisa de repertério prévio para compreender

boa parte da intertextualidade cultural que a obra oferece.

6. O menino, o cachorro (2006)
Texto: Simone Bibian. llustragbes: Mariana Massarani.

Apresentacao

Um menino que queria um cachorro e um cachorro que queria um menino.
Duas histérias paralelas que se encontram no meio do livro, literalmente. A obra
mostra os dois lados: o do menino, que pedia e fazia de tudo para ter um cachorro,
e o do cachorro, que sonhava em ter uma crianca para brincar. Com um projeto
que transforma a contracapa de um, na capa da outro, o leitor vira o livro, em

sentido vertical, e encontra uma das versdes dessa historia divertida, Fig.79.

Figura 79 — Capa aberta e parte interna

b)

ERA UMA VEZ UM MENINO.
0 MENINO NASCEU NUMA FAMILIA DE PAI E MAE,
MAS NENHUM BICHO.

Fonte: Bibian (2006). Elaborado pela autora (2017).
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Analise Sintatica

Para o texto € utilizado uma fonte sem serifa, toda em caixa alta e corpo
pesado (negrito). Bom espacamento entrepalavras e entreletras, Fig. 80 a. O texto
se posiciona tanto na parte superior da pagina, quanto na inferior, em algumas

situacdes simultaneamente, Fig. 80 b.

Figura 80 — Tipografia e posicionamento de texto

UM DIA, ALGUEM CONSEGUIU LER NOS OLHOS DELE QUE
TER UM MENINO ERA REALMENTE MUITO IMPORTANTE.

0 CACHORRO BRINCAVA DE MUITAS COISAS.

0 SONHO DELE ERA TER UM MENINO.

b) A /’2 ’]ﬁ |
_mh‘ "h_jp_ \ﬁ/ LL)
-~ o~ -
\| ’/ -.'»,.\\1/ ———~".\\§ \
B X T 7>
b 2

MAS...

-

Fonte: Bibian (2006).

A diagramacdo com texto em cima e embaixo, permite direcionar o olhar
para a ilustracdo como uma continuidade da leitura, visto que buscar o texto ja é
um exercicio condicionado, este posicionamento induz o leitor percorrer toda a
pagina para a leitura. Nas “linhas” seguintes ao texto, a ilustracdo apresenta o
cachorro brincando de varias maneiras. O pontilhado encontrado para mostrar a
direcdo do voo do inseto (lei de destino comum), também guia o olhar do leitor,
apontando o sentido e percurso dos olhos para a ilustracao.

Observa-se 0 uso de cores brilhantes por todo o livro. Para cada histéria foi
escolhida uma cor de referéncia de capa e folha de rosto: verde para o0 menino e a
laranja para o cachorro, como visto na Fig. 79 a. Na narrativa visual do cachorro

vé-se 0 emprego do azul e amarelo como base em todas as cenas, Fig. 80 b. Para



127
0 menino as cores aparecem em maior profusdo, sem destaque especifico. A

separacao figura-fundo é eficiente em toda a obra, sem confuséo de leitura

Analise Semantica

A histéria de um desejo e dois pontos de vista. Tanto o garoto quanto o
cachorro querem muito um ao outro. As desculpas para um lado sdo praticamente
as mesmas para os dois: late muito, grita muito (BIBIAN, 2014), assim como as
solucdes “deram-lhe um boneco de plastico, mas ndo era a mesma coisa”, “deram-
lhe um cachorro de pelucia, mas ndao era a mesma coisa” (lbid., s/p). Essa
mudanca de Otica possibilitando ao pequeno leitor a visdo do cachorro, também
com vontades e desejos, é sem duvida a grande contribuicdo da obra.

Nas ilustragfes do menino observa-se icones referente ao cachorro, patas,
0SS0S ou 0 proprio animal trazido em roupas, desenhos, pijamas, calcados, guarda-
sol, boia e assim por diante, Fig. 81. Estes icones simbolizam a vontade do garoto,

0 pensamento constante no animal.

Figura 81 — Cachorros
|

PEDIU AQ PAPAI NOEL. ! 0 MENINO COMECOU A SENTIR MUITO A FALTA
DE UM CACHORRO, ASSIM COMO A GENTE SENTE
MUITO A FALTA DE UM AMIGO.

MAS AINDA NAO ERA NATAL.

L S |

Fonte: Bibian (2006)

Os dois personagens aparecem frequentemente solitarios, mesmo em
ambientes cheios, com o pensamento longe, cabisbaixos. Essa construgcédo remete
a necessidade de companhia que deve ser preenchida com a chegada de um para
o outro. O menino pede ao Papai Noel, o cachorro uiva para a lua, até que “um dia

alguém conseguiu ler nos olhos dele” (Ibid., s/p). Essa frase de ligacdo € usada em
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ambas as historias, preparando para o encontro que ganha forca com a ilustracéo e

com o projeto executado, Fig. 82.
Figura 82 — Encontro

(AL ]

FIM?

Fonte: Bibian (2006))

No canto uma indagacdo: Fim? Ao virar a pagina o texto e as ilustracdes
estdo de cabeca para baixo, o livro precisa ser virado inteiro, a contracapa
transforma-se em capa para apresentar um dos lados dessa histéria, do menino e
do cachorro, que sempre se encontram no meio do livro. O texto central, em
movimento circular, contribui para a leitura em ambos os sentidos, sendo esta
composicéo perfeita para a situacdo. E o fim e o inicio do ciclo, mas sobretudo, o
encontro. O posicionamento do texto indica circulagéo, troca e unido.

Este movimento de virar o livro simbolicamente remete a mudanca que tanto
querem o0s personagens, também simboliza a alteracdo de otica, se o leitor
comecou com a leitura do menino, encontrara agora a narrativa do cachorro.

E como termina a historia? A ilustracdo do menino e do cachorro, nas
margens da péagina, indo ao encontro um do outro, possibilita o abraco que tanto
esperam ao fechar o livro, € nesse momento que os dois se abracam, quando séo

guardados, podendo assim terminar a busca de um pelo o outro.

Conclusao
Historia de busca e encontro, sob duas 6ticas, um narrador e duas narrativas

que se fundem. O texto de Bibian e as ilustracbes de Massarani conversam em
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harmonia o tempo todo. Pode-se dizer que o texto é curto, direto e simples, assim

como a ilustracdo, que ocupa o centro da pagina, sem bordas ou molduras e muito
area limpa. A tipografia pesada néo interfere na composi¢ao visual, o uso do texto
na parte superior e inferior na mesma cena, ajuda o leitor a percorrer toda a

ilustracdo e compreender a historia.

7. O guarda-chuva do vovo (2008)

Texto: Carolina Moreyra. llustraces: Odilon Moraes.

Apresentacéao

Narrado em primeira pessoa, o livro apresenta as situa¢cdes que uma menina
viveu nas visitas a casa dos avos, as brincadeiras no quintal, as auséncias do avo
a mesa, as reclamacgfes quando ela brinca perto da janela ou com o seu guarda-
chuva. Em um dia chuvoso, a neta visita novamente a casa, mas o avd ndo esta, a
avo lhe entrega o guarda-chuva para que ndo se molhe e o objeto vira uma
lembranca do avb que, para ela, agora esta feliz. Uma histéria com teméatica sobre
a morte, auséncias e memoarias, pela 6tica de uma crianca. Curiosamente a capa

traz a perspectiva de dentro do quarto, provavelmente, a Gtica do avd. Fig. 83.

Figura 83 — O Guarda-chuva do vovd

O
gu:u'(l:l-
chuva
do

YOVO

Fonte: Moreyra (2008). Elaborado pela autora (2017).
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Analise Sintatica

Uso de tipografia com serifa, sem variacdo de tamanho ou contraste,
aplicado na cor preta, Fig. 84 a. Texto posicionado de forma mista, a maioria das
composi¢cbes o coloca sobre a area da ilustracdo, sempre na parte inferior da

pagina, mas também é usado separado da imagem.

Figura 84 — Tipografia e casa da vovo em tons pastéis

Na hora de ir embora,
a)

o tempo estava feio

A casa da vord ficwa longe As vezes e ia até 14 frer wmn visita e matar a sandade

Fonte: Moreyra (2008)

Uso de aquarela e grafite, cores em tons pastéis, sem saturacéo, Fig. 84 b.
Quatro personagens compdem a historia, a menina narradora, seu pai, a avo € 0
avo, todos sem nomes proprios. A contextualizagdo dos espacos fica a cargo da
ilustracéo, “A casa da vovo ficava longe” (MOREYRA, 2008), a ilustragdo mostra
uma cidade do interior, de casas pequenas, e pouco movimento na rua. (Fig. 84 b).

Pode-se perceber a crianga com roupa vermelha, uma cor quente, alegre,
dindmica e contrastante na composi¢cdo em tons pastéis. Moraes reservou-a para
aplicacdo apenas nesta personagem e a utiliza em varios momentos da obra. (Fig.
85). A personalidade e, principalmente, a perspectiva diante das adversidades
paralelas justificam o uso. A neta, sempre brincando e feliz, ndo acompanha nem o
processo da doenca do avd nem sua partida, que embora ndo seja explicada pelos
adultos, é compreendida pela menina.
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Figura 85 — Uso do vermelho para a menina

Fonte: Moreyra (2008)

Analise Semantica

A menina gosta de visitar a casa e de brincar no quintal com o guarda-chuva
do avl. Este, ndo participa das conversas na hora do lanche da tarde, pois néo
gosta de bolo de chocolate, nunca abre a janela do quarto, ndo se agrada quando
ela corre e faz barulho no jardim ou brinca com seu guarda-chuva (Fig. 83 b).

No Unico momento de apari¢do, suas auséncias sao justificadas: o avd esta
doente, deitado na cama. A neta entra no quarto, Fig. 86, e pergunta se ele esta
encolhendo, o pai a repreende, mas o avO sorri “e seus olhos ficaram

pequenininhos” (Ibid.).

Figura 86 — Avb no quarto

Unn din achei 0 vox diferente e perguntei pro mew pai se ele estava eicolliendo:

onte: Moreyra (2008).



132
A cena mostra 0 avd na cama, o pai sentado e cabisbaixo, pouca mobilia,

chinelo e guarda-chuva fechado. Esta é a ultima visita da menina com o avd
presente. Ao retornar, em outro momento, sente sua falta, mas ninguém fala o que
aconteceu. “Corri para o quarto, mas o vovo n&o tinha chegado. Perguntei por ele e
a vovo sorriu. E seus olhos ficaram pequenininhos”. (Ibid., s/p).

O quarto ndo tem mais os pertences do avo, o guarda-chuva e chinelos que
antes eram vistos ndo estdo mais presentes, denotando que ele ndo voltara (Fig.
81 c). A reacao da avd, sem responder a neta, reproduz comportamento de quem
prefere ndo falar sobre a morte com as criancas. A avé esbo¢ca 0 mesmo sorriso
com olhos pequenininhos que o avd, em uma indicacdo de emocédo e de escolha
do siléncio como resposta.

Na hora de ir embora o tempo muda e a avl entrega o guarda-chuva para a
neta que exclama surpresa quando vé o objeto: “o guarda-chuva do vovo!” (Ibid.).
Novamente ninguém diz nada. “Eu olhei para a casa da vovd, que nao € mais a
casa do vovl. E ganhei um guarda-chuva de presente”. (Ibid.).

Ao final do livro a menina comenta que nos dias chuvosos todas as janelas
ficam fechadas e ndo se pode brincar nos jardins: “Muita gente ndo gosta quando
chove... mas eu fico feliz, porque sei que o vovd também estd” (Ibid.), a cena
mostra a menina em seu quarto, sentada na cama, com cobertor, lendo um livro

com o guarda-chuva aberto. Fig. 87.

Figura 87 - Cena final

Fonte: Moreyra (2008)
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O guarda-chuva, como objeto simbdlico do amor entre a neta e o avo,

ultrapassa o uso tradicional de protecdo e abrigo. Quando a menina o abre em
casa, dentro do quarto, lendo um livro, o transforma em elo de ligagdo, como se a
companhia do avd se fizesse presente com o gesto. Os dias de chuva, que para
muitas criancas sao vistos como chatos por impedirem a brincadeira no quintal,
para a personagem € um dia de felicidade, ela lembra do avé, o traz para perto e

assim sabe que ele também fica feliz.

Concluséo

A menina que gosta de brincar na casa da avd, ndo compreende a doenca
do avd, as auséncias nos lanches da tarde e depois na casa. Sem que lhe
expliqguem as razdes, entende que ele ndo pertence mais aquele espaco.

Com o guarda-chuva do vovd, Moreyra e Odilon mostram que mesmo com a
partida de alguém querido, os lacos de amor cultivados permanecem, manter boas
lembrancas e pensar no outro com sentimento de alegria transformam dias tristes
de chuva em dias felizes.

Com traco leve e cores suaves, Moraes consegue passar o tom delicado do
enredo imprimindo um ritmo tranquilo para um assunto tdo pesado. A menina é o
ponto de luz e contraste em ambas as narrativas, ndo por acaso é representada

com cores luminosas, feliz e de bragos erguidos ao brincar.

8. Oalvo (2011)
Texto: llan Brenman. llustragdes: Renato Moriconi.

Apresentacao

O professor de uma pequena cidade polonesa do séc. XIX é famoso por
aconselhar e solucionar todas as queixas que Ihe chegam, sempre contando uma
historia. Questionado por um aluno sobre como ter tantas histérias certas para
cada pessoa, 0 sabio ancido revela o segredo e contando que um arqueiro, ao
visitar uma cidade, se depara com mais de cem alvos acertados por uma Unica

flecha cada um, exatamente no centro. Em busca do responsavel pelo feito
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surpreendente descobre que o0 autor € um menino que primeiro lanca a flecha e

depois pinta o alvo em sua volta, assim, o resultado é sempre certeiro. O professor
diz fazer o mesmo, cria uma historia em torno de cada um dos problemas trazidos
para assim encontrar uma solucédo. O alvo é inspirado em um conto judeu sobre a
arte de contar historias. O livro apresenta corte especial na capa, com grande alvo
vazado, mostrando o professor no meio com uma mac¢a na cabeca, cujo corpo da

fruta também é vazado, este, da primeira até a Ultima pagina. Fig. 88.

Figura 88 — Capa e parte interna de O alvo

RENATO
MORICONI BRENMAN

Fonte: Brenman (2011). Elaborado pela autora (2017).

Andlise Sintéatica

Observa-se na a capa, titulo e autores pintados a mao, Fig.88 a. Para o
corpo do texto, a obra usa tipografia com serifa, em caixa alta e baixa, pouco
espacamento entreletras e bom entrepalavras, Fig.89. Faz uso de letra capitular
simples ao iniciar a obra, vista em cor vermelha e tamanho bem maior que as
demais. O texto aparece dentro da area da ilustracdo, que ocupa toda a paginagéo

dupla da composicao visual.
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Figura 89 — Detalhe da tipografia utilizada

Fonte: Brenman (2011, p.11)

A ilustracdo € toda projetada em torno do recorte circular no meio das
paginas, e utiliza-o como elemento da composicéo (Fig. 90 a). Assim, boca, balédo
caneca, parafuso, tunel e diversos outros objetos e espacos sdo representados
pela area mencionada. (Fig. 90 b). O resultado é surpreendente, a imagem tanto
retrata espacos grandes e amplos, como a contextualizacdo da cidade (Fig. 86 a)

como pode chegar bem préximo de uma mosca. (Fig. 86 b).

Figura 90 — Cidade e detalhe da mosca

O probesser ens chamads e odn de s

9 Mlm;hiknkdukulum&
‘campeonatos por todo o pais.
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Esse enguadramento amplo e depois mais proximo e cada vez mais, é

utilizado no inicio da historia, com a apresentacdo da cidade (Fig. 90 a), depois da

escola (Fig. 91 a) da sala de aula (Fig. 91 b) e do professor, (Fig. 91 c).

Figura 91 — Sequéncia de aproximacgao

Fonte: Brenman (20
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Uma sequéncia alusiva aos espacos do alvo, saindo de uma area grande e

diminuindo até chegar ao ponto maximo. Outros indicios que levam a aproximacao
sdo visto nas imagens, como o caminho que direciona o leitor & escola (Fig. 91 a),
e a janela aberta que o aproxima da sala de aula ajudando na sequéncia de
aproximacao proposta (Fig. 87 b).

Duas cores sdo empregadas de forma muito peculiar, vermelho e laranja.
Como o livro apresenta uma histéria dentro da histéria, Moriconi utiliza o vermelho
para demarcar as atividades do presente e o laranja para a histéria do arqueiro,
contada pelo professor. Além destas, preto, branco e detalhes em grafite
completam a composi¢cdo. Por fazer uso constante de duas cores, 0s tons e
saturacdes variam bastante, assim como a pureza das mesmas, permitindo uma
variedade de efeitos que fogem da monotonia visual.

A caracterizacdo do professor, trazido no texto como “sabio ancidao”,
“conselheiro espiritual’”, “um velho professor”, “chamado por todos de mestre”,
(BRENMAN, 2010), é visto na ilustracdo como um senhor branco, careca, de barba
longa e branca, 6culos redondo e bochechas rosadas (Fig. 88 c). Elementos como

livro e diploma também sao vistos relacionados ao personagem.

Anélise Semantica

O alvo é objeto de pontaria, de mira e acertos. Nele se atira para acertar no
meio, bem no centro, sua pontuacdo maxima. O projeto do livro traz um alvo
vazado, como se uma flecha ja o atravessasse, acertando macas, laranjas, mas
também conduzindo o olhar para a ilustracdo e a interacdo que esta faz com o
espaco vazio.

A histéria do arqueiro de eximia pontaria narrada pelo professor, que faz uso
dela como metafora para solucionar os problemas de todos que lhe pedem auxilio,
€ uma outra forma de ver a simbologia do objeto. Quem consegue acertar sempre?
O resultado final, a flecha bem no alvo sem nenhuma outra marcacdo, € o que
importa? O professor é questionado por um aluno “Todos na cidade dizem que o
senhor nunca errou ao contar uma histéria que faz o outro refletir sobre seus
problemas. Como isso € possivel?” (Ibid., p.13). Como € possivel alguém nunca

errar? A histéria faz refletir sobre acertos e formas de acertar.
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Quando o menino responsavel pelo feito tdo intrigante se apresenta é

questionado e advertido: “Menino, conte a verdade, é feio mentir’ (lbid., p. 27). O
que ninguém esperava era que ele contava a verdade, a solugcdo encontrada é
apenas uma outra perspectiva de se fazer acertar sempre no alvo. “Primeiro eu

atirei toda as flechas e depois foi s6 pintar os alvos em volta” (Ibid., p.29), Fig. 92.

Figura 92 — Solugéo do garoto

} X
¢
bem 3 cars do franrne menmo ¢ acot. : ‘
ieo . 3

e: Brenman

Conclusao

Em um primeiro momento a imagem parece apenas ilustrar o texto, trazendo
detalhes ndo contidos na narrativa verbal, podendo inclusive apresentar a historia
sem 0 suporte visual e isso ndo causar prejuizo no entendimento da mesma.
Porém, o modo como a ilustracédo é construida, em torno do alvo central perfurado
em todas as paginas e tao rica em detalhes, transforma a obra em uma narrativa
que também poderia ser apresentada sem o apoio total do texto. Um claro exemplo
em que ambas as narrativas tém forca paralelas, mas a jungéo delas torna o livro
ainda mais interessante.

O uso da cor vermelha para a histdria no presente e laranja para o passado
é sutil, visto que as tonalidades se confundem, no entanto, o efeito conseguido é
muito interessante. Com o uso da cor faz-se a transicao de passado e presente, as
cenas em laranja transformam-se em memdrias enevoadas com o tempo, quando
volta para o presente a cor fica mais viva com o tom de vermelho. Necyk (2007,
p.60) mostra que o tempo da imagem é sempre o presente, “a imagem nao pode
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dizer ‘foi’, pois mesmo uma representacdo do passado é mostrada como ‘é’.” Esta

solucéo encontrada por Moriconi consegue orientar a narrativa levando o leitor a

acompanhar a histéria em tempos distintos.

9. Sete patinhos nalagoa (2013)
Texto: Caio Riter. llustracdes: Laurent Cardon.

Apresentacao

A obra é uma parlenda acumulativa e conta a historia do jacaré Barnabé e
de sete patinhos inocentes que apareceram em sua lagoa. Com muita conversa,
disfarces engracados e ataques repentinos, o jacaré come um a um 0s patinhos,
que precisam encontrar uma solucdo e acabar com a matanca. Quando sé resta
um pato, este resolve ser mais esperto que Barnabé, inventa historias e doencas
para que o vildo ndo o coma e consegue trazer todos os patos de volta com

cosquinhas na barriga do jacaré. Fig. 93.

Figura 93 — Capa e parte interna de Sete patinhos na lagoa

Cete Patinhos
nd Lagoa

A
AGOTA VENAAM COMED

> > YOU BAK-LAES 20CE 2 FIE0LL

CAIO RITER e LAURENT CARDON

Fonte: Riter (2013). Elaborado pela autora (2017)

Andlise Sintética
O texto é apresentado em caixa alta com tipografia fina, sem serifa, com
bom espacamento entreletras e entrepalavras, Fig. 94. A cor predominante para o

texto € um tom de verde escuro, apenas em uma cena aparece na cor branca,
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priorizando a legibilidade. A capa apresenta titulo com tipografia diferente daquela

utilizada no corpo do texto.

Figura 94 — Detalhe da tipografia escolhida

Fonte: Riter (2013, p. 17).

Ao longo de todo o livro 0 uso contrastante das cores possibilita a separacéo
figura/fundo com eficiéncia, como também, distingue o0s personagens em cena
(verde para jacaré e amarelo para os patos), tornando a ilustracao limpa, sem
confusdo nesta identificacdo. Observa-se que para a representacdo dos patos,
além do uso da cor, a lei de Semelhanca e Proximidade se faz evidente, deixando
0S personagens agrupados em praticamente todas as cenas, representando uma
Unica forma, como visto na Fig. 95.

Figura 95 - Patos agrupados e uso de cores.

NA LAGOA, SEIS PATINHOS UH URRD, UM BERRO, UM GRITO,
BRINCAVAN DE NADAR, - UK CHORD, UM LANENTO, UM GEN 12O,
NAO PERCEBIAN D015 OLHOS - FOITUDD 0 QUE 05 SEIS FIZERAN,
QUE 0S FITAVAN SEM PARAR. QUANDO VIRAN 0 JACARE ATREVI0D,

Fonte: Riter (2012).

O agrupamento dos patos observados em movimento de mesma direcéo,
resultando em uma unidade de forma, s6 é quebrado quando o jacaré os ataca,

para a representacdo de fuga eles passam a ir em dire¢cdes opostas. Ao longo da
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narrativa, os patos por vezes sao mencionados como “0 menorzinho” ou o “maior”,

no entanto, a ilustracdo ndo acompanha esse raciocinio e os coloca sempre do
mesmo tamanho, ampliando ainda mais a ideia de grupo e unidade. Ja em relacdo
ao jacaré, o contraste entre eles é caracteristica recorrente, como observado na

cena em que s6 um pedaco da cauda é apresentado, Fig. 96.

Figura 96 — Contraste de tamanho

UM JACARE WA LAGDR £ VOCE TEM NO 8OLSO.

NADAPRA LAE PRACA, <NA SACOLA OU NA MAQ
© NAOTEM NADA NA BARRIGA. Ut RESTINHO DE BISCOITO,
S UNA FONE DE ARREPIAR. PAD, SORVETE OU SUCO OE LIMAD,

Y OFERECA AD BARNABE,
g“ CABA ASSIM A L QUE EU NAD OFERECO NAD!

Fonte: Riter (2012).

Os patos sdo representados com corpo pequeno, amarelo, de bico laranja,
sem definicdo de forma. Em contrapartida, o jacaré € apresentado com muitos

detalhes e textura conseguida com grafismos detalhados em seu corpo.

Andlise semantica

O texto apresenta 0s personagens mostrando caracteristicas de cada um, o
jacaré Barnabé apontado como feio, esfomeado, com “feia bocarra” “bafo
pestilento” (Ibid., p.4), atrevido, “na arte de comer patos, o jacaré nao era aprendiz”
(Ibid., p.12). No que se refere aos patos, o texto, além de mencionar maior e
menor, traz caracteristicas de alguns deles como o que desejava a fama ou o mais
peralta.

O termo “patinho” aparece com frequéncia, denota fragilidade aos

personagens, enquanto o jacaré tem nome proprio e sempre vem acrescido de
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adjetivos como atrevido, terrivel ou comildo, fomentando assim a ideia de um

personagem malvado contra os personagens bonzinhos e indefesos.

Nas ilustracdes, o jacaré tem muitos detalhes, énfase na boca grande,
abertura enorme e dentes pontiagudos, uma simbologia de algo perigoso e faminto.
Os patos sdo sempre representados como um grupo, sem diferenca entre eles, em

representacdo de unido, Fig. 97.

Figura 97 — Patos unidos e jacaré com muitos detalhes

0 MELHOR £ FUGIR DAQUI
GRITOU 0 PATINHO MATOR

05 CINCO CORRERAM PRA MARGEM
e A SUUAGAD 1A DE MAL A PIOR

CINCO PATINKAS 8A LAGOA,

MU TRSTES, PROCURAVAM § ANAO.
PRI ATRAS DELES SEGUIA

0 TERRIVEL JACARE CONILAD

ATRAS DELES, SEGUIA FURIOSO,

0 ESFOMEADD JACARE BARNABE
COM 0 RABO SERVINDD OF LENE,
AGITAVA COM FORCA 0S PLS.

Fonte: Riter (2012)

A caracterizacdo dos personagens deixa bem claro que o Jacaré é o vilao, o
maldoso, os patos s@o a representagcdo do grupo, unido, ingenuidade. Por toda a
narrativa vé-se os patos fugindo do jacaré, no entanto, um sempre mergulha, um
indice de que este foge do padrdo do grupo. Sabendo que ao final da histéria um
deles engana o jacaré e consegue salvar todos os outros engolidos, é possivel que

esse patinho seja o esperto que ao final vence o jacaré, Fig. 98.

Figura 98 — Pato em fuga

Fonte: Riter (2012)
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Provavelmente este € o pato sobrevivente que enfrenta Barnabé, cria

histérias para que ele ndo o coma e resolve ataca-lo com uma pena. As penas
aparecem por toda a obra sempre que os patos se movem, fogem ou quando sao
engolidos, podem ser vistas muitas vezes e sao peca chave para o desfecho. A

pena se apresenta como um simbolo forte da presenca do grupo, Fig. 99.

Figura 99 — Pato enfrenta Barnabé.

Fonte: Riter (2012).

Muitos foram os disfarces do jacaré: ofereceu doce e picolé, fantasiou-se de
boa tia, artista de filme e de novela e assim enganou e devorou o0s patos. Fica clara
a mensagem de n&do conversar com estranhos e nao aceitar doces. Ao final, o texto
diz que o Barnabé voltou para a lagoa sem nada na barriga, pois “uma simples

pena venceu o jacaré comilao” (Ibid., p.34).

Concluséo

O livro aborda temas de confianga, perigo e espirito de equipe de forma
ltdica, com ilustracdes inteligentes, criativas, permeadas por indices e simbolos
que ajudam a contar a historia escrita, ou ainda, cria possibilidade para amplia-la.

A ilustragdo é um elemento narrativo tdo forte quanto o texto. Muitas vezes
ela complementa as informacbes verbais e em outras antecipa as acdes ou
esclarece personalidade e caracteristicas ndo mencionadas na narrativa verbal,

como pato que sempre mergulha nos ataques do jacaré, indicando um
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comportamento diferente dos demais. Provavelmente ele é o responsavel por

resgatar todos os outros ja engolidos.

Uso de cores bem pontuais permite identificar os personagens e indices por
eles apresentados para o desfecho da historia. Ndo foi preciso caracterizar 0s
patos pela personalidade, com mostrava o texto, a informacéo de unido e grupo €

suficiente para a construcdo e compreensao da historia.

10. Orie (2014)

Texto e ilustracdes: Lucia Hiratsuka.

Apresentacao

A obra é uma homenagem a avoé da autora, de nome Orie, e mostra algumas
passagens de sua infancia vivida no Japdo, em meio a viagens com 0S pais
barqueiros, o encanto com o comércio, a cidade grande e o delicado olhar da
crianca para o mundo em sua volta. Orie cresce e ao final jA ndo acompanha os

pais nas viagens a cidade. Fig. 100.

Figura 100 - Capa e parte interna de Orie

7one: Hiratsuka (201). Elaborado pela autoa (26177).
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Analise Sintatica

As ilustracdes de Orie, compostas em carvao e detalhes em pastel seco
sobre papel kraft, utilizam cores pouco saturadas e o branco como pontos de luz e
contraste. O papel kraft tem uma coloracdo marrom e uma textura que é vista na
reproducdo da imagem, mas ndo sentida ao toque, pois a impressao do livro néo
acontece neste tipo de papel.

A tipografia serifada escolhida apresenta bom espacamento entrepalavras e
entreletras, (Fig. 101 a), altera de tamanho de acordo com a quantidade de texto na
pagina, quando uma unica frase € utilizada na composicédo, aumenta-se o tamanho
da fonte, ou ainda, de acordo com o proprio texto, como o ir e vir do barco “O pai
levanta o remo. O remo vem. Vem e vem... O remo toca Orie” (HIRATSUKA, 2014,
s/p), Fig. 101 b. Esse € um dos momentos de modificacdo de tamanho, como em
uma poesia concreta que se utiliza dos espacos e das palavras para dar sentido ao
texto. Quando o remo toca Orie, ou seja, quando chega mais perto, a fonte

aumenta, aproximando-se assim como o remo.

Figura 101 — Tipografia e tamanho da fonte

Fonte: Hiratsuka (2014).

llustracdo faz uso recorrente da lei de fechamento. Nestas passagens, as
imagens nao apresentam todos os elementos em suas formas completas, dando

aspecto de traco inacabado, mas apresenta elementos suficientes para completar a
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imagem, o leitor realiza o fechamento da forma, como visto no barco e no rio da

Fig. 102.

Figura 102- Finalizagbes e fechamento

Fonte: Hiratsuka (2014).

Este recurso é utilizado em varios momentos, o resultado € o destaque para
pontos especificos da ilustragdo, como no caso de Orie no barco, ela é o destaque,
tem acabamento e uso de cor. A contextualizacdo é feita do rio e do barco, mas
sem disputar atencdo com a cena da menina recebendo o doce, como informa o
texto: “Lenco amarrado em laco. Laco langado do alto. Doce guardado dentro.
Doce que desmancha na boca. Doce que guarda o sorriso da moca de guarda-sol”
(ibid., s/p). Orie olha para cima com sorriso em forma de agradecimento para quem
jogou—-lhe o doce, sua expressdo e movimentos sdo facilmente identificados e
compreendidos, devido o destaque e contraste em relagdo aos demais elementos

da composicéo.

Andlise Semantica

A obra inicia com a seguinte apresentagdo: “Os passos de Orie sao
pequenos” (Ibid., s/p) A imagem se encarrega das caracteristicas fisicas de uma
menina, oriental, pequena, justificando os passos curtos mencionados. Os pais de
Orie séo barqueiros, produtores rurais assim compreendidos pela caracterizagédo
encontrada na ilustracao (Fig.103), e carregam matéria prima para comercializagdo
na cidade, para isso precisam atravessar o rio, a imagem diz “Orie tem pressa,

pressa de chegar ao rio” (Ibid., s/p).
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Figura 103 — Caracterizag&o dos pais

Fonte: Hiratsuka (2014).

As passagens sobre o rio trazem sempre alusdes ao movimento de balanco
no barco. “O rio chacoalha os peixinhos. Peixinhos vém, peixinhos vao. O remo de
bambu vai e vem”. (lbid., s/p), Fig. 104 a. Essa mesma alusdo é feita quando
chegam na cidade “A cidade vem. Cheia de gente que vai e vem. Cores de todos

os lugares, lugares que Orie ainda ndo conhece” (lbid., s/p), Fig. 104 b.

Figura 104 — Vai e vem

Fonte: Hiratsuka (2014)
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O movimento do ir e vir dos peixes no rio e das pessoas na cidade cria uma

atmosfera de encantamento de Orie com o0s espacos conhecidos e novos. O olhar
de admiragdo e curiosidade, caracteristicos da idade, € demonstrado na imagem
contemplativa da menina.

Para ela, a viagem a cidade é uma grande alegria, por isso tem pressa, por
iSso 0 entusiasmo. Para os pais de Orie a viagem ndo tem caracteristicas de
passeio ou diversdo. Os sacos que preenchem o barco denotam o arduo trabalho
da colheita feita e a partida a cidade é para venda da mercadoria. A descricdo da
cidade revela a area comercial “Hora de olhar gente. Roupa, cabelo, sapato. Hora
de ouvir barulho. Trombeta, conversa, passos. Hora de sentir cheiro. Fritura,
perfume, fumaca. Hora de brincar. Bola, peteca, mascara.” (Ibid.).

O rio e sua travessia tem simbologia de aventura para Orie, mas também de
crescimento. Quando a menina cresce, ndo pode mais acompanhar os pais. A
viagem € agora reservada para o bebé que chegou e faz o trajeto no colo da méae.
Orie fica a margem do rio e o texto aponta seu crescimento “Os passos de Orie ja

nao sao tao pequenos” (Ibid.).

Concluséo

As ilustracbes em Orie remetem aos delicados tracos da arte japonesa, a
técnica de carvao e giz pastel em papel kraft € pouco vista em edicdes infantis, o
gue mostra a diversidade de experimentacdes que o objeto permite. Nao se vé
aplicacado de muitas cores, o branco em contraste com o fundo escuro sobressai e
ressalta objetos e pequenos detalhes.

A narrativa memorialista leva o leitor a conhecer um Japdo saudoso e
bucdlico, sem a tecnologia moderna costumeira que lhe representa. Embora
apresente tracos simples, a leitura exige repertério prévio do leitor para reconhecer
0 pais retratado, com suas simbologias culturais e diferencas sociais mostradas.

O texto tem um ritmo que remete ao ir e vir do barco e do rio,
constantemente presentes nas imagens. As palavras repetidas “vai e vem”

aparecem inuUmeras vezes, colaborando com o ideia de balancar das aguas.
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DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O recorte escolhido possibilitou acompanhar o desenvolvimento do livro
ilustrado no Brasil. A primeira obra analisada, Eu e minha luneta (1992), tem a
proposta de oferecer uma histéria com foco na realizagédo de leitura de imagens. A
composicdo visual € projetada para levar o olhar do leitor a percorrer toda a
paginacdo, como um exercicio inicial da acao leitora.

Com o segundo exemplar, percebe-se uma obra em transicdo, deixando de
ser um livro com ilustracdo e tornando-se um livro ilustrado ao decorrer da historia.
Os dois produtos sdo da década de 90, periodo em que o mercado recebia os
exemplares importados repletos de novidades visuais e graficas. A partir dos anos
2000 as edicbOes estudadas ganham mais experimentacbes em seus projetos,
como percebe-se em Pedro e lua (2004) e Jodo por um fio (2005). O primeiro,
utiliza verniz fotoluminescente na capa e imagens em escala de cinza, o segundo,
mostra um trabalho em trés cores, capa dura, marcador em forma de peixe saindo
da lombada e ainda pertence a um programa de leitura online. Com a ultima
década, encontram-se 0s projetos com concepc¢fes e organizacdo inovadoras,
cortes especiais e variacao das técnicas de ilustracdo, a exemplo de O menino, o0
cachorro (2006), O alvo (2012) e Orie (2014).

Apés as andlises realizadas, é possivel identificar algumas recorréncias e
similaridades nos aspectos observados. Com relacdo a tipografia, verifica-se que
tipos de familia Romana, caracteristico pelo uso de serifa e corpo mais alto, sem
davida é o mais encontrado no recorte. Apenas em Pedro e Lua vé-se essa mesma
familia com corpo mais fino que as demais. Lourenco (2011) em levantamento
sobre o assunto, mostra que, 7 dos 13 autores por ele estudados, apontam o uso
de tipo sem serifa como o0 mais indicado para criangas. No entanto, a escolha pelo
uso de fontes serifadas decorre de uma “lenda”, a de que “melhoram a legibilidade
dos caracteres em texto corrido e, dessa forma, as colocariam em melhor situacéo
quando comparadas as letras corridas” (ROCHA, 1993, apud LOURENCO, 2011,
p.95). Para o autor, aspectos relacionados a legibilidade precisam ser considerados
com mais atengéo do que propriamente o uso ou nao de serifas.

Quatro livros utilizam tipografia sem serifa, Eu e minha luneta; Joao por um

fio, O menino, o cachorro e Sete patinhos na lagoa. Em Jodo por um fio a
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composicdo remete a um tipo caligréfico, trata-se da Unica obra do recorte com

essa preferéncia. Esse estilo € escolhido para entrar em conformidade com a
identidade mais artesanal que a historia passa, ndo parece uma escolha pensada a
partir da leitura da crianga.

Das fontes sem serifa, apenas Eu e minha luneta faz uso de caixa alta e
baixa. Dentre as serifadas, somente O menino, o cachorro utiliza exclusivamente
caixa alta. Parece existir maior preocupacdo com o espacamento entrepalavras do
que entreletras, chegando a identificar texto com visivel ruido (Dez sacizinhos) e
outros exemplares com pouco espacamento, o que pode prejudicar na leitura, visto
que a necessidade de um bom espacamento é fundamental para a crianca
(LOURENGCO, 2011). Dessa forma, com relagéo a tipografia, o uso de fonte com
serifa, em caixa alta e baixa, corpo mais pesado € o mais encontrado no recorte,
em sua maioria, nao trazem prejuizo de legibilidade ao pequeno leitor.

Sobre a cor nos livros analisados a premissa de encontrar cores brilhantes e
intensas ndo foi mantida, observa-se que metade dos livros apresentam projetos
com uso das cores de forma bem particular, como Orie e 0 uso de carvdo em papel
kraft, Jodo por um fio e suas trés cores, Pedro e lua com sua escala de cinza, O
guarda-chuva do vovd em tons pastéis e O alvo com cores quentes e vibrantes. Até
pouco tempo atras, o livro infantil era associado a aplicacdo de muitas cores, como
mostrado por Costa (2010). Essa ocorréncia verificada, aponta uma mudanca
guanto as matizes em projetos infantis, comunicacdo em tons monocromaticos ou
longe de cores vibrantes ndo sdo mais distantes deste universo.

Uma outra percepgao para a cor € sua aplicacdo como elemento narrativo.
Em O alvo, prevalecem duas cores, vermelho e laranja, demarcando as historias
apresentadas pela obra e o tempo de cada uma. As ilustracdes monocromaticas de
Pedro e lua demandam atenc&o em sua leitura de tracos confusos e grandes areas
em preto ou branco. A cor em Sete patinhos na lagoa demarca bem seus
personagens, empregando-lhe carater de identidade. Jodo por um fio traz
composicdo com apenas trés matizes: vermelho, preto e branco, O Guarda chuva
do vovb escolheu uma paleta em tons pastéis e aproveitou o vermelho contrastante

em um personagem de caracteristica feliz, comunicando seu comportamento de
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alegria em meio a um enredo pesado; Orie trabalhou com carvao e giz pastel sobre

papel kraft, conseguindo desenhos delicados em poucas tonalidades e sem brilho.

A organizagdo espacial do texto e da imagem também foi observada,
constatando que, embora no livro ilustrado seja mais facil encontrar texto direto na
area da ilustracdo, essa ndo € uma relacdo exclusiva, alguns livros apresentam
mais de um tipo ou diferentes posicionamentos. Abrindo caminho trouxe texto na
area da ilustracdo, mas nao diretamente, apresentou-o inserido em box lilas.
Visualmente ndo € uma alternativa agradavel, Ramos (2013) comenta que essa é
uma boa solucdo quando se pensa em publicar edicbes em outras linguas,
facilitando no processo de traducdo. As obras cujo texto interagem com a
ilustragdo, em geral, demandam mais trabalho e algumas edi¢gdes tornam-se
impossiveis de apresentar em outro idioma.

Pedro e lua e O guarda-chuva do vovd mesclaram as relagdes, tanto com
texto na ilustracdo quanto isolado na pagina ao lado, mas no primeiro livro, a
tipografia parece em tamanho pequeno em relacdo a composi¢do da pagina. Eu e
minha luneta trabalhou com texto parcialmente em unido com a imagem. Seu uso
continuo na parte inferior da pagina ajudou a deixar a composicao estatica e
repetitiva, intencdo do autor para fazer o olhar do leitor entrar nas janelas do
prédio. Outro livro que trabalhou a diagramacéo com o a intencéo de levar o olhar
do leitor a percorrer toda a ilustracdo é O menino, o cachorro, com texto acima e
abaixo da imagem.

Como mostra Nodelman (1988), a diagramacdo mais aplicada ao livro
ilustrado coloca o texto dentro da &rea da ilustracdo. No entanto, o recorte
estudado mostra também o uso de area em péagina separada do texto, como visto
nos livros mais antigos, com a diferenca de apresentarem pouco massa textual, o
que confere a imagem maior responsabilidade narrativa e uma atualizacdo das
relacOes trabalhadas pelo autor.

Além dos aspectos mencionados também foram encontradas recorréncia
nos enredos, como as relagdes de amizade entre crianga e bicho vistos em Pedro e
lua e O menino, o cachorro; abordagens sobre perda e morte em O guarda-chuva
do vovo e Pedro e Lua. Enredos moralizantes ou de carater pedagogico foram

trazidos em Dez sacizinhos, Abrindo caminho e Sete patinhos na lagoa. Narrativas
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sob a édtica da crianga, Eu e minha luneta e O guarda-chuva do vovd e obra em que

o narrador/autor(a) interage com o leitor: Eu e minha luneta, Abrindo caminho, Joao
por um fio. Ainda histérias com intertextualidade foram trazidas em Jo&o por um fio,
Abrindo caminho e Orie. A crianga como personagem central é vista em quase
todas as obras, apenas Dez sacizinhos e Sete patinhos na lagoa nédo o fazem.
Embora O alvo trate da histéria do professor conselheiro, um menino é o
responsavel pelos alvos pintados, sendo portanto, inclusa nas obras com
personagem crianga.

Quanto a relacédo palavra-imagem, fica evidente a forca das combinacdes
entre as narrativas. A ilustracdo de paginacdo dupla é observada em praticamente
todas as obras do inicio ao fim, apenas Dez sacizinhos e O menino, o cachorro ndo
utilizam esse recurso em todas as cenas. O primeiro exemplar, trata-se de uma
obra de transicao entre livro ilustrado e livro com ilustracédo, o que justifica o pouco
uso de paginacdo dupla. O segundo livro, conta com projeto grafico que divide-o
em duas perspectivas de uma mesma historia, desse modo, comprometeria a
utilizac@o de pagina dupla em toda a extensao.

O texto em quantidade pequena permite uma nova maneira de leitura,
caracterizada por idas e vindas entre texto e imagem, como mostrado por
Nikolajeva e Scott (2011). Van der Linden (2011, p.101) complementa e diz que no
livro ilustrado “o leitor opera constantes vaivéns entre as diferentes mensagens, faz
escolhas, estabelece aproximacdes, antecipa, busca e constréi, ele proprio, 0
sentido”. Esse caminho da palavra a imagem em busca da histéria apresentada,
tem como resultado mudancas na forma de contar a histdria, tornando a imagem
mais “falante”, sem contudo relegar ao texto sua importancia. Ainda é dele a
responsabilidade do enredo, de apresentar a tematica e 0s personagens, sendo
entdo necessario precisao e clareza por sua parte. A imagem em pagina dupla, em
junto de massa textual pequena, permite “manter um ritmo de leitura relativamente
equilibrado entre as duas expressdes” (VAN DER LINDEN, 2011, p.24). A
composigcdo em pagina dupla é caracteristica marcante encontrada em todos o0s
exemplares, alguns, no entanto, mesclam com organiza¢do em Unica pagina.

A aplicacdo do método Feldman, com o uso de Gestalt e Semiotica, permitiu

observar com atencdo a narrativa visual. Na obra Abrindo caminho,



153
especificamente, foi possivel utilizar quadros na andlise semidtica, 0 que ndo se

repetiu com os demais exemplares. A construcao deste livro permite tal pratica em
virtude da apresentacdo dos personagens, cada um com cenas independentes e
repletas de informacdes sobre suas historias. Identifica-se o0 uso da lei de destino
comum, em especial quando aplica pontilhados, orientando o olhar da crianca para
a leitura. Obras com ilustracbes de poucos detalhes ndo necessariamente sao
Obvias ou de simples compreensao, vide Pedro e lua e Orie. O cuidado com a
separacdo figura-fundo e com elementos para fechamento da imagem sao
indispensaveis para entendimento da mensagem neste publico especifico.

As obras analisadas demonstram grande diversidade de técnicas e recursos
visuais, cortes especiais, uso pensado das cores, ou da auséncia delas, mas,
principalmente, o cuidado estético e novas propostas de apresentar uma histéria.
Visualmente é cada vez mais rico e encantador o livro, considerando
cronologicamente o recorte, percebe-se as inventividades e experimentacdes com
a linguagem visual em constante crescente a partir do ano 2000.

Como exemplos de livros com propostas pouco encontradas vé-se O
menino, o cachorro explorando as possibilidades do artefato, tornando-o ludico ao
apresentar histérias de o6ticas diferentes, e a necessidade de virar o livro para
conhecer cada uma delas. O uso da dobra central demarcando a mudanca das
histdrias € inteligente e interessante. Registra-se ainda as obras O alvo, com suas
paginas perfuradas e a narrativa visual toda criada em torno destes elementos
vazados, enaltecendo ainda mais o enredo apresentado; Pedro e lua, trazendo o
esboco como arte final em grafite e nanquim, e Jodo por um fio, com paginas
vermelhas e pretas e muita intertextualidade.

E possivel perceber toda a evolucéo do livro ilustrado através da categoria
Crianca. Inicia de maneira didatica e em transicédo a partir do livro com ilustracao,
se arrisca em inventivos projetos graficos e se transforma em obra dinamica e
criativa. Nao é de leitura rapida, é preciso debrucar-se para interpretar suas
mensagens, € de fato um complexo espaco de narrativas imbricadas, valorosas
composic¢des visuais alimentando o repertério das criancas. Participa efetivamente
da iniciagdo e pratica do alfabetismo visual, contribuindo assim, para a formacéo de

individuos mais criticos e inteligentes.
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Consideracoes finais

Conclusoes e contribuigdes da pesquisa.
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CONCLUSOES

A investigagdo inicia com abordagem da imagem no livro infantil e
levantamento ressaltando obras, autores, ilustradores, editoras, contexto social-
econdmico-politico, influéncias e inovacbes ao longo dos anos no cenario da
literatura infantil brasileira, em um percurso que se inicia em 1920 e segue até os
dias atuais. Dessa contextualizagdo € possivel acompanhar a evolugéo do livro, as
experiéncias graficas, mudancgas de tematicas e interesse em produzi-lo e escrevé-
lo. Existiu uma época em que 0s autores ndo se denominavam da éarea literaria
infantil, e ha muito este periodo foi deixado para trads. O livro para crianca ganha
respaldo entre as décadas de 60 e 70 para consagrar-se nos anos 80, tornando
famosos autores e editoras do género.

E com a década de 60 que o livro se configura como um espaco inventivo,
especialmente para o design. Projetos criativos, buscando inovacfes graficas,
experimentacfes na comunicacdo, misturando propostas e conceitos, conquistam o
mercado e o interesse na literatura infantil.

Com o passar dos anos, os artefatos digitais e recursos tecnoldgicos
avancam e modificam os meios e maneiras de comunicacdo. Mesmo com todos 0s
recursos midiaticos encontrados, o livro fisico permanece presente, em constante
mudanca e apresentando indicios de novas possibilidades de reinvencéo.
Acompanhou a evolugéo das linguagens e da comunicacao, fazendo-se necessario
assumir novas fun¢des como produto, tal qual o livro-brinquedo, livro interativo ou
livro pop e admitindo novas colocacfes para a imagem.

A grande mudancga no livro infantil € sem davida o modo como a imagem
passou a ser utilizada, deixando de ser exclusivamente um apoio do texto escrito
para ser também narrativa. A partir dela, o livro adquire diferentes nomenclaturas,
necessarias para reconhecer suas formas de contar histéria, quais sejam, livro
ilustrado, livro com ilustracdo, historias em quadrinhos, dentre outras tipologias
apresentadas e discutidas neste trabalho. Para o livro ilustrado, aqui utilizado como
objeto de estudo, as terminologias sao diversas, fazendo-se urgente a necessidade

de uma padronizacdo das mesmas. Muitos estudos acabam sem contato devido a
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escolha do termo utilizado, se livro ilustrado, livro-album, livro album de figuras,

livro misto, livro infantil contemporaneo e assim por diante.

A pesquisa tratou sobre leitura de imagens e conclui que é necessario
adotar uma perspectiva da narrativa visual ndo apenas como elemento constitutivo
do livro infantil, mas como um importante modificador de sentidos pertencente
também a comunicacdo adulta. Para Nelly Coelho (2014), os chamados albuns de
figura, ou livros de imagem ou de estampa sdo fundamentais para a renovacao
literaria destinada ao pequeno leitor, chamando a atencdo para o fato de a nova
literatura (que surge pos anos 70) oferecer “também ao adulto excelentes meios de
leitura critica do mundo, a partir das ilustracbes, desenhos e imagens que
dinamizam os referidos livros infantis” (Ibid., p.197). Dessa forma, o debate sobre
leitura de imagens precisa ser mais ampliado e alcancar além do publico infantil.

Percebendo essa importante mudanga na comunicacdo, o design no livro
ganha novas responsabilidades. O problema da pesquisa indagava: qual a
contribuicdo do design na conducao das narrativas, verbal e visual, no livro
ilustrado? A partir das andlises do recorte proposto e do levantamento histérico do
objeto, entende-se que, mais do que organizar as informacdes, ele é grande
responsavel por oferecer recursos que permitem a narrativa visual, cada vez mais,
experimentacbes sem comprometer a organizagdo da informacdo, mas sim,
inovando-a. Sao determinantes as suas contribui¢des no livro ilustrado, como as
propostas na composicdo visual, nos projetos graficos, aplicagdo de cor como
elemento narrativo e na conduc¢ao das ilustracdes.

O livro ilustrado é fruto de um processo evolutivo da comunicagdo, um
produto de infinitas possibilidades e por isso, demonstra grande potencial para
futuras inovacdes. Parece estar ainda no comeco dessa etapa marcada pela
imagem narradora. Configura-se como um espago de liberdade criativa, de
experimentacdes graficas e inovacdes na comunicacdo. O design grafico mostrou-
se, ao longo dos anos, participante ativo nas mudancas encontradas.

Partindo de analises sintaticas e semanticas, como proposta de leitura de
imagens, compreende-se os detalhes das imagens, o uso das cores, das formas e
também de palavras e colocacgdes trazidas pelo texto. Acompanhar como cada uma

das narrativas se comporta isolada e conjuntamente € um excelente exercicio



157
conseguido com as etapas do método proposto, este, com potencial de aplicacao

em futuras investigacoes.

O objetivo desta pesquisa era investigar a comunicacgao visual e as relacdes
das narrativas conduzidas pelo design. Pode-se afirmar que, no recorte proposto, o
design é peca fundamental para a clareza e compreensédo das obras. Mediar as
narrativas e torna-las uma unica mensagem limpa e visualmente rica de detalhes é
resultado de bons projetos gréaficos. As inovacdes vistas em O menino, o cachorro,
Pedro e lua, O alvo, Eu e minha luneta, este, claramente projetado para conduzir e
habilitar a crianca a uma leitura de imagens, sdo resultados dos esfor¢cos do
design. O guarda-chuva do vové com seu tom melancdlico visualmente, mas com
Otica feliz e alegre da personagem, consegue com uso de elementos visuais
resultados encantadores, que a depender exclusivamente do texto nao teriam a
mesma beleza e delicadeza.

Como conclusdo do recorte analisado, alguns destaques sdo necessarios
reforcar, como a presengca de obras de natureza educativa e moralista ainda
encontradas. Contudo, se sobressaem as histdrias que buscam o prazer da leitura
de um bom conto, sem doutrinas, como a vertente maxima. Também é importante
destacar a diversidade de técnicas encontradas nas ilustracdes, as ideias
inventivas dos projetos, desde virar o livro para uma nova leitura, capa iluminada
continuando a historia proposta até projetos desenvolvidos a partir de espaco
vazado no centro da folha.

E admiravel e necesséario afirmar o papel de fomento e incentivo ao livro
infantil de boa qualidade proposto pela FNLIJ. Ao nomear autores, ilustradores e
obras especificas, a fundacao contribui para o crescimento da literatura infantil no
pais, amplia as praticas leitoras e estimula novos projetos. Observar suas listas de
premiados proporcionou entender, em aspecto amplo e historico, as mudancas no
livro brasileiro, desde enfoques tematicos as inovagdes graficas e de comunicacao.

Como resultado desta investigacdo, desponta a certeza de que o livro
ilustrado € cada vez mais inventivo, criativo, atraente visualmente e demanda
leitura atenta, nada esta ali por acaso. Nao se trata de conhecer o enredo que o
texto apresenta e a ilustragdo encanta. O livro ilustrado € o espaco em que palavra,

imagem e o design contam a historia.
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Contribuicfes da pesquisa

A pesquisa oferece importante material histérico sobre o design grafico
brasileiro no livro infantil. O resultado € uma boa compilagdo de obras, autores,
processos graficos e editoras responsaveis em promulgar o livro para crianca, ao
longo dos quase 100 anos da literatura infantil, tornando-se um importante
exemplar de consulta para futuras investigacoes.

Foram aqui levantadas e recolhidas as classificagdes acerca do objeto de
estudo e as nomenclaturas sobre o livro ilustrado, essa é uma importante
discusséo que abrange também a necessidade em unificar as nomenclaturas. Além
disso, a pesquisa deparou-se com um exemplar ainda ndo encontrado nos
trabalhos académicos, o livro de poesia ilustrado. Este registro inicial oferece bons
subsidios para novos estudos.

A proposta de adaptacdo do método Feldman, com as andlises sintaticas e
semanticas, demonstraram boa aplicabilidade no estudo sobre leitura de imagens
no livro ilustrado. Em decorréncia da complexidade do objeto, essa passa a ser
uma boa contribuicdo as pesquisas da area.

Por fim, os resultados conseguidos com as analises desta dissertacao
condensam boas informacdes acerca dos titulos analisados, também sobre a
FNLIJ e os aspectos do design grafico na producdo atual de livros infantis.
Portanto, de enorme valor aos estudos envolvendo as obras mencionadas, a

fundacédo e a comunicacéo para crianca.
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