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RESUMO

O presente trabalho discorre sobre o uso das imagens como conteido no ensino de
histéria, propondo entender o conceito base do que vem a ser iconografia e compreender
em especial a fotografia como um documento gerador de discurso nos materiais
didatico. Procura-se mostrar € a0 mesmo tempo desmistificar o papel da fotografia no
livro didédtico apenas como uma ilustragdo. Tendo como base a Escola Estadual Ensino
Fundamental e Médio Arruda Camara e o Livro diditico referente ao 9° ano do
fundamental adotado pela instituicdo, buscamos analisar se a obra estd adequada a
proposta de curriculo esbocada pela escola, verificando como as imagens foram
colocadas dentro da obra por seus respectivos autores e 0s discursos/representacdes que
esbocam sobre os fatos histéricos. Utilizamos, para esse fim, de uma metodologia

qualitativa, fazendo uso de fontes documentais (Livro didatico, Fotografias e PPP).

Palavras Chave: Ensino de Histéria, Fotografia, Livro Didético, Discurso e
Representagdo



ABSTRACT

This study discusses the use of images as content in the teaching of history, proposing
to understand the basic concept of what is iconography and comprehend, in special, the
photography as a discourse generator document at educational materials. Aims to show
and at same time demystifying the role of photography in the textbook only as an
illustration. Based on the state school of primary and secondary education Arruda
Camara, and the Textbook related to 9th grade of primary adopted by the institution, we
analyzed if the work is appropriate for the proposed curriculum outlined by the school,
checking how the images were placed at the textbook by their respective authors and the
discourses/representations that outline about the historical facts. We use, for this
purpose, a qualitative methodology, using documentary sources (Textbook, Photographs
and PPP).

Keywords: Teaching of History, Photography, Textbook, Discourse and Representation



A historia em si é um universo apetitoso para os
olhos daqueles que apreciam viajar no tempo.
Pensemo-nos numa “garota” de mente embaracgada
e que parecia viver em um mundo proprio, muitas
vezes isolado dos demais. Certo dia poe os pés num
curso que além de alimentar suas ideias, lhe abriu
portas para construir uma nova visdo de mundo.
Passando a se moldar enquanto sujeito pensante.
Eis o universo complexo da historia, envolto em
progressos e retrocessos, levantes e quedas, de
contato intrinseco entre presente, passado e

possivelmente um futuro.

Katiane Silva
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INTRODUCAO

A presente pesquisa busca analisar o uso das imagens como contetido no ensino
de histéria, propondo entender o conceito base do que vem a ser iconografia e
compreender a fotografia como um documento gerador de discurso nos materiais

didatico.

A pesquisa realizou-se na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
Arruda Camara, localizada na cidade de Pombal-PB. Além dos dados qualitativos nos
apropriando de fontes documentais como: Livro Didatico, Projeto Politico Pedagdgico

(PPP), Fotografias e Materiais textuais (Livros, artigos, dissertacdes e teses).

Para entender o universo em que estou adentrando e que de uma forma ou de
outra acabou gerando essa ressignificacdo de conhecimento seria: O que € histéria? Para

muitos historiadores essa é uma pergunta complexa e até mesmo ambigua.

Se olharmos no dicionario Aurélio (1987, p. 366) encontramos um conjunto de
sentidos do termo historia, a saber: “Narracdo dos fatos notdveis do passado da
humanidade; conjunto de acontecimentos mostrados pelos documentos; ciéncia e
método que permitem adquire-los e transmiti-los”. Como podemos ver, esse conceito €

polissémico.

Segundo Vavy Pacheco Borges (1985, p.48), histéria seria ‘“aquilo que
aconteceu (com o homem, com a natureza, com o universo, enfim) e o estudo desses
acontecimentos”. Para ela, como a historia passa por vdrias transformacdes dentro do

seu processo histdrico, o historiador nao pode conhecer a histéria como um todo.

A histéria estdi mudando constantemente, mesmo ndao seguindo uma linha
constante e progressiva. Entdo para os historiadores estudar a histéria como um todo ja

-1 « L s
se tornou uma utopia“, podemos apenas estudar fragmentos da historia.

Borges (1985) € uma renomada autora que apresenta multiplas ideias de histdria,
focando a polissemia desse termo. Para ela, quer saibamos ou ndo, quer aceitamos ou

ndo, fazemos parte da histéria. Temos entdo toda uma participacdo concreta a

' Essa questio gira em torno de um paradigma que surgiu com os Annales e a nova histéria. Os
positivistas acreditavam que se podia fazer uma histéria universal, que podiamos estudar e resgatar a
historia como um todo. Com os Annales e a nova histdria percebeu-se que ndo podiamos se apropriar do
passado como um todo, mas sim apenas fragmentos desse passado.
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desempenhar na histéria, pois segundo a autora sdo os homens que constroem sua
propria histéria. Com isso, a autora nos mostra mais um sentido da histéria. Destaca que
a mesma deve nos fazer entender as condi¢des de nossa realidade, tendo em vista o

delineamento de nossa atuagao como seres ativos da historia.

A partir dai define a fung¢do da histéria que € fornecer a sociedade uma
explicacdo de suas origens. A histdria procura especificamente ver as transformacdes
pelas quais passa a sociedade humana. Contudo, o que a histéria propde fazer € buscar
no passado, a partir de questionamentos do presente, respostas e indagacdes que nos
possibilite compreender a realidade em que vivemos, procurando esclarecer os “comos”

e os “porqués” disso ter acontecido dessa maneira € nao de outra.

Segundo Keith Jenkins (2004) a histéria é um discurso que tem como objeto de
estudo o passado, mas que pode ser interpretada de diferentes formas dependendo de
quem analisa. A autora, nessa perspectiva coloca que a histéria pode ser definida como
uma teoria, ou seja, que a partir de diversas interpretacdes constréi uma série de

discursos a respeito do mundo.

Como uma prética, pela qual o historiador quando produz histéria traz consigo
alguns aspectos identificaveis, como valores, posi¢des, perspectivas ideoldgicas e
pressupostos epistemoldgicos (métodos, técnicas), que o influenciam na sua produgio,
em questdes da escolha do fato a ser analisado, e quais respostas busca-se alcangar

diante da analise do mesmo.

Diante disso, podemos dizer que a histéria se constréi através de vdrios
discursos, se apropriando de questionamentos do presente, € buscando suas respostas no
passado. Assim, cada fato pode ser interpretado/resinificados de diferentes formas por

varios historiadores. Entdo, ndo podemos dizer que existe historia, mas sim ‘“historias™.

Uma obra fantédstica que nos cabe citar nesta breve introducido é: A Escrita da
Historia, de Michel Certeau (1982). Detendo-nos especificamente ao fragmento em que
o autor chama de Operacdo historiografica, ele faz uma discussdo magnifica sobre a
escrita historiogrifica. Para o autor a histéria passa por trés etapas distintas de

influéncia: um lugar social, uma prética e uma escrita.

Quando falamos em “lugar social”, sabe-se que cada historiador estd imerso na

ideologia produzida pelo lugar em que ocupa na sociedade. Assim, segundo Certeau
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(1982, p. 65), “[...] uma situagdo social muda ao mesmo tempo o modo de trabalhar e o

tipo de discurso. Isto ¢ um ‘bem’ ou ‘mal’? Antes de mais nada é um fato, que se

detecta por toda parte, mesmo onde ¢ silenciado”.

O fazer historiografico como pratica remonta ao fato de que a fonte ndo fala por
si s6. O historiador tem a fun¢do de construir técnicas que facilitem sua andlise. Sao
esses procedimentos técnicos que dardo voz as fontes. Segundo Certeau (1982, p. 75),
“o estabelecimento das fontes solicita, também, hoje, um gesto fundador, representando,

como ontem, pela combinagdo de um lugar, de um aparelho e de técnicas”.

A ultima categoria em que o autor encaixa o fazer histdrico € a escrita. Aqui a
historia ¢ tida como “interpretagdo” dos fatos. Escrever seria atribuir significados, ou até
mesmo colocar em suspeita atribuigdes ja construidas por outrem. A escrita esta

extremamente ligada a prética, pois segundo Certeau (1982, p. 90),

[...] a escrita histérica — ou historiadora permanece controlada pelas préticas
das quais resulta; bem mais do que isso, ela prépria é uma pratica social que
confere ao seu leitor um lugar bem determinado, redistribuido o espago das
referencias simbolicas e impondo, assim, uma °‘licdo’, ela ¢ didatica e
magisterial. Mas a0 mesmo tempo funciona como uma imagem invertida; d4
lugar a falta e a esconde; cria estes relatos do passado que sdo equivalentes
dos cemitérios nas cidades; exorciza e reconhece uma presenca da morte no
meio vivo.

Dessa forma, para Certeau (1982), "a histdria ndo € o vivido: o vivido ndo existe
a ndo ser quando relatado”. Ou seja, a histdria acaba se apropriando de matérias primas

“mortas”, e lhe dando vida através da escrita, da sua narragao, de seu relato.

A produgdo historiogréfica € tecida em linhas de influencias (historicidade), o
historiador busca “regrar” sua producao e direcionar seu olhar para as fontes, com base
em um conjunto de técnicas pré-estabelecidas. Essa constru¢do se consuma e adquire
relevancia dentro da universidade. Sabe-se que esse conhecimento passa por um
processo de adaptacdo para chegar até a sala de aula. Essa sistematizacdo de
conhecimento que da origem ao livro didético. Esse € portador de diversos elementos
que sdo atrelados ao texto escrito na inten¢do de auxiliar a apreensdo do contetido pelo

discente. Entre esses, temos as iconografias. Ambos acabam sendo uma construgcdo
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cultural e social. Na inten¢@o de construir uma dialogo entre Fotografia, livro didatico e

ensino, essa pesquisa foi dividida em quatro capitulos.

No primeiro capitulo intitulado de Imagem e Indidstria Cultural, buscamos
discutir o conceito de imagem, como a mesma passou a ser tida como fonte pelo
historiador, sua relacdo com a industria cultural, ou seja, enquanto produto desta, bem
como o distanciamento/aproximacdo entre a visdo de quem a produz e de quem a

observa.

O segundo capitulo foi intitulado de Imagem fotografica e consciéncia
historica, aqui buscamos apresentar como a imagem pode ser percebida enquanto
representacdo, enquanto fragmento da realidade, bem como geradora de discurso (s).

Por fim, atentamos o seu carater enquanto documento historico.

A terceira parte desta pesquisa é Imagem e Ensino de Historia. Neste capitulo
buscamos mapear, de forma sistemadtica, o percurso feito pela historia até chegar a ser
tida como disciplina escolar. Dando continuidade, buscamos conceituar o livro didatico
e apontar 0 momento em que as imagens comecaram a fazer parte deste instrumento

didatico.

O quarto e dltimo capitulo Dialogando com Fotografias: uma analise a partir
da obra “Vontade de Saber Historia” buscou, com base nas teorias discutidas,
desenvolver uma andlise pratica sobre as fotografias contidas em certos momentos desta
obra. Como ponto norteador, apresentamos uma breve localizacdao da cidade em que se
encontra a escola que nos forneceu elementos de analise. Entre esses, seu Projeto
Politico Pedagogico e o livro didético utilizado pelo 9° ano do fundamental. Através da
apresentacdo da obra didédtica e da proposta de ensino da instituicdo, foi realizada

analise de um conjunto de imagens contidas na obra.

Percebemos que as imagens sdo postas pelos autores de forma estratégica, ou
seja, algumas possuem func¢do ilustrativa e outras sdo postas como ‘“‘ferramentas”
centrais na discussdo do contetido, como € o caso das imagens que se encontram nas

primeiras paginas da cada conteudo.
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CAPITULO 1

IMAGEM E INDUSTRIA CULTURAL

O mundo contemporaneo pode ser definido como “mundo visual”, estd imerso
nas grandes cores, nos tracos coloridos e delineados que formam os desenhos, e em
tecnologias como a maquina fotografica que apenas com um “click” acaba como diz
Rosane de Andrade (2002), aprisionando a realidade na fotografia. Tudo isso acaba
sendo manipulado pela imprensa e pela indudstria cultural. Segundo Theodor Adorno
(2002), a industria cultural, possui padrdoes que se repetem com a intencdo de formar
uma estética ou percep¢do comum voltada ao consumismo. Esse mundo acaba de certa
forma por manipular a imagem, que passa a ser produzida como uma mercadoria a ser

vendida.

A histéria por muito tempo foi construida por fontes e documentos escritos. A

. . . . ~ . 2 .
imagem, depois de muitas discussdes e paradigmas® passou a ser tida como fonte.

Segundo Peter Burke (2004, p. 20-21),

O termo “imagem” s6 comecou a ser utilizado no Ocidente ao longo
do Renascimento e especialmente depois do século XVIII, quando a
funcio estética das imagens pelo menos no circulo das elites, passou a
ocupar muitos outros usos desses objetos. Independentemente de sua
qualidade estética, qualquer imagem pode servir como evidencia
histérica. Mapas, pratos decorados, ex-votos’, manequins e os
soldados de cerdmica enterrados nas tumbas dos primeiros
imperadores chineses t&ém todos alguma coisa a dizer aos estudantes
de histdria.

*Quando se fala em “paradigmas”, estamos nos referindo aos confrontos ideoldgicos que permearam o
discurso e o fazer historiogrifico no desenrolar dos séculos. Os mais conhecidos sdo o positivista,
marxista e Annales. Cada corrente ideoldgica possuia métodos e técnicas diferenciadas sob como se fazer
histéria. Para mais informacdes sugerimos ver: Caimi, 2001, 171-187.

? Segundo o Diciondrio Aurélio (1987, p. 309): ex-voto — quadro, imagem, etc., que se oferece a um santo
em reconhecimento por graca alcancada.
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Nesse contexto, a pesquisa que nos propomos a apresentar, busca compreender a
iconografia como documento gerador de discursos nos materiais didaticos. Desde
década de 1980, uma temdtica que vem sendo cada vez mais discutida pelos
pesquisadores brasileiros € a do ensino. A educacao, sempre foi alvo de especulagdes e
analises vindas de diferentes dire¢des. Por volta de 1970 em consequéncia da chamada
pujanca dos anos rebeldes® (cores muito fortes) que proporcionou a absor¢io de teorias
da comunicagdo influenciou a producdo da maioria dos livros didaticos, alterando a

forma de como as imagens eram percebidas.

Para tanto, no decorrer do capitulo iremos pensar primeiramente os multiplos
conceitos, ideias e nocdes da iconografia, a partir da historiografia desse conceito,
destacando a fotografia e buscando compreendé-la como uma das maneiras de
percepc¢do da realidade, atentando para as particularidades que existem entre a visdo de
quem produz a imagem e a reelaboracao da mesma pela visao do observador. Discutir a
influéncia da inddstria cultural e da imprensa na producdo das imagens no livro

didatico.

Num segundo momento, buscamos entender como a imagem pode ser tida como
mercadoria & ser vendida, problematizando como o fotografo ao tirar uma fotografia, ja
estd imerso em diversos moldes pré-estabelecidos pelo mercado de trabalho e pelo
universo cultural. Como base, optamos por discutir o préprio conceito de industria
cultural e a influéncia da mesma na producao fotografica. Veremos como a imagem foi
sendo pensada nas diferentes épocas historicas e também seu papel dentro do processo
de ensino aprendizagem, como ferramenta notdvel na constru¢io do conhecimento

historico em sala de aula.

1.1 DESVENDANDO O CONCEITO DE IMAGEM

As imagens constituem um amplo universo, e apesar de serem pouco vistas
como um documento participante na construcao da histéria. Lembramos que elas sao
mais antigas que a propria escrita. Bem como discorre Dulce Adélia Adorno Silva

(2012: p. 10):

* Ver Hobsbawn (1995).
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Para que o homem evoluisse, antes de pensar por palavras, expressao sonora
que se iniciou com sons naturais (gritos, gemidos etc), conforme provam os
estudos de Leroi-Gourhan, as primeiras expressdes configuraram o ritmo e
tracos, por semelhanca, representando animais primitivos. Isso leva a
constatar que as imagens sdo anteriores a escrita e, talvez, simultineas a
expressdo sonora. Portanto, constata-se que o homem sempre viveu na
civilizagdo da imagem, que, desde os primérdios da civilizagdo, ele
interiorizou e expressou, modificando-se mentalmente e socialmentes.

O legado da critica as fontes histéricas vem desde a época de Renascimento,
através do advento da “falsa” doacdo de terras feita por Constantino a igreja. Constatou-
se que o documento apresentado na primeira metade do século XV era forjado, dai
passou-se a ser discutida a autenticidade das fontes. Isso levou a histéria sagrada a se
aproximar e firmar no terreno da Erudi¢do, e consequentemente a historiografia a
legitimar o documento escrito como principal fonte histérica, desde que esse seja

veridico®.

De acordo como, B. A. Haddock (1989, p. 67), o conhecimento, sendo ele
histérico ou ndo, no periodo que segue ao séc. XVII passa a construir ligacoes
extremamente curtas com o conhecimento matematico. Entre os filosofos mais notaveis
desse periodo estao Descartes, Espinosa e Leibniz. A época foi marcada pelo progresso
das ciéncias naturais, sendo esses fil6sofos, matematicos brilhantes, acabaram por trazer
para a filosofia, a légica do processo cientifico. Isso porque acreditavam que assim
como o método matematico havia “despojado a natureza da sua aura mistério, libertara a
investigacdo das sombras do obscurantismo medieval”, poderia surtir efeito semelhante

no estudo do homem.

Na perspectiva do autor, todo ideal que parecesse e ou se propusesse fugir dessa
légica era rejeitado e tido como ameaca do ceticismo’. Dar-se inicio ao que muitos

historiadores, chamaram de ‘“crise de pirronismo”, ou seja, o ceticismo filosofico

> Segundo Richard E. (1995, p. 108), A primeira hipétese importante para explicar por que as pessoas do
Paleolitico Superior pintavam estas imagens mencionava a magia relacionada com a caca. Na virada do
século, os antropdlogos estavam tomando conhecimento de que as pinturas dos aborigines australianos
eram partes de rituais magicos e tot€émicos destinados a melhorar os resultados de uma cacada a ser
realizada.

% Para mais esclarecimentos ver: KNAUSS, 2006, p.100.

7 Segundo o Diciondrio Aurélio (1987, p, 145): Cepticismo ou ceticismo - Atitude ou doutrina segundo a
qual o homem nao pode chegar a qualquer conhecimento indubitdvel; divida de tudo.
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questionava as fundag¢des do conhecimento humano, apesar dos sistemas de respostas
formuladas pelos fil6sofos ao ceticismo, 0 mesmo ndo acatava por muito mais tempo a
histéria como um conhecimento sério. Segundo Haddock (1989, p. 68), os ceticistas
usavam um modelo de razdo, eternamente valido, baseado nos seus proprios métodos

matematicos, que destruia a validez de todas as outras formas de experié€ncia.

No auge das discussdes acerca da construcdo do conhecimento histérico, as
criticas e conseguintes refutacdes de suas fontes, podemos tomar a0 menos em principio
como exemplo, a constru¢do do conceito de verdade, exposto pela Biblia. A cristandade
durante grande parte do processo histérico foi a maior detentora de poder e de
constru¢do de discursos. Acredita-se que até hoje, a biblia é tomada como uma
« - . : - )
verdade” legitima isso vem desde sua criagdo, pois tomando como pressuposto a
circunstancia em que foi escrita foi tida como um testemunho irrefutdvel de si proprio.

. . ~ .. . . 8
Nasceu com um ponto de origem fixo, e sdo palavras divinamente inspiradas".

Ainda segundo o autor, por mais que surgissem duvidas acerca do seu status de
verdade, nenhum protagonista da critica, queria por intento minar os fundamentos da fé
religiosa em si. Mais tarde, a propria igreja fez uso de argumentos céticos para defender
suas crengas, como foi o caso de colocarem em discussio o fato da religido ser ou nao
uma forma de conhecimento. Dessa forma, a religido estaria livre de qualquer tipo de

exigéncia e demonstragdo racional.

Haddock (1998, p. 72) conclui que o ato de narrar a histdria passa a ser incerto,
pois como o historiador poderd indagar sobre um tempo alheio a ele, sem indicios de
sensibilidade e raciocinio? E rebaixado ao status de poeta. Os historiadores foram
obrigados pelas limitacdes de seus testemunhos, 4 preencher com suas préprias
conjectura as lacunas deixadas pelas suas fontes. O status de verdade comeca a se
deflagrar, enquanto a tradicdo cientifica da renascenga continuava a encarar a
cumula¢do de conhecimento empirico como a chave para a bem-aventuranca humana.

b

1 7 . 9
Filosofos como Descartes, apostaram no “método dedutivo™ como forma de
narrar a histéria. O ceticismo esbocou pontos positivos na pratica histérica do século

XVII, pois fez surgir o interesse pelas fontes primarias. Diante dessa nova perspectiva,

® Ver: HADDOCK, 1998.

® O método dedutivo consistia na logica do pensamento “Penso, logo existo”, ou seja, 0 método filosofico
equivalia a uma progressao dedutiva l6gica, das ideias mais simples 4s mais complexas, de tal modo que a
prova da conclusdo assentava na prépria evidencia das suposi¢cdes. Os modelos para esses estudos
estariam na aritmética e na geometria. (HADDOCK, 1998, p. 74).
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0s acontecimentos, assim como seu estudo e narra¢do passou a ter um novo significado.
Percebeu-se que os testemunhos oculares e até os escritos, mesmos aqueles que foram
produzidos durante os fatos, poderiam passar por alteracdes durante seu processo de
transmissao a posterioridade. Com base nessa deducao, “homens de boa fé¢” comegaram
a recolher testemunhos ndo literdrios (moedas, monumentos e outros artefatos), em sua

. . . L, . 10
maioria recolhidos de pesquisas arqueoldgicas™.

Nesse contexto a evidente hegemonia da fonte escrita, que acaba por afastar e
desprezar outros tipos de fontes, como as imagens, passou a se debrugar sobre novas
fontes. Durante o Renascimento os métodos eruditos™?, passaram a se desenvolver cada
vez mais rapido, e com isso os Renascentistas se debrucaram sobre a cultura classica,
que se constituia em sua maior parte em fontes visuais. Mais tarde isso deu origem aos

famosos antiqudrios, que como cita Paulo Knauss (2006, p. 101) tinham:

[...] um horizonte aberto e se [dirigiam] para o tratamento das coisas do
homem, no sentido das humanistas que caracterizam o humanismo
Renascentista. Neste horizonte, incluiam-se ndo somente textos escritos, mas
também o mundo das imagens da antiguidade [em seus estudos].

Segundo Haddock (1998, p. 83), os artefatos dariam certa ideia do caréter de
uma sociedade passada e ndo podiam mentir. Os primeiros antiquérios surgiram das
descobertas arqueoldgicas feitas em Pompeia e Herculano™ no século XVII. A intensio
era que os artefatos fossem tomados como a base primaria de reconstituicdo de um
periodo histdrico. Isso porque tinham menos probabilidades de serem enganosos, ja que
esses artefatos ndo foram produzidos para lhe contar qualquer coisa. Mas tarde, nos
informa Haddock (1998), que a superioridade dos testemunhos arqueoldgicos viria a ser
proclamada por Francesco Bianchini no tratado A histéria universal Demostrada com

Monumentos e Ilustrada com Simbolos dos Antigos (1697).

" HADDOCK, 1998, P. 83.

""" Os intelectuais renascentistas, tendo como base um vasto conhecimento académico cientifico,
passaram a relacionar o estudo da histéria com 4 critica das fontes, ou seja, passou-se a buscar em outras
fontes, para além das escritas, novos métodos e técnicas que os ajudassem a resgatar fragmentos daquele
passado que tanto os interessava, para entender o presente.

"2 Herculano era uma antiga cidade romana na regido da Campinia, provincia de Ndpoles. Para mais
informagdes Ver: http://leiturasdahistoria.uol.com.br/ESLH/Edicoes/29/artigo170132-3.asp
http://pt.wikipedia.org/wiki/Herculano



http://pt.wikipedia.org/wiki/Cidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roma_Antiga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Camp%C3%A2nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%A1poles
http://leiturasdahistoria.uol.com.br/ESLH/Edicoes/29/artigo170132-3.asp
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Foram os antiqudrios que passando por cima da didvida que pairava sobre a
fonte visual, ultrapassando a época Renascentista, quem reivindicaram seu

13 . \
” velo a

reconhecimento como fonte historica. No século XIX, com os “positivistas
ideia de se fazer uma historia linear, baseada apenas em documentos escritos oficiais, e

as imagens sO serviam como apoio quando as fontes escritas nao fossem suficientes.

A historiografia, de certa forma, apoiou-se nos preceitos positivistas, ao optar
pelos documentos escritos e deixar de lado as fontes visuais e muitas outras que sé

. P . 14
vieram a fazer parte de anélises concreta como fontes a partir dos Annales™.

Segundo Boris Kossoy (2002), o termo iconografia estd ligado diretamente ao
de iconologia, ciéncia que estuda e interpreta as imagens. Dentre esse acervo
iconografico, a fotografia vem a ser uma ferramenta para reconstruir o passado, ou seja,
apenas fragmentos dele podendo até registrar a memoéria humana. Assim como o
conceito de histdria, o conceito de imagem ao longo de vérias discursdes também se
tornou polissémico. Segundo o Aurélio (1987, p.376) um dos diciondrios mais
populares do Brasil, “a imagem ¢ uma representacdo grafica, plastica ou fotografica de
pessoas ou de objetos”. Fazendo uso de um dicionario de filosofia, podemos ter acesso
a outra visdo sobre o conceito de imagem. Segundo Abbagnano (2007, p. 537),
“imagem, seria semelhanca ou sinal das coisas, que pode conservar-se
independentemente das coisas; coisa sensivel, s6 que sem matéria; produto da

imaginacao; sensacdo ou percep¢ao, vista por quem a percebe”.

Como podemos perceber, os conceitos fazem meng¢do a imagem, € se aproximam

no momento em que apresentam a mesma como representacdo de alguém ou objeto

" O Positivismo é uma corrente tedrica, que teve como patrono Augusto Comte. Pregava a cientifizaco
do pensamento e do estudo humano, visando a obtengdo de resultados claros, objetivos e completamente
correto. Os seguidores desse movimento acreditavam num ideal de neutralidade, isto é, na separacgio entre
o pesquisador/autor e sua obra: esta, em vez de mostrar as opinides e julgamentos de seu criador,
retrataria de forma neutra e clara uma dada realidade a partir de seus fatos, mas sem os analisar
(RODRIGUES; BELLATO, 2014, p. 02).

14 Segundo Birardi; Castelani; Belatto apud Martim (2014, p. 14), a Revista dos Annales surge numa
época em que a "escola metddica" exalta a sua preocupacdo com a erudigdo, privilegiando a dimensao
politica - procurando dar grande &nfase ao acontecimento. "A corrente inovadora (Annales) despreza o
acontecimento e insiste na "longa duracdo"; deriva a sua atengdo da vida politica para a atividade
econdmica, a organizacdo social e a psicologia coletiva." Ainda segundos os autores apud Burke
a nouvelle histoire pode ser definida por uma via negativa, em outras palavras, defini-la em termos do que
ela ndo €, daquilo a que se opde seus estudiosos. "Os historiadores tradicionais pensam na histéria como
essencialmente uma narrativa dos acontecimentos, enquanto a nova histéria estd mais preocupada com a
andlise das estruturas." Seus criadores Marc Bloch e Lucien Febvre se punham a perspectiva positivista.
Vinham convidar os historiadores a sairem de seu gabinete, e assim como o ogro da lenda “farejar carne
humana” (CARDOSO e MAUAD, 1997). Para mais informagdes ver: Burke (1992).
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visivel, mas ausente. E que mesmo o objeto ou sujeito, estando ausente e ou tido

desaparecendo, a imagem seria uma forma de conservar sua representagao.

Muitos estudiosos como Knauss (2006), Baldissera (2003) e Pereira (2004),
discutem o conceito de imagem, a partir da sua trajetéria até se tornar parte do fazer
histérico. Segundo Knauss (2006, p. 99), a imagem é um componente que possui um
grande destaque, mesmo ndo sendo valorizada por alguns historiadores como fonte de
pesquisa, a imagem condensa a visdo comum que se tem do passado.

Por sua vez, para Rudimar Baldissera (2003, p.02), a imagem-conceito implica
em estratégias de selecdo, de disputa e de constru¢do de sentidos, implica em
capacidade semidticas, isto €, aquela capacidade que o ser humano tem de ler o mundo.

Ja Maria Cristina C. L Pereira (2004, p.01) nos remete a uma arqueologia da

histéria da imagem, para ela é:

[...] importante observar que a relacdo entre texto e imagem encontra-se, de
alguma forma, no dmago de toda reflexdo sobre as imagens, de Aristoteles a
Horécio e aos historiadores da arte nossos contemporaneos. Tratava-se,
sobretudo, de buscar uma equivaléncia, inserindo as imagens no modo de
funcionamento das palavras (mas, em alguns casos, de criticar justamente
essa posi¢do). Como afirmava o romano, "o que a mente recebe pelos
ouvidos estimula-a com menos for¢a que o que se lhe apresenta pelos olhos e
0 que o espectador pode ver e crer para si".

O mundo visual desde primérdios da nossa civilizagdo, sempre esteve presente
em nossa sociedade. Inaugurou a modernidade sendo legitimada como fonte, e agora em
nossa contemporaneidade abrindo vérias discursdes sobre o conceito de cultura visual.
Virios autores escrevem sobre essa temdtica tentando chegar a uma defini¢do, mas
como era de se esperar chegaram a pontos fixos diferentes.

Segundo Knauss (2006, p.157), outros autores como Nicholas Mirzoeff e W.J. T.
Mitchell possuem uma vasta pesquisa sobre cultura visual e suas defini¢des. O primeiro
entende a cultura visual de modo restrito, na medida em que ela corresponde a cultura
ocidental, marcada pela hegemonia do pensamento cientifico de Chris Jenks ou na
medida em que a cultura visual traduz, especificamente, a cultura dos tempos recentes
marcados pela imagem virtual e digital, sob o dominio da tecnologia. O segundo
considera que a cultura visual serve para pensar diferentes experiéncias visuais ao longo

da histéria em diversos tempos e sociedades.
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Essa discurs@o se iniciou no ambito da histéria da arte, procurando entender a
diversidade de imagens e suas distin¢Oes entre si. Bem como ressalta Knaussa (2006,

p.158):

[...] o termo “cultura visual” partiu do reconhecimento da diversidade do
universo de imagens, favorecendo um tratamento das imagens que ndo esteve
baseado na tipologia que distingue materialmente os tipos de imagens. Nesse
caminho, a utilizacdo da nocdo de cultura visual tornou possivel superar a
falta de um objeto préprio que se encontra esfacelado diante de uma divisao
tradicional de histéria da arte, do filme ou do cinema, da fotografia, etc,
conseqiiéncia de uma definicdo dos objetos visuais que se poderia chamar de
positivista.

Levando em conta o posto, o conceito de imagem € bem complexo. Estd imerso
em discursdes que partem desde a antiguidade cléssica, passando pela historia da arte,
chegando a sua legitimacdo e suas contribui¢des como fonte para a constru¢do do

conhecimento histérico. Segundo Baldissera (2003, p. 02):

Devido a grande freqii€ncia com que é referido, a sua extensa distribuicdo
(um nimero muito elevado de membros da sociedade acredita domina-lo) e
ao seu alto prestigio, o conceito ‘imagem’ assume centralidade cultural para a
sociedade contemporinea. No entanto, a displicéncia com que o termo ¢é
empregado em nada contempla o relevo que assume para os atuais fazeres —
particulares ou coletivos —, sejam politicos, organizacionais ou institucionais.

Dentro das varias possibilidades, que a iconografia oferece encontramos a
fotografia. Segundo Maria Eliza Linhares Borges (2003, p. 37), foto é um termo que
vem do grego phds, significa luz. Fotografia quer dizer “a arte de fixar a luz mediante
algumas substancias”. Com o surgimento da maquina fotografica, um mundo que era
até entdo retratado em pinturas, passou a ser visto através de apenas um “click”. A
primeira fotografia foi tirada por Joseph Nicéphone Niépce em 1827. A fotografia deu
acesso aos ditos “plebeus”, por exemplo, a vida cotidiana da corte. Segundo Kossoy
(2001, p.26), a expressdo cultural dos povos exteriorizadas através de seus costumes,
habitacdes, monumentos, mitos e religides, fatos sociais e politicos passou a ser
gradativamente documentada pela camera.

Para Kossoy (2001, p.29), apesar de ser uma fonte rica em analises, a fotografia

foi e ainda é muito refutada. Acreditava-se que a medida que esse documento se
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distanciava da época em que foram produzidas, mais dificeis as possibilidades de suas
informacdes visuais serem resgatadas, e por isso menos uteis ao conhecimento.

~ 15
Contudo com a famosa “revolugdo documental™”

e a alargamento do conceito de
documento, a fotografia comecou a ser vista de forma diferenciada.

A imagem, como discorre Rosane de Andrade (2002, p. 20), ao ser exposta ja é
por si s6 uma histéria de vida, a maioria das pessoas colocam seu olhar sobre o
significado da imagem e através disso perdem o seu melhor "sua beleza". Em seu livro
Fotografia E Antropologia, a autora busca explicar a relacio que existe entre o
fotografo e o antropdlogo em suas pesquisas. Para isso afirma que assim como o
antropologo busca entender e analisar os pequenos detalhes que constituem a cultura de
um povo, o fotografo pode sim escrever sobre e com uma imagem como maneira de
olhar a realidade.

Para Andrade (2002, p. 35), a fotografia possui duplo olhar. Os fatos, objetos e
sujeitos das fotografias ja possuiam seu proprio significado, antes de lhe ser atribuido
um através do olhar ou do fotografo ou da pessoa que esta vendo a foto. Por outro lado
pesa sobre essa reflexao também o fato, da visdo de mundo tanto do fotografo, como do
observador. Concluimos entdo que para entendermos a fotografia e seu significado
diante da realidade devemos lancar vérios olhares sobre ela, tanto um olhar que vem de
fora como observador alheio ao que acontece, tanto como um olhar de dentro, como um
observador que para desvendar e entender seu objeto de estudo busca adentra no

cotidiano do seu objeto, sdo “olhares dentro- fora e fora- dentro”.

Ainda segundo Andrade (2002, p.34), o surgimento da fotografia provocou
varias reacdes nos diferentes meios sociais, medo dos artistas de perderem seu lugar de
retratares™® da histéria, e indignagio por ter o risco de gera uma “arte pela arte”. Mas
logo passou a ser bem sucedida por que eram mais baratas que a pintura a 6leo. Existem

opinides diversas, sobre o que e a partir de que a fotografia se produz. Ainda de acordo

15 Quando se fala em “revolu¢io documental”, estamos nos referindo ao alargamento das fontes com base
nas novas reformulacdes postas pelas correntes historiograficas, como ja foi citada, a mais notdvel delas
foi os Annales. Até pouco antes do fim do século XIX, o conceito de documento era restrito apenas a
fontes escritas. Com a criagdo da Revista dos Annales em 1929, e consequentemente, a difusdo de suas
ideias, os pesquisadores comecaram a voltar seu olhar para novas fontes. Assim, o conceito de documento
alargou-se, e as fontes visuais puderam ser consideradas documentos. Ver Kossoy (2001. P.31)

'® Por muito tempo, ficou a cargo dos pintores a fungdo de “pintar a historia”, ou seja, de retratar a
histéria, seja de um acontecimento ou de um sujeito em suas telas. Como o surgimento da fotografia, os
pintores perderam seu espago, se tornou mais facil tirar uma foto, e até mais barato, do que pousar para
uma tela.
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com o autor, para Blaudelaire, a fotografia € um produto da industria tecnoldgica. Ja
para outros a fotografia € a libertagdo da arte de copiar a realidade.

Fazendo um “replay” do que vimos até agora, a imagem abraca um amplo
espaco no meio social. De inicio, assim como vdrios outros objetos, ndo eram relevantes
para o pesquisador, enquanto fonte histérica. O conhecimento histérico era
extremamente ligado as ci€ncias exatas, e as fontes eram bastante restritas, pra nao dizer
que eram apenas escritas. Sabe-se que no Renascimento, os intelectuais passam a
utilizar métodos eruditos, e esses contribuem para a formagao do que mais tarde seriam,
os antiquérios. Esses reuniam um acervo de imagens e objetos arqueoldgicos, que
passaram a ganhar cada vez mais espago no meio académico. Tem-se nesse contexto, o
que ficou conhecido, como ameaca ceticista. Essa corrente ideoldgica questionava a
veracidade dos documentos, discutiam o status de verdade, e tinham como base tedrica,
arazao.

O conceito de documento passou por transformacgdes, e essas estdo imersas nos
paradigmas que passaram a discutir e buscar novas ideias para se combater a limitacdo
das fontes e consequentemente do fazer histérico. A historiografia passou dos ideais
positivistas e tradicionais, e deu um salto para a corrente dos Annales, que ampliaram as
fontes, e nesse momento as fontes visuais, passaram a ser mais utilizados nas pesquisas.
Claro, que isso ndo aconteceu de uma hora para outra, levou tempo, reformulacdes de
ideais, e vastas discussoes e refutagdes no meio académico.

Discutimos também, um contexto mais recente que envolve o conceito de
cultura visual, o conceito de imagem e como essa estd imersa numa rede de
significados. Pois partimos do pressuposto, de que essa esboga dois angulos. O primeiro
se remete, ao do fotografo e das escolhas realizadas pelo mesmo, e o segundo a
apreensao feita pelo observador. Por fim, indicamos a discussdo da fotografia, enquanto
produto tecnoldgico, ou como outros ja ariscaram dizer, como copia da realidade.
Sabemos que a fotografia, ¢ uma ferramenta interessante, e que possui multiplos
significados. Tendo em vista isso, nos questionamos como a industria cultural a

influencia? Ou mesmo, até que ponto essa se deixa ser influenciada?
1.2 A CONSTRUCAO DA IMAGEM COMO ARTEFATO CULTURAL

As manifestacdes do mundo visual mostram sinais expressivos, desde o inicio

dos tempos. Os primeiros homens, 14 no periodo das cavernas, expressavam-se através
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de pinturas nas paredes, o que hoje conhecemos por pinturas rupestres. Isso demostras
como os individuos daquele periodo, mantinham sua relacio com os mundos exteriores
e entre si mesmos, através de signos.

Tendo em vista as pinturas rupestres, podemos colocar em pauta seu surgimento
e a evolucdo da linguagem falada. Segundo Leakey (1995, p. 118-119), podemos indicar
dois pontos de vistas, acerca do surgimento e evolu¢do da linguagem, claro tomando
como ponto de partida o periodo que remonta a pré-histéria. Primeiramente, podemos
ver a linguagem como caracteristica singular dos humanos (levando em considerag¢do o
aumento gradativo do cérebro), e em segundo caso, que a mesma evoluiu por meio da
selecdo natural, foi uma evolugdo em fungdo da comunicacdo entre os grupos e que
poderia ter comec¢ado com a evolucao do género Homo.

Ainda de acordo Richard E. Leakey (1995, p. 120), hoje se tem uma versao mais
elaborada sobre o tema. Acredita-se, que a linguagem emergiu como um produto das
exigéncias de caca e coleta. Ou pelo menos assim parece. A divisdo de trabalho entre os
sexos, possivelmente acabou por gerar uma matriz social-comportamental-cognitiva,
que impulsionou a evolugdo e desenvolvimento da linguagem.

Desse modo, podemos entender as manifestacdes artisticas pré-histdricas, como
a ponta do iceberg do desenvolvimento da linguagem falada? E certo dizer, que essas
imagens formavam um conjunto de signos, que auxiliava a comunicagdo entre as
comunidades, e at¢é mesmo o compartilhamento de uma linguagem em comum. Em

concordancia com Leakey apud Davidson e Noble (1995, p. 131),

A expressdo artistica foi um meio pelo qual uma linguagem referencial
desenvolveu-se, e ndo que a arte tornou-se possivel pela linguagem. A arte
teve que fazer uso da linguagem, ou pelo menos emergiu em paralelo com
ela. O aparecimento dos primeiros trabalhos de arte do registro arqueoldgico
sinaliza, portanto a primeira apari¢do de uma linguagem referencial falada.

De acordo com Silva (2010, p.42), as imagens foram criadas para determinados
usos, individuais ou coletivos, e representam uma realidade, um acontecimento ou algo
imagindrio, advindo do pensamento humano, mas que € resultante do seu processo de
socializa¢do ou mediagao.

Ainda segundo Maria Licia Gomes da Silva (2010, p. 43), a diversidade de
imagem estd se tornando mais vasta e fascina todos aqueles que estdo imersos nessa

realidade. O deslumbramento pelos icones imagéticos atinge a todos os individuos
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independentemente da faixa etdria. As criangas, adolescentes, adultos todos
apreciadores e consumidores das imagens. Porém, os mais jovens s@o os mais atraidos
pela virtualidade da imagem. Isso ocorre porque a imagem possui o poder de criar
realidades.

Segundo Adorno (2002, p. 02), atualmente com o auxilio da tecnologia, ndo s6 a
fotografia como o mundo visual vem se aperfeicoando cada vez mais. Nossa sociedade
vem mergulhando em um mundo dominado pelos artificios visuais, onde se instala uma
constante manipulacdo promovida pela tdo disputada “industria cultural”. Muitos
tentam explicar a inddstria cultural em termos tecnolégicos, contudo o que ndo se deixa
transparecer, € que na verdade o ambiente em que a técnica adquire tanto poder, esta
imerso no mundo dos economistas e do controle exercido pelos mesmos sobre as
massas da sociedade.

A industria cultura como todo “bom” monopolio de massas, padronizou “estilos”
especificos para cada requisito da sociedade. Aqueles que desejarem estar imersos nesse
mundo social padronizado devem seguir a risca o que lhes é imposto, até mesmo por
que a rivalidade se torna imensa. Segundo Adorno (2002), os grandes artistas nunca
foram os que encarnaram o estilo no modo mais puro e perfeito, mas sim aqueles que
acolheram na prépria obra o estilo como rigor, a caminho da expressao cadtica do
sofrimento, o estilo como verdade negativa. No estilo das obras a expressdo adquiria a
forca sem a qual a existéncia resta inaudivel. Mesmo as obras que passam por cldssicas,
como a musica de Mozart, contém tendéncias objetivas que estdo em contraste com o
seu estilo.

Através disso podemos perceber como a inddstria cultural passa a controlar o
que é produzido e lancado no ambiente social. Isso pode ser visto em quase todas as
areas, desde perfil “ideal” de profissional até a construgdo de imagens como mensagens
pré-selecionadas para o leitor. Essas imagens estdo presentes no nosso cotidiano e
acabam chegando aos livros didaticos.

Baldissera (2003) faz uso em um de seus trabalhos intitulado “Imagem-conceito:
a indomavel orgia dos significados”, de duas apropriacdes bem pertinentes. Segundo o
autor, a imagem ¢ materializada em expressdes do tipo “passar imagem” e “‘vender
imagem”, ou seja, a imagem sobre influencia da industria cultural passa a ter o status de
“mercadoria”. Para tentar entender do que se tratam essas expressoes, ¢ necessario que
nosso olhar se desfaca do “senso comum”. S6 assim poderemos abrir os olhos, para

questionar que tipo de imagem esta sendo referido.
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Nas palavras de Adorno (2002), a industria cultural continuamente priva seus
consumidores do que continuamente lhes promete. Portanto percebemos que a
influencia da inddstria cultural é bastante significativa, pois intervém diretamente no
estabelecimento de padrdes para tudo, isso também estd presente na producdo das
imagens. Cabe a nds observadores, levar em conta esse fato e ter um olhar mais critico e
analitico com as imagens que circulam em nosso meio.

Na educacio isso se reflete no livro didatico, e como bem sabemos uma imagem
mal interpretada gera discursos mal elaborados e muitas vezes errdneos. A
contextualizagdo que se bem construida e apoiada por uma exposi¢do bem organizada
do conteddo especifico ao qual a imagem se refere, pode ajudar na constru¢cdo da
consciéncia histérica do aluno. Longe de querer enaltecer a imagem ou até mesmo
deixar de lado as contribui¢des de outros documentos como o escrito, que também
possuem seu papel como ferramenta pedagdgica. De acordo com a linha de anélise
estabelecida pela pesquisa, vejamos no proximo capitulo as disposi¢des acerca da
imagem, mais especificadamente da fotografia como representacdo e consequentemente

ferramenta portadora de discursos.
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Capitulo II

IMAGEM FOTOGRAFICA E CONSCIENCIA HISTORICA

No desenrolar dos séculos a histdoria, assim como muitas outras areas do
conhecimento como a antropologia, filosofia, sociologia, passou por diversas mudangas
teéricas e também praticas, que as levaram a configurar-se enquanto ciéncia.
Primordialmente, em histéria uma das mudangas mais significantes estd na concep¢ao
de fonte, podemos vislumbrar o climax dessas transformacgdes entre os séculos XIX e
XX. Sabe-se que esse primeiro foi marcado pela histéria dita “tradicional”, ou seja, a
histéria “positivista”. Esses acreditavam que se podia fazer uma histéria universal, que
podiamos estudar e resgatar a historia como um todo. Acreditavam que a fonte
(documento), chegaria as maos do historiador com todas as informagdes do fato, prontas
para serem contadas. Mas tarde, surgem correntes que passam a competir com a
ideologia positivista.

De inicio podemos fazer mencdo a corrente marxista, que segundo Rudimar
Serpa de Abreu (2007, p. 03), dever-se-ia entender a histéria através da coletividade,
dos fatores materiais, econdmicos e técnicos, ou seja, entender as condi¢des em que se
vivia 0 homem, e sua relagdo com o trabalho. Indo na contra mio em relacdo ao
positivismo, que buscava narrar a histéria através dos grandes herdis, o marxismo
propds fazer uma histdria das massas. Passava-se a olhar com mais atencdo a versdo da
histéria, contada pela classe operaria, a histéria dos vencidos.

No século XX o cendrio historiografico passou por novas mudancas com a
chegada dos Annales e consequentemente do que ficou conhecido como Nova Historia.
Percebeu-se que ndao podiamos nos apropriar do passado como um todo, mas sim apenas
fragmentos deste. Essa corrente atribuira um novo sentido a fonte, e essas passariam a
ser construida pelo historiador a partir do momento em que esse lhe atribuisse um
problema. Assim, ndo sé o documento escrito poderia ser tomado como fonte, mas
também os objetos que compunham a cultura visual, como as imagens.

Dessa forma segundo Cristiano Oliveira de Souza (2013, p.2), a dita Nova

Historia Cultural propde, uma nova maneira de se trabalhar a cultura, pensando-a como
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um conjunto de significados partilhados e construidos pelo homem para explicar o
mundo. E nesse sentido que segue a discussdo deste capitulo, a histéria cultural abriu
portas para o estudo de diversas relagdes, entre elas a representacdo visual. Segundo
Daniel Rodrigo Meirinho (2013, p. 2) a imagem, desde sua criacdo e durante muitos
anos, nao so foi a esséncia da representacao do real, mas também a prépria realidade;
dai a sua permanente articulagio com uma relacdo cultural, de tempo, espaco e
ideologia do fotégrafo. Pata tanto, buscamos neste capitulo, entender como a imagem
pode ser entendida de diferentes formas. Como representacdo, ou seja, a fotografia
como sendo apenas uma constru¢do imagética que molda a realidade, e a fotografia

como geradora de discursos.

2.1 A IMAGEM: REPRESENTACAO, REAL E DISCURSO.

O mundo diversificado das imagens, sempre foi alvo de grandes discussoes
desde primérdios do século XIX. Bem como discorre Ulpiano T. Bezerra de Meneses
(2003, p. 13), no Renascimento j4 houvera um esfor¢o sistematico de coletar e organizar
imagens artisticas e decodificar simbolicamente seus significados, esforco que vai
desembocar mais de trés séculos depois na iconografia como pritica cientifica. A
histéria ao se firmar enquanto disciplina, trouxe consigo varios caminhos alternativos
que acabaram por integrar e adentrar em varias outras dreas do conhecimento como a
filosofia, antropologia, sociologia entre outras.

Segundo Meneses (2003. p. 19), recentemente muitos historiadores tém-se
preocupado em examinar as relacdes entre sua disciplina e as imagens. Muitos apontam
a importancia das fontes visuais a partir dos anos 1960, e mesmo antes, fundamentando-
se na ampliacdo da nog¢do de fonte historica e, portanto, na abertura de novos horizontes
documentais’’. Os Annales tiveram grande influéncia nesse processo, segundo Peter

Burke (1991, p. 04):

"7 Os Annales é uma corrente teérica, que surgiu no inicio do século XX, e que em contrapartida aos
ideais positivistas, acreditava que a histéria possuia um cardter cientifico, mas que seria uma ciéncia em
construcdo. Segundo essa corrente, os historiadores deveriam atribuir sentido as fontes, ou seja, a histéria
deveria ter como ponto de partida questdes levantadas no presente, tendo o passado como cendrio de
pesquisa. Porém, o que daria sentido a esse passado, e as fontes seria a problemdtica levantada pelo
pesquisador. Nesse contexto, a hierarquia dos documentos ditos oficiais foi rompida, e os historiadores
passaram a olhar para novos tipos de fontes, como as visuais, arqueoldgicas, musicas, e etc.
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A necessidade de uma histéria mais abrangente e totalizante nascia do fato de
que o homem se sentia como um ser cuja complexidade em sua maneira de
sentir, pensar e agir, ndo podia reduzir-se a um pélido reflexo de jogos de
poder, ou de maneiras de sentir, pensar e agir dos poderosos do momento.
Fazer uma outra histéria, na expressdo usada por Febvre era, portanto, menos
redescobrir o homem do que, enfim, descobri-lo na plenitude de suas
virtualidades, que se inscreviam concretamente em suas realiza¢des
histéricas. Abre-se, em consequéncia, um leque de possibilidades do fazer
historiogréfico, da mesma maneira que se impdem a essa fazer a necessidade
de ir buscar junto a outras ciéncias do homem os conceitos e instrumentos
que permitiam ao historiador ampliar sua visdo do homem. Talvez a maior
contribui¢do de Bloch e Febvre resida na intencdo de diversificar o fazer
historiogréfico.

Com os olhares da histéria voltados para as imagens, a iconografia que € o
conjunto de imagens - entre elas pinturas, esculturas, fotografia, charges, - comegaram a
serem vistas como uma possibilidade de se fazer histdria e explicar os fatos historicos.

Num outro viés Boris Kossoy (2001, p. 91), diz que o termo iconografia estd
ligado diretamente ao de iconologia, ciéncia que estuda e interpreta as imagens. Dentro
desse aparato encontra-se a fotografia. De acordo com Cardoso e Mauad (1997, p. 406),
¢ indispensédvel a importancia da fotografia como marca cultural de uma época, ndo s6
pelo passado ao qual nos remete, mas também, e principalmente, pelo passado que ela
traz 4 tona.

A fotografia surgiu num contexto, onde as pinturas dominavam 4 “retratacdo” da
realidade. Num periodo onde a histdria era construida e reafirmada por documentos
escritos, a fotografia veio mostra que também tinha ‘“historias” & contar. Segundo
Souza (2003, p. 4), a fotografia convida-nos a perceber o que estd perante uma imagem,
ndo uma constru¢do imagindria, mas que ressalta a fusdo de diversos elementos

simbodlicos.

As imagens e a fotografia em especial, permite de certa forma & analise de um
fragmento da realidade histérica. Apesar de tal indagacdo, uma questdo que costuma
permear a imaginagdo daqueles que veem na fotografia uma “verdade” ou uma prova
visual da verdade, ¢ a de que se ela retrata a realidade em si do fato captado pela lente
ou apenas transcreve uma representacao de tal fato? De acordo com Mauad (1996, p. 1),
a fotografia surgiu da feliz unido de engenhos entre Niépce e Daguerre, o primeiro se
preocupava com a técnica e como essa poderia fixar uma imagem concreta e o segundo

estava ligado no controle da ilusdo que a imagem poderia passar como entretenimento.
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A difusao da fotografia no século XIX causou grandes alvorocos, pois até entao
a funcdo de “representar” o real estava nas maos dos pintores. A fotografia veio de certa
forma libertar os pintores, e oferecer aos mesmos a liberdade da criatividade. . Para a
época a fotografia ficou conhecida como reflexo da realidade, bem como ressalta

Baudelarie (apud Mauad 1996, p. 2):

Se é permitido a fotografia completar a arte em algumas de suas funcdes,
cedo a terd suplantado ou simplesmente corrompido, gragas a alianca natural
que acharé na estupidez da multiddo. E necessdrio que se encaminhe pelo seu
verdadeiro dever, que € ser a serva das ciéncias e das artes, mas a mais
humilde das servas [...]. Que ela enriqueca rapidamente o dlbum do viajante e
dé aos olhos a precisdo que faltaria a sua memoria, que orne a biblioteca do
naturalista, exagere os animais microscépicos, fortifique mesmo alguns
ensinamentos e hipéteses do astrdbnomo; que seja enfim a secretéria e bloco-
notas de alguém que na sua profissdo tem necessidade duma absoluta
exatiddao material. Que salve do esquecimento as ruinas pendentes, os livros
as estampas e os manuscritos que o tempo devora, preciosas coisas cuja
forma desaparecerd e exigem um lugar nos arquivos de nossa memdoria; serd
gratificada e aplaudida. Mas se lhe € permitido por o pé no dominio do
impalpdvel e do imagindrio, em tudo o que tem valor apenas porque o
homem lhe acrescenta a sua alma, mal de nés.

Para além da génese da fotografia, devemos levar em consideracdo a dupla face
impressa neste documento. De um lado temos a historicidade do objeto fotogréfico e de
seu produtor (escolhas do que deve ser registrado ou ndo, o lugar social, os métodos
usados pelo fotégrafo). Do outro lado, temos os signos que a mesma carrega, nos quais
fazem parte de releituras e ressignificagdes por parte do observador. As indagacdes que
recairam sobre a funcdo da imagem fotografica € se ela € o retrato da realidade ou
apenas produz uma representacio de algo que sabemos que existe, mas que foi
congelado no tempo pela lente da camara.

Segundo Chartier (1985, p. 17), as representacdes podem ser pensadas como
esquemas intelectuais que criam as figuras, gracas as quais o presente pode adquirir
sentido, o outro se torna inteligivel e o espago a ser decifrado. Nessa perspectiva
podemos inferir que para Chartier, as representagdes sdo histdricas, de modo que cada
época ou individuo constrdi sua prépria representacdo, vendo que cada um diante de sua
historicidade do sentido ao que vé e 1€. Assim podemos pensar a representagdo como
sendo uma dada interpretacao, que acaba por imprimir um novo sentido, a imagem.

Mauad (1996, p. 3) discute a perspectiva de Hubert Damisch e Pierre Brourdier.

Para esses autores, a fotografia é baseada em convengdes socialmente aceitas como
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vdlidas e, sendo assim, constitui um importante instrumento de andlise e interpretacao
do real. Desse ponto de vista podemos perceber que a imagem fotografica pode
construir um fragmento da realidade, a partir do momento que cria discursos
explicativos para ela. Assim a fotografia ¢ uma imagem que se concretiza a partir dos
discursos construidos acerca da realidade, ou seja, ela pode ser vista como testemunho
da existéncia daquela realidade.

Em seu livro A ordem do Discurso, Michel Foucault discuti como a sociedade
esta permeada por diversos discursos, sua construcdo parece ser regulada, selecionada e
isso de certa forma confere a palavra uma grande forca. Esses discursos acabam por

impor regras aos sujeitos que os assimilam. Segundo Foucault (1970, p. 46):

E preciso continuar, é preciso pronunciar palavras enquanto as hd, é preciso
dizé-las até que elas me encontrem, até que elas me digam — estranho castigo,
estranha falta, € preciso continuar, talvez ja tenha acontecido, talvez ja
tenham dito talvez me tenham levado ao limiar de minha histéria, diante da
porta que se abre sobre minha histdria, eu me surpreenderia se ela se abrisse.

O discurso visto como coercivo empenha-se em colocar 0 homem num mundo
da verdade, geralmente esses discursos sdo construidos por interessados em instaurar
um determinado poder. Um bom exemplo € o da histdria dita oficial, nesse contexto, os
discursos sobre os fatos histéricos eram construidos por uma elite. A interpretacdo e o
olhar dado aos fatos ficavam retidos aos grandes personagens ilustres, € aqueles que
tinham participado da mesma forma ou at€é mesmo com mais intensidade eram
esquecidos.

Foucault (1970, p. 39) faz mencao a “sociedade do discurso”, uma instituigao
citada por ele que se encaixa dentro dessa sociedade sdo as dos livros. Notadamente sua
escrita, parece ser constantemente manipulada pelas editoras. Isso permite uma
circulagcdo maior dos discursos construidos.

Numa tentativa de relacionar dois pontos chaves dessa discussdo, se faz
necessario atentar para as linhas de ligacdo entre fotografia e discurso. Como ja foi
mencionado anteriormente, a fotogrifica é considerada testemunho e ou representacdo
de fragmentos de uma determinada realidade. Sabemos que em termo de analise da
fotografia por um pesquisador e consequentemente seu uso como fonte, passou por
diversas transformacdes. Essas transformagdes consistem em métodos de andlise da
imagem, ou seja, tracar seu contexto, quando aparecem em livros estd atento a suas

legendas, se for expor ou trabalha-la em sala de aula, por exemplo, lembrar de adicionar
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referencia. No caso do pesquisador, necessita ter boa carga de leituras que discutam as
estratégias metodoldgicas mais adequadas a serem utilizadas, e na melhor das hipéteses
tomar essas estratégias como “precaucdo”, pois se deve ter consciéncia do lugar de
producdo e do lugar que ocupa quem esta construindo a andlise. E sabido que é
necessario desenvolver olhos “treinados”, para analisar uma imagem, técnicas e
metodologias que possam captar os fragmentos do fato, de acordo com a época
retratada.

Essas interpretagdes se mostram imersas numa complexa rede de representacdes
e discursos. O mundo visual € repleto se signos, e por isso a fotografia passa a ser
compreendida como menciona Lima e Carvalho (2009, p. 42), como marca, isto &,
indice. O indice de um tipo de signo que se define como vestigio do objeto que 1a
esteve- o referente.

Tendo como referencia as distincdes existentes entre o fazer/escolha do
fotografo (sua intencionalidade, época e lugar social de producdao da fotografia) e a
imagem que o observador apreende, abre-se um leque de possibilidades e também de
constru¢do de discursos acerca do que esta sendo mostrado e do que esta sendo
apreendido pelo observador. Cada observador ird supostamente apreender uma mesma
imagem de forma diferenciada, dando-lhe um sentido individual.

Lima e Carvalho (2009, p. 42), em seu texto, cita um trabalho que comunga com
a tematica discutida, ¢ A Camara Clara de Roland Barthes. Neste Barthes faz uma
andlise minuciosa da fotografia de sua falecida mae. O autor faz uso da semidtica e
através dela propdem uma andlise com um arcabougo tedrico soélido que fornece a
relacdo entre a imagem e a realidade que um dia esteve em frente 4 camera fotogréfica.
O autor tinha plena consciéncia de que o seu sentimento ao olhar a fotografia de sua
mae ndo poderd ser compartilhado da mesma forma por outros.

Uma influencia da semiologia diante da analise da imagem fotogréifica, se

encontra na sua constru¢do de discursos. Segundo Lima e Carvalho (2009, p. 43),

Se a imagem € um discurso, podemos pressupor que a literalidade da
fotografia ndo € algo natural, mas cultural. Seu c6digo precisa, portanto, ser
apreendido. O discurso 4 comunicag@o e para isso ocorra outro pressuposto é
que a fotografia possui linguagem que deve ser compartilhada para que
ocorra a troca de informagdes. A terceira decorréncia da noc¢ao de discurso é
a assimetria social da troca. Toda troca de informagdes é interessada e
acontece numa arena de poder.



35

Ainda na perspectiva de Lima e Carvalho (2009, p. 43), pode-se ter a imagem
como uma constru¢do social e cultural, e assim sendo como uma produgdo ideoldgica.
Sua producdo e divulgagdo, esta imersa numa rede de interesses e significados, que
ocorrem dentro das estruturas do que Foucault chama de “aparelhos do estado”. Essas
estruturas passam a ser as responsaveis pela producdo de consensos com eixos de
interesses especificos.

Nesse cendrio, a fotografia apresenta caracteristicas que lhe permite transitar
entre o discurso e a representacdo. Ela é uma ferramenta produtora de discursos, no
momento em que a consideramos um artefato cultural e que passa a estd sob a influéncia
do meio em que foi produzida, da intencionalidade e das escolhas de seu produtor,
assim como mais a frente, diante dos olhos do observador, alvo de apreensdes diversas.
Por outro lado também é uma representacdo, quando pensamos que ela retrata
fragmentos do real. Chartier, em seu livio A histéria Cultural: entre praticas e
representacoes, discute com muita propriedade, o conceito de representacdo, como
sendo uma realidade de multiplos sentidos. Segundo Chartier (1990, p. 21), a relagdo de
representacao — entendida, desde modo, como relacionamento de uma imagem presente
e de um objeto ausente.

Atualmente, esses discursos e representacdes costumam ser confrontados no
nosso cotidiano, a quem chegue a tentar intimida-los. A sala de aula segundo o autor é
um desses espacos, 14 se constrdi, se prolifera e se repete discursos, que acabam muitas

vezes disciplinando a sociedade.

2.2 A IMAGEM FOTOGRAFICA COMO DOCUMENTO HISTORICO

A histéria por muito tempo teve sua concep¢do de documento muito limitada.
Acreditava-se que apenas os “velhos” e tradicionais pedagos de papel repletos de
palavras, poderiam atestar ou até mesmo provar os fatos histéricos. Os ideais
historiogréaficos, passaram por diversas mudancas no decorrer das ultimas décadas.
Nota-se que a concepcao de “documento” foi sendo construida, e se moldando a partir
do levantamento de questdes sobre o fazer histdrico, criticas as correntes que discutiam

e impunham seu cardter restrito ao texto escrito.
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O historiador por muito tempo se restringiu a estudar, analisar e narrar uma
histéria pautada em letras. Acreditava-se que a memoria do passado pairava sobre o
documento oficial escrito e registrado. Com o advento da corrente dos Annales surgiram
novos horizontes e novas fontes foram sendo incorporadas no conjunto de bases
narrativas do passado.

Essa corrente historiogriafica deu notoriedade ao movimento que ficou
conhecido como “Nova histéria”, que tiveram como percursores Lucien Febvre e Marc
Bloch, e a Franca como ponto de efervescéncia. O que ndo quer dizer que essas ideias ja
nao circulassem por outros estudiosos como Voltaire, Braudel, Simiand, Michelet.

Febvre e Bloch foram influenciados por um geografo chamado Jules Sion (1875-
1940), esse havia desenvolvido a geografia humana, e os fundadores da nova histdria
tomaram para si a cartografia como ferramenta epistemoldgica. Segundo Le Goff
(2005, p.34), a nova histdria apesar de ter reivindicado um alargamento do campo da
histéria, ndo investiu em especializagdo, por isso de uma forma ou de outra, ainda
continuava a buscar uma “histéria global”.

Ainda de acordo com Le Goff (2005, p. 35-36), a revista Annales d’ histoire
économique et sociale, que foi o meio de divulgacdo mais conhecido da corrente dos
Annales, assim como da ideologia da nova histdria, se apropriou da termo “social”,
como meio de deixar em aberto o campo de estudo da historia e de “abracar” uma forma
mais generalizada dos fatos e ou da historia. “Nao ha histdoria economica e social. Ha a
historia pura e simples em sua unidade. A historia que € toda social, por defini¢ao”.

Simultaneamente a esse contexto de mudancgas, o conceito de documento foi se
moldando. Corroboramos com Le Goff (2005, p. 41-42) quando ele atenta para o fato de
que:

Nio ha realidade histérica acabada, que se entregaria por si prépria ao
historiador. Como todo homem de ciéncia, esta, conforme a expressdo de
Marc Bloch deve “diante da imensa e confusa realidade”, fazer a “sua opg¢do”
— o que, evidentemente, ndo significa nem arbitrariedade, nem simples coleta,
mas sim construgdo cientifica do documento cuja analise deve possibilitar a
reconstrugdo ou a explicagcdo do passado.

O historiador deve optar por suas ferramentas de trabalho, bem como pelas
fontes que conduziram sua pesquisa. A principio deve construir estratégias de lapidacao
do documento, sabendo que essas podem sofre altera¢des ao longo do desenvolvimento
da pesquisa. Todo o seu trabalho serd pautado em escolhas. Segundo Le Goff (2003,
p-525):
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O que sobrevive ndo € o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma
escolha efetuada quer pelas forcas que operam no desenvolvimento temporal
do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado
e do tempo que passa, os historiadores.

Para esse autor, documento € tudo aquilo que possa trazer a tona um passado,
uma histéria e os mesmos se intitulam como tal a partir do momento que o historiador
decide toma-lo para si como parte ou fonte principal de seu estudo. Sobre a imagem
fotografica, repousa certo descaso e preconceito. A imagem parte do pressuposto da
escolha do fotégrafo, do espaco ou do sujeito em evidencia e assim acaba por captar
cendrios e personagens que através de uma memoria visual, acaba por construir e narrar
fragmentos da histéria e do mundo. Segundo Kossoy (2001, p. 28), a iconografia
fotografica, organizada da variada gama de temas, poderia fornecer um amplo painel de
informacdes visuais para a nossa melhor compreensdo do passado em seus multiplos
aspectos.

Ainda segundo o autor, apesar das notdveis evidencias sobre a contribuicdo
histdrica das imagens, somente com a “Revolu¢ao documental” e com o alargamento do
conceito de documento, que a fotografia passaré a ser vista e tida como fonte. O grande
problema residia na forma como as informagdes contidas na fotografia, seriam
interpretadas. Pois as mesmas residiam em signos codificados. Segundo Kossoy (2001,
p. 32) diante desse problema a observacdo de Marc Bloch foi de extrema importancia
quando afirmou: “O passado € por defini¢do, um dado que coisa alguma pode
modificar. Mas o conhecimento do passado é coisa em progresso, que initerruptamente
se transforma e se aperfeigoa”.

Jacques Le Goff acreditava que a histéria é uma disciplina, diferente das outras
ja que a palavra ndo significa s6 procurar, mas também testemunhar, aquele que vé
aquele que sabe. Em seu livro “Histéria e Meméria”, discute a transformacdo do
documento em monumento. Segundo Le Goff (2003, p. 526), os materiais que
constroem a memoria podem ser vistos de duas formas: os monumentos (heranca do
passado) e os documentos (escolha do historiador). Dessa forma, o monumento toma

para si como -caracteristica, o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou
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involuntdria, das sociedades histéricas (€ um legado 4 memoria coletiva®®) e o reenviar a
testemunhos que s6 numa parcela minima sao testemunhos escritos.

De acordo com o autor, o termo “monumento” serd utilizado ainda no século
XIX, para as grandes colecdes de documentos escritos. Como na época anterior, 0s
monumentos estavam extremamente ligados ao patriotismo, o documento acabou por
abragar o termo monumento para si. Temos um bom exemplo disso, quando Le Goff
(2001, p. 528), cita a fala de um historidgrafo da Franca, que diz: “Baseado em
monumentos do meu deposito, empreendi a histéria da nossa constituicdo € do nosso
direito publico [...] o nosso direito piblico uma fez fundado em fatos e monumentos
reconhecidos, estard mais do que nunca ao abrigo das vicissitudes que produz o arbitrio
[...]".

No desenrolar das épocas, o conceito de documento passou por diversas
reformulacdes. Com os positivistas, o mesmo era restrito apenas a letras,
sucessivamente vieram os Annales que criticavam essa concep¢do e levantavam a
seguinte questdo: E se ndo tivesse documento escrito? Segundo Le Goff (2003, p. 531),
com a famosa revolucdo documental passou-se a uma nova hierarquia, que buscava
estudar “homens” e ndo mais apenas o “homem” no singular. O autor cita o registro
paroquial, como exemplo desse alargamento do conceito de documento, que pds em
evidencia as “massas”.

Le Goff (2003, p. 532), aponta para o surgimento do computador, fruto da
revolucdo tecnoldgica, que passa a dar uma nova roupagem ao documento, quando 0s
historiadores econdmicos passam a pensar numa histéria quantitativa. Essa pautada em

numeros, cifras organizados em dados estatisticos numa séries.

Interligando suas discussdes a proposta da imagem fotogrifica, podemos
perceber que a imagem pode ser tida como imagem/documento e imagem/monumento.
Tomando como base as ideias de Le Goff, o documento € 0 monumento se interligam
quando o monumento tem a fun¢do de “fazer recordar” e o documento de “provar” os

fatos histéricos. Le Goff (2003, p. 535) citando o historiador Paul Zumthor, afirma que

'8 Aqui nos reportamos ao fato de que o monumento, sendo ele uma imagem, um escultura, estrutura de
prédio e etc, é construido e selecionado por uma determinada sociedade, numa determinada época, na
tentativa de deixarem algo de si, para a sociedade futura. Ou seja, deixar uma imagem de si, que ficaram
arraigadas 2 memoria coletiva. S ressaltando, que nesse contexto, a memoria individual sofre influencia
de outros, e quem um fato € presenciado por muitas pessoas, ele fica armazenado na memoria coletiva.
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o que transforma o documento em monumento € a sua utilizacdo pelo poder. Nessa

perspectiva, podemos dizer que o autor:

[...] propds uma distingdo entre os monumentos linguisticos e os simples

113

documentos. Os primeiros respondem a uma intencdo de edifica¢do, “no
duplo significado de elevagdo moral e de construcdo de um edificio”,
enquanto os segundos respondem ‘“apenas as necessidades de
intercomunicagdo corrente”. [...]

Segundo Mauad (1996, p.8), a imagem fotografica enquanto documento € vista
como marca de uma mentalidade passada, que pode informar detalhes mais claros de
um contexto ou cena histérica, como por exemplo, condi¢cdes de vida, moda,
infraestrutura urbana e rural, etc. J4 a imagem fotografica como monumento pode ser
vista como simbolo, algo que no passado, a sociedade quis deixar como imagem a ser

perenizada no futuro.

Le Goff (2003, p. 536), aponta a analise sobre documento/monumento de dois

autores, Michel Foucaurt e Monique Clavel Léveque. O primeiro defende que a histéria:

[...] na sua forma tradicional, dedica-se a “memorizar” os monumentos do
passado, a transforma-lo em documentos e em fazer falar os tracos que, por si
préprios, muitas vezes ndo sdo absolutamente verbais ou dizem em silencio
outra coisa diferente do que dizem; nos nossos dias, a histéria € o que
transforma os documentos em monumentos € o que, onde dantes se
decifravam tracos deixados pelos homens onde dantes se tentava reconhecer
em negativo o que eles tinham sido, apresenta agora uma massa de elementos
que é preciso depois isolar, regular, tornar pertinente, colocar em relacio,
construir em conjunto [...]

No Dicionério eletrobnico Priberam, podemos encontrar o seguinte conceito de
monumento: “Constru¢do ou obra que transmite a recordacdo de alguém ou de algum
fato memoravel; Jazigo ou mausoléu; Obra literaria ou cientifica de grande folego;
Recordag@o ou lembranca™®”. Le Goff (2003, p. 336-337), chama atencio para o estudo
de Monique, onde analisa o documento intitulado de Les Gaules et les gaulois (1974),
uma obra literdria que foi pontuada e observada pela autora como um texto “cientifico”

objetivo, uma descri¢do. Ou seja, como um documento/monumento literario, em que se

' "monumento", in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-

2013, http://www.priberam.pt/dlpo/monumento [consultado em 16-06-2014].


http://www.priberam.pt/dlpo/monumento

40

pode através de uma “completa assuncdo do discurso considerado nas condigdes
concretas em que foi produzido”, ser tido como fonte para se analisar as transformacdes

que ocorreram no pais de Gales, e como 0 mesmo se tornou provincia de Roma.

Nessa perspectiva, podemos observar que a obra literéria, tida como documento
considerado monumento por Monique, foi estudada na sua rama de detalhes, como faz
mencao Monique (apud Le Goff, 2003, p. 537), “o documento ¢ composto de elementos
que “funcionam como um inconsciente cultural”, que permite um papel decisivo, e
intervém para orientar uma apreensdo, um conhecimento, uma apresentacdo das Gélias

[...] profundamente baseado nas lutas e nas realidades imperialistas do momento™.

Diante dos argumentos expostos a cima, sobre a concretizagdo da imagem
fotografica como documento histérico de importante relevancia, pode- se evidenciar sua
apari¢do constante em nosso dia a dia, e principalmente nas pédginas do livro didatico.
A escola como sabemos, € a grande gestora de percepgdes e difusdo de imagens, essas
influenciam na construciao e formagao dos alunos enquanto cidaddos, conhecedores e
pertencentes de um contexto social e consequentemente agentes da propria historia.

Mauad (1996, p. 11), afirma que:

As imagens fotograficas foram utilizadas como a principal fonte histérica em
diversas situacdes: fotografias da guerra de Canudos, produzidas e
organizadas pelo Exército, em um 4lbum representativo da memdria da
vitéria e de uma certa versio de histéria; as imagens fotograficas das revistas
ilustradas de critica de costumes da primeira metade do século XX, avaliando
o tipo de educacdo do olhar que elas imprimiam em seus leitores; a
construcdo do outro nas fotografias de escravos; os dlbuns de familia dos
séculos XIX e XX, permitindo penetrar na privacidade da memoria através
dos retalhos do cotidiano nele contidos; as fotografias oficiais, que permitem
a construgdo da representagdo simbdlica do poder politico.

A imagem fotogrdfica por nos fornecer fragmentos da realidade, acaba por
auxiliar o professor no processo de constru¢do/moldagem do que muitos historiadores
chamam de “consciéncia histérica”. Um trabalho interessante, que nos ajuda a pensar
essa questdo é A formacdo da consciéncia historica de alunos e professores e o
cotidiano em salas de aulas de histéria das autoras Maria Auxiliadora Moreira dos
Santos Schmidt e Tania Maria F. Braga Garcia.

Schimidt e Garcia (2005, p. 299) citando Freire, apontam que a consciéncia

histdrica consiste no posicionamento critico do sujeito sobre o processo histérico, ou
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seja, na articulagdo critica entre presente, passado e futuro. A consciéncia critica,

possibilitaria,

[...] a inscricdo dos sujeitos na realidade para melhor conhecé-la e
transformé-la, formando-o para enfrentar, ouvir e desvelar o mundo,
procurando e encontro com o outro, estabelecendo um dialogo do qual resulta
o saber: “os homens, desafiados pela dramaticidade da hora atual se propdem
a si mesmo como problema. Descobrem que sabem pouco de si (...) e se
fazem problema eles mesmos. Indagam. Respondem, e suas respostas os
levam a novas perguntas”.

Outro trabalho que nos remete a essa temdtica € Os conceitos de consciéncia
historica e os desafios da didatica da histéria que tem como autor Luis Fernando
Cerri. Nesse, o autor toma como base alguns conceitos discutidos por Jorn Riisen, e
aponta que a consciéncia historica € construida dentro de um processo especifico.
Tomando como pressuposto o ambiente escolar, os autores nos lembram de que a
consciéncia histdrica € inerente a sala de aula. Isso por que os alunos ja chegam a escola
com certa carga de experiéncia individual, o professor teria apenas que moldar essa
"consciéncia", construido uma ponte entre a histdria vivida e a historia percebida. De
forma que o sujeito possa entendé-la num ambito coletivo, situando o aluno enquanto
sujeito ativo dentro processo histérico, bem como possibilitando que esse possa emitir
uma opinido critica, sobre o que esta sendo falado e ou apresentado.

Num ambito mais geral, as imagens constituem um grande conjunto de
ferramentas disponiveis dentro do livro didético, esbocam uma cena recortada do fato
histérico e estimula o aluno 4 raciocinar e procurar localizar os fragmentos da época ou
fato em questdo que estdo congelados na imagem. Dentro desse contexto, a fotografia
em maos do professor serve como mediador entre conhecimentos prévios e
conhecimentos novos. Para tanto nos cabe fazer toda uma discussao em torno da fun¢ao
do livro didético dentro da sala de aula e analisar como as fotografias estdo postas

dentro do livro didético. Este serd o tema do préximo capitulo.
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CAPITULO III:

Imagem e Ensino de Historia

Ensinar € tarefa ardua. Exemplo disso € visualizado na histéria das disciplinas
escolares. No caso especifico da histéria, seus status de saber s se firmaram dentro de
um cendrio de diversas discussdes ideoldgicas e mudancas de atitudes praticas. Segundo
Circe Maria Fernandes Bittencourt (2008, p. 33), a historia escolar € composta por um
conjunto de disciplinas integradas, que pouco a pouco e sob grande suporte tedrico, foi
sendo construida enquanto saberes fundamentais no processo de escolarizacdo
brasileira. No intervalo de tempo, que vai do século XIX até os dias atuais passou por
mudancas relevantes no tocante a métodos, conteudos e finalidades, até chegar 4 sua
recente configuracdo curricular.

Um primeiro ponto a ser pensado no nosso caminhar € o conceito de disciplina
escolar. Uma das marcas indeléveis desta ideia € a sua polifonia, ou seja, haveria varios
conceitos definidores de “O que seria disciplina escolar?”. As divergéncias em relagdo a
essa temdtica seguem um padrdo quase fixo: questiona-se, inicialmente, qual o papel da
escola na producdao do conhecimento; Questiona-se a capacidade limitada da producdo
do conhecimento neste nivel; questiona-se a propria formacao docente e seus limites e,
por fim, se questiona o préprio espago escolar como ambiente limitador da construgdo

do saber.

Segundo Bittencourt (2008, p. 35-36), grande parte da pesquisa sobre o conceito
de disciplina escolar tem sido realizada por pesquisadores franceses e ingleses. Podemos
entdo, destacar duas linhas de pensamentos distintas. A primeira formulada pelo
pesquisador franc€s Yves Chevallard parte da premissa de que a disciplina escolar é
uma “transposi¢do didatica”, ou seja, que a organizagdo das disciplinas estd
extremamente ligada a produgdo externa vindas, especificamente, mas ndo
exclusivamente, das universidades. Haveria uma adaptagdo, ou seja, uma
“hierarquizacdo do conhecimento”. Assim a disciplina escolar, construiu uma relacao de
dependéncia com o conhecimento erudito e cientifico. Assim, este conhecimento

alienigena seria repassado para o nivel escolar através de um conjunto de agentes
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sociais, entre eles, inspetores, diretores, autores de livros didaticos, técnicos educativos

e também da familia.

Ainda de acordo com as ideias que esbog¢a Bittencourt (2008, p. 37-38), uma
segunda perspectiva seria mais tarde adotada pelo pesquisador inglés Ivor Goodson, que
diferentemente de Chevallard, acredita que o conhecimento escolar e o conhecimento
cientifico esbocam diferenciacdes bem mais complexas. Tendo em vista que as
consideragdes sobre hierarquizacdo de conhecimento vao para além das conotacdes de
ordem epistemoldgica. Nessa segunda linha de pensamento, podemos perceber que, o
conhecimento é tido como um instrumento de poder, e que desse modo esta estritamente
ligada as condi¢des especificas de cada setor social. Sendo assim, a disciplina escolar, é
uma entidade especifica, ou seja, para entender suas reformulacdes e o porqué sua
organizacdo foi feita de tal forma, precisamos antes de tudo estudd-la historicamente.
Até mesmo porque, a escola exerce um papel diferente em cada momento historico.

O segundo conceito que nos auxilia em nossa pesquisa ¢ o de “cultura escolar”.
Aqui temos um posicionamento da escola, em questdes interiores. Como podemos
constatar cada escola, possui seu corpo administrativo e pedagogico. Esse por sua vez
imprime uma visdao e um aporte tedrico proprio sob o que deseja que os sujeitos tenham
como conhecimento. Segundo Bittencourt citando Chervel (2008, p. 39), a escola apesar
de obedecer a varios agentes interiores e exteriores, se converte num lugar de producdo

de um saber proprio. Entdo:

A selecdo dos conteddos escolares, por conseguinte, depende essencialmente
de finalidades especificas e assim ndo decorre apenas dos objetivos das
ciéncias de referencia, mas de um complexo sistema de valores e de
interesses proprios da escola e do papel por ela desempenhado na sociedade
letrada e moderna.

As diversas concepgdes que envolvem e cercam a preocupacdo em entender o
conceito de disciplina escola passam por decodificagdes complexas. Parafraseando
Michel de Certeau, estas relacdes envolveriam um lugar (social, politico, econdmico ...
etc), uma disciplina (saber cientificamente elaborado) e um texto (argumento ou
situagdo).

Na perspectiva de Fonseca apud Julia (2006, p. 15), estamos constantemente

esbarrando com “genealogias enganosas”, que passam a identificar o ensino ou a
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exposi¢do de determinado conjunto de saberes, como disciplinas, quando esse estatuto

ainda nao tinha sido estabelecido.

Gragas a autora, podemos encontrar um exemplo fantistico desse tipo de genealogia,
entre os séculos XVII e XVIII, quando os jesuitas ensinavam alguns temas ligados a
histéria em suas escolas. De acordo com , Nayara Rodrigues Cordeiro Mariano (2006,

p. 25-26), a proposta de educacao dos jesuitas naquele periodo consistia na:

[...] formacdo de uma elite letrada que substituiria a administracdo
metropolitana. A partir de 1808, com a vinda da familia real para o Brasil,
essa necessidade administrativa aumentava, D. Jodo tinha como objetivo criar
institui¢des centralizadas que mantivesse o dominio na coldnia. O interesse
seria formar uma elite dirigente e, a0 mesmo tempo, moldar a massa
populacional. Isso consistia em ordenar, civilizar e instruir, isto €, assegurar a
ordem e propagar a almejada civilizacdo. Nesse sentido, os primeiros livros
didaticos utilizados no Brasil, século XIX vieram da Europa, especialmente
da Francga, onde foram produzidos com o objetivo de sistematizar e controlar
o ensino e a aprendizagem dos educandos.

Apesar dos jesuitas se apropriarem de certo sentido de organizacdo, iSso nao
quer dizer que este conhecimento j4 estivesse organizado como disciplina no sentido
moderno do termo.

Segundo Tais Nivia de Lima Fonseca (2006, p. 15): “disciplina escolar ¢ o
conjunto de conhecimentos identificados por um titulo ou rubrica e dotado de
organizacao propria para o estudo escolar, com finalidade especifica ao contetido de que
trata e formas proprias para sua apresentacdo”. Tendo como ponto de partida a defini¢ao
construida por Fonseca, podemos questionar como se deu o surgimento da disciplina
escolar? E quais as classes que influenciaram seu surgimento?

Para Fonseca (2006, p. 15), a construcdo da disciplina escolar, partiu do
interesse e agrupamento de diversas instituicdes, entre elas a igreja, que durante a idade
media, via na educacdo uma forma de controlar seus fieis e do estado que na época
republicana, por exemplo, buscava suscitar nos civis o sentimento nacionalista.

Como podemos perceber, a historia da disciplina escolar parte de discussdes
bem anteriores e resta-nos entender que a escola por si s6 ja constitui um amplo espaco
de reformulacdo e organizacdo de conhecimento disciplinar. E por acreditarmos que
cada espacgo escolar especifico cria sua propria “cultura”, podemos dizer que as pratica

culturais dentro da escola. Citando Dominique Julia (apud FONSECA, 2006, p. 20)
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vemos que: “A historia das disciplinas escolares tenta identificar, tanto através de
praticas de ensino utilizadas na sala de aula como através dos grandes objetivos que
presidiram a constitui¢do das disciplinas, o nicleo duro que pode constituir uma histéria
renovada da educagio”.

Uma questdo chave para nosso trabalho envolve todo o debate anteriormente
apresentado: e o saber histérico? Ele também se enquadraria nesta prerrogativa? Antes
de tudo, vale salientar que o conhecimento definido como histéria passou por
reformulacdes ao longo do tempo. Num primeiro momento a histdria teve que se firmar
no campo dos estudos enquanto conhecimento. A relagdo estabelecida pela histéria com
o debate cientifico, e com as ciéncias humanas, passou a delinear horizontes a sua
constru¢do enquanto campo de conhecimento.

De acordo como Fonseca (2006, p. 21), podemos mapear o percurso feito pela
historia até chegar ao estatuto de conhecimento, caracterizando-o em trés momentos
distintos. No século XVII, a histéria era de cardter religioso, marcada por uma
concepcdo providencialista, segundo a qual o curso da histéria humana definia-se pela
intervencdo divina. Corroborando com Fonseca (2006, p. 21), por volta do século XIX,
em um momento onde as ciéncias de uma forma geral, alcancavam estruturas mais
sOlidas, a histéria se firmou enquanto conhecimento cientifico, através de
procedimentos metodolégicos guiadores da investigagdo, com objetivos definidos,
passando a se fundamentar no positivismo e marxismo. O discurso historiografico foi
deixando de lado a genealogia eclesidstica para se fixar na genealogia de dinastias e de
nagdes, traco que se manteve forte até o inicio do século XX.

Ainda de acordo com Fonseca (2006, p. 23), num terceiro momento, a histdria
comecou a ter importancia enquanto conteudo a ser ensinado. Isso porque passou a ser
destinada a formagdo das elites, tinha como funcdo incitar o sentimento patridtico e
formar os herdeiros dos tronos europeus. No século XVIII, vdrios conteddos foram
inseridos no elenco das matérias escolares, através do reformismo inspirado pelo
iluminismo, que buscavam uma educac¢do pautada no progresso humano. A histéria
entdo passaria a ser ensinada no antigo regime, como forma de explicar a origem das

nagoes.

Segundo Fonseca (2006, p. 24): “a afirmacdo das identidades nacionais e a

legitimacdo dos poderes politicos fizeram com que a histéria ocupasse posi¢do central
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no conjunto de disciplinas escolares, pois lhe cabe presentar as criangas e aos jovens o
passado glorioso da nagdo e os feitos dos grandes vultos da patria”.

As tendéncias discutidas até agora, remetem a uma visao mais geral do percurso
tracado pela histéria, enquanto conhecimento e também enquanto disciplina. A histéria
surgiu como disciplina autonoma escolar em fins do século XIX. Segundo Elza Nadai
(2009, p. 24), no Brasil a constituicdo da histéria como “matéria de pleno direito”,
ocorreu no interior dos movimentos de organizacdao do discurso laicizado sobre a
histéria universal, discurso no qual a organizagdo escolar foi um espaco importante das
disputas entdo travadas, entre poder religioso e o avango do poder laico, civil.

Portanto a histéria se constituiu como disciplina escolar, num contexto onde sua
principal fun¢@o era formar cidaddos, mergulhados no patriotismo. E os métodos de
aprendizagem utilizados eram dos mais tradicionais possiveis. Podemos verificar isso na
fala de Bittencourt (2008, p. 67), quando a autora cita como era o ensino de histdria na

antiga escola primaria:

As lembrangas de muitos alunos da histéria escolar e dos livros escolares
produzidos nos séculos XIX indicam o predominio de um método de ensino
voltado para a memorizacdo. Aprender histéria significava saber de cor
nomes e fatos com suas datas, repetindo exatamente o que estava escrito no
livro ou copiando nos cadernos.

A histéria entdo vinha se construindo como saber unico e linear. Passava a
delinear papel importante dentro da sociedade, enquanto dava corpo a um curriculo de
inicio extremamente tradicionalista, mas que por influencia de novas correntes
historiogréficas sofreu mudancas significantes. Esse curriculo consequentemente passou
a afetar a producao dos livros didéticos e sua utilizagdo como instrumento de ensino do

professor. Vejamos a seguir uma breve discussdo sobre esse objeto, sua funcao e usos.

3.1 LIVRO DIDATICO: UMA REFLEXAO COMO INSTRUMENTO DE ENSINO

Atualmente, falar de ensino de histdria € falar do que muitos autores — como:
Rosangela Célia Faustino (2011), Thais Nivia de Lima (2011), Circe Bittencourt (2008),

Rudimar Serpave de Abreu (2007), Moreira e Vasconcelos (2007) e outros — chamam
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de novas propostas curriculares. Essas se baseiam nas tdo discutidas “pedagogias de

ensino”.

De maos dadas com as correntes historiogréficas, esses autores discutem as
pedagogias que rodeiam o ensino de histéria, focando mais a questio da relagdo ensino-
aprendizagem e as propostas metodoldgicas de cada pedagogia para o ensino de histdria

na atualidade.

Segundo Moreira e Vasconcelos (2007, p. 39), o objetivo da educagdo, enquanto
campo de estudo, é o processo de ensino- aprendizagem. Este se constréi a partir de dois
pontos de vistas: o de quem ensina (professor) e daqueles que aprendem (alunos). Com
base nesses dois polos se estabelece trés tendéncias na educacdo: a pedagogia

tradicional, da escola nova e a progressista.

Na primeira, o professor se vé como transmissor do conteudo; os alunos sio
seres passiveis e tem a obrigacdo de reproduzir o saber transmitido pelo professor.
Importando apenas a memorizacdao de nomes, datas, fatos e lugares. Bem como revela
Moreira e Vasconcelos (2007, p. 39), “a pedagogia tradicional trabalha exclusivamente
como o modelo de aula expositiva. Sufocando a participacdo dos alunos, torna-se mais

facil com cronograma previamente estabelecido”.

Na pedagogia da “escola nova” Moreira e Vasconcelos (2007, p. 41) indicam
que o professor agora € visto como facilitador da aprendizagem, o aluno passa a ser o

principal agente no processo de ensino-aprendizagem. Nesse sentido,

[...] o ensino deve se dar a partir da apresentacdo progressiva de pequenos
desafios, geralmente na forma de jogos e brincadeiras, nos quais, a cada vez
que supera o desafio proposto, o aluno se sente motivado passar para o
estagio seguinte.

Na terceira tendéncia, a “pedagogia progressista”, o professor € tido como
mediador entre os alunos e os contetidos. Essa corrente busca compreender como se da
a relacdo entre alunos e professores. A aprendizagem deve promover no aluno uma

autonomia crescente. Bem como nos relembra Moreira e Vasconcelos (2007, p. 43):
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Podemos partir do pressuposto que os alunos trazem para a escola um saber
geralmente adquiridos de forma informal e ndo sistemdtico. Partindo de
atividades pertinentes ao cotidiano do aluno, o professor deve conduzir a uma
formalizacdo desses conhecimentos.

Essas tendéncias citadas acima mostram como a educacdo e o ensino foi se
transformando e construindo significados, com o intuito de melhorar cada fez mais a
qualidade do ensino. Apesar das trés op¢des trilharem caminhos diferentes, buscam o

mesmo objetivo possibilitar novos métodos e técnicas para uma melhor educagio.

Em comunhdo com o desenvolvimento da disciplina, também se buscava
métodos de trabalhar os conteidos em sala de aula, e os matérias didaticos seguiram a

mesma légica de mudanca, ou seja, seguiram as mudangas da sociedade.

Como sabemos, a escola € a principal instituicdo que auxilia na constru¢do do
saber, na formacdo de valores e que disponibiliza um ambiente de sociabilidade, na qual
os professores se apropriam de varios materiais didaticos, entre eles o livro didatico.
Esse instrumento de ensino vem sendo alvo de reflexdes. Procura-se entender e refletir
sobre questdes que envolvem sua producgdo, sua funcdo enquanto ferramenta de ensino,
sobre como os contetidos e imagens sdo apresentados aos alunos e também as diversas
propostas metodoldgicas contidas no mesmo que podem ou ndo auxiliar o trabalho do

professor dentro da sala de aula.

A defini¢do do que seria o livro didatico € uma tarefa herculea, ja que ele € um
objeto feito em multiplas maos. Para Bittencourt (2008) ele € um objeto cultura de
dificil definicdo. Nele temos o texto base (do conteido); textos complementares

(quadros explicativos); indicagdes de filmes e livros; iconografias; atividades propostas.

Ainda segundo Bittencourt (2008, p. 296), “uma concepgao acerca dos materiais
diditicos mais ampla e atual parte do principio de que esses, sdo mediadores do
processo de aquisi¢do de conceitos, do dominio de informacdes e de uma linguagem
especifica da drea da disciplina — no nosso caso, da Histéria [incluindo aqui, o livro

didatico]”.
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Para Bittencourt (2008, p. 296) os materiais diddticos podem ser divididos em
duas categorias. A primeira seria a de “suportes informativos” (que consiste em todo
dispositivo produzido com intensdo de contribuir com o saber escolar, e nessa categoria
incluimos o livro didatico) pertencem a industria cultural. Estes sdo dotados de uma

linguagem prépria e especifica do ambiente escolar.

Em segundo plano estdo os “documentos” (que sdo todos os signos visuais ou
textuais que sdo produzidos numa perspectiva diferente e ndo visam contribuir com o
saber escola, mas que podem ser tomados pelo professor como ferramenta didatica).
Aqui, lembramos afetuosamente, da Carta de Pero Vaz de Caminha e dos usos que
podemos fazer dela como professores, como nos foi mostrado nas disciplinas de

Historia do Brasil I e II durante o curso de graduacao.

Como podemos perceber, a maior parte dos materiais que sio utilizados dentro
da sala de aula, deriva de escolhas intencionais e atribuicdes de sentido como € o caso

dos documentos.

Um ponto importante a se esclarecer é que, além da escola, outros Orgaos
também se apropriam do livro, como por exemplo, o governo quando cria programas
que controlam sua producdo (Plano Nacional do Livro Didatico - PNLD), os PCNs

(Proposta Curricular Nacional) e inddstria cultural.

No caso do Brasil, o governo vem influenciado e controlando a producio do
livro didético, de acordo com Miranda e Luca (2004, p. 96), desde o “[...] estado novo,
quando se instituiu, pela primeira vez, uma Comissdo Nacional de Livros Didaticos,
cujas atribui¢cdes envolviam o estabelecimento de regras para a produgdo, compra e

utilizac@o do livro didatico”.

As autoras definem, de forma breve, como o livro didético era controlado pelo
estado em diversos momentos histéricos. Esse controle era tamanho que de acordo com
Mariano citando Oliveira (2006, p. 29), até a vida dos docentes era controlada. Eles

tinham que ser:

Puro nos costumes no dever exato. Modesto, polido, cheio de bondade.
Paciente, pio, firme no cariter. Zeloso, ativo e tdo prudente, em punir como



50

em louvar. Agente sem ambicdes, apéstolo em que a infincia se modela.
Espelho em que os mundos se refletem. Mito e sacerdote, juiz e pai, eis 0
mestre, eis o professor.

Sao caracteristicas de dificil controle. A educacio nesse periodo era pautada na

introducdo de valores da na¢do. Segundo Miranda e Luca (2004, p. 97), no estado novo:

A educacgdo constituia-se em veiculo privilegiado para introdu¢do de novos
valores e modelagem de condutas, sobretudo com base nos mecanismos
prescritivos no campo do curriculo e do material instrucional, dentre os quais
o livro didatico emergia como pega ideoldgica fundamental, que desempenha
importante papel estratégico na difusao dos valores apregoados pelo regime.

Nessa perspectiva, podemos observar que o livro didatico tinha e continua a ter,
papel fundamental no processo de ensino aprendizagem. Nesse periodo, como em
outros que se seguiram, o livro tinha a fun¢do de difundir ideias da sociedade naquele
momento, tendo em vista que a escola se tornou com o tempo, o principal ambiente que
molda a visdo de mundo dos sujeitos. Tendo como pressuposto esse papel prestigiado
da escola, foram criadas programas de controle da produg¢do dos materiais que

chegavam a sala de aula. De acordo com Mariano (2006, p. 35):

Em 1938, foi criada a Comissdo Nacional do Livro Didatico (CNLD), cuja
funcdo, na pratica, era fiscalizar a producdo, sugerir mudancas, indicar obras
e examinar a entrega desse material, pois, durante o Estado Novo (1937-
1945), aquele 6rgdo exercia um controle politico-ideolégico sobre a produgéo
didatica, e foi nessa época que se constituiu uma politica publica com regras
especificas.

Enquanto no estado novo, as produgdes dos livros visavam difundir os valores e
conceitos do novo regime que vinha se instaurando, no contexto que remontava as
décadas de 1966, 1971 e 1976, sofreu influencia do periodo da ditadura militar.

Segundo Miranda e Luca (idem, ibidem), os livros dessa época, eram todos:

[...] marcados pela censura e auséncia de liberdades democraticas. Momento
marcado pela progressiva ampliacdo da populacdo escolar, em um
movimento de massificagdo do ensino cujas consequéncias, sob o ponto de
vista da qualidade, acabariam por deixar marcas indeléveis no sistema
ptblico de ensino e que persistem como o seu maior desafio. Destacava-se o
peso da interferéncia de pressdes e interesses econdmicos sobre a histéria
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ensinada, na medida em que os governos militares estimulavam, por meio de
incentivos fiscais, investimentos no setor editorial e no parque grafico
nacional que exercem papel importante no processo de massificacdo do uso
do livro didatico no Brasil [...]

Podemos perceber que durante a ditadura militar, a funcdo da educagdo era
formar sujeitos que flutuassem no civismo. Isso esbocava linhas de uma geracdo que
vinha se formando de forma acritica, onde o conteido e o conhecimento eram impostos,

e sem chances de refutacdo.

Outro 6rgao que passou a regrar a producao e distribuicao do livro didatico foi o
PNLD (Programa Nacional do Livro Didético), criado em 1985. Esse, segundo Miranda
e Luca (2004, p. 98), tinha como uma de suas metas, incorporar os professores no

processo de escolha dos livros didéticos.

Um fato que tem se tornado de crucial importancia na utilizacdo do livro
didatico, € sua selecdo. Essa tem sofrido interferéncias e de acordo com Michel Apple
apud Bittencourt (2008, p. 298) para,

O desespero do professor, resultante de cursos sem qualificacdo adequada, e

as condigdes de trabalho nas escolas muitas vezes favorece, uma cultura
mercantilizada que transforma cada vez mais a escola em um mercado
lucrativo para a inddstria cultural, com oferta de materiais que sdo
verdadeiros “pacotes educacionais”.

Tendo em vista esse contexto, se tem refletido nos ultimos anos, sobre os
diferentes tipos de materiais didaticos e consequentemente sua relacdo com o método de
ensino. A escolha do livro diddtico depende da concepcdo de conhecimento que tem a
escola, e do tipo de formacdo que o curriculo da mesma exige. A escola parte também
da perspectiva do professor, tendo em vista a formagdo de um sujeito que absorva o

conhecimento de forma individualista ou interagindo através de atividades em grupo.

Reiteramos que o livro didatico é um produto cultural de dificil defini¢cdo, e sua
producdo tem sido alvo de observacdes e controle desde muito cedo. Segundo

Bittencourt (2008, p. 300),

Os livros de histdria, particularmente, t€m sido vigiados tanto por 6rgdos
nacionais como internacionais, sobretudo apds o fim da Segunda Guerra
Mundial. A partir da segunda metade do século passado, divulgavam-se
estudos criticos sobre os conteidos escolares nos quais eram visiveis



52

preconceitos, visdes estereotipadas de grupos e populagcdes. Como se tratava
da fase do pés-guerra, procurava-se evitar por intermédio de suportes
educacionais, qualquer manifestacio que favorecesse sentimentos de
hostilidade entre os povos. Nessa perspectiva, a histéria foi uma das
disciplinas mais visadas pelas autoridades. Essa vigilancia € visivel ainda na
atualidade, como bem o demostra a imprensa periddica.

Outro ponto importante a ser citado, é que o livro diddtico é constantemente
criticado por fazer parte do que chamam de “ensino tradicional”. Para além da ideia
tradicionalista, ainda se questiona sobre lacunas nos conteddos, erros ideoldgicos e
conceituais. A pesar disso, ainda continua sendo o material didatico mais utilizado pelos
professores. Bittencourt (2008, p. 300), menciona um conceito interessante sobre essas
diversas criticas atribuida ao livro didatico. Segundo a autora, “o problemas de tais
andlises reside na concepgdo de que seja possivel existir um livro diddtico ideal, uma
obra capaz de solucionar todos os problemas do ensino, um substituto do trabalho do

professor”.

Tendo como pressuposto as ideias de Michel de Certeau (1982), em seu texto
Operacao Historiografica. Esse nos diz que todo saber da histéria € uma producgdo de
seu tempo e de uma instituicdo. Podemos acredita que cada sociedade molda de forma
idealista seu proprio livro didatico “ideal”? Sabemos que esse objeto cultural ¢
composto por diversos “compartimentos”, e que cada um deles possui uma finalidade.
Seria o caso, de avaliar a importancia e a funcdo de cada um desses elementos que o
compde, para que supostamente se passe a pensar em reformulagdes acerca do seu
conjunto Ainda de acordo com Bittencourt (2008, p. 301), “os livros didaticos podem
tidos como um objeto de “multiplas facetas”, desse modo esses materiais didaticos
podem ser vistos como suportes de conhecimento escolar, suporte de métodos
pedagdgicos e veiculo de um sistema de valores”. Esse ultimo, moldado de acordo com
os preceitos de cada sociedade num determinado momento histérico. No Brasil os livros
didaticos refletiam um carater eurocéntrico, mas como resultado dos saltos académicos
que ocorreu nos anos 70 onde foi inserido as minorias (negros, indios, mulheres, etc.)

nos livros didaticos.

Segundo Bezerra (2005, p. 18),

“a partir da producdo historiografica brasileira dos anos 1990, percebemos
que na maioria das propostas curriculares, o ensino de histéria visa a
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contribuir para a formagdo de um “cidadao critico”, em que o aluno adquire
uma postura critica em relagéo a sociedade em que vive”.

O livro didético por ter um cardter cientifico, na medida em que lhe € atribuido
um estatuto de verdade oriundo da concepg¢do iluminista®, produz uma ideia erronea
sobre sua funcdo diante da escola e do aluno. A ideia de que ele € uma ferramenta
portadora de uma ‘“verdade” acerca dos fatos, se tornou insuficiente, a medida que
surgiram novas concepg¢des de ensino, nas quais s € possivel construir planejamentos
pedagdégicos com base no cotidiano do aluno e nas préticas culturais do mesmo. Essa
perspectiva, buscar valorizar o conhecimento prévio do aluno na construcio do

conhecimento escolar trabalhado em sala de aula.

De fato temos no livro didatico um amplo universo, e esse precisa ser analisado
cuidadosamente. As diversas ilustragdes contidas neste material diddtico também sao
alvo de andlise de diversos pesquisadores. Nota-se que ha certo receio em relacdo a
“contextualizacdo e coeréncia” das imagens com o texto e também com o tipo de
“impressdo” ou “ideologia” que se deseja passar ao aluno em cada conteudo. Segundo
Margarida Maria Dias de Oliveira (2014, p. 39): “O valor do livro didatico engloba
aspectos pedagogicos, econOmicos, politicos e culturais”. Tendo em vista essas
consideragdes, sua andlise e a sua utilizacdo pelo professor merece atencdo. Ainda na

perspectiva de Oliveira (2014, p. 40) o livro didético € definido como:

[...] Um material impresso, estruturado, destinado ou adequado a ser utilizado
num processo de aprendizagem ou formagdo. E parte da histéria cultural da
nossa civilizacdo e como objeto que deve ser usado numa situa¢do de ensino
aprendizagem e, nessa relacdo, ha vérios sujeitos: o (os) autor (es), editor,
trabalhadores, e, sobretudo, professores e alunos. Esse objeto tem
significados diferenciados para cada um desses sujeitos.

2% 0 “Iluminismo” foi um movimento intelectual ligado a burguesia que se opunha fortemente ao antigo
regime que predominava na maioria dos paises da Europa ocidental. Tinha como ideais o racionalismo e a
valorizacdo do homem, criticava o ensino obrigatdrio do latim. (VENTURI, 2003, p. 34).
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Tomando como base as atuais propostas de producdo de livro didatico,
principalmente a PNLD, sabe-se que os livros didéticos sdo produzidos em cole¢des,
subdivididas em fases de ensino, que vao do fundamental até o ensino médio. Além das
divisdes por séries ou niveis os LDs sdo produzidos em duas categorias: os dos
discentes e os dos docentes. Este tltimo, geralmente vem acompanhado de um manual
que auxilia e indica op¢Oes de trabalhar os conteidos, bem como indicagdes de leituras

extras sobre a temdtica de cada capitulo.

Ainda nos acostando na autora, podemos afirmar que os livros didéticos
destinados as séries iniciais (de Primeiro ao quinto ano) siao construidos para estimular
as nog¢des de espaco e tempo, historia local, histéria da familia entre outros temas. Essa
fase inicial ¢ ministrada pelo professor chamado “polivalente”, ou seja, profissional de
nivel médio que apresenta as nocdes basicas de todas as matérias. Ao se ingressar no
fundamental II (5° 4 9° ano), a disciplina passa a ser ministrada por professores que
possuem formacao universitaria ¢ onde segundo Bittencourt (2008, p. 309), a “cultura

histérica escolar” esta mais sedimentada e as inovagdes ocorrem, na maioria das vezes,

na apresentacdo formal do livro didatico, sendo mais limitadas quanto aos conteudos.

Apesar da maioria dos livros diddticos esbocarem uma sequencia linear na
apresentacdo dos contetidos, podemos encontrar atualmente livros que trabalham com
histéria temética. Hoje, os professores encontra liberdade para se trabalhar os contetidos
dos livros didéticos, € a maioria traz sugestdes de outros livros. Entdo, buscaremos a
partir das discursOes seguintes, focar na forma como as imagens e em especial a

fotografica vem sendo apresentada no livro didético.

Sabemos que a producdo historiografica € tida por Certeau (1982) como
“interpretacdo dos fatos”, sejam esses escritos, visuais ou orais dentro de sua
historicidade. Essa “interpretacdo” se concretizar enquanto ‘“‘saber” dentro de
instituicdes, nesse caso a universidade. E nesse ambiente ji imerso em seus préprios
“limites” (lugar, pratica e escrita), onde o conhecimento “didatico” tem sua inspiragao.
Entdo acreditamos que livro didatico seja uma “adaptacdo” sintética do conhecimento
historico, pois esse sente necessidade de chegar ao espaco escolar numa linguagem
acessivel a instrucio dos discentes. E no decorrer dessa “adaptacio” que podemos notar

o nivel de influencia daqueles que foram responsdveis pela sua producdo (editoras,
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autores, sociedade, meio cultural). Nesse sentido, também podemos té-lo como uma

“pilha” ideologica, ou seja, cada sociedade acaba por personalizar sua recarga.

3.2 IMAGEM E LIVRO DIDATICO: A FOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO
PEDAGOGICO

Nossa sociedade vive diante de um universo imagético, € a escola ndo esta de
fora desse circulo. Os sujeitos convivem com diversos tipos de imagens, essas passam
pela televisdo, filmes, fotografias, cartazes, charges, etc. Por volta dos anos 1930, essas
imagens comecaram a ser utilizadas pela educagdo e a fazer parte com mais frequéncia

dos manuais diddticos. Segundo Nayara Rodrigues Cordeiro Mariano (2006, p. 36):

[...] na década de 1930, percebemos uma modernizacdo dos livros didaticos,
que passaram a incorporar ilustracdes, mapas e documentos, mas, apesar
dessas mudangas, o modelo francé€s permaneceu em voga. Nesse periodo,
houve um aumento do nimero de escolas e, consequentemente, da
necessidade do alunado ter acesso a esses manuais. Nesse contexto, os livros
didaticos passaram a ser planejados para os alunos e ndo mais para o corpo
docente, que passou a ter formacao universitaria [...]

Como j4 foi dito, o livro didatico € portador de ideologias. Torna-se de suma
importancia nesta pesquisa abordar de maneira mais sistemdtica, como 0s textos e
imagens contidos no livro didatico, acabam por produzir “discursos”, ou seja, versdes

direcionadas ou ndo sobre fatos e personagens histdricos.

-

E comum, encontrarmos nos livros didaticos permanéncias na forma como ¢é
apresentado povos e personagens, como indigenas e negros. Essa perspectiva vem sendo
abordada por diversos autores, uma delas é Bittencourt (2008). As formas de abordagem
dos conteddos dos livros didaticos estdo em constantes mudangas, mas o teor € as
impressoes das informagdes parecem que “congeladas”, se esboga pouca preocupagao

em apresentar as atuais condi¢des desses povos. Segundo Bittencourt (2008, p. 305),
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As populacdes indigenas surgem nos livros diddticos nos capitulos iniciais,
quando da chegada dos europeus e para justificar a importagdo de mao-de-
obra escrava africana, embora em alguns mais recentes aparecam alguns
dados sobre as condigdes atuais dos povos. Os indios mesmo em obras mais
criticas, sdo apresentados em seus aspectos gerais, com andlises mais
estruturais empenhadas em rebater as teorias raciais que buscavam culpa-los
pela heranca deixada ao povo brasileiro, a saber, a “indole avessa ao trabalho
produtivo”.

Mesmo de forma superficial, sdo latentes as lacunas que alguns livros didéticos
carregam. Sabe-se que nos dias atuais, as imagens passaram a competir com 0s textos
escritos nas paginas dos manuais didaticos. Cotidianamente nas salas de aulas, podemos
perceber que os professores ndo esbocam grande preocupagdo em problematizar essas
imagens contidas no livro. Alguns argumentam e deposita a culpa na carga hordria
exaustiva, outros alegam que os alunos ndo se importam com o que € feito em sala, ou
que os mesmos ndo colaboram no desenvolvimento das atividades. O fato, € que € uma
drea carente, e as pesquisas ainda se mostram escassas, a0 menos as que chegam as

maos dos professores.

Tendo em vista esse “drama”, qual é de fato o papel das imagens ou até mesmo
da fotografia para o processo de ensino aprendizagem dos alunos? Sabemos que
problematizar uma imagem, nao é uma tarefa facil. E que se precisa de certo preparo
tedrico, por parte dos professores. Esse preparo caberia ao curso superior, mas vemos
que boa parte dos docentes obteve pouco ou nenhum contado com textos e experiéncias
que problematizaram as imagens em seus cursos de formacdo. Aqueles que foram
gerados por grades curriculares mais antigas, por exemplo, ndo chegaram a ter acesso a

chegada de posicionamentos criticos acerca da utilizacdo das imagens no ensino.

Ricardo Barros (2007, p. 11), citando o pesquisador Eduardo Neiva, aponta os
olhares para o fato de que a maior parte dos professores de historia “encara a imagem
como um obstaculo”. Nessa perspectiva, os mesmos a veem como mera ilustracdo dos

textos escritos. Ainda de acordo com o autor,

z

“deve-se averiguar até que ponto a imagem € compreendida a partir do
mundo do leitor. Afinal, aquele que 1€ o faz de um determinado lugar social,
com seu repertério e com suas vivencias. Isso permite a alunos e professores
a criagdo de significados diversos e particulares, levando as representagdes”.
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Sabemos que ler um texto que descreve uma cena histdrica tem o poder de “ativa
nossa imaginacao”. E a partir da leitura escrita, passamos a visualizar imagens em nossa
mente. Na escola bdsica, essa constru¢do € mediada pelo professor e também pelas
imagens. A utilizacdo das mesmas pelo professor de forma correta é de uma importancia
crucial na apreensdo de conceitos como o de cultura e sua historicidade nas diferentes
cenas e tempos histéricos. Bittencourt, menciona um historiador francés renomado na
discuss@o sobre o uso de imagens no ensino, Ernest Lavisse (apud BITTENCOURT,

2010, p. 75)diz:

As criancas t€m necessidade de ver as cenas histdricas para compreender a
histéria. E por esta razio que os livros de histéria que vos apresento estdo
repletos de imagens. Desejamos forcar os alunos a fixarem as imagens. Sem
diminuir o nimero de gravuras que existam no texto, compusemos novas
séries delas correspondendo a uma série para cada livro. Cada série é
acompanhada de questdes que os alunos responder@o por escrito, apds terem
olhado o desenho e feito uma pequena reflexio sobre ele. E o que
denominamos de revisdo pelas imagens e acreditamos que este trabalho
possa desenvolver a inteligéncia das criangas a0 mesmo tempo que sua
memoria.

Podemos perceber que Lavisse, vé na imagem uma forma de exemplificar
visualmente, o que esta sendo narrado no texto, e como cita de “apreensdo de uma
memoria”. Sabemos que ¢ mais fécil absorver e guardar na memoria uma imagem do
que linhas e linhas de texto escrito. Uma visdo mais ampla apresentada por Barros
(2007, p. 09), fala da importancia das imagens citada pelos tdo famosos Parametros
Curriculares Nacionais, que no tocante ao ensino fundamental se posicionam dizendo
que o aluno deve ser capaz de “dominar procedimentos de pesquisa escolar e de
producdo de texto, aprendendo a observar e colher informacao de diferentes paisagens e

registros escritos, iconografias, sonoros € materiais”.

De formas mais sistemadtica, percebemos que os livros didéticos destinados ao
ensino fundamental carregam um acervo de imagens, mais extenso que os destinados ao
ensino médio. De acordo com Bittencourt (2010, p. 76), isso acontece porque “o carater
metodolégico e as questdes técnicas de fabricacdo da obra didética interferem no

processo de selecdo e organizacdo das imagens e delimitam os critérios de escolhas, na
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maioria das vezes, das ilustragdes. Ha condicionamento e limitacdes impostas pela

técnica e pelos custos que devem se associar ds necessidades pedagdgicas”.

Na pesquisa intitulada “O uso da imagem nas aulas de histéria” do discente de
mestrado Ricardo Barros (2007) apresenta uma analise sobre as imagens € 0 seu modo
de uso em algumas escolas de Sdo Paulo. Para ele, a maior parte das imagens que
permeia a sala de aula s@o as fotografias e os videos. Segundo a pesquisa, isso se dd
pelo fato de que sdo imagens mais proximas do cotidiano de alunos e professores,
através dos meios de comunica¢do de massa. Citando Zamboni, o autor coloca que a

fotografia:

[...] como linguagem documental representa uma dada realidade em um
determinado momento. O fotégrafo € um sujeito que conhece o tema que esta
sendo registrado, uma pessoa que tem um olhar direcionado e cheio de
significados e significantes. Entre os dois momentos fotograficos, a criacio e
a reproducdo, o fotégrafo é envolvido em um conjunto de decisdes que vao
desde a escolha do filme (marca, asa, cor) até a qualidade do papel no qual o
filme serd revelado. Sao os detalhes referentes 4 intensidade de luz, cor,
velocidade, aproximagdo, tipo de lente existentes no momento da fotografia,
que ddo ao fotdgrafo a concretude de suas intengdes. Nao € indiferente
fotografar uma dada realidade com um filme branco e preto ou com filme
colorido: os resultados sdo distintos. Quando se quer dar 4 fotografia um ar
mais intimista, explora-se o filme em branco e preto, jogando com momentos
em claro e escuro, sempre na dimensao dos contrastes. Assim, também ndo é
indiferente para o fotégrafo a utilizagdo de um papel brilhante ou opaco, ou
mesmo dar 4 fotografia um tom amarelado, envelhecido. A fotografia é um
tipo de representacdio que expressa a relagdo existente entre dois sujeitos: o
fotografado e o fotégrafo. Este dltimo tem uma ideologia e uma intengéo
expressa na escolha do outro sujeito a ser retratado, atribuindo-lhe simbolos
de vida. Para o fotégrafo ¢ uma representacdo particular, tinica. Como diz
Beijamin ‘o espirito dominando a mecanica, reinterpreta seus resultados mais
exatos como simbolos de vida’. Nesse sentido, a representagao do real é em
si mesma uma transformagcdo do proprio real. Ao pensar neste real, o
fotégrafo pensou em todos os referenciais que estdo ao seu redor. Portanto, a
fotografia ndo é apenas uma ilustragdo, ¢ um documento direcionado. Cada
fotografia tem um significado e gera significantes, cada pessoa que olha uma
fotografia ou um desenho, passa a 1é-los com um determinado olhar e busca
nestas representagdes uma mensagem [...]

Nesse contexto, a fotografia é uma construgdo, feita de escolhas e olhares
direcionados, mas que consiste em um documento significativo, para ser tomado pelo
professor como ferramenta diddtica. A mesma € produzida com um significado, com

uma visdo de real, e quando entra em contato com o olhar de seu observador ganha
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novas significacdes. Vejamos no préximo capitulo, uma anélise sistemética e a nivel
experimental, de como se apresenta algumas fotografias que aparecem em uma obra
didatica de ensino fundamental, recolhida de uma escola da rede estadual da cidade de

Pombal-PB.
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Capitulo IV

DIALOGANDO COM FOTOGRAFIAS: UMA ANALISE A PARTIR
DA OBRA “VONTADE DE SABER HISTORIA”

4.1 POMBAL: A TERRA DE MARINGA

Para introduzir este capitulo, propomos uma breve apresentacdo da cidade onde
se encontra a escola que utilizamos como base para a anélise aqui posta. Recolhemos da
mesma, o seu Projeto Politico Pedagogico (PPP) e o livro didatico utilizado no 9° ano
do ensino fundamental. Para falarmos da historia de Pombal, tomamos como fonte o
livro de Wilson Nobrega Seixas, intitulado “O velho arraial de piranhas (Pombal)”.
A obra traz uma rica apresentagdo das origens da cidade desde sua conquista e fundagdo
até suas caracteristicas geograficas. . Segundo Seixas (2004, p. 438), o municipio de
Pombal “[...] situa no alto sertdo, a noroeste do Estado da Paraiba”. De acordo com
informacdes do IBGE (2013), sua area de unidade territorial ¢ de 888,807 (km?),
densidade demografica de 36,13(hab/km?), populacdo estimada em 32. 654, sendo
considerada a cidade mais antiga do alto sertdo paraibano. Podemos visualizar o

municipio no mapa abaixo.

FIGURA 01- Mapa da cidade Pombal-PB
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FONTE:http://pt.wikipedia.org/wiki/Pombal_(Para%C3% ADba)#mediaviewer/Ficheiro:Paraiba_Municip
_Pombal.svg

De acordo com Seixas (2005, p. 125-126), em 1696 foi realizada a primeira
expedicao em busca de desbravar os sertdes, essa sob direcdo de Teoddsio de Oliveira
Ledo, capitdao mor das Piranhas, Cariris e Pianc6. Em suas andancgas pela Borborema,
chegou até Pombal e no rio “Quinturd”, apelido brasileiro dado ao rio Pianco, onde fez
seu primeiro povoamento. L4 se encontravam as tribos Cariri, Pegas e Panatis, que no
século XVIII foram, segundo o autor, domesticados e acompanharam a expedicdo de
Oliveira Ledo.

Ainda de acordo com Seixas (2005, p. 137-138), a povoacdo recebeu de inicio o
nome de “Arraial do Pianc6d”. Através de uma carta enviada por Teoddsio ao
governador, informando o sucesso no combate aos barbaros tapuias, passou-se a chamar
“Arraial de Nossa Senhora do Bom Sucesso”, por ultimo passou a se chamar Vila de
Pombal e logo a frente Cidade de Pombal, em homenagem a Sebastido José de Carvalho
e Melo, o Marqués de Pombal.

A cidade ¢ muito conhecida como “Terra de Maringa”. Seixas (2005, p. 382),
chama nossa atencdo para o fato de que a regido passou por grandes secas que
devastaram a popula¢do. Segundo o autor pombalense o Senador Ruy Carneiro pediu ao
compositor Joubert de Carvalho um poema que retratasse o sertdo, a coragem e
resisténcia do povo nordestino. Este compositor do Rio de Janeiro escreveu o poema
“Maringa”, em 1932. Reza a lenda que esta composi¢do € uma ode ao primeiro nicleo
de povoamento do sertdo paraibano.

Do universo educativo, duas escolas sdo as preferidas pela populacido
pombalense: “E.E.E.F.M. Jodo da Mata” e a “E.E.E.F.M. Arruda Camara”. Optamos em
estudar estd segunda institui¢ao ja que seria um dos mais antigos educanddrios estaduais

dentro do municipio, fundada no final da década de 1960.

42 O PROJETO POLITICO PEDAGOGICO: VISAO DE CURRICULO DA
E.E.E.E.M. ARRUDA CAMARA.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Arruda Camara,
localizada as margens da BR-230, S/N, no bairro Jardim Rogério, foi uma das primeiras

escolas publica criada no sertdo paraibano, fundada em 1969 pelo padre Sélon Dantas



62

de Franca em homenagem ao naturalista Manoel de Arruda Camara. O estabelecimento
educacional, conta com as seguintes dependéncias: uma (01) Diretoria; uma (01)
Dispensa; uma Secretaria; um Recreio coberto; uma Sala de professores; um Auditério
aberto; uma Sala de Coordenag¢do Pedagdgica; uma Cozinha; uma Sala de leitura ou
biblioteca; oito Banheiros; uma Sala de informatica; vinte salas de aula; um

Almoxarifado e um Gindsio de esportes.

A escola oferece formacdo educacional nos niveis fundamental, médio e
Educacdo de Jovens e Adultos nos trés turnos. Durante observacdo do Estdgio
Supervisionado sob orientacdo do Professor José Antdonio de Albuquerque, no semestre
2012.2, fui informada de que a escola desenvolve diversos programas, a saber: Bolsa
Familia, Mais Educacgdo, Revisitando Saberes, Amostra de Ci€ncias e programas que

incentivam os discentes as acdes caridosas como é o Doe sangue e salve vidas.

Durante as datas comemorativas de uma forma geral s@o realizadas atividades
como apresentacdo de pecas teatrais e jogos inter-classes; Palestras sobre patrimonio
publico; Jogos Interestaduais realizados pela Secretaria de Educacdo e Cultura do
Estado da Paraiba; Gincanas escolares como temas diversos; Feira cultural; Oficinas
pedagdgicas; programas que juntam a comunidade escolar com a comunidade
universitaria (Pesquisa e montagem de alimentos com discentes da UFCG- Campus de

Pombal); Cursinho PBVEST.

Segundo o Projeto Politico Pedagogico (2012, p. 16), a referida institui¢do tem

como objetivo fundamental,

Valorizar a educagdo como um instrumento de humanizacio e de interacio
social, proporcionando uma educag@o de qualidade através de um trabalho de
parceria entre pais, alunos, sociedade e profissionais da educagdo, como
também uma parceria publico/privado num processo coorporativo de
formagdo de individuos plenos e aptos a construir a sua prépria autonomia e
cidadania, reconhecendo-se, como ser Unico, mas também coletivo. Pois,
segundo os PCNs “a autonomia do aluno em relagdo a construgcdo do
conhecimento de traduz, por exemplo, por saber o que quer saber, como fazer
para buscar informagdes, como desenvolver um dado conhecimento”.

A proposta de ensino que a escola esboca para o nivel fundamental, que na

verdade € nosso foco nesta pesquisa, de acordo como o PPP (2012, p. 17) tem como
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meta “garantir ao aluno uma aproximac¢ao mais elaborada a conteidos avaliados como
essenciais para o processo de consolidacdo do ensino fundamental, observando os

parametros curriculares e adequacao a realidade da escola”.

O Projeto Politico Pedagégico da escola do ano de 2012 esta apresentado em 70
paginas, distribuidas em Capa, Folha de grifo, Folha de rosto, Resumo, Sumdrio,
Apresentacdo, Histérico, Identificagdo, Localizagdo, Entidade mantedora, Atos legais,
Niveis e modalidades de ensino, Direcdo, Supervisdo escolar, Execucdo do projeto,
Caracteriza¢do da escola e da comunidade, Estrutura fisica, Recursos tecnolégicos e
pedagdgicos, Recursos financeiros, Recursos humanos, Clientela, Comunidade,
Objetivo geral da escola, Objetivos especificos das disciplinas (Fundamental e Médio),
Concepcdes de mundo, Planejamento, Consideracdes finais. Infelizmente, constatamos

que faltou a apresentacdo da bibliografia base que subsidiou a elaboracdo do projeto.

z

O quadro administrativo da escola é composto por trés Diretores, trés
Supervisores (as), uma Secretdria, trinta Técnicos e Pessoais de apoio, cinquenta e
quatro Professores divididos entre os niveis Fundamental, Médio e EJA. A maior parte
dos professores possui formagdo superior, sendo que vinte € nove possuem

especializacdo e dois mestrado.

Logo no inicio do Projeto Politico Pedagdgico, a instituicdo busca apresentar a
importancia do PPP como forma de organizacdo das propostas de ensino aprendizagem
da escola e consequentemente os meios de sua realizacdo. Salienta que o Projeto
Politico Pedagbgico, ndo é uma construcdo acabada, mas que exige uma boa

flexibilidade. Essa visdo se torna explicita no PPP (2012, p. 05) quando diz:

A teoria em si [...] ndo transforma o mundo. Pode contribuir para uma
transformacdo, mas para isso tem que sair de si mesmo, e, em primeiro lugar,
tem que ser assimilada pelos que vdo ocasionar com 0s seus atos reais,
efetivos, tal transformacdo. Entre a teoria e a atividade prética
transformadora, se insere um trabalho de educacdo das consciéncias, da
organizagdo, dos meios materiais e plano concreto de acao.

Desse modo, o Projeto Politico Pedagdgico, para além de ser uma formalidade

legal deve ser visto como um ‘“horizonte” guiador do fazer escolar. Sabe-se que esse,
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deve ser construido de acordo com o cotidiano de cada escola como entidade singular.
Levando em consideracdo sua estrutura, formacdo dos seus respectivos docentes, € o
mais importante 2 realidade dos seus discentes. E nele, onde se constréi um
planejamento que possa agregar e fazer interagir de forma significativa, cada parte que
compoe esse “organismo” (Diretores, Docentes, Discentes, Funciondrios, Familia).
Posto acima, o que a escola entende por PPP, foquemos na sua visdao de mundo e
como a mesma vé€ o ensino da disciplina de histéria. O Projeto Politico Pedagdgico
(2012, p. 27) expde que com as mudangas sociais, politicas e econdmicas por onde
passa o mundo globalizado em que vivemos se faz necessario “[...] capacitar os alunos

para que, de modo critico, escolham o mundo e as circunstancias em que querem viver”.

No tocante a educacdo, os autores do Projeto Politico Pedagdgico (Idem,
Ibidem), buscam fugir da “[...] mera reproducdo de saberes ‘cristalizados’ e
desemboque em um processo de producdo e de apropriagdo de conhecimentos,
possibilitando, assim, que o cidaddo torne-se critico e que exerca a sua cidadania,
refletindo sobre as questdes sociais e buscando alternativas de superacdo da realidade”.

Ainda de acordo com o documento (Idem, p. 22-24), podemos observar o ponto
de vista da escola, acerca do ensino de histdria. Para a instituicdo se deve estudar
histéria, no intuito de “reconhecer mudangas e permanéncias nas vivencias humanas,
presentes na sua realidade e em outras comunidades, proximas ou distantes no tempo e
no espago”. Tendo em vista essas metas, a escola se reconhece como ambiente formador
de sujeitos hdbitos a enfrentar a sociedade e se localizarem dentro da mesma como
pessoa portadora de valores éticos € morais e, portanto como agentes/cidadaos que

influenciam diretamente essas transformagdes sociais, politicas e econdmicas.

A questdo que nos aparece neste momento é: e o livro didatico da escola, refor¢ca
ou nega esta perspectiva pedagdgica. Debrucemo-nos sobre a obra didética no tépico

abaixo.

4.3 UM OLHAR SOBRE A OBRA DIDATICA

A colecao de livros intitulada “Vontade de Saber historia”, consiste num

conjunto de livros que buscam atender as demanda do ensino basico (6° 4 9° ano).
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Marco Pellegrini

Adriana Dias | "ésamm ,
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Keila Grinberg

Vontade
de Saber
HISTORIA

FIGURA 02  Livro diditico da FTD.
FONTE: Arquivo pessoal

Segundo a editora FTD,

Esta nova colecdo busca estimular a cidadania dos alunos, levando-os a
participag@o social e politica e a compreender seus direitos. Aborda temas
contemporaneos, como politica, tecnologia, avangos cientificos, ecologia e
outros. Apresenta texto diddtico claro e conciso, enriquecido com diversos
boxes contendo temas relacionados aos conteidos principais. Sua estrutura
regular facilita o planejamento do trabalho do professor ao longo do ano
letivo e da a ele maior autonomia pedagdégica para decidir sobre como e quais
temas abordar”".

A obra escolhida como fonte desta pesquisa foi o livro didético referente ao 9°
ano, publicado pela supracitada editora em 2012 e tendo como autores Marco Pellegrini,
Adriana Dias e Keila Grinberg. Pellegrini é professor de graduacdo em histéria pela
Universidade Estadual de Londrina (UEL), possui experiéncia como editor de livros e
atua como professor em escolas da rede particular de ensino. Adriana Dias, € professora

graduada em histoéria pela Universidade Estadual de Londria (UEL), especialista em

*! Fonte: http://www.ftd.com.br/detalhes/?id=1218
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histéria social e ensino de histéria pela mesma academia. Ja Keila Grinberg € professora
graduada em histéria pela Universidade Federal Fluminense (UFF), doutora em histéria
social pela mesma academia e professora do departamento de histéria da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Como podemos observar os autores da
obra sdo historiadores de formag¢ao, um deles pelo menos possui uma vasta formagao na

drea ja que e um doutor.

Quanto a organizacgdo estrutural, a obra contém 240 paginas, sendo dividida em
12 capitulos. Interessante ressaltar, que o primeiro capitulo da obra trata de uma
discussdo intitulada: “Estudar historia é...”, buscando situar o discente sobre a
importancia da disciplina em sua formacgdo. J4 em fase de observagdo sobre as imagens,
podemos atentar para as ilustracdes de capa da obra. As imagens mostradas

exemplificam momentos especificos da histdria.

A primeira € a fotografia de um guerreiro terracota (histdria da china), a segunda
¢ um detalhe do quadro “O Nascimento de Vénus” (Renascimento), a terceira a foto de
Mohandas K. Gandhi (fundador do moderno estado indiano), a quarta uma foto da
escultura lorubd (historia africana), em quinto e ultimo lugar aparece a imagem de um
menino com o olhar voltado ou para as imagens ou para o futuro. Numa visdo mais
geral, podemos concluir que a obra busca representar a interacdo de diferentes
momentos da histéria e a importancia de entendé-los como parte do processo que

construiu e vem construindo a sociedade em que vivemos.

Curiosamente o leitor do supracitado texto ja atribuiu valores as 4 imagens
iniciais quando complementou-as com rabiscos proprios. A escultura chinesa ganhou
barbas e bigodes; a figura de Vénus, por ser andrégena também € presenteada com belos
contornos faceais; o Gandhi recebeu um brinco ou alargador de orelha e, o representante
africano, acabou com uma piola de alguma erva de fumo nao identificada. De fato, este
tipo de intervencdo poderia gerar leituras as mais diversas possiveis, mas nao nos

deteremos a elas, temos outro foco.

A questdo, entretanto, que nos move €: como o livro se apropria das fotografias
dentro de seu argumento histérico. O que essas imagens nos dizem sobre o periodo,

personagem ou fato histérico?
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44 A (S) VOZ (ES) DA FOTOGRAFIA: PERSONAGENS E CENARIOS
HISTORICOS NA OBRA “VONTADE DE SABER HISTORIA”

Tomando como referencia um conjunto de fotografias contidas na obra “Vontade
de Saber Historia”, propomos analisar a forma como alguns personagens e cendrios sao
representados nas imagens que aparecem no decorrer da constru¢do do livro e sua

interacao com o texto escrito.

A obra apresenta no decorrer dos seus 12 capitulos, em média 385 imagens.
Destas temos: 43 de pinturas e/ou gravuras; 17 mapas/Gréficos; 47 desenhos/charges;
03 Cartdes Postais e 275 fotografias. Este conjunto representativo estd disposto em

vérios tamanhos e cores. Vejamos o grafico abaixo:

11%
4

M Pinturas/gravuras
”\(— 12% ® Mapas
Desenhos/Charges

1%
M Cartdes Postais

M Fotografias

FIGURA- 03- Distribui¢cdo das Imagens na Obra Didatica Fonte: Elaborado pelo autor

Apropriando-nos do capitulo 03 do livro didatico, esse intitulado “Os primeiros
tempos da Republica no Brasil”, percebemos que os autores deixam a cargo de quadro
imagens, a apresentacdo do conteudo nas duas paginas iniciais. Entre essas, duas sdao
fotografias. As imagens apresentam fragmentos da ideologia que compunha a chegada
do periodo republicano ao Brasil, apresentando os conflitos (elite x populacdo) e
mudancas sociais que foram gerados no seio da sociedade fluminense e Baiana.
Buscamos entdo, analisar cada imagem isoladamente e consequentemente o discurso

que imprimem quando contrapostas. Vejamos a primeira imagem abaixo:
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FIGURA- 03- Avenida Central do Rio de Janeiro em 1905
Fonte: (PELLEGRINI, p. 44)

Olhando a fotografia percebemos que a imagem representa um cendrio urbano
através da exposicdo de uma rua tipicamente moderna: retilinea, organizada e
iluminada. Podemos observar que um prédio a esquerda da fotografia esta em fase de
constru¢do e que aparentemente esboca uma altura mais elevada em relagdo aos demais.
Projetada, a rua em destaque parece ser mais larga se olharmos para a rua da direita,
estreita e suja. No final da rua velha, hd duas pragas ou passeios publicos, regatos de
uma ordem burguesa. Uma das pracas ainda ndo foi concluida o que indica um certo
estado de novo ao cendrio. Curiosamente, o prédio em constru¢do se contrapde a da

praca inacabada.

Outro elemento que salta aos olhos na foto sdo os transeuntes com suas bengalas
e chapéus tipicos de um mundo burgués europeu. Estes transeuntes provavelmente estao
trajando seus paletds e se dirigem ao trabalho. Por falar no labor que sustenta a todos,
vemos trés figuras portando o que parecem ser vassouras. Uma delas claramente se

dirige para uma carroga. Seriam garis em seu cotidiano?

Por fim, destacamos as chaminés perto do prédio em constru¢do que no seu afa

didrio exalam as fumagas da modernidade.

Estes elementos juntos caracterizariam o moderno, ou pelo menos um dos

aspectos desta modernidade.
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Na época isso consistia em fortes tracos da chegada da modernidade nas
principais capitais do Brasil nos anos de novecentos. Na 6tica da modernidade,
podemos citar Maria Stella Martins Bresciani e seu trabalho intitulado “Londres e
Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza”, a autora discute os sinais da
modernidade através de fragmentos exteriores das ruas europeias, sejam esses, pessoas
em sua rotina corriqueira, edificios que representavam a magnitude da sociedade, entre

outros aspectos. De acordo com Bresciani (1982, p. 16),

Viver numa cidade grande implica o reconhecimento de mudltiplos sinais.
Trata-se de uma atividade do olhar, de uma identifica¢do visual, de um saber
adquirido, portanto. Se o olhar transeunte que fixa fortuitamente uma mulher
bonita e viiva ou um grupo de mogas voltando do trabalho, pressupde um
conhecimento de cor do luto e das vestimentas operarias, também o olhar do
assaltante ou do policial, buscando ambos a sua presa, implica um
conhecimento especifico da cidade.

Logo abaixo da primeira fotografia, nos deparamos com a Gravura sem

identificacdo que se encontra no Museu Histérico Nacional no Rio de Janeiro e foi

representada no LD em anélise:

FIGURA-05- Arraial de Canudos século XIX
Fonte: (PELLEGRINI, p. 44)
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A ilustragdo representa um amontoar de casas. Se pensarmos nas paisagens
atuais, podemos associar as favelas. A primeira vista parece se tratar de um ambiente
rural, de uma pequena cidade ou povoado entre montanhas. Nao conseguimos visualizar
nenhum tipo de modernizacdo nas moradias. Um ponto interessante a se observar € a
presenca da religiosidade na imagem, notem que as primeiras constru¢des que aparecem
em primeiro plano sdo duas igrejas. Uma no formado de castelo com duas torres
quadradas e outra num formato de catedral com uma torre triangular. Essas
caracteristicas religiosas indicam uma das causas pelas quais o “Arraial de Canudos”
passou a incomodar a elite republicana, dando origem as quatro expedicdes de ataque

por parte do exercito da Bahia, o que destruiu a localidade em 1897.

Observando a imagem, podemos visualizar nas montanhas uma inscri¢cao que diz
“Serra da Cannabrava”, localizamos uma espécie de numeragdo na gravura (9, 10, 4, 13,
15, 5), supomos que a imagem seja um mapa e os nimeros coordenadas de localizagdo.
Visualizamos também, uma estrada de terra e um rio. A maior parte das casas foi
construida de frente para o rio, isso € indicio de povoados de interior, que passam por
secas e estiagem. Podemos observar do lado esquerdo da imagem o que parece ser uma
“tenda”, feita de palha, um contraponto as casas de telhado que aparecem ao fundo e

dois canhdes apontados para o povoado.

Um fato interessante, que nos chamou atencio foi que pesquisando na internet a

mesma imagem, encontramos tracos diferenciados:

FIGURA-06- Arraial de Canudos século XIX
Fonte: http://histoblogsu.blogspot.com.br/2010/05/0-arraial-de-canudos.html


http://histoblogsu.blogspot.com.br/2010/05/o-arraial-de-canudos.html
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Trata-se da mesma representacdo do Arraial de Canudos, mas com alguns
detalhes que ndo aparecem como na imagem apresentada pelo livro didético.
Observamos que a tonalidade das cores do desenho se intensificou, ou seja, a imagem
apresenta um tom mais claro. Observando a imagem, nota-se que a inscricdo que
aparece na primeira “Serra da Cannabrava”, ndo se faz presente na segunda imagem.
Observara-se que no recanto esquerdo da tela, aparece um tipo de inscri¢do. Terdo seu
possivel autor, ao copiar a tela, ndo ter notado a inscri¢do acima das serras? A inscri¢ao

que aparece nessa ultima imagem, serd algum tipo de assinatura do seu copiador?

As duas imagens estio posta lado a lado na intenc¢do de fazer um contra ponto ao
periodo republicano que vinha se estabelecendo no Brasil e sua forma de organizagdo
social. Como sabemos e também como foi mostrado no decorre do contetido pelos
autores da obra, as reformas no Rio de Janeiro, bem como em outras capitais do pais,
tinha como intengdo “civilizar” as cidades e deixa-las parecidas com as grandes cidades
da Europa. Se observarmos a primeira fotografia, ela nos deixa escapar certo ar de
“ordem”, as ruas limpas, os prédios sendo moldados de forma sofisticada e mais altos,
talvez para indicar status e ou sua importancia em relacdo a outros. J4 na segunda
imagem, o cendrio € de desordem, as casas construidas aleatoriamente, ndo seguem um

padrdo especifico e ao que nos parece que as ruas sao aberturas na terra.

Pesemos entdo, que separadas, as imagens esbocam individualmente um
discurso. A primeira representa modernidade, ordem, civilizagdo, moldes urbanisticos
mais sofisticados. A segunda apresenta uma cidade ou povoado “parado” no tempo,
desordem, caos. Postas juntas, as duas nos fornecem um novo discurso, uma elite
republicana que vem se instaurando no poder e que tem como meta colocar ordem na
sociedade. Vislumbramos uma nova sociedade que vinha sendo gerada, uma sociedade
sofisticada/civilizada, e como coloca Schapochnik (1998, p. 439), “[...] a condenagdo
dos hébitos e costumes ligados pela memoria quer a velha sociedade imperial quer as
tradicdoes populares, deveriam dar lugar a um novo padrdo de sociabilidade burgués
emoldurado num cenario suntuoso [...]”. Contra pontos especificos de resisténcia a essa

ordenac¢do imposta.

Dando prosseguimento a apresentacao do capitulo, os autores apresentam duas

outras imagens aparentemente justapostas e contraditdrias.
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FIGURA -07- Negro vendendo cestos na Rua do Rio de Janeiro, final do século XIX.
Fonte: (PELLEGRINI, p. 45)

Na imagem acima, visualizamos um homem negro com certa idade, sentado no
que parece ser uma calcada(ou seria um estrado de madeira?) e confeccionando cestos
de palha. Imponente e sua excugdo artistica, a figura transmuta autoridade. Em pescoco

brilha um adorno redondo, que supomos tratar-se de uma joia em ouro ou prata.

Nosso retratado usa roupas simples: camisa branca ou de cor ndo escura € uma
calca marrom ou cor equivalente. Curiosamente este trabalhador se dignifica ainda mais
por usar sanddlias de couro amarradas nas pernas. Como sabemos 0 movimento
abolicionista surgiu na segunda metade do século XIX, e obteve sua vitéria com a Lei
Aurea em 1888. Com a libertacdo dos escravos o negro passou a ocupar novo papel na
sociedade. Como vemos na fotografia, o homem aparentemente fabrica os cestos para
vender ja que hd uma grande quantidade deles no seu entorno e hd varios modelos.

Na quarta imagem da apresentacdo do capitulo vemos uma charge representativa

da Revolta da Vacina:
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FIURA- 08- Charge da Revolta da Vacina
Fonte: (PELLEGRINI, p. 45)

O desenho representa o confronto de duas classes distintas da sociedade. Do lado
esquerdo temos os agentes de saide, onde suas roupas se assemelham bastante com as
fardas de soldados, esses armados com espadas (seria uma seringa?) montados em seus
cavalos seringa. Do outro lado temos a populacdo, armada com instrumentos pouco
convencionais como serrotes, vassouras, panelas, penicos, machados. Alguns cidadaos
participam da querela de suas janelas arremessando contra os agentes da ordem objetos

e tralhas como cadeiras, panelas com dgua (serd que quentes?) e garrafas.

A imagem representa o confronto ideoldgico entre as duas camadas da sociedade
fluminense: de um lado a elite tentando impor a ordem; do outro a massa composta por

brancos e negros, representando a classe subalterna e a desordem.

As imagens ao serem confrontadas, nos fornecem uma representacdo do papel
do negro apds a abolicdo e da mesticagem do povo brasileiro buscando contestar a
ordem imposta pela elite e pelo regime republicano. Com a fotografia do negro, em
posicdo tranquila e seguindo sua vida apostando no comercio autdonomo, esboca um
sentimento de passividade perante a republica e a nova sociedade. Personagens que de
forma passiva decidiram se adaptar as mudangas impostas. Numa perspectiva
divergente, a charge da Revolta da Vacina, mostra como dentro dessa mesma sociedade

existiam personagens ativos, que lutavam contra essa ordem imposta pela elite.

As quatro imagens seguem uma mesma logica, divergem entre si. Por um lado

apresentam o que seria o progresso e a ordem (elite), por outro apresentam o retrocesso
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e a desordem (massa). Notamos que os autores buscam nessa apresentagao deixar claro,
que o processo histérico € construido de avangos e retrocessos. Apresentando a visdo de
ambas as classes envolvidas no contexto e a atuagdao de cada uma delas seja tentando
impor ordem na casa, seja buscando combater essa imposi¢do de forma acessivel as
classes baixas. Um ponto interessante a se observar, consiste no fato de que as duas
imagens que indicam ordem/progresso sdo as fotografias, essas como sabemos por
muito tempo foi acessivel apenas a elite. Lembremos entdo aqui, de que a fotografia é
fruto de uma selecdo, essa sendo intencional ou nao, acaba influenciando a percep¢ao
do observador. Por outro lado, temos o desenho e a charge representando o
caos/desordem, essas provavelmente foram produzidas pelo povo, essa ultima mais

ainda, por acreditarmos que foi produzida como um tipo de protesto e dentincia social.

Apoiando-nos em algumas imagens que sdo postas no decorrer do contetdo,
apontam uma nova perspectiva de andlise. Quatro imagens dividem a explicacdo da
tematica. H4 uma preocupacdo em mostras os dois lados da moeda, ou seja, uma
ideologia da elite (estratégia) e uma ideologia da massa/populacdo (revolta). Michel
Certeau (1998) em seu livro A invencao do Cotidiano: artes de fazer faz mencao ao
jogo de artimanhas de guerra. Para o autor, a elite se apropria de estratégias e a massa, a

quem ele apresenta como fracos, se apropria de téticas.

Segundo Certeau (1998, p. 99), “a estratégia postula um lugar suscetivel de ser
circunscrito como algo proprio e ser a base de onde se pode m gerir as relagdes com
uma exterioridade de alvos e ameacas (os clientes ou os concorrentes, 0s inimigos, o
campo em torno da cidade, os objetos e objetos da pesquisa etc.)”, ou seja, aqueles que

ocupam um lugar de poder possuem possibilidades de analisar seu alvo.

Ainda de acordo com o autor (idem, p. 100-101), chamamos de tatica “[...] a
acdo calculada que € determinada pela auséncia de um proprio. Entdo nenhuma
delimitacdo de fora lhe oferece a condi¢do de autonomia. A tdtica ndo tem por lugar se
niao o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que lhe é imposto tal como o
organiza a lei de uma forca estranha. Em suma a tatica ¢ a arte do fraco”, ou seja, a
massa por nao ocupar um lugar de poder, acaba tendo que criar “taticas” para combater

a elite, mesmo sem conhecer seu terreno. Observe as fotografias abaixo:
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FIGURA-09- Imigrantes italianos no Brasil
Fonte: (PELLEGRINI, p. 50)

FIGURA-10- Imigrantes italianos trabalhando no cafezal em Sdo Paulo
Fonte: (PELLEGRINI, p. 50)

Na figura 09 vemos um aglomerado de pessoas, homens, mulheres e criangas.
Numa observacao superficial da fotografia, podemos constatar que, parecem estar em
local de transporte (porto ou estacdo ferrovidria), possivelmente desembarcando ou

emparcando de/para uma viagem.

Nota-se que as roupas expressam certa sofisticacdo, a maior parte dos homens
estdo de terno e gravata, as mulheres com trajes tipicos usados por damas da sociedade,
e as criancas também com roupas que as distinguem do que poderia ser a “massa”

subalterna brasileira.
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Outro ponto a ser destacado, € que todos da foto sdo brancos. Poderiamos dizer a
primeira vista que se trata de pessoas que fazem parte da elite, mas temos que levar em
consideracdo que na foto nio 4 preocupacdo com a “organiza¢do” das pessoas, € esse
era um ponto marcante que distinguia a imagem da elite em relacio as demais. E claro
que hd uma certa organizacdo do grupo na foto se levarmos em consideracdo que as

mulheres e criangas estdo cercadas pelos homens numa espécie de “U” invertido.

A figura 10 mostra um grupo de homens e mulheres trabalhando numa lavoura,
possivelmente de café. Novamente todos sdo brancos. As imagens chamam aten¢do para

o papel desempenhado pelo imigrante no campo.

Dando procedéncia ao contexto € apresentada a seguinte imagem:

* g

IGUR—l 1- Imigrante trabalhando como vendedor ambulante
Fonte: (PELLEGRINI, p. 51)

Aqui temos uma fotografia de um homem, em pé ao lado de um suporte em
plena rua. Esta imagem remete-nos aos vendedores ambulantes ou mascates. A imagem
€ posta pelo Livro didatico como ilustragdo de um dos pontos que provocaram a grande
imigracdo nas cidades, o desenvolvimento das grandes indistrias. Note que o homem
vende tecido, o suporte que apoia a pilha de tecidos possui uma numeracio (1730),

supomos que seja uma identificacdo da empresa para que trabalhe. Apoiado no conjunto
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de bau, vemos um bastao, acredita-se que utilizado para medir os centimetros/metros de
tecido. Como conclusdo do subitem apresentado no capitulo, os autores apresentam o

desfecho dessa temdtica através da imagem a seguir:
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DERRADEIRAS MACHADADAS

FIGURA-12- Derradeiras machadadas
Fonte: (PELLEGRINI, p. 51)

Observamos na ilustracio um homem com um machado na mao, cortando uma
arvore. Note que dos galhos aparecem palavras como: autoridade, iniquidade moral,
familia escravizada, iniquidade econdmica, faléncia, fraude, opinides publicas
corrompidas, preconceito, crimes entre outras. Veja que no topo do machado, estad
escrito “anarquismo”. Essa em especifica, nos mostra o surgimento de conflitos sociais.
Estdo sendo usadas pelos autores no capitulo como ilustragdo do texto escrito
Analisando o conjunto de imagens, podemos atentar para um sistema (republicano) que
investiu na imigrag¢do, como estratégia de suprir a mao de obra escrava. E o desfecho
dessa estratégia, ou seja, os imigrantes foram influenciados por ideias socialistas e
anarquistas, e passaram a ir contra a elite. Os autores deixam isso explicito na pagina
51, quando dizem: “[...] haviam muitos imigrantes europeus que eram influenciados por
ideais socialistas e anarquistas. Esses imigrantes passaram a criticar as sociedades

beneficentes por ndo promoverem a participacdo dos trabalhadores na luta por melhores
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condicdes e vida”. O homem representaria o povo, o machado sua ideologia
“revolucionaria” e a arvore a ideologia elitista que precisa ser rompida, ou seja, um mal

que deveria ser cortado pela raiz.

A discussdo proposta acima buscou analisar a imagem em duas etapas.
Primeiramente o que cada uma diz isoladamente, e no segundo momento o discurso que
imprimiam quando analisadas em conjunto, bem como sua relacio com o conteido
apresentado pelos autores da obra diddtica. Numa outra perspectiva, vejamos
exemplares de fotografias contidas na obra sobre o fim desse periodo republicano e os

tracos que nos fornecem sobre o Brasil na década de 1920:

Fonte: (PELLEGRINI, p. 103))

Podemos ver na foto um conjunto de homens. A forma como estdo posicionados
e seus trajes nos ddo informagdes relevantes sobre o papel que cada um desempenhou
dentro da sociedade nessa época. Veja que partes dos sujeitos estdo trajados de branco e
sentados a frente. Outros estdo vestindo trajes de cor escura e de pé por trds dos que
estdo sentados. Na fotografia estdo presentes dois padres, um assentado mais proximo
do centro da imagem e outro mais distante. Os que estdo a frente vestem as mesmas
roupas e usam o mesmo chapéu. O senhor que esta no centro, posiciona seu chapéu de
forma diferente dos demais. Esse provavelmente seja o coronel. Os mais préximos a ele
devem ser autoridades secundarias. O padre a esquerda provavelmente tenha um status
mais elevado do o que estd sentado a direita por causa da distancia do centro. Podemos

encontrar na imagem, personagens como coronel, politicos, religiosos € bem ao fundo
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ao lado direito um sujeito que esta com roupa branca, mas perceba que a gravata é
diferente das que usam os que estdo sentados. Outro aspecto a ser percebido € que o
coronel, esta sentado ao centro da imagem e em frente a porta da casa que visualizamos

ao fundo.

A imagem representa a sociedade tradicionalista que perdurava no Brasil, ainda
em fins do século XIX. Veja outra fotografia que também é do mesmo periodo, segue

um padrdo estético em relacdo a posicdes, porém seus personagens exalam um mesmo

status social:

FIGURA-14- Grupo de industriais brasileiros 1920
Fonte: (PELLEGRINI, p. 102)

Podemos perceber na imagem, que parte dos sujeitos estdo sentados e outra em

pé. Porém as roupas nao se diferenciam, as posi¢des das maos estdo em compasso.

As fotos s@o postas pelos autores na intencdo de ilustrar as mudangas por que
passavam a sociedade desse periodo. A figura 13 esboga o interior tradicional e a
alianca que existia entre suas autoridades. Ja a figura 14 propde uma visdo da sociedade
urbana modernizada, a fotografia passa um sentimento de igualitarismo. Esse sendo
verdadeiro ou ndo, passaram a lutar por mais participacdo nas decisdes sociais e

econdOmicas.
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A obra didatica oferece um vasto acervo de imagens. Parece-nos interessante,

mostrar duas imagens onde os autores apresentam o que chamaram de “O mundo

contemporaneo’”:

FIGURA-15- Multidao observa estatua de Lénin derrubada (1990) Fonte: (PELLEGRINI, p. 210)

Na imagem acima, temos uma multiddo ao que nos parece em meio a uma praga
publica observando a derrubada de uma estatua. Notadamente, que se trata de uma
pessoa importante para a histéria. Trata-se da estatua de Vlademir Lénin, e o lugar € a
Roménia. Sabe-se que a figura foi o precursor na criagdo da Unido Soviética na Russia.
O lider comunista morreu em 1924, mas € lembrado até hoje. Para alguns como heroi, e
para outros como um assassino. Observando a foto, se nota certa intencdo em
representar a derrubada de uma ideologia, ou seja, a comunista. Acima da estatua caida,
observamos um homem, esse seguro em uma das maos o que parece ser um cabo de aco
e com a mao contraria faz sinal para puxarem. Mais ao fundo temos o que parece ser o
pescoco de um guindaste. Certamente, a fotografia foi tirada no momento em que a

estatua estaria sendo transportada para outro lugar.

Em contraponto na mesma pagina, temos a seguinte foto:
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FIGURA-16- Indigenas participando de cerimonia de promulgagdo da Constitui¢do de 1988 no Brasil
Fonte: (PELLEGRINI, p. 210)

Nessa outra foto, visualizamos indios assistindo uma sessdo no Congresso
Nacional. O cenario mostra bem a frente da foto, de costas trés indios, sentados numa
das ultimas arquibancadas do congresso e ao fundo o bancada onde esta se realizando a
sessdo. Olhando a imagem de relance nos vem a cabeca o conceito de democracia.
Estaria exemplificando uma conquista do indigena? Podemos pensar na ideia de

igualitarismo? De abaixo preconceito e reconhecimento desses enquanto cidadaos?

Acreditamos que para alunos do ensino fundamental, essas seriam as questdes
que surgiriam. Notemos que eles apenas estdo assistindo a sessdo de longe. Essa
distancia significativa, poderia ser tomada como exclusdo? Uma coisa € certa, a0 menos

lhe foi aberto um espaco, mesmo que minimo.

Numa visao mais geral e conversando entre si, as imagens esbocam o perfil de
uma nova sociedade, onde se abre espaco para todas as classes sociais (populacio) e sua
participacao nas decisdes do pais. E certo, dizer que as imagens sdo postas de forma

estratégica pelos autores?
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Apesar de apresentarem uma visao “ordenada” do sistema, na qual esse esta
mergulhado numa democracia que atende as expectativas do povo. Como dizem,
acreditamos que o “buraco” ¢ mais profundo que do que se pensa, ou até mesmo do que
se € mostrado. Sao os disfarces que rondam os discursos que permeia a sociedade.

Finalizamos como uma pergunta: Por que nao coloca-los na primeira fila?
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CONSIDERACOES FINAIS

A histdria hoje possui um horizonte exploratério maior por que teria duas faces:
como disciplina e como campo produtor de conhecimento. Isso possibilita ao pesquisar
tomar para si como fonte de uma pesquisa qualquer objeto, seja esse visual, escrito ou
oral. E também abre portas ao professor, para o trabalho de diversos documentos em
sala de aula, tais como: imagens, musicas, video games, cordéis e outros. Adentramos
nesta pesquisa, numa tematica que muitos pesquisadores como Bittencourt (2008),
chamam de “novas linguagens” no ensino de historia. Nesse universo amplo, nos

retemos a discutir a fotografia enquanto instrumento pedagégico.

As teorias discutidas no decorrer desta pesquisa, apresentam diversas
possibilidades de visualizagdo, interpretacao, andlise e construcao da imagem. Fazendo
uma retrospectiva sobre seus principais conceitos, podemos citar: as imagens,
principalmente as atuais, seguem um padrdo estético direcionado ao consumismo; seu
uso de inicio se retinha apenas as camadas mais altas da sociedade; a fotografia esboca
uma representacao do real diferenciada, com base em na dtica de “quem produz e quem
olha”; ¢ tida como uma forma de percepcdo imagética do real; como produto da
inddstria tecnoldgica e, assim, por consequéncia, como produto do processo de
sociabilizacdo ou mediacdo; como arte de copiar a realidade; testemunho/reflexo da

realidade; como algo cultural; produtora de discursos.

A ideia central da pesquisa foi identificar a fotografia no livro diditico e os
“discursos” produzidos pela mesma. Cabem-nos lancar nossos olhares para o confronto
proposto entre fotografia e outras imagens dentro do livro didédtico. No decorrer da
analise das imagens, percebemos que as fotografias constroem um didlogo com as
imagens nas quais divide a pagina. Analisadas isoladamente, as fotografias apontam um
discurso elitista, a ideia de ordem, seja essa imposta pela elite, seja aquela
propositalmente ou ndo agrupada para demostrar a passividade e adaptacdo de parte da

massa ao processo organizacional posto pela nova sociedade.

Essas mesmas fotografias, quando contrapostas com outras imagens, constroem
outro discurso. Esse busca simular os dois lados da moeda, ou seja, de um lado a ética

de uma nova sociedade que ainda segue moldes tradicionalistas em relacdo ao poder nas
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maos de poucos e por outro lado uma parcela da massa buscando sobrepor-se a essa

ordem.

E interessante, perceber que as imagens trazem consigo tracos da época.
Podemos observar a evolugdo em relacdo ao posicionamento das pessoas nas
fotografias. Na fotografia 09 que representa a chegada dos imigrantes ao Brasil, as
pessoas estdo organizadas, de forma a supor que 4 uma distingdo entre mulheres e
homens. Assim como na fotografia 13 onde as posi¢des dos sujeitos também nos
remetem a diferenca em relacdo ao seu nivel social. As imagens guiam visualmente a
apreensdo do conteudo, algumas trazem tracos que ndo sdo apresentados no texto
escrito. Outras sdo postas como complemento do texto escrito, essas estdo ali com
alguma intencdo, seja de criar um contraponto ao texto ou até mesmo d4 margens a uma

visdao mais aprofundada da tematica.

7z

Uma questdo que nos surge diante dessa contraposi¢cdo de imagens é: seria
possivel encontrar e ou perceber o “discurso” da fotografia, fora dessa relagdo com
outras imagens? Acreditamos que sim. Porém seria um discurso direcionado pelo poder,
relembrando que a fotografia foi e, em alguns casos, continua sendo artificio de uma
elite. As reprodugdes que dividem espaco com elas nas pdginas do livro didético,
geralmente sdo desenhos/gravuras/charges, essas versdes construida quase que
especificamente pela massa agregada a fase “revolucionaria” e tendenciosa a criticas ao

poder social tradicionalista.

Focamos em outro conceito importante, o de livro diddtico. Tomando como
pressuposto o confronto de ideias apresentadas no decorrer da pesquisa, em sintese
foram apresentadas as seguintes atribui¢cdes sobre: Produto cultural; Portador de
ideologias e multiplas facetas; Visto como suporte informdtico; Envolto em um carater

cientifico.

Diante da andlise realizada no PPP da escola, podemos concluir que a proposta
de ensino da institui¢do se respalda em: Fugir da mera reproducdo de conhecimento;
Formar cidadaos criticos; No tocante a meta da disciplina de histdria para o fundamental

(reconhecer mudancgas e permanéncias no processo historico).

A obra didatica escolhida pela escola condiz com as propostas acima citadas.

Percebemos que os autores fazem uso privilegiado de imagens. O emprego das mesmas,
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no decorrer da obra, nos parece ser estratégico, ¢ ha uma nitida preocupacdo em

confrontar elite/massa.

Em decorréncia do mundo mididtico em que estamos imerso, segundo Saliba

(2010, p. 117),

[...] nunca se deve subestimar a experiéncia pessoal e social das pessoas e dos
grupos humanos, quaisquer que elas sejam. E certo que vivemos cada vez
mais num universo mididtico, permeado pelas imagens, um universo onde
cada vez mais substituimos nossas experi€ncias reais pelas representagcdes
dessas experiéncias. Um bombardeio continuo de imagens em velocidade
afasta-nos cada vez mais do mundo real e tende a diminuir o espago temporal

2

de nossas experiéncias: € comum encontrarmos pessoas que conhecem
melhor os personagens das novelas televisivas do que os seus proprios
vizinhos.

Como percebemos a globalizacdo nos “afoga” em meio as representagdes
visuais. A comunidade escolar vive buscando estratégias de suprimir esse apego ao
mundo tecnoldgico, pois esse acaba afetando o desempenho dos discentes em sala de
aula. Os livros didaticos atualmente, tem se preocupado em adicionar diversas imagens.
Sabe-se que isso € uma estratégia das editoras, para deixarem as obras mais atrativas.
Mas, se pensarmos no contexto como um todo, poderia as imagens ser colocadas com
mais notoriedade nas obras, no intuito de “competir” com a midia? Para além das
fotografias, encontramos muitas charges, desenhos e gravuras de cenas ou personagens
historicos. Intencionalmente seria um modo de alcangcar uma posicao nesse meio visual,
que seja notado pelos discentes? Ainda de acordo com Saliba (2010, p. 119), “hoje se
admite que a imagem nao ilustra e nem reproduz a realidade, ela a constréi a partir de

uma linguagem propria que € produzida num dado contexto historico”.

Resta-nos lembrar de que esse escrito ndo supre todas as questdes que envolvem
essa tematica, e 4 diversos aspectos que precisam ser analisados nesse embate entre
ensino/imagem/historia. O protocolo se intitula “consideragdes finais”. Porém, na
historia existe “final”? Prefiro pensar nas reticéncias como imagem de um debate que

ndo iniciamos e tdo pouco finalizamos, mas buscamos participar.
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0s primeiros tempos
~ da Republica no Brasil
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A Fotografia que retrata a avenida Central, no Rio de Janeiro, em 1905. Nessa época, a cidade estava passando por um intenso
processo de reformas urbanas.

<[ Gravura que representa
o arraial de Canudos, no
Norte da Bahia, no final
do século XIX.




93



Moreira Salles, S0 Paulo

@ Apos a abolicAo da escraviddo, muitos
€x-escravos nao conseguiram emprego fixo.
Para receber algum dinheiro, eles vendiam
produtos pelas ruas das cidades ou
prestavam pequenos servigos.
Essa fotografia, do final do século XIX, retrata
um vendedor de cestos no Rio de Janeiro.

48] Charge de Lednidas Freire,
publicada na revista
0 Malho, em 1904. Nessa
charge, o artista representou
a Revolta da Vacina sob uma
perspectiva comica.
Nessa imagem aparecem
o0s agentes de salde
encarregados de realizar
a vacinacdo e, também, a
populacdo que era obrigada
a receber as vacinas.

mversando sobre o assunto

cé ja estudou que a decadéncia da Monarquia, no final do século XIX, criou condicées para

implantacdo de um regime republicano no Brasil. Nesse capitulo iremos analisar o contexto
ssileiro.em que foi proclamada a Republica, assim como as mudangas e permanéncias que
rcaram a transicdo do século XIX para o século XX.

Jbserye as imagens apresentadas nestas paginas e converse com os colegas sobre as ques-
ES a seguir.

Vocé conhece o local retratado na fonte A? Com base na andlise dessa fonte, quais elementos

da fotografia indicam as mudancas urbanisticas que ocorriam na cidade? Por que a cidade

passava por esse processo de reformas?

Descreva a gravura apresentada como fonte B. Vocé sabe o que foi a Guerra de Canudos?

Como a regido do arraial de Canudos foi representada nessa fonte? Qual a importancia desse

conflito no contexto social brasileiro da época?

A partir da andlise da fonte C, o que é possivel afirmar sobre a situagéo dos ex-escravos no
Brasil apos a aboligao? ‘
| A fonte D representa a Revolta da Vacina, ocorrida no Rio de Janeiro no inicio do século XX }

Descreva os personagens representados nessa charge. O que motivou essa revolta® Quais
‘elementos da charge indicam o humor empregado pelo artista?

“ense nestas questdes enquanto 1& este capitulo.
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A Primeira Repiblica

No final do século XIX, o Brasil passou por mudancas politicas, econémicas e sociais
que colaboraram para a decadéncia da Monarquia e o advento da Republica.

Oligargu
palavra
grega gui
significa
de pouce
contexio

0 Brasil na passagem do século XIX para o século XX

Ao Iohgo do seculo XIX, o pais se integrou ao capitalismo mundial, que se
difundia pelo mundo impulsionado pela industrializagdo europeia. No entanto,

essa integracdo manteve o Brasil como exportador de matérias-primas e im- (rj"' “?:]‘? &
portador de produtos industrializados. omie
dos lati

Nesse periodo, o Brasil recebeu grandes investimentos e empréstimos es- e peque;

trangeiros, provenientes sobretudo da Inglaterra. Esses capitais foram investi- grupos ou.
dos em melhorias nas instalagdes produtivas do pafs, como as estradas de  familias
ferro, e em servigos publicos, como abastecimento de agua, redes de esgoto  9rande
& iluminacao publica nas principais cidades.

A partir de meados do século XIX destacou-se o
cultivo de cafe, atividade monocultora voltada para
exportaclo que gerava muitas riquezas e que pro-
vocou grandes transformagdes sociais e politicas
no Brasil. Com a cafeicultura, formaram-se novas
oligarquias rurais nas provincias do Sudeste.

Sao Paulo despontava como a provincia mais
rica do império, mas nao tinha uma participacéo
politica no governo central que correspondesse a
sua importancia econémica. As oligarquias agrarias
dessa provincia comecaram a se queixar do cen- : :
tralismo do governo imperial e os politicos paulistas A expansao cafeeira manteve no pafs basmamente a
passaram a reivindicar maior autonomia para ad- mesma estrutura econdmica do periodo colonial, em

ministrar sua provincia. predominavam as grandes lavouras monocultoras H‘r?
exportacdo baseadas na trabalho escravo.

Principais acontecimentos

Veja. na linha do tempo a seguir, alguns fatos importantes que marcaram o
periodo da Primeira Republica.

[HEHTTRT TR
(1805 ; ( 1900 (1905 i ( 1910 ) { 1915 } (1920 j L1925 j

1895
Inicio da Guerra de
Canudos, no Sertdo Jan 08
nordestino, ] Jodo Candido, realizam

‘um movimento que

ficou conhecido como
1903 Revolta da Chibata. -
Inicio das reformas urbanas emsedlo marca o
no Rio de Janeiro, conhecidas = : fim da Republica
como Bota-abaixo. - 1917 . Velha,

Greve geral dos operarios

o ‘em Sao Paulo.
1904
Eclode a Revolta da.

Vacina, na cidade do
da Armada, no Rio de Jaﬁerm Rio de J_ahevm
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A Proclamacao da Republica

Nao era apenas a oligarquia cafeeira que estava descon-
fente com o regime monérquico. A Guerra do Paraguai
piorou a situagio econémica do Brasil, obrigando o gover-
10 a contrair empréstimos, aumentando a divida externa e
bém a cobranca de impostos. O Exército Brasileiro saiu
0o conflito fortalecido, e os militares, decididos a participar
vida politica do pais. Oficiais de alta patente passaram
criticar abertamente o imperador, acusando-o de negli-
=ncia em relag8o ao Exército e de interferéncias indevidas
N questOes militares.

- Proclamagao da Republica. s.d.

io de Janeiro. Folc

Henrigue Bers
Museu da Repul

‘A partir da década de 1870, os grupos republicanos
)megaram a crescer, principalmente em Sao Paulo. Mas
situagéo da Monarquia ficou realmente insustentavel apds
abolicao da escraviddo. Como o governo ndo indenizou
§ proprietarios de escravos, as elites agrarias escravistas,
. davam sustentac8o ao regime, passaram a apoiar o
mento Republicano. Diante disso, setores do Exército

hal Deodoro da Fonseca, deram um golpe de Estado,
rubando a Monarquia e proclamando a Republica em
de novembro de 1889.

rimeira Constituicio da Republica

"0 tomar o poder, os militares expulsaram do pafs o imperador D. Pedro Il &
anizaram um governo provisorio. Em seguida, eles convocaram uma Assem-
a Constituinte, formada por representantes dos grupos sociais que partici-
'am do golpe, a fim de elaborar uma nova Constituicdo. Essa Constituigao
iU pronta no inicio de 1891 e estabelecia como regime a Republica Fede-
iva. Veja outras determinagdes importantes da primeira Constituicdo da
publica Federativa do Brasil.

Separagéao entre Igreja e Estado (ndo haveria mais religido oficial) e institui-
cao do casamento civil.
A8 ravinCias RASKATAM. 2.8, chamadrs dr afadns, & 2 pals, dr T¥arns
‘Unidos do Brasil.

A administragio da Republica foi dividida em trés poderes: Executivo, Le-
gislativo e Judiciério.

'O mandato do presidente foi fixado em quatro anos, sem direito a reeleicdo.
Eleicdes diretas, com voto aberto (nfo era secreto). Podiam votar os maiores
de 21 anos gue n&o fossem analfabetos, mendigos, soldados ou membros

'de ordens religiosas. Como a Constituigdo néo fazia nenhuma referéncia a
mulher, elas acabaram excluidas do direito ao voto.

iodos da Primeira Republica

= periodo, também conhecido como “Republica Velha”, ¢ comumente dividido em
lica da Espada, que vai de 1889 a 1891, época em que o Brasil foi governado

militares Deodoro da Fonseca e Floriano Peixoto; e Republica Oligarquica, de

1930, em que prevaleceram os interesses dos grandes cafeicultores.

e a Republica da Espada, os militares do Exército procuraram manter a ordem e

lizar o poder, reprimindo, por exemplo, rebelides de setores da Armada (Marinha).
Ublica Oligarquica, os grupos das elites de Sao Paulo e de Minas Gerais assumiram
r. Os oligarcas eram adeptos do federalismo, o que dava mais autonomia aos

mas estaduais.

: . : ~ Essa pintura representa Deodoro no
|
aram aos republicanos paulistas e, sob a lideranga do momento do golpe que proclamou a

Reptiblica no Brasil.

Proclamagio
da Republica

= Brasdo da Replblica
Federativa do Brasil.

Republica
Federativa = uniao
de estados
submetidos a um
governo federal,
mas que mantém
relativa autonomia.
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As oligarquias assumem o poder

Durante a Reptiblica Velha, as oligarguias locais, que jd detinham o poder
econdémico, assumiram também o poder polifico.

A estabilizacdo da Repiblica

No perfodo inicial da Republica, o pafs foi governado por dois presidentes
militares: Deodoro da Fonseca e, depois, Floriano Peixoto. Esses militares tinham
como objetivo principal garantir a consolidagao do regime republicano enfren-
tando grupos politicos descontentes com o fim da Monarquia. Além disso, eles
se empenharam em promover uma maior centralizagéo do poder, entrando em
confronto com grupos regionais que desejavam maior autonomia em relagé@o
a0 governo federal.

Durante o seu governo, Deodoro assumiu
uma politica autoritaria e centralizadora,
provocando o descontentamento dos cafei-
cultores. Esses cafeicultores formavam oli-
garguias que detinham o poder econémico
do pais em fungdo dos lucros obtidos com
a exportacdo do café. Eles haviam apoiado
o golpe contra & Monarquia, porém rejeita-
vam a implantagéo de uma ditadura militar
no pals. Assim, passaram a pressionar Deo-
doro até que, em novembro de 1891, ele
renunciou. Floriano Peixoto, o vice-presiden-

te, assumiu o poder e proourou se aproximar - BRSNS CL R S G e
3 oligarquias. A unia oV : ; . 3 :
dad pligarguids g0 do governo federal gue questionavam a legalidade do poder central. Essa pintura

Gom as ollgarqwas _reglonals possibilitou & representa as rufnas da fortaleza de Villegaignon, no Rio de Janeiro,.
estabilizagao do regime republicano. destruida apos o confronto entre as tropas do governo & os
participantes da Revolta da Armada.

A politica dos governadores

A eleicdo do paulista Prudente de Morais, em 1894, marcou a ascenséo dos
grandes cafeicultores ao comando politico do pais. Nessa época, os presiden-
tes do Brasil procuraram fazer aliangas com as elites regionais, implantando a
politica dos governadores.

Essas aliangas previam o apoio do governo fede-
ral aos grupos dominantes de cada estado. Em
contrapartida, esses grupos defenderiam as politicas
federais e garantiriam, a qualquer custo, a eleicéo
de deputados que seguissem a orientagdo politica
do governo federal.

A politica dos governadores possibilitou que os
oligarcas mantivessem o poder em suas maos por
cerca de 35 anos. Esse periodo politico do Brasil foi
chamado, informalmente, de politica do café com
leite, pois os dois estados que tinham maior represen-
tacéo politica nessa eépoca, Sao Paulo e Minas Gerais,
eram grandes produtores e exportadores de café e,
além disso, tinham uma grande producao leiteira.

A charge a0 lado, feita em 1925 pelo caricaturista Alfredo Storni, »
representa a disputa dos estados pelo governo do pais € a
predominancia politica dos estados de Sao Paulo e Minas Gerais.
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pronelismo

que os governadores conseguissem garantir a eleicio de deputados
&is a0 governo federal, eles faziam aliangas com os coroneéis, que ge-
te eram grandes proprietérios rurais. Os coronéis se aproveitavam do
gue exerciam sobre a populagéo pobre para garantir os votos que de-
. Essa dominagéo ficou conhecida como coronelismo e S0 foi possivel

D & 0pressao que os proprietarios de terra exerciam sobre os Camponeses,
dentes daterra e da “prote¢ao” do coronel. Além da Opress&o, os coronéis
=M controlavam os votos dos trabalhadores por meio de pequenos favo-
or exemplo, doando roupas ou conseguindo uma vaga para um idoso
em algum hospital da regiao. Essa pratica foi chamada de clientelismo,

o funcionamento do coronelismo, era
ental a acdo dos cabos eleitorais que faziam
o e reuniam os eleitores. Como 0 voto nao
eto, os eleitores eram faciimente coagidos

¥ Nos candidatos apoiados pelos coronéis. Além

as fraudes eleitorais eram muito frequentes

1SS0, raramente os candidatos de oposicao
iam se eleger.

Em Careta, 19/02/1927.
lagdo Biblioteca Nacional,
Rio de Jangiro

Storni,
Fund

W& cabresto, ironizado nessa charge de Alfredo Storni de 1 927, era
mum principalmente no interior do pais e servia para manter as
quicas no poder. Controlando o resultado das eleicdes, o coronel
4 grande influéncia na polftica estadual, chegando até mesmo a

Tar a Justica e a controlar a policia em suas 4reas de influénia.

I dos coronéis esta ligada & Guarda Nacional, que foi ¢criada apos a independén-

il para combater os setores do Exéreito que permaneciam figis a Portugal e
S revoltas que surgiram em varios pontos do pais, especialmente durante o
2gencial.
ra formada por civis aptos a lutar e os postos de comando eram atribuidos
S locais mais poderosos, que recebiam o titulo de coronel. Mesmo com a
Guarda, apos a Proclamacio da Replblica, esses chefes locais mantiveram
&0 e continuaram sendo chamados de corongis. Para garantir seu dominio, eles
com o Servigo dos jaguncos, Que perseguiam aqueles que nao aceitassem as
=

T e R R S S e e e

fura politica da Repablica Oligarquica

22 do coronelismo fazia parte de uma estrutura po-
WEis ampla das elites brasileiras. A politica das oli-
882 dava em trés niveis: federal, estadual e municipal.

municipal se destacava a figura do coronel, que

poder geralmente em uma regido do interior do

' 8ra responsavel por garantir que a populagao vo-
deputados favoraveis ao governo. -

1903, Colscao particular

vel estadual era dominado pelas oligarquias regio-
“ f'ecebiam o apoio dos coronéis e concediam a eles
gios caso garantissem os votos dos candidatos

20 governo.

| federal, o governo contava com o apoio dos go-
=S dos estados, que a cada eleicéo reafirmavam
as e interesses politicos. Em troca, o presidente
plos poderes aos governadores que o apoiavam.,

AS PROXIMAS ELEICOES,, “DE. CABRESTO*

~ No interior do estado
de Sao Paulo, muitas
cidades eram
comandadas pelos
coronéis. Na
fotografia abaixo, de
1908, vemos um
coronel em seu carro
acompanhado de um
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A grande imigracao

Durante a Primeira Republica, muitos estrangeiros vieram para ¢ Brasil em busca
de melhores condigoes de vida.

A Repiblica investe na imigragao -

No inicio da Republica, ocorria no Brasil a chamada “grande imigracao”.
Nesse periodo, muitos estrangeiros deixaram seus paises de origem e vieram
se estabelecer no Brasil.

Desde a época da proibicao do trafico de escravos africanos, em 1850, di- 1810 |
versos grupos da elite brasileira compartilhavam a ideia de que era necessario fem d'”_ge‘mél
trazer imigrantes para o Brasil, a fim de substituir a mao de obra escrava. Com g,:;edcc') dRRd
a abolicdo da escravidao, em 1888, grande parte da elite brasileira aderiu a é
essa ideia.

O governo republicano deu grande incentivo a O contexto europeu {
imigracao para o Brasil, investindo no subsidio | A maioria dos imigrantes gue vieram para o Brasil no

Subsidio = ajuda

da viagem das familias de imigrantes. Os princi- | inicio da Republica era de origem europeia. Nessa
pals grupos que vieram para o Brasil foram os de época, estava ocorrendo um aumento populacional em
: B - toda a Europa. Muitos trabalhadores do campo i
ergem |tal!ana, portuggesa, espanhiola, alema, estavam sem trabalho e acabaram indo para as i
japonesa, libanesa & siria. cidades, onde também nao havia empregos para :
|

Cada um desses grupos de imigrantes possuia todos. Além disso, em muitas regides da Europa, a
populagéo sofria com os maleficios provocados por |

e Pr‘?p”a Sl @ 69 88 mtegrarem a SPC|edade guerras. Para os europeus pobres, o Brasil era visto
b@s”e_nra, deram uma grande contribuigao para a como um pais onde era possivel conquistar riquezas & ‘}}:
diversidade cultural presente em nosso pais. ‘melhorar de vida. i

Imigrantes no campo

Muitos imigrantes que vieram para o Brasil
durante a Republica Velha foram trabalhar nos
cafezais. O tipo de contrato estabelecido entre
os imigrantes e os grandes proprietarios era o
colonato. De acordo com esse tipo de contrato,
todos os integrantes da familia, incluindo homens,
mulheres e criancas, deveriam trabalhar na lavoura
de café. Em troca, cada familia recebia uma par-
te do café colhido e uma peguena remuneragéo.

Os imigrantes moravam em pequenas casas Fotografia do infcio do século XX que retrata imigrantes
localizadas nas sedes das fazendas. De acordo
com o colonato, eles podiam utilizar pequenos
|otes de terras, onde cultivavam cereais e legumes
nara sua subsisténcia. vendendo o excedente de
sua produgao.

italianos no Brasil.

Geralmente os imigrantes eram proibidos de se
retirar das fazendas em que trabalhavam sem a
autorizacgio do proprietario. Além disso, frequen-
temente eram vitimas de maus-tratos e acabavam
fugindo para outras fazendas ou para as cidades,
em busca de melhores condigdes de vida. Porém,
muitos imigrantes conseguiram economizar di-
nheiro suficiente para comprar seu proprio pedago
de terra ou abrir um negécio na cidade.

~ Imigrantes italianos trabalhando em um cafezal, no estado de
Séo Paulo, no inicio do século XX.
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grantes nas cidades

inicio do século XX, aumentaram as oportunidades de emprego nas ci-
brasileiras. Isso ocorreu por causa do aumento no nimero de indUstrias
Cidades, que precisavam contratar cada vez mais operarios. Além disso,
I as reformas urbanas e a modernizacdo de muitas cidades, uma grande
=a de trabalhadores foi contratada para trabalhar em obras publicas e na  'nsalubre = que

Strucdo civil. Essas novas oportunidades atrairam muitos imigrantes para 2 mal a saude.
dades.

3

capitulo

industrias, a maioria dos operarios eram imigrantes.
grande parte do operariado era composta por mu-
i€s e criancas, que ganhavam um salario inferior ao que
agava aos homens. Os operarios trabalhavam de
2 14 horas por dia, geralmente em locais insalubres.,

‘em da indUstria, muitos imigrantes passaram também
abalhar no comércio, que crescia bastante nas cida-
", principalmente naquelas onde os portos e as ferro-
8 estavam sendo modernizados. Muitos imigrantes se
vendedores ambulantes de produtos como
tecidos, panelas e alimentos. Com o tempo,
nseguiram economizar capital suficiente para
ir proprietarios de seus proprios negocios.

rto Ferrez, Institute Moreira Salles Sao Paulo

Js primeiros tempos da Repiiblica no Brasil

dustrias no Brasil

|
|
Republica Velha, a industrializacdo do pais tomou |
impulso. Diversas indUstrias, principalmente de tecidos ‘
ientos, foram instaladas em cidades importantes do

Mo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Muitos empresarios
eram grandes comerciantes e cafeicultores, que

iram acumular capital suficiente para investir em |
nas cidades.

~ Imigrante trabalhande como vendedor ambulante
no Rio de Janeiro, no final do século XIX.

drmas de organizagao
2 cidades, os imigrantes se uniam para ajudar uns aos outros, conforme
ssidade. Para isso, fundaram as chamadas sociedades beneficentes.
as delas existem até hoje, atuando principalmente como hospitais.

outro lado, havia muitos imigrantes europeus que
influenciados por ideias socialistas e anarquistas.
s imigrantes passaram a criticar as sociedades bene-
ifes por ndo promoverem a participagao dos trabalha-
s na luta por melhores condicdes de vida.

s socialistas e os anarquistas lutavam por direitos que
eravam indispensaveis, como a jornada de trabalho
0 horas, a aposentadoria e o direito a greve, consi-
da o meio mais efetivo para fazer exigéncias aos pa-
. Buscando promover essa luta, muitos trabalhadores
organizaram nas chamadas ligas de resisténcia e ligas
erarias, que deram origem aos primeiros sindicatos do

asil.

Essa ilustragao, intitulada Derradeiras machadadas, foi publicada »
no jornal A Plebe, de 1917. Em jornais como esse, 0s
trabalhadores divulgavam ideias socialistas & anarquistas.

Autor desconhecido - Derradairas machadadas. Em A Plebe, 11/08/1917. Colegio particular




As cidades brasileiras no inicio do século XX

No inicio do século XX, vdrias cidades brasileiras foram reformadas e modernizadas.

A modernizacao das cidades

No infcio do século XX, com o apoio das elites urbanas, os governantes bra-
sileiros realizaram uma série de reformas nas maiores cidades do pals. Esses
governantes pretendiam modernizar as cidades e “civilizar” a populagéo brasi-
leira. Para realizar tais reformas, o governo brasileiro se inspirou na organizagao
urbana das cidades europeias.

Nessa época foram construidas largas avenidas e instalados bondes elétricos
que permitiram as pessoas se deslocar de um lugar para outro com maior ra-
pidez. Além dos bondes, o uso da eletricidade permitiu a substituigdo dos
lampides a gas por lampadas elétricas. Nas areas mais ricas das cidades, foram
instalados encanamentos de agua e de gés, além da rede de esgoto. Essas
novidades transformaram a paisagem de muitas cidades brasileiras.

Sfio Paulo, Rex Geaseal Carnciro

< Esse cartdo-postal da
cidade de Sao Paulo
retrata a rua General
Carneiro por volta de
1905. Nessa época, ja
existiam postes que
distribuiam a eletricidade
para as lampadas das
ruas e das casas, além
de possibilitar o
funcionamento dos
bondes elétricos.

=
5
b4
S
i
g
°
S
5
8
8
5
=
Z
2
&
5
2
£
5
=
5
o}

e

A cidade de Belém, no
Pard, também foi
modemizada no inicio do
século XX. Essa
fotografia, tirada por
volta de 1915, retrata
parte da avenida 16 de
novembro (atual avenida
Portugal), local de
parada dos bondes
glétricos.

Autor desconhecido. 191

Outras novidades

Nessa época, além dos aparelhos de telefone, chegaram ao Brasil novos
meios de comunicagdo, como o telégrafo. Esses meios de comunicagdo pos-
sibilitaram que as pessoas trocassem informacdes com maior rapidez.

Além dos meios de comunicacdo, novos eletrodomésticos chegaram ao pails,
como ferros elétricos e maquinas de costura. Também foram importados fogoes
a gas, geladeiras, maquinas fotograficas e cinematograficas. Esses produtos
industrializados eram importados principalmente da Inglaterra.
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2 5|
O automovel {

no Brasil {
Os primeiros
automoveis

| circularam pelas
ruas brasileiras no
inicio do século
XX. Em 1904, por |

|
|
|
|
|

exemplo, havia
cerca de 80
velculos na
cidade de Sao
Paulo. Nessa
época, surgiram
as primeiras leis
de transito, que
regulamentavam a
velocidade
méxima permitida
e obrigavam os
motoristas a fazer
exames para tirar
a cartelra de
frahiltasds )




0 cotidiano nas cidades brasileiras

ansformagdes no cotidiano das pessoas
Leia 0 texto a seguir.

aluz em casa, andar de bonde.

sando nos hébitos das pessoas.

A utilizagdo de energia elétrica nos meios de transporte »
também beneficiou alguns grupos mais pobres da
populagdo urbana. A partir dessa época, muitas pessoas
passaram a ir para o trabalho de bonde.
Essa fotografia, tirada em 1902, retrata um bonde
elétrico que circulava pela cidade de S&o Paulo.

A modernizagao das cidades e as novidades tecnoldgicas provocaram grandes
que viviam nas cidades brasileiras.

O cotidiano foi sendo povoado pelo novo: usar uma méaquina de escrever, ir ao
teatro de variedades [..], ter tantos jornais a disposicio, tomar o ché das cinco, acender

Também era novo lanchar [em confeitarias], ter um banheiro dentro de casa,
com banho quente [...]J. Eram tantas e sedutoras novidades que foram, assim, ingres-

lara Lis S. Carvalho Souza. A Repiiblica do progresso. Sio Paulo: Atual, 1994. p. 20. (A vida no tempo).

« Aeletricidade também possibilitou as pessoas um novo tipo de
lazer: o cinema. A primeira exibicdo de um filme no Brasil
aconteceu em 1896, no Rio de Janeiro. O sucesso do cinema foi
grande e, ém pouco tempo, o vestudrio, os gestos e as falas das
estrelas de cinema passaram a ser incorporados pelos
espectadores brasileiros em seu dia a dia.

Nessa fotografia, do final do século XIX, vemas pessoas em
frente a0 Cinematdgrafo Rio Branco, no Rio de Janeiro.

« No infcio do século XX, os operérios brasileiros formaram os

primeiros clubes de futebol no pas, sob a influéncia dos
imigrantes ingleses.

Muitos desses clubes se tornaram times profissionais & passaram
a disputar campeonatos estaduais, nacionais e internacionais.
Além disso, ir aos estadios para assistir aos jogos de futebol
passou a ser uma atividade de lazer.

Essa fotografia, tirada no inicio do século XX, retrata uma disputa
entre dois times paulistas.
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As reformas no Rio de Janeiro

Na passagem do século XIX para o XX ocorreram varias reformas que mudaram a
paisagem da capital federal.

A situacéo anterior as reformas

Apesar do progresso scondmico alcangado com a cafeicultura e com a indus-
trializagdo, na virada do século XIX para o XX, a cidade do Rio de Janeiro ainda
possuia caracteristicas urbanas da época colonial.

A capital brasileira ficava localizada entre o litoral &
a serra do Mar, em um terreno cheio de morros & lagoas,
além disso, sua geografia nao favorecia o desenvolvi-
mento do centro urbano. As ruas da cidade eram sujas
e estreitas e quase ndo havia saneamento bésico.
Doencas como varfola, malaria, febre amarela e peste
bub6nica atingiam frequentemente a populagao.

Antigos edificios, transformados em corticos no cen-
tro da cidade, eram habitados por milhares de familias
pobres, vivendo em situacdes precarias e sem condi-
¢oes minimas de higiene. O porto da cidade nao tinha
estrutura para receber navios de grande porte, preju-
dicando a circulagdo de mercadorias entre a capital e
outras regiées do Brasil & do mundo.

Fotografia tirada por volta de 1900 que retrata um
cortico no Rio de Janeiro.

Os personagens

Em 1902, Rodrigues Alves assumiu a presidéncia
do Brasil. Um dos principais pontos de seu plano de
governo era implementar um amplo programa de re-
formas urbanas e sanitarias na capital federal.

Faziam parte desse programa a modernizagéo do
porto, o alargamento das ruas, a higienizagdo do cen-
tro da cidade e a construgao de novos edificios. Essas
reformas visavam tornar a cidade mais limpa, maoder-
na e atraente para os investidores estrangeiros e para
os trabalhadores imigrantes.

~ Nos quiosques eram vendidos diversos produtos, como

Para realizar as reformas urbanas e sanitarias, o alimentos, bebidas e miudezas. Varios deles foram
presidente deu amplos poderes ao prefeito do Rio de derrubados durante as reformas urbanas, pois eram
Janeiro, o engenheiro Pereira Passos, € ao diretor do considerados anti-higiénicos. Essa fotografia retrata
Senvico de Saude Publica, o médico sanitarista Oswaldo quiosques na praga da Republica, no Rio de Janeiro.

Cruz.

l O projeto de “regeneragéo”
| As reformas no Rio de Janeiro faziam parte de um projeto de “regeneracdo” da cidade, que
além de reformas urbanas e sanitérias, buscava a mudanca nos costumes das pessoas.

Além de uma capital “moderna’, as elites brasileiras desejavam gue @ populagdo
fosse “civilizada”, comportando-se de acordo com padrdes europeus.

far, Reproducao au

Por isso, varios costumes e tradicoes considerados atrasados, como a serenata € o
jogo de capoeira, foram duramente reprimidos durante a Republica Velha.

|

l A serenata, muito popular nas noites das cidades brasileiras, foi proibida & 08 seresteiros foram »
I persequidos pela policia. Nessa piniura, Candido Portinari representou um grupo de seresteiros.
L

\dido Portinari — Serenata. Oleo sobre madei
1969, Gaiegio particu! i

Can
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) Bota-abaixo

- Durante as reformas urbanas comandadas pelo prefeito
Pereira Passos, muitos prédios antigos foram demolidos
2 milhares de pessoas ficaram desabrigadas. Este periodo
la historia do Rio de Janeiro ficou conhecido como Bota-
Daixo.

Um exemplo foi a construcéo da avenida Central, ini-
lada em 1904. Ela foi projetada com o objetivo de me-
orar o trafego de pessoas e veiculos e de embelezar o
ntro da cidade. Toda arquitetura ao longo da avenida
0l refeita. Cerca de 640 prédios com fachadas em estilo
solonial foram demolidos e substituidos por edificios em
iilo neoclassico, semelhantes aos de Paris.

As mudancas foram radicais, e surpreenderam os ca- S ‘ e "
cas. O escritor Lima Barreto, ao falar de um pais ficticio ~ Bota-abaixo era a expressdo utilizada pelos
amado “RepUblica dos Estados Unidos da Bruzundanga”, populares da época para se referir as

z uma séatira ao que acontecia no Rio de Janeiro naque- demalicBes no centro da cidade. Essa fotografia
- momento: retrata as demoaligoes feitas na rua Uruguaiana,

no Rio de Janeiro.

[...] E eis a Bruzundanga, tomando dinheiro emprestado, para
as velhas casas de sua capital abaixo. De uma hora para outra, a Sétira = recurso literario caracterizado

tiga cidade desapareceu e outra surgiu como se fosse obtida por pelo tom critico, que visa ridicularizar
0s aspectos negativos de determinada
pessoa, época ou acontecimento.

mutacdo de teatro. Havia mesmo na cousa muito de cenografia.

\m= Barreto. Os bruzundangas. In: Margarida de Souza Neves; Alda Heizer. A ordenmt € o progresso: o Brasil
de 1870 a 1910. 5. ed. Sao Paulo: Atual, 1991. p. 59. (Historia em documentos).

A expulsdo da populagio

Durante as reformas, muitos moradores pobres e pe-
uenos comerciantes foram expulsos do centro da cidade,
nenhuma indenizacéo ou novo local para se fixar. As
as foram conduzidas de modo autoritério e com re-
ressao policial, gerando grande insatisfacao popular.

Os pobres, afastados de suas residéncias, deslocaram-se
2 0S morros vizinhos ou para os suburbios, construindo
oradias improvisadas com material de demalicao retirado i PR 4]
) centro da cidade. Essas moradias improvisadas deram + llustrago que representa a populagao carioca
gem as primeiras favelas do Rio de Janeiro. sendo expulsa de suas casas.

Revolta da Vacina

) médico sanitarista Oswaldo Cruz foi encarregado de conduzir as reformas sanita- i ;
no Rio de Janeiro. Com o objetivo de sanear a cidade, dedicou-se, inicialmente, R &V l ST U dC{
b combate de doengas como a febre amarela e a peste bubonica, eliminando 5

nosquitos e ratos. Em seguida, comandou o processo de erradicagéo da variola, S (:{(T’ ples
ém o Unico meio de combater essa doenga era vacinar a populagao. .

itas pessoas, no entanto, duvidavam da eficacia da vacina e recusavam-se a
a-la. Por isso, 0 governo aprovou, em novembro de 1904, a Lei da Vacina
Dbrigatoria e passou a usar a forga policial nos casos de resisténcia a vacinacéo.

L populacéo, que ja estava cansada das medidas autoritarias do governo, iniciou
20 uma grande revolta. Durante uma semana, a populacao levantou barricadas
2s ruas, depredou edificios e sagueou lojas. Nos confrontos com a policia,

ve grande nimero de mortos e feridos. Apds o restabelecimento da ordem, a
acinacao deixou de ser obrigatdria e tornou-se voluntaria.

Charge que critica o autoritarismo do governo brasileiro »
na questao da vacinagéo obrigatoria.
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Autor desconhecido. Em O Malho. 02/09/1905. Goleg#o p:

Bambino. Em Revista da Semana. ¢.1904. Coleg&o particular
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Explorando o tema

0 cotidiano dos afro-brasileiros

A abolicio da escravidio no Brasil, em 1888, foi resultado da unido e da luta de diversos grupos
sociais brasileiros pela libertagéo dos escravos. No entanto, nem o governo monarquico, que
aboliu a escraviddo, nem o governo republicano, instalado em 1889, empreenderam politicas de
inclusdo dos ex-escravos na sociedade.

Por falta de opgéo, muitos dos ex-escravos que trabalhavam nas grandes propriedades rurais
] permaneceram nas terras dos fazendeiros e continuaram trabalhando em troca de uma pequena
‘ remuneracgao. Outros procuraram um pedaco de terra abandonada e 14 se instalaram. Muitos ex-
_escravos, porém, se deslocaram para as cidades em busca de melhores condicées de vida.

! O cotidiano dos ex-escravos nas Gi-
| dades, no entanto, também néo era
nada facil. Em razao da discriminagéo
e da falta de boas oportunidades de
emprego, tiveram que aceitar os traba-
lhos mais pesados ou prestar servigos
nas ruas das cidades, recebendo pe-
guenos pagamentos.

Mesmo apos a abolicdo, muitos ex-escravos
continuaram trabalhando nas grandes propriedades
em troca de uma baixa remuneragao. Essa fotografia
mostra ex-escravos trabalhando em uma fazenda de
café no Rio de Janeiro por volta de 1890.

-

Marc Ferroz. o, 1890, Golegdio Giberto Ferez, Instituto Moreira Galles, Sao Paulo

As redes de solidariedade

Sem contar com o apoio do governo e enfrentando
grandes dificuldades de sobrevivéncia, muitos ex-es-
cravos se organizaram e formaram redes de solidarie-
dade, em gue cada um contava com a ajuda dos demais
para sobreviver.

As principais tarefas dessas redes de solidariedade
eram: arrecadar dinheiro para a construcao de mora-
dias e para a compra de alimentos e roupas aqueles
que estivessem necessitados; conseguir assisténcia
médica aos doentes, promover eventos culturais e
artisticos; contratar advogados para defender os direi-
tos e a liberdade religiosa dos ex-escravos.

Essas redes foram formadas em diferentes regides
brasileiras e permitiram aos afro-brasileiros resgatar
sua forca e dignidade de viver por meio da cooperagao
¢ do trabalho comunitéario.

O Clarim d'Alvorada. 81/01/1932. Arquivo do Estado de 8o Paulo, §ac Paulo

Muitos jornais que veiculavam noticias sobre a cultura afro-brasileira
foram produzidos com © apoio das redes de solidariedade. Ao lado,
reprodugdo de O Clarim d'Alvorada, jomal que servia como
instrumento de dentingia contra a discriminagdo, além de divulgar
eventos promovidos pelos descendentes de africanos.
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[esisténcia cultural

ara superar as dificuldades que enfrentavam, era muito importante para os ex-escravos e seus
scendentes manter seus costumes tradicionais. Desse o

do, todos os anos eles comemoravam a
=a do Divino Espirito Santo, a congada e a festa de lemanj4, além do mogambique e do carnaval,

Durante a Republica Velha, no entante, as slites brasileiras se empenharam em substituir o
Emento africano da cultura popular brasileira por costum
dos”, Por isso, o0s afro-brasilsiros tiveram de lutar para
ialmente, muitos aspectos da cultura brasileira devem-
apoeira e o culto a lemanja.

Fotografia recents que mostra praticantes de capoeira na
‘Bahia. A capoeira, hoje muito conhecida no Brasil e no
mundo como um esporte, foi utilizada pelos afro-brasileiros
como uma forma de resisténcia.

0 costume brasiieiro de comemorar a chegada do Ano Novo
na praia € influenciado pela cultura afro-brasilaira, No
candomblé, esse costume ¢ uma mangira de cultuar lemanj4,
arainha do mar. A fotografia acima, retrata devotos de lemanjd
em uma festa de Ano Nove, no Rio de Janeiro, em 2007,

O sujeito na histéria Tia Ciata

Hilaria Batista de Almeida, a Tia
Quando tinha 22 anos, mudou-se
vida cultural da cidade.

Ciata, nasceu no ano de 1854, em Salvador, na Bahia.
para o Rio de Janeiro onde exerceu um papel importante na

Lider religiosa e grande doceira, Tia Ciata era conhecida tanto pela sua experiéncia e sabe-
doria no candomblé, quanto pelos encontros e festas promovidas em sua casa. Dessas reunides,
mas principalmente musicos e artistas populares, como Pixinguinha & Jodo da Baiana, que
. tocavam e cantavam o samba e o chorinho, Por ser um local onde se preservavam as tradicoes

africanas, a casa era conhecida como “Pequena Africa”.

As festas e as manifestagdes religiosas que aconteciam na casa da
Tia Ciata eram uma importante forma de resisténcia cultural afro-
-brasileira e popular nos primeiros anos da Republica no Brasil. Além
disso, sua casa foi um importante velculo de produgéoe e divulgacao
da cultura negra urbana para todo o Rio de Janeiro.,

A casa da Tia Ciata nao erg frequentada somente pela comunidade
negra, mas também por membros da classe média branca, como
politicos, policiais e jornalistas. Dessa forma, a convivéncia pacifica e
festiva entre as pessoas de diversas classes sociais foi muito impor-
tante para a popularizacdo do samba, do chorinho & da cultura afro-
-brasilelra no inicio do século XX,

Auter duseonhacido, 1870, Golacas particutar

Tia Ciata (1854-1924), »

capitulo 3

Os primeiros tempos da Repiiblica no Brasil
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Revoltas populares

No inicie da Republica, muitas pessoas participaram de movimentos que lutavam
por melhores condigoes de vida.

0 povo do sertao

No Brasil, no inicio da Republica, havia uma grande dificuldade de comuni- S mm e
| cacdo entre o sertdo e as regides urbanizadas. O povo sertangjo vivia em  pouco povoada,
‘ condi¢des precérias, isolado e com poucas opgoes de trabalho. Grande parte no interior do
morava e trabalhava nas terras dos coronéis. pais.

Entre os sertansjos pobres a crenca no messianismo se tornou bastante
presente. O messianismo era um movimento baseado na esperanca de encon-
| trar um lider capaz de livrar os sertanejos de seus sofrimentos e acabar com as

! ‘ condigbes vigentes, instaurando, assim, ajustica e a felicidade na comunidade.

' Pessoas com grande carisma, gue ajudavam os necessitados e pregavam
‘! valores cristdos, passaram a ser idolatradas pelo povo como salvadores.

0 arraial de Canudos

Um desses pregadores foi Anténio Conselheiro. Percorrendo o sertdo do
Nordeste brasileiro, Conselheiro reuniu um grande nimero de seguidores. Em
1893, eles procuraram organizar uma sociedade comunitéria, na qual as leis
seriam baseadas nas palavras da Biblia e todas as pessoas trabalhariam
cooperando entre si. Para isso, estabeleceram-se em uma regido chamada
de Canudos, no Norte da Bahia. L4 fundaram um arraial, que chamaram de
Belo Monte.

Os habitantes desse arraial plantavam feijéo, milho, cana-de-agucar e man-
dioca, e criavam aves e cabritos. Produziam para sua subsisténcia e vendiam
o excedente nas cidades proximas, para comprar armas e madeira. Antonio
| Conselheiro exercia a fungéo de administrador geral da comunidade.

Apenas trés anos apos sua fundagéo, o arraial ja contava
com cerca de 10 mil habitantes. A quantidade de familias gue
estava se mudando para Canudos comegou a incomodar 0s
poderosos da regido. Os habitantes do arraial néo trabalhavam
para os latifundiarios, mas para si proprios; negociavam di-
retamente com comerciantes, sem pagar impostos; aprendiam
a doutrina cristd da forma que Conselheiro ensinava e nao
como pretendia a lgreja; e criticavam o governo, principal-
mente por causa da cobranga de altos impostos.

de Barros, 1897. Museu da Repubiica,

Alguns jornais do pafs, apoiados em relatorios da Igreja €
em boatos, chamavam os habitantes de Canudos de “fana-
ticos” e “monarguistas”. Nessa época, a Republica estava
sendo consolidada e a ideia de um reduto monarquista no
sertdo preocupava as autoridades republicanas.

Diante dessa situacéo, o governador da Bahia se dirigiu, em
1806, ao Exército, solicitando a aniquilagéo do arraial de Canu-~
dos. O Exército realizou trés expedicdes a Canudos, que foram
derrotadas, por causa da resisténcia dos habitantes do arraial.

Em 1897, foi enviada uma quarta expedicéo, com milhares = e .
de soldados de todo o pais e as melhores armas que O . Moradores de Canudos em frente a uma igreja

Exército possufa. Essa expedi¢éo dizimou o arraial de Ca- danificada durante os ataques do Exército ao
nudos, massacrando sua populacao. arraial, em 1897.
58
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) Contestado

No inicio do século XX, havia um territério de fronteira que era disputado
nire os estados do Parana e Santa Catarina. Os habitantes dessa regido ser-
eja, que ficou conhecida como Contestado, exerciam atividades voltadas
a 0 comércio, como o cultivo de erva-mate, a criagao de animais e o corte
e madeiras, além de pequenos cultivos de subsisténcia, como o milho.

Como essa regido nao contava com nenhuma assisténcia do governo, a
pulacao se aconselhava e tratava de suas doengas com os chamados mon-
Os monges eram pessoas de grande carisma, que nao possufam vinculos
qualquer igreja, mas eram conhecedores dos valores cristaos tradicionais
s plantas medicinais da regiao.

Um desses monges curandeiros foi José Maria, que em 1912 organizou uma
ciedade comunitaria na cidade de lrani, conhecida como Vila Santa. Essa
atraiu uma grande quantidade de pessoas, principalmente sertanejos de-
jados de suas terras por conta da construgdo de uma estrada de ferro.
222 movimentacao despertou a preocupacao das autoridades republicanas e
coronéis locais, que mobilizaram tropas para combater 0s sertanejos.

22 de novembro de 1912, José Maria
‘eu em combate com tropas do governo
Parana. Depois de sua morte, novos lide-
& surgiram e varias vilas santas foram
icladas. Somente em 1915, com o uso de
mento moderno, tropas estaduais e
lerais dispersaram os revoltosos. Em
16, com a prisao do ultimo lider, os con-
os envolvendo o Contestado chegaram ao
deixando milhares de mortos.

Sertanejos revoltosos do Contestado posam »
para fotografia com suas armas. Entre
eles, hd uma dupla de musicos.

evolta dos marinheiros

0 inicio do século XX, a Marinha do Brasil possufa alguns dos navios de guerra mais
pdernos do mundo. Apesar disso, os marinheiros permaneciam submetidos a leis
dadas do periodo escravista. Uma das leis mais ultrajantes era a que permitia
batadas como punicio aos marinheires, o gue gerava grande descontentamento
inire eles, cuja maioria era descendente de africanos.

ssa insatisfagdo crescente motivou um grupo de marinheiros a articular um
lovimento, que ficou conhecido como Revolta da Chibata. Em 22 de

embro de 1910, o marinheiro Jodo Céandido liderou mais de dois mil
olegas, que assumiram o controle de quatro poderosos navios ancorados no
Bio de Janeiro. Por radio, os revoltosos enviaram para as autoridades suas
exigéncias: fim dos castigos corporais, aumento dos salarios e melhoria nas
Jondicoes de trabalho. Para pressionar o governo, Joao Candido comandou
s tripulagBes dos navios em manobras no litoral, chegando a disparar alguns
ros de canhao. Diante da ameaca contra a capital, o governo federal decidiu
stender as reivindicagbes dos marinheiros, gue se entregaram em 26 de
novembro de 1910.

Ds castigos corporais foram abolidos, mas, dias depois, a Marinha prendeu
zlguns marinheiros, incluindo Jodo Candido, que foi expulso da Marinha

& permaneceu preso até 1912. Ele ficou conhecido como “Almirante Negro”
& apesar de sofrer muitas perseguicdes das autoridades, ndo deixou de
articipar ativamente de outros movimentos politicos, até sua morte,

~ Jodo Candido em
fotografia tirada
em 1910.
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Exercicios de compreensao

Produza um texto sobre o contexto politico
e econdmico brasileiro na passagem do
século XIX para o século XX.

Explique quais foram 0s principais motivos
da crise da Monarquia no Brasil.

Cite trés determinacdes importantes da
primeira Constituicdo da Republica Fede-
rativa do Brasil.

Explique como funcionava a politica dos
governadores.

Qual é a relacdo existente entre coronelis-
mo e clientelismo?

Explique o que é voto de cabresto.

Como era organizada a politica na Repl-
blica Oligarqguica?

Por que o governo republicano investiu na
imigracédo de europeus?

Produza um texto sobre o cotidiano dos
imigrantes no campo e nas cidades.

Quais eram as principais formas de organi-
zagao do operariado brasileiro no infcio do
século XX?7

Descreva as transformagdes ocorridas em
muitas cidades brasileiras no infcio do
século XX.

Expandindo o contetido

Leia o texto a seguir.

Sobre as reformas no Rio de Janeiro, res-
ponda:

a) Quais eram as caracteristicas da cidade
antes das reformas?

b) Por que 08 governantes promoveram
essas reformas?

¢c) O que foi o Bota-abaixo?

d) Comoa populagéo pobre cariocareagiu
3s medidas do governo? Explique 0s
motivos dessa reagao.

Descreva as condicdes de vida dos ex-
-escravos apos a aboligdo.

O que eram as redes de solidariedade? Por
que elas foram importantes para 05 afro-
descendentes na época?

Quem foi Tia Ciata? Expligue sua importan-
cia para a preservagao da cultura afro-
-brasileira.

Quais eram as condicoes de vidano sertdo
nordestino no inicio do século XX?

Produza um texto sobre as revoltas popu-
lares no inicio do periodo republicano.
Procure destacar em seu texto 0s seguin-
tes aspectos: o local onde as revoltas
aconteceram, os motivos que as provo-
caram, quem foram seus participantes e
os resultados finais.

Pensamos no dia 15 de novembro. Acontece que caiu forte temporal sobre a parada militar
< o desfile naval. A marujada ficou cansada e muitos rapazes tiveram permissdo paraira terra.
Ficou combinado, entdo, que a revolta seria entre 24 ¢ 25. Mas o castigo de 250 chibatadas no
Marcelino Rodrigues precipitou tudo. O Comité Geral resolveu, por unanimidade, deflagrar
o movimento no dia 22. O sinal seria a chamada da cornefa das 22 horas. O Minas Gerais, por
ser muito grande, tinha todos os toques de comando repetidos na proa e popa. Naquela noite
o clarim ndo pediria siléncio e sim combate. Cada um assumiu o seu posto e 08 oficiais de ha

muito jd estavam presos em seus camarotes. Nao

houve afobago. Cada canhdo ficou guarne-

cido por cinco marujos, com ordem de atirar para matar contra todo aquele que tentasse
impedir o levante. As 22h50m, quando cessou a luta no convés, mandei disparar um tiro de
canthio, sinal combinado para chamar a fala os navios comprometidos. Quem primeiro res- »
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4 f0i 0 Sdo Paulo, seguido do Bahia. O Deodoro, a principio, ficou mudo. Ordenei que
05 holofotes fluminassem o Arsenal da Marinha, as praias e as fortalezas. Expedi um
2.0 Catete, informando que a Esquadra estava levantada para acabar com os castigos

2 5 |

Revolta da Chibata. Extraido do site: <http://www. projetomemoria.art.br>. Acesso em: 19 mar. 2012,

capitulo 3

Com base no conteddo estudado no capitulo, responda: a que levante esse texto faz
referéncia?

b) Quem é o autor do texto? Como vocé chegou a essa conclusdo?
¢) Que fato acabou antecipando o inicio do levante para o dia 22 de novembro?

d) Descreva como se desenvolveu esse levante.

O texto a seguir trata das reformas urbanas empreendidas no Rio de Janeiro, no inicio do
século XX. Leia-o.

0s primeiros tempos da Republica no Brasil

Esse processo de reforma urbana foi saudado com entusiasmo pela imprensa conservado-
ra, que a denominou de “a regenera¢io”. Essa era a voz dos beneficidrios do replanejamento,
aqueles que herdariam [...] um espaco amplo, controlado e elegante, onde antes nio podiam
circular, sendo com desconforto e timidez. As vitimas mais ficeis de identificar: toda a multi-
dao de humildes, dos mais variados matizes étnicos, que constitufam a massa trabalhadora,
0s desempregados, os subempregados e os aflitos de toda espécie que povoavam a cidade. i
A acfo do governo ndo se fez somente contra os seus alojamentos: suas roupas, seus pertences
pessoais, sua familia, [...] seu cotidiano, seus habitos, seus animais, suas formas de subsisténcia
e de sobrevivéncia, sua cultura enfim, tudo é atingido pela nova disciplina espacial, fisica, so-
cial, ética e cultural imposta pelo gesto reformador. [...]

A descrigao do pesquisador Jaime Larry Benchimol ¢ bastante reveladora da extensdo [da
reforma urbana]: “Uma comissio nomeada pelo ministro da Justica e do Interior em 1905,
quando estavam em curso as obras de Pereira Passos, constatou que, até aquela data, a admi- |
nistragdo municipal e da Saude Ptblica haviam demolido cerca de seiscentas habitacoes j
coletivas e setecentas casas, privando de teto pelo menos quatorze mil pessoas. Centenas de
outras familias foram desalojadas [...]”

A enorme pressdo por iméveis, devida tanto 4s demolicBes das zones central e portuaria,
quanto 4 especulagio, empurrou as populagdes humildes para a periferia da cidade, ou para
0s bairros mais distantes e degradados, onde se alojavam em condi¢bes subumanas e pagando
pregos exorbitantes. [...] Regies desvalorizadas, por serem improprias para a construgdo, co-
Mo 0s MOrros e 0s mangues, comegaram a forrar-se de casebres construidos de tibuas e de
caixas de bacalhau, cobertas de latas de querosene desdobradas, igualmente sem nenhuma
forma de higiene e sem 4gua corrente. Alguns desses casebres abrigavam vérias familias.

Nicolau Seveenko. A Revolta da Vacina: mentes insanas em corpos rebeldes. Sao Paulo:
Scipione, 1993, p. 59-63. (Histéria em aberto).

a) De acordo com o texto, as elites conservadoras chamavam a reforma urbana do Rio de
Janeiro de “a regeneragio”. E a populagéo pobre, como chamava essa reforma?

b) Quais grupos sociais do Rio de Janeiro foram prejudicados com as reformas? Por qué?

¢) Para onde se mudaram as pessoas que tiveram suas casas demolidas na reforma? Qual
€ 0 nome do conjunto de moradias construido por essas pessoas?
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Elil Nas décadas posteriores ao Bota-abaixo, novas modificacdes urbanisticas foram realizadas
no Rio de Janeiro. Essas reformas também implicaram na remogéo da populagéo pobre do
centro da cidade. Observe as imagens a seguir e responda as questdes.

< Morro do Castelo, no
Rio de Janeiro, infcio
do século XX.

Augusto Malta. Séc. XX. Colegdo partioular

=
5
£
T
5

« Morro do Castelo, no
Rio de Janeiro, por
volta de 1920.

Augusto Malta. 55:. KX, Oolecdo pr

a) Quem produziu essas imagens? Quando elas foram produzidas?
b) Descreva as imagens A e B.
c) Enumere as diferengas entre a imagem A e a imagem B.

d) Quais elementos estdo presentes nas duas imagens?

Discutindo a histéria

Os textos a seguir apresentam dois pontos de vista em relagdo a imigracdo de europeus
para o Brasil, 2 partir do final do século XIX, & a substituicdo de mdo de obra africana pela
europeia. Leia-os.

A Sociedade Central de Imigracio (SCI) existiu em um momento em que as elites intelec-
tuais debatiam a transicio do trabalho escravo para o livre, com um discurso de
favorecimento da mao de obra imigrante em detrimento do trabalhador nacional. Segundo
essas elites, a liberdade era compreendida pelos cativos como oposicéo ao trabalho, confun-
dindo-se com “vadiagem”; enquanto que o imigrante europeu, j4 habituado ao trabalho livre, »
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teria valores positivos em relagdo a labuta. [...] Essas argumentac6es faziam parte de um pro-
jeto de “embranquecer” e europeizar a sociedade brasileira. Eram ideias que circulavam com
a entrada, no Brasil, de teorias “cientificas” que pretendiam a constituicio de uma Nacio
com hierarquias baseadas em critérios raciais. [...]

capitulo 3

A Sociedade Central sustentava, portanto, um projeto de imigrag¢do exclusivamente eu-
ropeia, que, além de substituir a mao de obra escrava, construiria a nacionalidade brasileira.

Andréa Santos Pessanha. Em nome do progresso. Nossa Hisigria. Sao Paulo: Vera Gruz, ang 2, n. 24, out. 2005. p. 21-2.

B] Uma [das] principais campanhas [dos positivistas brasileiros] foi pela abolicéo da es-
cravidio. [Eles] nao sé defenderam a aboligao imediata como inverteram a visio, comum
na época, da superioridade dos brancos. Para eles, a raca negra era superior a branca e a
amarela por se caracterizar pelo predominio do sentimento. [Além disso, promoveram] o
culto civico de Toussaint L Ouverture, o lider da revolta dos escravos haitianos. Bl

Seguindo |...] os enstnamentos de Lomte, nossos positivistas lutaram pelo que chamavam
de incorporagio do proletariado a sociedade moderna. Essa luta intensificou-se apés a aboli-
30 e a proclamagio da Reptblica e desdobrou-se em vérias batalhas. Uma delas foi contra a
importagao de trabalhadores estrangeiros. Alegaram que os imigrantes viriam tomar os em-
pregos dos nacionais, sobretudo dos libertos. Outra foi a defesa da greve em caso de
insensibilidade de patrdes. Outra ainda foi 0 combate 4 lei de repressio & vadiagem introduzi- |
da ap6s a proclamacio do novo regime. [...] |

0s pmeiros tempos da Republica no Brasil

Ll 182

José Murilo de Carvalho. A Humanidade como deusa. Revista de Histdria da Biblioteca Nacional.
Rio de Jangiro: SABIN, ario 1, n. 1, jul. 2005. p. 68-72. |

a) Qual era a politica de substituicdo de mao de obra defendida pelos membros da Socie-
dade Central de Imigragéo? Como eles justificavam essa posi¢gao?

b) O que os positivistas brasileiros pensavam a respeito da substituicdo da mao de obra
africana pela europeia? Qual era a justificativa defendida por eles?

¢) Qual das duas propostas acima foi adotada pelo governo brasileiro? Justifique sua res-
posta.

Agora que vocé finalizou o estudo deste capitulo, faga uma autoavaliacdo de seu aprendizado.
Verifigue se compreende as afirmagdes a seguir.
= Os lucros da cafeicultura impulsionaram a industrializagdo e a modernizagdo do Brasil.
= Durante a maior parte da Republica Velha, o Brasil foi governado por representantes da
oligarquia cafeeira.
= Milhares de imigrantes europeus vieram para o Brasil, no inicio do século XX, em busca de
melhores condi¢des de vida. {
= Para modernizar as cidades brasileiras e “civilizar” a populacéo, o Estado brasileiro promo-
w veu uma série de reformas urbanas.
= As reformas urbanas e sanitarias no Rio de Janeiro desalojaram a populagéo pobre do cen-
tro da cidade.
= Apos a abolicdo, os ex-escravos criaram redes de solidariedade para lutar por melheres
condi¢cdes de vida.
Apos refletir sobre essas afirmagdes, converse com os colegas e o professor para certificar-se
de que todos compreenderam o conteldo trabalhado neste capitulo. [




113

0 fim da “Repiiblica Velha”
e a Era Vargas .

<IN Cerimonia realizada
no Palacio do
Catete, no Rio de
Jangiro, em 1930,
guando Getllio
Vargas assumiu 0
governo do Brasil.

Em O Mundo lliustrado. 10/06/1957.

‘B cartaz incentivando o
alistamento de jovens
para lutar ao lado dos
revolucionarios
paulistas em 1932.
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2 Carmen Miranda (1909-1955) nasceu em
Portugal, mas veio para o Brasil ainda crianca,
Ela tornou-se cantora e fez muito sucesso nas

- radios brasileiras durante a década de 1930.
Depois, mudou-se para os Estados Unidos, onde
participou de varios filmes produzidos em
Hollywood e ficou conhecida internacionalmente,

Jornal produzido pelo sindicato dos alfaiates de [3]»

S0 Paulo, em 1935, Esse jornal foi apreendido

Dpelo governo Vargas porque estimulava a greve e
discordava da politica trabalhista do presidente.

{ onversando sobre o assunto

No final da década de 1920, a populagéo brasileira demonstrava um forte
descontentamento em relagdo ao governo das oligarquias. A ascensao de
! » em 1930, colocaria fim & Primeira Republica, periodo que
0S varguistas passaram a chamar de “Republica Velha”. Tinha inicio uma
1ova fase da histéria politica brasileira, que foi chamada de Era Vargas.

Observe as imagens apresentadas nestas
colegas sobre as questées a seguir.

= Em 1930, Getulio Vargas assume o

paginas e converse com 0s

governo provisério do Brasil. A fonte A
Nessa ocasifo. Procure identificar

= Faga uma analise do cartaz apresentado como fonte B. E possivel iden-
tificar quem produziu esse cartaz? Em qual contexto ele foi produzido?

= Vocé conhece a personagem representada na fonte C? Qual era a im-
porténcia do radio no Brasi| nessa época?

= Quais aspectos do governo de Getulio Vargas podem ser percebidos
¢om base na andlise da fonte D? Por que essa atitude do sindicato dos
alfaiates contrariava a politica de Vargas?

Talvez vocé ndo tenha as res

enquanto I& este capitulo.

postas para estas questdes, mas pense nelas
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LSQ&O particular

0 Brasil na década de 1920

Ao longo da década de 1920, novos personagens sociais passaram a compor o
cendrio social brasileira e a exercer influéncia na economia do pais.

A sociedade moderna

Ao longo da década de 1920, o Brasil atravessava um momento de grave
crise econdmica. A nascente burguesia industrial brasileira estava descontente
‘ com a politica econdmica do governo federal, que era dominada pela oligarquia
cafeeira e agroexportadora, e exigia medidas que protegessem os produtos
industrializados brasileiros e dificuliassem a importagéo dos produtos ingleses,
franceses e norte-americanos. Nesse contexto, a sociedade brasileira moderna
& urbana era formada por grupos distintos, como industriais, comerciantes,
profissionais liberais, militares e operarios. Esses grupos passaram a lutar por
maior participagéo politica e pelo direito de participar das decisdes econémicas.

0s industriais brasileiros buscavam o apoio do governo para
incentivar a produgéo nacional, além de obter emprestimos
para dinamizar a produgdo e modernizar o maguinario. Nessa
época, a inddstria brasileira produzia tecidos, calgados,
chapéus, biscoitos, implementos agricolas, entre outros

produtos. Fotografia da década de 1920 que retrata um grupo

de industriais brasileiros.

Grupos de militares também estavam insatisfeitos com o
governo oligrquico. Eles reivindicavam maior participagéo
politica e o reconhecimento de sua importancia na defesa da

Nagao. Algm disso, muitos militares apoiavam a modernizagao

e a industrializagéo do pais, contrariando a politica
agroexportadora adotada pelos presidentes da Primeira

Repliblica. Essa fotografia retrata participantes de uma revolta

militar ocorrida no Rio de Janeiro, em 1922.
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Agroexportacao
= atividade

agricola destina-
da & exportacéo.

~ Na década de 1920, as classes médias urbanas eram
formadas principalmente por comerciantes, funciondrios
publicos e profissionais liberais. Ao alcancar maior poder
aquisitivo, elas passaram a reivindicar maior participagdo

politica, enfraguecendo o governo oligarquico. Acima,
pessoas da classe média visitando uma linha de montagem
de veiculos na capital paulista, em 1921.

P e T B
A A

B

0s operérios brasileiros se organizaram em sindicatos para
exigir melhores condicoes de trabalho. Eles passaram a
promover greves para reivindicar melhores salarios,
diminuicdo na jornada de trabalno, férias, 13¢ saldrio,
melhorias nas instalagdes das fabricas e regulamentagéo do
trabalho infantil. Acima, vemos operdrios em frente a uma
fabrica em Sao Paulo, por volta de 1920.
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Sociedade tradicional

Na mesma época em que a sociedade urbana brasileira se modernizava, gran-
areas do interior do Brasil permaneciam organizadas com base na tradigéo
Veja a seguir alguns grupos sociais que formavam essa populacao.

capitulo 6

As oligarquias locais, cujos principais representantes eram os “corongis”, »
dominavam o cenario politico das regides interioranas do pafs. No Nordeste,
0s “coronéis” eram grandes proprietdrios rurais que dominavam a produgéo

da cana-de-agUcar ¢ de cacau; no Centro-Oeste, eles eram grandes
pecuaristas; no Sul do pais, eram produtores de erva-mate e de charque.
Ao lado, “coronéis” da erva-mate de Trés Bairas, de Santa Catarina, em 1922,

G22. Colegao particular

£

0 fim da “Republica Velha” e a Era Vargas

<« Nas regides do interior do pafs, os lideres religiosos exerciam
grande influéncia sobre a populagéo e ocupavam uma posicao
de destaque na sociedade. Esses religiosos, muitas vezes,
faziam a intermediagao entre a populagdo pobre & os grandes
proprietérios rurais, levando até eles as reivindicagdes dos |
trabalhadores. Essa fotografia retrata lideres religiosos junto I
com autoridades politicas do Ceara, no final do século XIX. 4
|

DONEses, Seringueiros, mineiros e vaqueiros, chamados »
bém de sertanejos, formavam a maior parte da mao de
obra das regies interioranas do pais. Trabalhavam muitas
horas por dia para os grandes proprietarios e, em troca,
recebiam baixos salarios. No Sertdo nordestino, por exemplo,
uma regido semidrida onde pouco chove durante o ano, as
familias pobres enfrentavam a seca e a fome sem receber
qualquer tipo de auxilio do governo. Sem muitas
oportunidades de melhoria de vida, muitos deles migravam
para outras regites do pais, em busca de trabalho.
Ao lado, sertangjos que trabalhavam
em uma fazenda, na Bahia, em 1912.

Documentagéo, Rio de Janeiro

D Sertdo, 0 cangago

primeiras décadas do século XX, grande parte do Sertdo nordesting continuava sob
dominio dos “coronéis”, que possuiam grandes fazendas e exerciam um poder opressivo
Jbre 0s sertanejos. Foi nesse cenario que a figura do cangaceiro adquiriu grande
portancia.

~ Lampido, o "rei do
cangago”, e sua
companheira, Maria
Bonita.

& cangaceiros eram pessoas que se revoltavam contra a opressao e
ssavam a viver na ilegalidade, assaltando e sagueando fazendas e
enas cidades do Sertdo. Eles eram bastante apegados aos seus

gos de honra e muitos deles ajudavam os necessitados, adqguirindo
de prestigio popular.

ar dos esforgos do governo, a policia tinha grande dificuldade para
bater 0s cangaceiros, pois eles eram bem armados e tinham grande
nhecimento da regido onde atuavam, além de muitas vezes contarem
DM a ajuda da populacao local.

lo entanto, com a melhoria da comunicac&o e do transporte entre o
=ertéo e o litoral e com a introdugéo de armas modernas pelo Estado
asileiro, muitos cangaceiros foram mortos pela policia, enquanto
utros se entregaram. No final da década de 1930, com a morte de
ampi&o e Corisco, o cangago chegou ao fim.
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A crise do governo das oligarquias

0 descontentamento de varios grupos sociais e uma grave crise econémica ;
provocaram o colapso da “Republica Velha”, isto é, da Primeira Repiblica.

A insatisfacdo com o governo e

Na década de 1920, o governo das oligarquias cafeeiras se tornou insus- exportacdo do café
tentavel por causa do descontentamento de diferentes grupos sociais bra- brasileiro entre
sileiros com as decisdes politicas e econémicas do governo. Entre esses 1929 e 1931

grupos estavam os operdrios e também as camadas médias urbanas, for- oo iliees de el
madas por profissionais liberais, pequenos comerciantes, funcionarios pu- et
blicos e militares de baixa patente, como tenentes. Além desses grupaos,
havia varios latifundiarios insatisfeitos com o governo.

A partir da segunda metade da década de 1920, os pregos internacionais
do café tornaram-se cada vez mais instaveis, provocando a diminuigao das
vendas do produto e o declinio de seu prego. Os grupos agroexportadores
que estavam no poder e dirigiam uma politica governamental de protegao ao
café compravam e estocavam os excedentes do produto para tentar estabi- | 5.8
lizar os pregos. No entanto, essa politica era duramente criticada pelos grupos betinls i
econdmicos gue ndo estavam ligados a cafeiculiura e gue néo recebiam in- F e e T
centivos governamentais para investir em outras atividades econdmicas. Sdo Paulo: Abrl Gultural, 1

0 tenentismo

O tenentismo, como foi chamada uma série de levantes
militares que eclodiram no inicio década de 1920, era
formado por jovens oficiais do Exército, a maioria prove-
niente das classes médias urbanas. Os tenentes criticavam
o sistema eleitoral brasileiro, o crescimento da divida
externa, o descontrole das finangas publicas e o privilégio
dado aos grupos agroexportadores por meio das politicas
protecionistas do governo federal. Eles desejavam reformar
as instituicbes republicanas, principalmente através da
centralizagéo do poder e da defesa do nacionalismo, uma
vez que consideravam os grupos oligarquicos dominantes -
como representantes do imperialismo no Brasil.

= Militares paulistas
O movimento contava com oficiais que desejavam destituir as oligarquias do que se rebelaram

poder e modernizar o Exército. Os principais levantes tenentistas aconteceram ATRES

em 1922 e 1924. Além disso, os tenentes tiveram uma participagdo importante

na Revolucdo de 1930, gquando o presidente Washington Luis foi deposto.

A Coluna Prestes

A Coluna Prestes foi uma longa marcha pelo interior do Brasil que, entre 1925 e 1927,
percorreu mais de 24 mil quildmetros com um efetivo que variou entre 800 e 1500
homens. A Coluna nasceu das rebslides tenentistas desencadeadas em 1924 em Sao
Paulo e no Rio Grande do Sul, com o objetivo de depor o presidente Arthur Bernardes.

O jovem capitéo Luis Carlos Prestes assumiu o comando das forgas unificadas que
formaram a Coluna. A grande marcha gue se seguiu tinha o objetivo de estimular a
sublevacao das unidades militares espalhadas pelo pais e, assim, aumentar seu contin-
gente para enfrentar as forgas legalistas, fiéis ao governo federal.

Apesar do forte sentimento nacionalista, ndo havia um projeto revolucionario entre
esses militares, apenas a vontade de livrar o pais da corrupcéo e do atraso politico por
meio de reformas. Apds varios combates e manobras militares, os rebeldes se refugia-
ram na Bolivia, encerrando sua longa marcha.
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Revolucao de 1930

w0

Protecionista & .g

: = : i politica de protecéo a =

tqlﬁan’a do ppder ppr Eez‘uhg Vargas em 1930 marcou o fim da hegemonia indistiia e a0 comércio [k
politica das oligarquias cafeeiras. de um pafs feita com
' base na taxacio dos

A formacéo da Alianga Liberal R ey

Na sucessdo presidencial de 1929, ocorreu um desentendimento
tre as oligarquias paulista e mineira. Os mineiros esperavam a indicagao
de seu governador, Anténio Marcos, porém o presidente Washington
Lufs indicou Julio Prestes, governador de Sao Paulo, como candidato
oficial. Diante dessa situagéo, a oligarquia politica de Minas Gerais aliou-
se a do Rio Grande do Sul e & da Paraiba, formando a Alianca Liberal.
Essa alianca langou a candidatura oposicionista do rio-grandense
Setulio Vargas, para presidente, e do paraibanc Jodo Pessoa, para vice-
-presidente.
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0 fim da “Republica Velha” e a Era Vargas

Esse grupo oposicionista recebeu o apoio de militares remanescentes
©o movimento tenentista, além de conseguir a simpatia de setores po-
bulares urbanos. Em Sao Paulo, a Alianca Liberal se fortaleceu com o
2poio do Partido Democratico, que tinha sido criado em 1926. No en-
‘anto, como o governo detinha o controle da maguina eleitoral, a eleicéo
101 vencida por Julio Prestes.

~ (Cariaz de propaganda da
Alianca Liberal durante a

A tomada do poder campanha eleitoral de 1930.

- A vitéria do candidato oficial veio acompanhada de protestos. Os
militares oposicionistas comegaram a tramar um golpe contra o gover-
o, mas os lideres da Alianga Liberal nao queriam recorrer as armas.
~penas com o assassinato de Jodo Pessoa em julho de 1930 & que o
movimento ganhou forga.

Apds convencerem os chefes militares ainda resistentes, as tropas
ebeldes comegaram a se movimentar em 3 de outubro. A vitéria foi
apida: no dia 23 do mesmo més os rebeldes j& ocupavam a capital
ederal. Houve luta em alguns pontos do pais, como em Minas Gerais,
Para e no Rio Grande do Sul. Esperava-se resisténcia maior em Séo
ulo, 0 que ndo ocorreu por causa da superioridade dos revoltosos.
Revolucdo de 1930, como foi denominada pelos seus idealizadores, x 5 :
iu vitoriosa. O presidente Washington Lufs foi deposto e, em 3 de ~ Getulio Vargas, sentado, &

novembro, Getiilic Vargas assumiu a presidéncia do Governo Provisério. direita, com aliados da
] Revolugéo de 1930.

Em Revista da Semana, 08/11/1930. Colega particular

!
Efeitos da crise de 1929 no Brasil |
\

‘Como o Brasil era profundamente dependente da exportagéo de produtos agricolas, | |
particularmente do café, a Grande Depressao gerou uma diffcil situacéo para a econo- !
n ia do pais, acelerando a crise de poder que tirou as oligarquias cafeeiras do comando i
politico da Nagao. No entanto, a elite cafesira ainda era a maior forca i
economica do pais. Assim, o governo de Getulio Vargas teve de socorrer os
‘cafeicultores ao mesmo tempo em que procurava contornar a crise financei-
ra. Ele tomou medidas para conter o excesso de produgéo, proibindo novos
plantios e comprando os estoques para evitar a queda dos pregos do café.

Com a crise do café, a industria passou a ser mais prestigiada pelo governo
pelos investidores promovendo a producéo nacional, como vinha fazendo

maioria dos pafses afetados pela crise. Isso gerou uma tendéncia a

ticas e tarifas protecionistas, com o fim de desestimular as importagdes.

Autor desconhecido. Colegé

- Para socorrer 0s cafeicultores, o governo comprou e destruiu milhdes de sacas de café. »
Nessa fotografia, o café estd sendo usado como combustivel de uma locomotiva.
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0 Governo Provisorio

ApGs assumir o governo, Vargas concentrou muitos poderes. 0s paulistas, no
entanto, iniciaram um movimento exigindo a volta do regime constitucional.

Concentracdo de poderes
Decreto-lei =

Ao assumir o poder, Vargas iniciou um processo de centralizacao politica, decreto lancade
fechando o Congresso Nacional, as Assembleias Legislativas estaduais € a8 pglg presidente
Camaras municipais. Assim, ele passou a controlar os poderes Executivo e ou pelo Congres-
Legislativo, governando por meio de decretos-leis. Com excegéo de Minas  so que tem
Gerais, todos os governadores foram substituidos por interventores federais, validade de lei.
a maioria militares tenentistas. Em 1932, decretou um novo Codigo Eleitoral,

que estabelecia o voto secreto e o voto feminino.
~ Tropas

~ - . . constitucionalistas
A Revolugdo Constitucionalista de 1932 entrincheiradas,
As relacdes entre o Governo Provisério e os politicos paulistas estavam ?gg::}ggg?;:
tensas, pois os paulistas ndo aceitavam os interventores militares indicados por durante-& Revolusl
Vargas. As forgas oligarquicas destituidas do poder se reorganizaram, forman- de 1932. 1

do a Frente Unica Paulista, que reunia as principais liderangas po-  g&:
liticas do estado. Essa unifio se deu em torno da campanha cons-
titucionalista, que reivindicava a volta a legalidade e a elaboragéo
de uma nova Constituicao.

Em 9 de julho de 1932, apds varios meses de agitagao politica
e manifestacdes de apoio popular, teve inicio 0 movimento revol-
toso. A industria paulista rapidamente se adaptou a produgéo de
armamentos, surpreendendo o Governo Provisério. Apesar de mais
bem equipada do que as tropas federais, a forga publica paulista
nao pbde resistir 2 campanha de Vargas, que reuniu forgas de
todo o Brasil. Apds trés meses de luta, os paulistas foram derro-
tados, porém atingiram seu principal objetivo: a convocacé@o de
eleigoes para uma Assembleia Constituinte.

na. 15/10/1932. Arqivo do Esta

Em Revista da Sema;

A Assembleia Constituinte | A nova Constituigao

A Assembleia Constituinte iniciou os trabalhos em no- | A Constituigao de 1934 instituiu a Justics
| do Trabalho, regularizou a jornada de

vembro de 1933. Vargas procurou dominar ao maximo o | > o .
% e y | trabalho em oito horas diarias e o salana
processo de elaboragao da nova Constituicdo. Assim, a LEiiinie Eorae confirmnoa ool e
Assembleia teve que trabalhar fazendo “emendas” em um | s ¢ voto feminino, embora analfabetos &
anteprojeto elaborado por uma equipe juridica criada por | soldados continuassem excluidos. O

ele. Em julho de 1934, foi promulgada a terceira Constitui- | ensino primario passou a ser obrigatéria.
cdo brasisira. A Assembiaia Constituiite alegey Vargas | Ouba medida importante foi a nacionali-
como presidente, com um mandato de quatro anos. | zagao dos recursos do subsolo brasileire.

Enquanto isso... a criacao da Universidade de Séo Paulo

Enguanto se discutia a elaboragéo da Constituigao, o governo paulista criou
a Universidade de Sao Paulo (USP) em 25 de janeiro de 1934, reunindo as facul-
dades entdo existentes na cidade. Criada para ser um centro de preparagéo das
slites que governariam o pais, a USP contou com professores europeus em sua
organizac&o e também para ministrar aulas. Dentre esses professores, destaca-
ram-se os franceses Pierre Deffontaines, geografo; Claude Lévi-Strauss, antro-
pologo, e Fernand Braudel, historiador. O poeta italiano Giuseppe Ungaretti; e 0
alemao Ernst Marcus, professor de Biologia, também faziam parte do grupo.
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0 comunismo no Brasil

No Brasil, 0 comunismao se fortaleceu a partir da década de 1920.

capitulo 6

- 0 fortalecimento do comunismo

No Brasil, as ligas operérias surgiram no final do século XIX. A partir
‘do inicio do século XX, o anarquismo se consagrou como a ideologia
‘bredominante nas lutas dos trabalhadores urbanos.

- Seguindo os ideais anarquistas, os trabalhadores de diversos ramos
zeram greves nas principais cidades industriais do pafs. As vezes,
£ssas greves obtinham algum éxito, como o reconhecimento de sindica-
fos. Porém, a greve era considerada crime, o que dificultava a utilizagdo
desse instrumento de luta dos trabalhadores. Apesar disso, eles pro-
overam grandes greves em Séo Paulo, em 1917, e no Rio de Janeiro,
1918, nas quais ocorreram violentos confrontos com a policia.

‘ Em 1922, foi fundado, na cidade de Niteréi, o Partido Comunista do
Srasil (PCB), agregando principalmente operéarios, profissionais liberais
‘funcionarios publicos. Esse partido seauia as novas tendéncias sacia- e : £
, inspiradas no comunismo soviético. No mesmo ano, o partido foi . Jornal que mvufgava ideias -
siderado ilegal pelo governo e passou a atuar na clandestinidade. comunistas. i

0 fim da “Repiiblica Velha” e a Era Vargas
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lianca Nacional Libertadora

artir da década de 1930, com a ascensao de partidos
as na Europa e a formagéo do integralismo no Brasil,
unistas decidiram tomar novos rumos. Em 1935, eles 2 . : |
m a diversos grupos politicos, contrarios ao fascis- Pl Saaal s 8 Aecn gl e it
2 T oh e | Brasileira (AIB) defendia principios que i3
80 imperialismo e aos latifindios, formando uma nova | gqiayam resumidos no lera “Deus, patria i
Nzacdo politica, a Alianga Nacional Libertadora (ANL). | ¢ familia”. Politicamente, os integralistas
1 tinham uma nitida influéncia fascista,

eram nacionalistas, antissocialistas e

repudiavam o liberalismo.

|
Os integralistas foram postos na ilegalida-
If

O Integralismo | '
Fundada em 1932 pelo escritor e jornalista

L defendia a formagéo de um governo popular que
se a liberdade dos cidadéos, a protegéo as peque-
i medias propriedades, a nacionalizagéo de empresas
\geiras, o cancelamento da divida externa e a reforma
Esse partido atraiu sindicatos e a classe média
, representada por militares, intelectuais, profissio-

de quando Vargas proibiu a existéncia de i
partidos politicos, em 1937, i

rais e estudantes. Luis Carlos Prestes, que aderiu § < 0 simbolo H
5 em 1934, tornou-se presidente de honra da ANL. | 3 utilizado pelos I
; integralistas era |

em 1935, o Congresso aprovou a Lei de Seguran- aletra grega i
onal, que definia os crimes contra a ordem politica sigma, que | il

. Em julho de 1935, o governo decretou que a

significa soma. |
Nacional Libertadora era ilegal. L =

ante Comunista (ARI.OS PRESTES
AFRBiTibAImimB-
legalidade da ANL, comunistas civis e militares, inspirados pelo te- 3 CA A NO RiO!

10, iniciaram um movimento revolucionario, tomando o poder na cidade
8 =m 23 de novembro de 1935. Nos dias seguintes, militares aderiram
nte Comunista, tomando quartéis no Recife e Rio de Janeiro.

mtanto, o movimento foi sufocado pelas tropas legalistas do Exér-
s participantes foram presos. Nos anos seguintes, Vargas utili-
emplo do Levante Comunista como justificativa para o aumento
uicdc a grupos politicos contrarios ao seu governo.

i A Mg 5771141838 Galagao partioular

Jornal publicado em 1935 noticiando o Levante Comunista »
no Rio de Janeiro. Em destague, Luis Carlos Prestes.

107




0 Estado Novo

Em 1937 teve inicio uma ditadura no Brasil, que impulsionot a industrializagéo e
garantiu direitos 205 trabalhadores, mas que foi marcada pela repressao politica.

0 golpe de 1937

Enguanto eram organizadas

permanecer NO poder.

Um falso documento sobre um plano
no Brasil, conhecido como Plano Cohen,
10 de novembro de 1937, com o pretexto de

res & também de varios politicos influentes,
dura que ficou conhecida como Estado Novo.

Apds o golpe, Vargas fechou 0 Senado e

e outorgou uma nova Constituigao.

A Constituigdo de 1937, apelidada de

como a proibicéo de greves, 8 afirmacéo

A economia no Estado Novo

No infcio do século XX, & sconomia brasileira deixou
de ser essencialmente agréria e exportadora. Nessa
época, 0 governo federal, bem como grandes comer-
ciantes e, até mesmo, alguns latifundiarios passaram &
investir na implantagao de industrias no pais, voltadas
para o mercado interno brasileiro.

Nesse contexto, a intervengao do governo na industria,
no comércio e na agricultura ol marcante. No setor agri-
cola, o governo incentivou o cultivo de produtos diversi-
ficados, criando institutos que orientavam e financiavam
produtores de aglicar, mate & algodao, por exemplo.
também houve controle do gover-

minérios e de fontes de energia.
criados o Conselho Na-

No setor industrial,
no na produgao de
Durante o Estado Novo, foram

cional de Petrdleo, a Companhia Sidertrgica Nacional
(CSN) & a mineradora Vale do Rio Doce.

1941, Aevo leanographia

as campanhas para a sucessao pre-
sidencial em 1938, Getulio Vargas estava fazendo articulagdes para

para implantar © comunismo
escrito pelo integralista Qlim-

pio Mouré@o Filho, criou uma atmosfera de insegurancga no pais. No dia
combater a “ameaga”

comunista, Vargas aplicou um golpe politico com O apoio dos milita-
dando inicio a uma dita-

a Camara dos Deputados,
suspendeu 08 direitos constitucionais, extinguiu os partidos politicos

Polaca, reforgava O poder
pessnal do presidente, aurmnentando os poderes do governo federal e
reduzindo a autonomia dos governos estaduais. Muitos elementos da
Polaca foram inspirados na Constituicéo do governo fascista italiano,
do nacionalismo econdmico
& o controle do governo sobre os sindicatos de trabalhadores.

121

~ Pronu
Vargas a

| O trabathismo
| 0 trabalhismo foi uma pratica politica
| caracteristica do Estadc Novo, que €0 =
| na valorizaggo do trabalho nas esferas
politica e econémica, destacando a quest
| dos direitos trabalhistas. Essa politica
| agradou muitos trabalhadores e trouxe
1 grande prestigio ao presidente Getulio
| Vargas. No entanto, 0 trabalhismo de Varg
| aumentou a interveng@o do Estado nas
atividades politicas dos trabalhadores,
restringindo a autonomia pela qual luta
| Assim, se por um lado Vargas legalizou
} direitos importantes, pelos quais 08 trab
| Inadores vinham lutando ha décadas, ¢
| o salério minimo & as férias remuneradasy
| por outro gliminou direitos igualmente ‘
| importantes, como a possibilidade de fol §ii

§

i sindicatos livres e de organizar greves.

|
|
i
i

« A criagdo da CSN e da Vale do Rio Doce fazia
parte dos planos de desenvolvimento
econdmico do pais, pois a produgdo nacional
de ago possibilitou 0 crescimento industrial

brasileiro. Essa fotografia, tirada em 1941,

retrata as obras de construcdo da CSN.
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0 controle social

Getulic Vargas utilizou diversos mecanismos de controle social. Durante o
Estado Novo, o governo procurou interferir em varios aspectos da vida do bra-
sileiro. A represséo politica e a censura, aliadas ao uso em massa da propa-
ganda e dos meios de comunicagdo, tornaram-se as principais caracteristicas
do regime ditatorial de Vargas.

Houve perseguicdo a guem se opunha ao governc. Politicos liberais ou co-
munistas, partidos ou associagbes estavam sob constante vigilancia da Policia
Politica, chefiada por Filinto Mdller. Muitos opositores do regime foram presos,
orturados, exilados ou assassinados.

No campo ideoclégico, a censura & a propaganda foram importantes para o
joverno construir e divuigar a imagem do pais como uma “unidade nacional”,
5 gUe 0 povo € 0S governantes se relacionavam de forma harmoniosa visando
o bem comum da patria e da sociedade.

argas e o trabalhismo

Alem do uso da violéncia fisica e da propaganda ideologica, houve o contro-
Estado sobre as organizacbes de classe dos trabalhadores. Os sindicalos
Esaram a ser controlados por pessoas ligadas ao governe, conhecidas como

egos. Assim, a participagdo politica dos trabalhadores acabava ocorrendo
“meio de orgéos oficiais do governo.

or outro lado, o governo adotou medidas importantes que
Enizaram a situacéo dos trabalhadores, como a Consolida-
\das Leis do Trabalho (CLT), considerada uma das grandes
Zacbes do Estado Novo. Criada em 1843, garantiu direitos
5 salario minimo, férias remuneradas, jornada de trabalho
o horas diarias, pagamento de horas exiras e descanso
al remunerado, além de leis especificas para mulheres
ns trabalhadores.

npresa Brasieira da Matiis, Hio de Jansio

nbora a CLT tenha sido resultado de uma luta operéria de
décadas, o Estado Novo apresentou-a comao um bene-
‘oferecido pelo Estado aos trabalhadores, aumentando
1ais o prestigio do presidente Vargas. Por causa de sua
populista, ele conguistou © apoio das massas, pas-
ser chamado de “pal dos pobres” ou “protetor dos

nacional nos anos 1930
da década de 1930, surgiram no campo cultural muitas obras que buscavam
icamente a realidade nacional. Foram publicados estudos como Casa grande
de Gilberto Freyre, e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda. que
uma nova visao historica, politica e social do Brasil, Obras literarias como

mo escritores, compaositores e intelectuals enxergavam sua época.

nsura imposta a varias obras, Getulio Vargas praticava uma
nciliadora gue, de certa forma, incentivava a produgao cultural de
nelista. 1sso nao impediu, porém, gue houvesse atritos entre os
mais criticos e o regime.

telectuais eram engajades politicamente. O escritor Graciliano Ramos (1892- »
|, acusado de ter ligagbes com o Partido Comunista, foi preso pela policia de
= Na prisao escreveu o livro Memdrias do Cdrcere, em que descreve as torturas
milhagdes sofridag por pessoas que se opunham & ditadura do Estado Novo.
Ao lado, Graciliano (& direita) foi retratado com Luis Carlos Prestes.

o do petraleo, de Monteiro Lobato, além de cancies e poemas, representavam |

Nos desfiles em
comemoracao do
Dia do Trabalho,
além de incentivar o
nacionalismo e o
civismo, Yargas
promovia sua propria
imagem, como meio
de qumentar sua |
influéncia sobre 0

povo. Fotografia

de 1942.
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Explorando o tema

A era do radio

No inicio da década de 1930, o radio alcangou grande difusdo entre a po- el
sileira. Nessa epoca, milhares de aparelhos foram vendidos € 8s diver’timéntm
chegar com maior rapidez a0s  |azer. !

Rumba = ritmo!
s habitos populares e musical cub

pulagao bra
noticias do Brasil & do mundo passaram a
brasileiros.

Egse poderoso meio de comunicagdo alterou antigo
influenciou as tendéncias da moda na época.

As primeiras estacoes de radio no Brasil

Em 1923 foi fundada a primeira estacio de radio no Brasil, a Radio Sociedade do Rio de Ja
urou a era da comunicagdo de massa no pafs. Essa radio, bem como as outras
objetivo de contribuir para a formacao cultural da populk:
prasileira. Assim, & programagéo variava entre a leitura de textos literérios € a apresentag:
musicas classicas. Porém, a partir de 1932, como a insercao de comerciais dos patrocinado
foi autorizada, © radio deixou de ter apenas fungéao educativa e passou & ser utilizado tamts
como entretenimento e propaganda. 1
As principais emissoras desse periodo se localizavam nas cidades de Sao Paulo — Radio
e Radio Tupi — & do Rio de Janeiro — Radio Mayrink Veiga e Radio Nacional. A programa(;é
pastante variada: havia programas de musica, de humaor, de calouros, radionovelas e noti i

que inaug
foram criadas nessa época, tinha o

As estrelas do radio

Conforme o radio foi se‘populariza'ndo, alguns artis-
tas passaram & fazer grande sucesso entre os ouvintes
de todo o pals. Francisco Alves, Lamartine Babo, Ado-
niran Barbosa, Arac de Almeida e Dalva de Oliveira sdo
exemplos de artistas que ficaram muito conhecidos a
partir da década de 1930.

Uma dessas artistas de radio, no entanto, fez suces-
so internacional. Seu nhome era Maria do Carmo da
Cunha, mais conhecida como Carmen Miranda. Filha
de imigrantes portugueses, Carmen fez grande suces-
so no Brasil e, p(incipa\mente, nos Estados Unidos,
cantando & dancando samba, rumba e outros ritmos
latino-americanos.

Dalva de Oliveira canta em um programa de radio, em 1932. *»

0 radio: um excelente transmissor cultural

O sucesso do radio no Brasil foi tho grande que logo 0S governantes perceberam O poder
se meio de comunicacao em transmitir e padronizar 0s valores culturais brasileiros e, assim, f
tar criar uma identidade nacional. Para que esses objetivos fossem alcangados, era preciso
o governo aumentasse a vigilancia e 0 controle sobre a programagao das emissoras de ra@
Assim, em 1939, Getdlio Vargas assinou um decreto-lei que criou 0 Departamento de Impres
e Propaganda (DIP), 6rgéo do governo responsavel por fiscalizar as emissoras de radio.
Além da criacgo do DIP, o governo encampou jornais e radios, como a Radio Nacional, &
passaram a Ser utilizades como MEios de afirmagdo da politica getulista e da cultura naciou
levando diariamente ao ar as noticias referentes ao Estado Novo e privilegiando programas o

valorizassem a cultura brasileira.
‘
|
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sura no radio

artir do golpe do Estado Novo e especialmente depois da criagdo
3 55 emissoras de radio passaram a ser controladas e censuradas
ncionarios do governo, que aprovavam ou vetavam 08 programas,
fazer a censura prévia das letras de musicas colocadas no ar.

te seu governo, Vargas empreendeu uma politica de exaltacéo ao
ho e de valorizagéo do papel do trabalhador na sociedade brasilei-
denando a malandragem e a ociosidade. Por isso, as musicas
s no radio deveriam exaltar a importancia do trabalho de cada um
2 construcao da Nagéo. No entanto, muitos compositores n&o com-
vam das ideias de Vargas sobre o trabalho e, por meio de letras
s e bem-humoradas, apontavam as dificuldades do trabalhador
Siro, como a longa jornada de trabalho, os baixos salarios e as di-
des de transporte enfrentadas pelos trabalhadores.

< Familia brasileira
reunida para ouvir um
discurso de Getdlio
Vargas no radio, em
1942, Essa fotografia,
produzida pelo DIP,
procurou transmitir aos
brasileiros a ideia de
que os discursos de
Vargas despertavam

o interesse de toda

a familia.

\ O sujeito na histéria Ary Barroso

em pouco tempo.

Além de musico e compositor, tornou-se locutor, humorista e
animador de programas de auditério. Mais tarde, trabalhou na
Radio Cosmos, na Cruzeiro do Sul e na Tupi, alcangando grande
popularidade entre os ouvintes. Durante sua vida, Ary visitou varios
paises latino-americanos, além dos Estados Unidos, para divulgar
2 musica brasileira. Fle compds cerca de 260 cangdes, entre elas
Agquarela do Brasil, uma das musicas brasileiras mais conhecidas

no mundo.
Ary Barroso em 1963, *

Encampar a quando
o governo de um
pais compra uma
empresa privada.

Ociosidade
desocupagao,
vadiagem.

A Hora do Brasil
A partir de 1938, foi |
laoaroprograma |
i A Hora do Brasil.
Transmitido das
sete as oito horas
da noite, esse
programa veiculava
noticiag sobre os
fatos politicos do
pais, os atos diarios
do presidente, aléem
de temas sobre a
historia do Brasil.
Também eram
transmitidas i
musicas regionais e
de autores
brasileiros
consagrados.

A partir de 1939,
todas as estacoes

. de radio foram

| obrigadas a ;.

| transmitir A Hora

| do Brasil. |

Natural de Ub4, Minas Gerais, Ary Barroso (1903-1964) aprendeu a tocar piano guando crianga.
Aos 17 anos recebeu uma heranca e mudou-se para o Rio de Janeiro para cursar a fa
de Direito. Quando sua situagéo financeira se complicou, ele passou a tocar piano em cinemas
& orquestras, aléem de compor seus primeiros sambas. Em 1932, Ary iniciou sua longa carreira
nas estacdes de radio brasileiras. Ele foi contratado como pianista pela Radio Philips, porém

culdade

©
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Atividades

Exercicios de compreensao

Descreva o cenario social brasileiro na dé-
cada de 1920.

Explique quem eram os cangaceiros.

EE BN

Quais foram os principais motivos que
provocaram a crise da Republica Oligéar-
quica?

|

QO que foi o tenentismo? E a Coluna Prestes?
Explique a relacao existente entre esses
dois movimentos.

B Quais grupos politicos formavam a Alianca
Liberal?
3@ Como ficou conhecida a tomada do poder
empreendida por Getulio Vargas e seus
aliados em 19307
Quais foram os efeitos da quebra da Bolsa
de Valores de Nova lorgue, em 1929, na
economia brasileira?
BB Quais foram as primeiras medidas tomadas
por Vargas ao assumir o governo?
EEE O que foi a Revolugéo Constitucionalista?
Quais foram as principais mudancgas pro- Brasil.
movidas pela Constituicdo de 19347
Explique o fortalecimento do comunismo
no Brasil.
O que foi a Alianca Nacional Libertadora?
Quais eram suas principais propostas?
Bl Expandindo o contetdo
Leia o texto a seguir sobre o Dia do Trabalho no Brasil.

As manifestacdes [do Dia do Trabalho] chegaram ao Rio de Janeiro, entéo capital do
Brasil, justamente no perfodo de transicao do Império para a Republica. O novo regime
criou a expectativa de que vdrios direitos de cidadania seriam adotados e as manifestagoes
que o movimento operario local promoveu entre 1890 e 1906 refletiram esta esperanga.

Pouco numerosa e ainda fortemente vinculada ao passado escravista, a classe trabalha-
dora carioca adotava uma atitude respeitosa na forma de fazer suas demandas. Nas
primeiras comemoragdes do 1° de maio no Brasil, os manifestantes come¢avam o dia com
uma salva de tiros ou de fogos de artificio. Em seguida, uma comissio de operdrios ia ao
cemitério para visitar ttmulos de lideres e de antigos companheiros mortos. [...]

112
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Expligue o que foi o Levante Comunista.
Sobre o Estado Novo, responda.

a) Quais grupos apoiaram sua implan-
tacao?

b) Qual foi o pretexto utilizado por Vargas
para decretar o golpe?

¢) Quais foram as primeiras medidas to-
madas por Vargas apos o golpe?

d) Quais eram as principais caracteristicas
da Constituicdo de 19372 Como ela foi
apelidada?

e) Como Vargas direcionou a economia
brasileira nesse periodo?

f ) Quais foram os mecanismos utilizados
por Vargas para exercer o controle
social?

g) Cite algumas medidas trabalhista
aprovadas nesse periodo.

h) Por que a politica de Vargas foi cha-
mada de populista?

Produza um texto sobre a era do radio no.

Como se deu a censura no radio na Era.
Vargas?

Quais eram as fungbes do Departamento.
de Imprensa e Propaganda?



Mas as reformas politicas e sociais esperadas do novo regime ndo vieram. Por con-
ta disso, as manifestacdes do 1° de maio sofreram profundas mudangas. Com o
Primeiro Congresso Operario Brasileiro, entre 15 e 20 de abril de 1906, uma nova
orientacio torna-se predominante nas formas de se celebrar a data. A tendéncia do
periodo anterior é invertida: o luto se transforma em luta.

Um jornal editado por trabalhadores do setor grfico, publicado em 1916, traduz
essa mudanca de tom no discurso operdrio brasileiro, ao tentar convencer seus leitores
do novo significado do 1° de maio: “Companheiros, hoje ndo ¢ dia de festas, foguetorios,
bailes etc., mas sim um dia de protesto, de irmos pedir aos senhores conta do sangue de
nossos irmdos derramado por nossa redengdo a estes senhores desta sociedade sem igual-
dade e sem liberdade”. |...]

Somente na Era Vargas seria elaborado um discurso unificado sobre o 1¢ de maio no
Brasil. O curioso é que esse discurso foi modelado pelo Estado e néo pela sociedade civil.
Levantando a bandeira trabalhista, o governo instaurado em 1930 se apropriou da data
e a utilizou para fins politicos — para ndo dizer propagandisticos. Paralelamente as po-
liticas concretas — jornada de oito horas, férias, carteira de trabalho e criagdo do
Ministério do Trabalho —, Vargas investiu em um novo caréter subjetivo para o 12 de
maio, afastando-se do significado inicial dado pelos operdrios a data. O protagonista
nio é mais o operariado, e sim o Estado, o desenvolvimento econdmico, a Nagdo e o seu
dirigente maximo.

Foi uma década de repressio ao movimento operdrio livre e de instituicéo de sindicatos
atrelados ao Estado. Para regular as atividades do movimento operdrio e o mercado de
trabalho de forma mais ampla, os sindicatos passaram a ser controlados por normas
oficiais, criou-se a carteira de trabalho e foi instituida a Consolidacdo das Leis do Trabalho.
A partir de 1939, o Dia do Trabalho consolidou-se como festividade oficial, conduzida
pelo governo.

Bermardo Kocher, Quanto vale um feriado? Revista de Hisidria da Biblioteca Nacional. Extraido do site:

<www.revistadehistoria. con. br/secao/artigos-revista/quanto-vale-um-feriado>. Acesso em: 8 fev. 2012,

a) Como estava organizado o operariado brasileiro na época em que foram feitas as primei-
ras manifestacées do Dia do Trabalho?

b) Que mudangas ocorreram nas manifestagdes do Dia do Trabalho apés o Primeiro Con-
gresso Operario Brasileiro?

¢) Em que momento da histéria do Brasil foi elaborado um discurso unificado sobre o 1ede
maio? Como esse discurso se caracterizou?

id) Quais foram as medidas adotadas por Vargas para melhorar as condigdes de vida dos
trabalhadores brasileiros? E quais foram as medidas adotadas para dificultar as organi-
zagdBes livres dos trabalhadores?

e) De acordo com o texto, qual foi o nove sentido dado por Vargas ao Dia do Trabalho?

Leia o texto a seguir.

O Departamento de Imprensa e Propaganda foi criado por decreto presidencial em
dezembro de 1939, com o abjetivo de difundir a ideologia do Estado Novo junto as cama- p
das populares. [...]

capitulo 6
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O DIP possufa os setores de divulgagao, radiodifusao, teatro, cinema, turismo e im-
prensa. Cabia-lhe coordenar, orientar e centralizar a propaganda interna e externa, fazer
censura ao teatro, cinema e funcoes esportivas e recreativas, organizar manifestacdes
clvicas, festas patridticas, exposices, concertos, conferéncias, e dirigir o programa de
radiodifusio oficial do governo. Varios estados possufam 6rgdos filiados ao DIP, os cha-
mados “Deips”. Essa estrutura altamente centralizada permitia ao governo exercer o
controle da informacao, assegurando-lhe o dominio da vida cultural do pais.

Na imprensa, a uniformizacio das noticias era garantida pela Agéncia Nacional. O DIP
as distribufa gratuitamente ou como matéria subvencionada, dificultando assim o trabalho
das empresas particulares. Contando com uma equipe numerosa e altamente qualificada,
a Agéncia Nacional praticamente monopolizava o noticidrio.

Quanto ao radio, buscou-se difundir seu uso nas escolas e nos estabelecimentos agrico-
las e industriais, de modo a promover a cooperacio entre a Unido, os estados, os municipios
e particulares. O programa oficial Hora do Brasil era transmitido para todo o territorio
nacional. [...]

Devido a importancia de suas funcées, o DIP acabou se transformando em uma espé-
cie de “superministério” Cabia-lhe exercer a censura as diversoes piiblicas, antes de
responsabilidade da Policia Civil do Distrito Federal. Também os servigos de publicidade
e propaganda dos ministérios, departamentos e 6rgaos da administragio ptiblica passaram
a responsabilidade do DIP.

Diretrizes do Estado Novo (1937-1945). Educag8o, cultura e propaganda
Extraido do site: <www.cpdoc.fgv.br>. Acesso em: 8 fev. 2012,

a) Qual era o objetivo do DIP?
b) O que fazia a Agéncia Nacional?
¢) Qual era a politica do DIP quanto ao radio?

Discutindo a histéria

Leia o texto a seguir.

Getdlio Vargas é, com toda a certeza, um dos maiores nomes do cendrio politico brasileiro do
século XX. [...] Durante [sua] longa trajetéria [politica, Vargas] foi sendo identificado tanto por suas
surpreendentes qualidades de estadista — coragem, sabedoria, ousadia —, como por suas caracteris-
ticas de “homem comum” — simpatia, malandrice, simplicidade —, facetas que o aproximavam ao
mesmo tempo dos grandes lideres de seu tempo e do povo brasileiro [...]. Ficou conhecido como o
“pai dos pobres’, o protetor dos trabalhadores, mas também como o presidente em cujo governo
trabalhadores foram presos, torturados e até mortos.

[Os] mitos politicos sdo construcdes modernas, possiveis quando a politica se torna uma ativida-
de central para uma sociedade e quando as “massas” se tornam um ator necessario, porém temido.
[...] [Eles] cumprem o papel de guias para o povo, devendo ser facilmente reconhecidos e seguidos
— nesse sentido Getulio Vargas foi um grande mito, construido no contexto das décadas de 1930-
-1940, quando o Brasil se tornava uma sociedade urbano-industrial, entrava na era dos meios de
comunicaciio de massa e ndo podia mais desconhecer os graves problemas socioeconémicos que
inquietavam sua populacio havia décadas. [...]

Examinemos a histéria da construgio do mito Vargas. Ela certamente comegou [na época da]
Revolugio de 1930 [...], quando ele ainda era o chefe do Governo Provisério [...] [e sua figura co-

mecou a ser trabalhada como exemplo de presidente. Além disso], a propaganda em torno de seu »
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nome e das realizagGes de seu governo nio [parou] de aumentar. Entretanto, foi s6 apds o golpe do
Estado Novo que a preocupagio com a construgdo do mito Vargas chegou a seu auge. [...]

Diretamente envolvidos no esforco de divulgacio da figura de Vargas, estavam o Departamento de
1 Imprensa e Propaganda (DIP), o Ministério do Trabalho, Inddstria e Comércio ¢ também o Ministério
da Educagiio e Satide. [...] Esses érgos do aparelho de Estado revelam claramente o tipo de imagemn que
Vargas desejava criar junto 4 populagdo. Ela devia ser a de um presidente especialmente atento 2 situa-
¢do dos trabalhadores do Brasil e, com igual énfase, 4 situacio das mulheres/maes, dos j )ovens e das
criangas, que garantiriam o futuro do pais. Dessa forma, Vargas ma- o T
terializava um modelo de presidente voltado para a criacio e a
implementacdo dos novos direitos sociais do povo brasileiro, que
constitufam o coragio e o sentido da cidadania social, entdo preconi-
zada. Esse presidente queria inaugurar um novo tempo nas relacbes
entre Estado e sociedade no Brasil: elas deviam ser diretas — através
de cartas e de ceriménias civicas —, sem quaisquer intermedidrios.
Povo e presidente deviam estar proximos, deviam confiar um no ou-
tro. [...] Vargas é, nessa perspectiva, um exemplar mito politico.
Angela de Castro Gomes. O mito Vargas, Exiraido do site:

<http://cpdoc.fgv.br/producac/dossies/AEraVargas2/artigos/AlemDaVida/MitoVargas>
Acesso em: 8 fev. 2012
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Cartazes e cartilhas exaltavam a figura de Vargas »
como um presidente préximo do povo.

a) Quais foram as qualidades atribuidas a Vargas ao longo de sua trajetoria politica?
b) C que s&o os mitos politicos?

c¢) Quando a histéria da construgéo do mito Vargas teve inicio? Como essa construcéo foi
elaborada?

d) Quais eram os 6rgdos do governo responsaveis pela criacdo desse mito? Que tipo de
imagem de Vargas esses 6rgdos queriam criar?

e) Como era o modelo de relagdo que Vargas queria inaugurar entre Estado e sociedade?

Agora que voce finalizou o estudo deste capitulo, faga uma autoavaliagdo de seu aprendizado.
Verifique se compreende as afirmagdes a sequir.

= O tenentismo e a Coluna Prestes foram movimentos importantes que enfragueceram o go-
verno das oligarquias no Brasil.

= A Revolugdo de 1930 foi um movimento liderado por Getulio Vargas com o apoio de militares
e politicos de diversas regides do pais, que pds fim & Reptblica Velha.

= Em 1937 Getullio Vargas decretou o Estado Novo, dando inicio a um periodo de ditadura
marcado pela falta de liberdade politica, pela censura e, também, pelo estimulo ao naciona-
lismo e & industrializagéao.

= Vargas aprovou diversas leis trabalhistas que beneficiaram os trabalhadores brasileiros, mas
passou a exercer sobre eles um grande controle.

- = O radio se tornou o principal meio de comunicac@o no Brasil durante a Era Vargas.

Apods refletir sobre essas afirmacdes, converse com os colegas e o professor para certificar-se
de que todos compreenderam o conteldo trabalhado neste capitulo.
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0 mundo contemporaneo

AFP/Gietty Imapes

<E¥ Milhares de romenos
! abgervam uma
gstatua derrubada
do lider soviético
Lénin, em 1980,

Salomon Cytrynowicz/Pulsar

[ Indigenas do Brasil

i participam da ceriminia de.

‘ b premulgagao da Constituicio de
1988. Nessa Constituigéo, os
indigenas conquistaram o
direito de posse sobre as terras
que eles tradicionalmente
acupavam.
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Mauro Fermariello/SPL/Latinstock

4[# Cientista realiza uma fertilizagéo
in vitro, técnica que consiste em
introduzir artificialmente o
espermatozoide masculino em
um évulo feminino para que
ocorra a fecundagAo.

A primeira crianga fecundada
in vitro nasceu em 1978; desde
entdo, milhares de criancas
foram geradas dessa maneira.

aula Sclloway/Alamy

Assim como nos paises pobres,
nos paises desenvolvidos
também ocorre a ma distribuicdo
de renda, gerando profundas
desigualdades sociais. Essa
fotografia retrata moradores de
rua em Paris, capital da Franca.

Conversando sobre 0 assunto

Nesse capitulo vocé vai estudar os principais acontecimentos que marca-
ram as ultimas décadas do século XX, e que exerceram grande influéncia na
formagao do mundo contemporaneo.

Observe as imagens apresentadas nestas paginas e converse com 0s
colegas sobre as questdes a seguir.

= Descreva os elementos apresentados na fonte A. Por gque a derrubada
da estatua de Lénin adquiriu grande importancia simbolica? Em que
contexto histérico esse evento estd inserido?

= Que aspecto da promulgacdo da Constituicdo de 1988 pode ser desta-
cado na fonte B? Qual foi a importancia dessa constituigéo para os in-
digenas brasileiros? Em sua opinido, os direitos dos povos indigenas tém
sido respeitados?

= Quais impactos a técnica representada na fonte C causou na sociedade
contemporanea?

= Analise a fonte D. Vocé ja observou situagdes semelhantes a que esta
representada nessa fonte? Quais sao os motivos da ma distribuicéo de
renda e das desigualdades sociais existentes em tantos paises?

Pense nessas questdes enguanto vocé 1& este capitulo.
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0 fim da Guerra Fria

0 colapso da Unido Soviética atingiu todo o Leste europeu ¢ desintegrou o bloco
| socialista na Europa, encerrando o periodo da Guerra Fria.

| A crise soviética

I No final dos anos 1970, a economia soviética enfrentava problemas dificeis.
O pals néo conseguia acompanhar o répido desenvolvimento tecnolodgico do
mundo capitalista. A rigidez do regime soviético centralizava a administragéo
nas maos de uma burocracia ineficiente e corrupta, que impedia a livre circu-
lacédo de idelas e barrava as iniciativas econémicas voltadas para a satisfagao
do consumao interno.

O alto custo da corrida armamentista sufocava a economia do pais. A prio-
f ridade dada aos projetos militares e as industrias pesadas resultava na insufi-
b ciéncia de investimentos nas inddstrias de bens de consumo, como alimentos,
eletrodomeésticos e automoveis, ocasionando a falta desses produtos para a
populagéo,

A agricultura soviética também enfrentava problemas com a baixa produtivi-
dade, motivada por empreendimentos caros e mal-sucedidos de irrigagao e
beneficiamento do solo. Essa situagéo ainda era agravada pelo desperdicio que
ocorria nas etapas de transporte e armazenamento.

As reformas de Gorbatchev

Mikhail Gorbatchev assumiu a direcédo da
URSS em 1985, tendo pela frente a tarefa de
superar a estagnagéo econdmica e tornar me-
nos rigido ¢ sistema politico soviético. Para
enfrentar esses desafios, Gorbatchev implantou
as reformas conhecidas como perestroika (re-
estruturagéo econdmica) e glasnost (abertura
politica).

A perestroika se destinava a dinamizar o
desenvolvimento do pais e romper o atraso
tecnologico em relagdo aos paises capitalistas.
A corrida armamentista foi interrompida, com
0s investimentos bélicos diminuidos em bene-
ficio da producéo de bens de consumo e da
implantacéo de programas de habitagdo. As
formas alternativas a propriedade estatal foram
estimuladas, como as cooperativas de traba-
lhadcrgs 7 as_ pequgﬁas empresas privadas. o Fotografia da década de 1980, que retrata Gorbatchev
! Alem disso, foi permitida a entrada no pais de (& esquerda) com o presidente dos Estados Unidos, Ronald
| capital estrangeiro, pois, além da captagéo de Reagan. 0s encontros entre esses dois lideres marcaram o
| dinheiro, os soviéticos pretendiam incorporar a periodo de abertura da URSS ao capital estrangeiro.
| tecnologia avangada de outros paises.

l A glasnost, por sua vez, visava diminuir o controle burocratico do Partido
H Comunista, acabando com o centralismo palitico, que era heranga do stalinismo.
| Os prisioneiros politicos foram libertados e a censura & imprensa e as artes foi
‘ abolida. Foram permitidas a fivre manifestacio publica e a criagao de associa-
¢des e clubes de discussio politica, embora o Partido Comunista continuasse
| a ser o unico com existéncia legal. Varios templos religiosos foram devolvidos
| a Igreja Ortodoxa, gue deixou de ser hostilizada pelo Estado.
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A extincdo da Unido Soviética

As reformas de Gorbatchev eram a
por politicos influentes. Na alta cup
reformas eram vistas com reserva
interesse na manutengéo de seus
to de 1991, com uma tentativa de
Comunista. A tentativa de afast
moscovitas que, sob a lideranca
param o Parlamento soviético g i

poiadas pela maioria da populacéo e, também,
ula do Partido Comunista soviético, porém, as
s, principalmente pelos burocratas que tinham
privilegios. O auge dessa tensao se deu em agos-
golpe dos setores mais conservadores do Partido
ar Gorbatchev foi frustrada pela resisténcia dos
de Boris Yeltsin, entao presidente da Russia, ocu-
mpediram sua tomada pelas forgas do exéreito.

Gorbatchev permaneceu no comando do pals, mas a forca politica estava agora nas
mé&os de Boris VYeltsin. O golpe final se deu em dezembro de 1991, quando os presi-
dentes da Russia, Ucrania e Bielo-Russ

ia assinaram o Acordo de Mensk, determinan-
do a criagao da Comunidade de Esta

dos Independentes (CE), extinguindo a Uniso
Sovietica como entidade politica, Com iss0, Gorbatchev tave de assinar sua renuncia.

A desintegracdo da URSS
— _

E. Cavalcants

b
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| Fonte: ALLAN, Tony (Ed.).
| A Era Nuclear; 19501990,
Rio de Janeiro: Abril, 1993,

P'ﬁm do socialismo no Leste europeu . : 7‘

Apds a gqueda do muro de Berlim, 0s paises socialistas do Leste europsu iniciaram um J
processo de transicdo para o sistema capitalista. Na maioria dos casos, a transicao
econdmica e a democratizacdo foram pacificas, Mas o caso da lugoslavia, por exemplo, !
foi marcado por intensos conflitos. O pals era uma federagao z

composta por republicas de autonomia recanhecida, mas néo
independentes: Sérvia, Croacia, Eslovénia, Maceddnia,
Montenegro e Bésnia-Herzegovina, No inicio dos anos 1990,
0s movimentos de independéncia nesses palses envolveram
Querras civis, conflitos &tnicos e acoes genocidas, que
causaram a morte de milhares de pessoas,

John Gaps Assoplated

Em 1989, 0 simbolo da diviso ideolégica entre capitalistase »
socialistas — o muro de Berlim — foi derrubado. A queda do muro
acelerou o fim do regime socialista em varios paises do Leste
europeu. Essa fotografia retrata alemées do lado oriental derrubando
0. Imuro de Berlim, em novembro de 1989,
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A nova ordem mundial S

A desintegragao da Unido Soviética e o fim dos regimes comunistas do Leste
europeu representaram a vitéria dos Estados Unidos na Guerra Fria. A partir de
entdo, os EUA emergiram como maior superpoténcia econdmica e militar do
planeta. Apesar dessa supremacia, no entanto, os EUA vém perdendo seu poder
de influéncia, mesmo entre seus tradicionais aliados.

O confronto que havia entre os sistemas capitalista e socialista durante a Guerra
Fria foi substituido pela disputa dentro do proprio capitalismo, que atualmente se
desenvolve por meio da formagéo de blocos de poder politico e econémico. Assim,
no final do século XX se configuraram trés blocos de poder: =
o americano, liderado pelos EUA; o europeu, constituido
pelos paises da Comunidade Econdmica Europeia; e o
oriental, cujo centro € 0 Japéao.

Nesse comego de século XXI, a geopolitica mundial
também sofre influéncia da grande ascensdo econémica
da China que, juntamente com outros paises emergentes,
como o Brasil, a [ndia e a Russia, compdem esse novo
mundo multipolar.

Wiskerke/Alamy/Other Images

-

Sede do Banco Mundial, na cidade norte-americana

de Washington, em 2007. O Banco Mundial ndo funciona
como um banco comum, pois seus “clientes” séo paises
desenvolvidos € em desenvolvimento.

Histéria em construcao O fim do socialismo?

Para muitos autores, o fim da Unido Soviética significou a vitéria do modelo ocidental de democraci
liberal. O cientista politico norte-americano Francis Fukuyama, por exemplo, defendeu que a queda o¢
muro de Berlim significou “o fim da histéria”, pois nenhum outro modelo de organizagéo econdmica &
social estaria, a partir de entfo, em condigdes de substituir a democracia liberal.

As politicas liberais adotadas em boa parte do mundo a partir dos anos 1990, conhecidas coma
neoliberais, defendem o fim das barreiras alfandegarias e o livie comércio internacional, pois as leis &
oferta e da procura seriam mais eficientes do gque o Estado na condugdo da economia. Desse mode
os neoiiberais tém defendido, por exemplo, a eliminacdo das leis trabalhistas que dé&o maior segurant
aos trabalhadores para aumentar, assim, a liberdade de agéo do capital.

No entanto, o neoliberalismo trouxe consequéncias desastrosas, pois mais de 1 bilh&o de pess
em todo o mundo continuam vivendo com menos de 1 délar por dia, ou seja, em situagéo de misé
Em reagdo a essa situagdo, atualmente assistimos a um ressurgimento dos movimentos sociais
buscam pressionar o Estado para investir mais na melhoria das condigdes de vida da populacdo pol
ampliando seu acesso a saude, lazer e educacao.

Esses movimentos vém seguindo orientagoes diversas, mas com pontos em comum: incluir a ag
da social e ambiental no seio da prépria globalizagéo, de modo a diminuir a preponderancia do capit
na definigdo das prioridades em uma agenda global de projetos para o futuro. E para isso as pess
mais engajadas estao se servindo do proprio ambiente tecnolégico que tornou a globalizagéo t&o di
mica: a comunicacao em tempo real. As redes sociais, com suas paginas de relacionamento com
Twitter e o Facebook, funcionam como meio de divulgagao que escapam da censura e promovem
causas mais variadas.

Em 2011, esses meios serviram de logistica organizacional na chamada Primavera Arabe, que inflamo
o Norte da Africa levando milhares de pessoas as ruas e pracas da Tunisia e do Egito, o que acal
derrubando governos que ha décadas oprimiam a populagéo. No Ocidente, o exemplo do movime
Ocupa Wall Street e o dos Indignados trouxe a tona o poder comunicativo dessas tecnologias, meos
trando que & possivel se mobilizar para cobrar transparéncia do poder publico e responsabilidade so cia
das corporacdes financeiras. Isso ndo indica necessariamente um retorno do socialismo, mas demons
tra que o liberalismo e o individualismo ainda estéo longe de estabelecerem o “fim da histéria”. ‘
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0 Brasil depois da ditadura

Com o fim da ditadura militar, em 1985, o Brasil comegou a vivenciar o periodo
lemocrdtico mais longo de sua histdria.

capitulo 12

A redemocratizacao

Apos mais de duas décadas de governo militar no Brasil, em 1985 teve inicio
™ periodo de redemocratizacdo, com a eleicéo indireta de Tancredo Neves, o
fimeiro presidente civil desde o golpe militar de 1964. Como Tancredo adoeceu,
| assumiu a presidéncia foi o vice José Sarney, tendo pela frente o desafio
: restabelecer as liberdades civis perdidas durante a ditadura militar.

Jose Sarney assumiu o cargo definitivamente em ?jﬁ ‘

0 mundo contemporaneo

larco de 1985, depois da morte de Tancredo. Em
umandato, foi eleita uma Assembleia Constituinte,
e elaborou uma nova Constituicao para o Brasil.

lo campo econdmico, foram feitas varias ten-
ivas de combater a inflagdo herdada do governo
tar. Durante o seu mandato, Sarney lancou o
2no Cruzado, que substituiu a moeda antiga, o

eiro, pelo cruzado. Nessa época, houve um
angelamento dos precos e dos salarios, o que
itiu aos brasileiros das classes média e baixa
entarem o consumo de bens e servicos. Esse
2no econdmico, no entanto, agravou o desequi-
o na balanga comercial brasileira e, em pouco
mpo, a inflagdo estava de volta.

Mesmo langando varios planos para tentar es-
izar a economia, a inflagéo fugiu ao controle
overno e, no ultimo ano de seu mandato, em
9, chegou a niveis altissimos.

Nessa fotografia de 1988, o presidente José Sarney participa »
de uma solenidade do Estado Maior das Forgas Armadas.
A proximidade entre Sarney, um politico conservador, € 0s
chefes militares facilitou a transigo do poder para os civis.

Jonstituicdo de 1988 ‘ "-%

ida também como “Carta Cidada”, a atual Constituicao brasileira foi
nulgada no dia 5 de outubro de 1988. Em sua elaboragéo, houve uma - %
cativa participacéo popular, por meio de manifestacoes e, também, E
TIES PrUpUSias par sitaltatss, assaampsias & movimantas auds,
hadas aos membros da Assembleia Constituinte.

Editora do Senada

Da Republica

novas leis que garantiram os direitos civis, a Constituicio de 1988
muitos direitos que foram suprimidos durante o regime militar. Veja.
iooes diretas para presidéncia da Republica.

idade de voto aos analfabetos.

zacao dos partidos politicos.

20 da censura aos meios de comunicagao.

enas tiveram assegurado o direito as terras que tradicionalmente
vam.

a de racismo passou a ser considerada um crime grave e

cavel.
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Collor

Em sua campanha presidencial, Fernando Collor de
Mello representou o liberalismo e a “modernidade”, pro-
metendo prender os corruptos e acabar com a inflagdo
no pais. Em 1990, tornou-se o primeiro presidente eleito
pelo voto direto depois de quase 30 anos sem eleicdes
presidenciais no Brasil.

Collor, no entanto, nao correspondeu a expectativa da
populagéo. Por meio do Plano Collor, que anunciava o
combate a inflagéo, a poupanga de milhdes de brasileiros
foi confiscada, gerando enorme descontentamento da
populagdo. Além de nao resolver o problema da inflagéo,
o presidente perdeu definitivamente seu prestigio apés a
descoberta de um esquema de corrupgao chefiado pelo
seu tesoureiro, conhecido como PC Farias. Com isso,
multidbes sairam as ruas para protestar, e pela primeira
vez no Brasil, o processo de impeachment foi colocado
em pratica. Collor foi cassado, perdendo seus direitos
politicos por um prazo de oito anos.

Etar Ghiotiano/Forapress

0 processo de /mpeachment ganhou forga com o Fora Collor, movimenta »
promovido por jovens que ficaram conhecidos como caras-
-pintadas. Esse movimento demonstrou a importancia da participagéo
popular nos processos democraticos. Ao lado, multidao nas ruas de Sdo
Paulo exige o impeachment de Collor, em 1992.

0 Plano Real e o governo FHC

Vice-presidente e sucessor de Collor, Itamar Franco adotou, comeo principal
medida de governo, a implantagao do Plano Real.

Elaborado por Fernando Henrigue Cardoso, entao ministro da fazenda, esse
plano anti-inflacionario visava estabilizar a economia adotando medidas como
o aumento de impostos, a reducdo nos gastos publicos e a criagdo de uma
nova moeda, o real, com valor cambial igualado ao do délar. Durante o gover-
no de Itamar, a inflagéo foi controlada e a nova moeda brasileira permaneceu
valorizada.

Fernando Henrigue Cardoso, conhecido como FHC, sucedeu ltamar e foi
presidente em dois mandatos consecutivos, entre os anos de 1995 e 2002,
mantendo a mesma linha politica e econémica da administragdo anterior,

Seu governo se caracterizou por uma politica neoliberal, de abertura ao ca-
pital estrangeiro e privatizagdes de empresas estatais, no intuito de dammu;r 08
gastos publicos. As privatizagdes ocorreram em empresas
de diversos setores, principalmente da siderurgia e das
telecomunicagdes.

A ma distribuicio de renda e os altos indices de desem-
prego prejudicaram o pais no campo ecendmico; no entan-
to, FHC conseguiu manter a inflagdo sob controle. Além
disso, ele obteve éxito com investimentos na érea da saude,
implementando politicas bem sucedidas de combate a AlDS,
e da educagéo, aumentando o nimero de criancas na es-
cola e diminuindo os indices de analfabetismo no pafls.

A Companhia Vale do Rio Doce, estatal brasileira detentora
das malores reservas de minério de ferro do mundo, foi
privatizada pelo governo FHC, em 1997. Ao lado,
escavadeiras retiram minério de ferro de uma jazida.
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overno Lula

uiz Indcio da Silva, o Lula, foi eleito presidente
Brasil em 2002, tornando-se o primeiro lider
ical a assumir esse cargo. Lula teve participacao
fiva nas greves dos metallUrgicos do ABC paulista
o final da década de 1970, ainda sob o regime
ilitar, e foi um dos fundadores do Partido dos Tra-
adores (PT), de orientagéo socialista. Por isso,
ando Lula assumiu a presidéncia da Republica,
2002, houve uma grande expectativa de mudan-
para a maioria dos brasileiros.

capitulo 12

0 mundo contemporaneo

No campo econdémico, manteve a inflagédo con-
rolada, elevando as taxas de juros e aumentando
2 arrecadagao de impostos. Mesmo com o fortale-
simento do real em relagéo ao délar, o pals obteve
sscimento no comércio externo e uma balanga
mercial favoravel. Acima, 0 presidente
No campo social, foi implantado um programa de auxilio mensal em dinheiro Lula durante a

ra familias pobres, conhecido como Bolsa Familia, e 0 aumento do salario solenidade de posse
ninimo. Isso possibilitou um aumento da renda da camada mais pobre da po- Sﬂeaﬁzz;eg;ﬁzde
‘pulag&o. Por outro lado, dentncias de corrupgéo desestabilizaram o governo janairo de 2007.
Lula em 2005. Mesmo assim, ele se reelegeu no ano de 2006 com grande

aprovagao popular.

" Uma mulher na presidéncia

Com popularidade ainda em alta no final de seu
segundo mandato, Lula apontou sua colega de par-
tido e ministra de Minas e Energia, Dilma Rousseff,
para sucedé-lo na presidéncia em 2011. Ex-militan-
te de esquerda, Dilma chegou a ser presa e tortura-
da quando lutava contra a ditadura militar.
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Defendendo a continuidade e ampliagéo das po-
liticas sociais do governo Lula, Dilma se elegeu,
tornando-se a primeira mulher a chegar a presidén-
cia no Brasil.

Dilma Rousseff discursa na abertura da Assembleia Geral »
das NagOes Unidas, em Nova lorque, em 2011,

Mulheres na politica

Nos dltimos anos, a participagao das mulheres no cendrio politico brasileiro aumentou.
No entanto, ainda existem desigualdades entre homens e mulheres no que diz respeito a
participaco politica: nas direcoes de partido e nos cargos executivos, por exemplo, a
presenca masculina ainda € predominante.

Nesse contexto, a eleicac de Dilma Rousseff para a presidéncia representa um avango.
Um dos temas centrais em sua campanha eleitoral foi a questao dos direitos femininos,
e, depois de eleita, ela indicou varias mulheres para ocupar cargos importantes no
governo, como a chefia de ministérios.

‘O aumento da participacio politica das mulheres é um fendémeno que vem ocorrendo
em varios paises. Essa transformacéao € muito importante, pois possibilita que as
mulheres participem de forma mais efetiva na vida publica, contribuindo para a supera-
i ¢éo das desigualdades entre homens e mulheres.
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0 panorama social brasileiro

Nos dftimos anos, o Brasil conseguiu avangar nas dreas econdmica e social, mas
ainda enfrenta muitos problemas.

0 trabalho

A sociedade brasileira obteve varias conquistas duran-
te o periodo de redemocratizagéo e, ao longo desses
anos, tem promovido mudangas positivas em relagéo &
cidadania e aos direitos civis dos brasileiros, porém,
ainda ha muito a ser melhorado.

Neste século XXI, por exemplo, as mulheres tém con-
quistado mais espago no mercado de trabalho, ocupan-
da cargos tradicionalmente masculinos. No entanto, em
grande parte dos casos, mesmo exercendo as mesmas
fungdes gue os homens, elas recebem salarios menores.

0 trabalha infantil ainda & uma realidade em nosso pais. Muitas »
criancas sdo obrigadas a trabalhar para complementar a renda
tamiliar, Empregadas em sua maioria ne setor agricola ou em
servigos domesticos, desenvalvem trabalhos com baixissimas ou
nenhuma remuneraco, muitas vezes em ambientes insalubres e
sem protegdo. Ao trabalhar, geralmente deixam de ter acesso a
educacao, o lazer e a um desenvolvimento saudavel. Essa
fotografia retrata um menino trabalhando na colheita de algoddo
no interior do estada de Séo Paulo.

Apesar do crescimento econdmico e do aumento na oferta de empregos nos
dltimos anos, ainda existe desemprego. Vérios fatores séo apontados para
explicar essa situagéo, como os altos juros gue prejudicam novos empreendi-
mentos geradores de emprego, altos encargos trabalhistas na contratagéo de
funciondrios, além da substituigdo da mao de obra humana pela automatizada.

Muitos desempregados tém recorrido ao trabalho informal como meio de
renda, sem registro em carteira e sem garantias trabalhistas.

A questdo agraria

O setor agropecuério brasileiro teve grande cresci-
mento nas Gltimas décadas, € o Brasil tornou-se um dos
lideres mundials nessa érea. Esse crescimento, no en-
tanto, beneficiou principalmente os grandes produtores
e agroexportadores. A maior parte das terras permane-
ceu nas maos dos latifundiarios e os pequenos produ-
tores continuaram desfavorecidos. A desigualdade na
distribuicéo das terras brasileiras & uma das causas de
tensdes e conflitos no campo.

Luiz Claugio Marigo/Opgio Brasit imagsns

Nas tiltimas décadas, muitas familias de agricultores pobres, sem
perspectivas no campo, migraram para as cidades, intensificando o
axodo rural, Muitos desses migrantes néo encontram emprego nas
cidades, ndo tArm acesso 4 educagdo e passam a viver em precarias

condigdes. Essa fotografia retrata uma familia de migrantes partindo de
sua terra natal, 0 Ceard, em busca de melhares condiges de vida.
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A reforma agréria

A reforma agréria consiste na reviséo da estrutura agraria de um pais, visan-
do a distribuicéo de terras a um maior nimero de pessoas, com o objetivo de
se fazer justica social e, a0 mesmo tempo, garantir o aumento da produtivida-
de agricola. Os grandes proprietérios rurais, no entanto, geralmente sao con-
trarios a reforma agréria que, segundo eles,
fere o direito & propriedade privada. Além
disso, existem outras dificuldades para ampliar
a reforma agréria, pois n&o basta conceder a
terra, é preciso investir em infraestrutura, dan-
do condigbes de moradia, alimentacao e pro-
dugédo para 0s pequenos produtores.

capitulo 12

Ichiro Guerra/Folhapress

0 mundo contemporaneo

Criado a partir das lutas dos camponeses durante o perfodo de
redemocratizagéo, o Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST) é um dos grupos sociais que, desde 1984,

defende os interesses do trabalhador sem-terra e do pequeno
produtor, lutando pela aceleragdo da reforma agraria no Brasil.
Ao lado, acampamento recente do MST em Brasilia.

-

0 crescimento urbano

Atualmente, no Brasil, mais de 80% da populagéo vive nas cidades. Pessoas
atraidas pelas oportunidades de emprego, servicos publicos, lazer e educagéo,
disponiveis principalmente nas areas urbanas, contribuem para o crescimento
desordenado das cidades, que ndo possuem a infraestrutura necessaria para
acompanhar o aumento populacional.

Delfim Martins/Pulsar

Christian Rizzi/Folhapress

~ A formacdo de favelas é uma das consequéncias diretas do crescimento
urbano desordenado. Elas abrigam a populagdo mais pobre na periferia
dos centros urbanos. Construidas de forma irregular, oferecem condicoes de
vida precarias. Em varias favelas ndo hd de coleta de lixo nem sistema
de esgoto, expondo os moradores a dificuldades e doengas. Acima, vemos
uma favela alagada ap6s uma chuva, em Foz do Iguagu (PR), em 2002.

0 crescimento urbano desordenado e a falta de infraestrutura »
aumentam a poluigao do ar e da agua, prejudicando a
qualidade de vida dos habitantes das cidades. Essa fotografia
de 2004 retrata um congestionamento em S&o Paulo.
A fumaga expelida pelos vefculos € altamente nociva & satide.
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As desigualdades sociais

Os problemas gue contribuem para as desigualdades sociais existentes hoje
no Brasil sdo, entre outros, a ma distribuicéo de renda e a dificuldade de acesso

w‘ a educagdo pela populagdo mais pobre.
Apesar do crescimento econémico e da diminuic&o do nimero de pessoas =
abaixo da linha da miséria, as desigualdades sociais ainda sdo profundas e "
} estao entre as principais causas dos problemas sociais. 4
‘
| | e el e < A concentragdo de renda diz
| 3 Distribuicdo de renda no Brasil respeito a mé distribuicdo de
o Saldrios . riquea %ntre as Clé:js'sef i
8 : sociais. Pesquisas divulgadas
- Mais de 5 ,
Lo e em 2003 conc[mran_1 que cerca
| : de 10% da populacéo brasileira
| ' . Desas detém mais de 75% da riqueza
‘ ¢ saiarosminimos nacional, enquanto 0s outros
1 : De2a3 90% da populagéo dividem os
i ‘ saldrios minimos 25% restantes
| : Deta2
i salarios minimos E
| Até 1
]J salério minimo

Porcentagem da populacao

~ Fonte: Pnad 2011/IBGE.

| Iniciativas do governo e da sociedade civil

i Varias iniciativas tomadas tanto pelo governo como pela sociedade civil buscam atenuar
0s problemas sociais enfrentados na atualidade. Observe os exemplos.

« O programa governamental
Territdrios da Cidadania foi
langado com a intencéo de combater

_as desigualdades sociais nas zonas -
rurais carentes, combinando
diversas agoes, desde investimentos
‘em infragstrutura até programas na
‘drea da educacfio e da salde. Ao
lado, assentamento rural, em 1
Presidente Bernardes (SP), 3
candidato a receber o beneficio do
programa Territorios da Cidadania.

no Machado/Falnapress

-

Varias Organizagoes Néo
Governamentais (ONGSs) promovem
iniciativas populares de combate as
desigualdades sociais. Muitas
‘pessoas vinculadas as ONG's atuam
como voluntdrias, por exemplo, nas
areas de educacdo, esporte e lazer.
Nessa fotografia, vemos criancas que
vivem nas ruas realizando uma
apresentacdo circense em Salvador
(BA). Essas criangas participam da
ONG Projeto Axé de Defesa e
Protecdo a Crianca e ao Adolescente.
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A sociedade tecnoldgica

As tecnologias avangadas estdo aproximando cada vez mais as sociedades atuais,

uninde-as em um mundo globalizado,

A Terceira Revolugao Industrial

Desde o comecgo da Era Espacial, no inicio da década de
1960, novas tecnologias sao criadas e aprimoradas a cada
dia. Nas décadas mais recentes, em virtude da rapidez com
gue ocorrem as inovagdes, essas tecnologias foram se po-
pularizando e se tornando mais comuns no cotidiano das
pessoas, mudando seu modo de vida.

A necessidade de acompanhar os avangos da tecnologia
esta provocando, em muitas sociedades, transformacotes
profundas nos mecanismos de produgéo, armazenamento,
administracéo, comercializagdo e consumo,

Alguns estudiosos acreditam gue esse conjunto de trans-
formagdes pelas quais estamos passando pode ser conside-
rado como uma Terceira Revolugao Industrial. Essa revolugao
seria caracterizada pela grande rapidez com que 0s avangos
cientificos e tecnoldgicos séo implementados nas linhas de
. producdo das fabricas, Nesse contexto, os consumidores
também passam a acreditar na necessidade constante de
adquirir os produtos mais avangados, ou seja, 0s produtos
“de Gltima geragéo”,

= [fédico francés realiza uma cirurgia & distdncia,
utilizando um computador conectado a um robd. A
robgtica aliada a informatica ainda podem oferecer
grandes avangos na érea da medicina.

surgiram no comeco

novaes componentes,

Os avangos tecnoldgicos e o
consumismo

A rapidez com que ocorre o langamento
de novos produtos tecnologicos estimula
© consumismo, pois leva os consumidores
| a descartar seus aparelhos “aniigos’* para
| adquirir produtos “de ultima geragéo’, ou
seja, 0s mais avangados.

Esse consumismo gera grandes lucros
para as industrias, mas causa graves
problemas ambienitais. Para produzir
quantidades cada vez maiores de apare-
Ihos eletrénicos “descartaveis”, as
industrias utilizam os recursos naturais de
maneira indiscriminada. Outra conse-
quéncia desse consumismo é o aumento
da quantidade de lixo produzido, situagdo

que € agravada pelos elementos toxicos
contidos nas baterias de muitos aparelhos |
eletrénicos.
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+  Méalco narte-americana orientd uma pacierts sobre
como movimentar um brago eletronico, em 2009.

<« Q tablet (tablete, em portugués) é
computador portatil com tela sensivel ao
toque. Os primeiros aparelhos desse tipo

dos anos 2000, e a

cada novo langamento sio agregados
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0s meios de transporte e de comunicagao

A rapidez dos transportes & das comunicagdes esta permitindo as pessoas
conviverem diariamente com 08 avancos tecnologicos, contribuindo para a
consolidagao de uma sociedade tecnologica e globalizada.

Veja a seguir algumas das inovagbes tecnolbgicas recentes.

+ 0 desenvolvimento dos meios de transporte aumentou @
integracdo entre as pessoas e 03 mercados de diversas
partes do mundo. Aualmente, entre os exemplos da grande
velocidade que 0s meios de transporte podem alcancar
estao: trens que fransportam passageiros a até 500 km/h;
carros que chegam & atingir 400 km/h; g avides que voam
2 até 3500 km/h. Exemplos da capacidade de carga dos
meios de transporte sdo: trens com capacidade para
carregar mais de 20 mil toneladas & navios cargueiros com
capacidade de carga de mais de 300 mil tonelacas. Essa
fotografia, tirada recentemente, retrata um grande navio
cargueiro usado no comércio internacional.

« Varios meios de comunicagéo se tornaram mais populares

nas (iltimas décadas. Muitos telefones celulares, televisores,

radios, jornais, revistas 30 vendidos todos 03 dias,

permitindo a troca de uma grande guantidade de !
informagdes. No entanto, com @ advento da informética e :
dos computadores, & velocidade de troca dessas

informag@es aumentou principalmente depols do

desenvolvimanto das chamadas “redes”, gue 08 interligam

por meio de sistemas de telecomunicagdo, como a internet.

Com a expansdo da internet, 0 acesso 3 informag2o se

tornou muito mais &gil e facil, alem de interligar as pessoas

de diferentes lugares do mundo, criando um novo tipo de

relagao social na atual Era da Informagao. Ao lado, pessoas
acessam a internet em Gana, na Arica, em 2009.

Pes-hnders Pettarsson/!

| A robotica e o desemprego

| A robética, tecnologia voltada & automacgéo das maguinas, surgiu no século XX.
As maduinas automaticas, tambérn chamadas de robds, realizam trabalhos programados |

!| pelo ser humano. Os robos tdm sido utilizados em diversas industrias, o gue tem gerado |

| muitas criticas pelo fato de eles substitulrem o trabaiho das pessoas. Um exemplo disso

| gcorreu em uma multinacional do ramo de sletrénicos, que introduziu robds e computa-

| dores em suas fabricas. Entre 1981 & 1993, essa empresa triplicou as suas vendas;

| porém, nesse Mesmo periodo, demitiu 170 mil funcionarios em todo o mundo.

| Além do aumento do desemprego, muitos

t estudiosos alertam para o perigo de 08

| humanos preferirem as decisoes calculadas

| pelas maguinas em vez de decidirem por si

| proprios, abrindo mao da liberdade de escolha
| caracteristica dos seres humanos.

' A utilizagdo de sistemas de autoatendimento,
| OO 08 caixas eletrdnicos, eliminou milnares
de postos de trabalno. Ao lado, pessoas
} utllizam caixas eletrénicos em um banca de

Nova lorque, nos EUA.
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Tecnologia e consumo de energia

0 desenvolvimento tecnolégico aumentou o consumo de energia = haho, palatomg

de extragao de
petrolec em alto mar,
A producéo energética Lo do Golfo

O desenvolvimento tecnolégico ocorrido nas
(ltimas décadas provocou um grande aumento no
consumo mundial de energia, pois tanto as magui-
nas industriais como os meios de transporte e de
comunicagéo precisam dela para funcionar. Atual-
mente, 0 modo de vida da maioria da populagéo
mundial, principalmente nos grandes centros ur-
banos, depende da utilizagde de diferentes fontes
de energia.

Vocé j& parou para pensar como seria o cotidiano
dessas pessoas caso todas as fontes de energia
se esgotassem? Os carros e 6nibus ndo funciona-
riam mais, assim como a televisdo, o telefone
celular, o computador, o ventilador, a geladeira, o
ferro de passar roupas, a luz elétrica, o chuveiro
elétrico etc.

Sclence Faction/Super Siock/Glow Images

< Além do petroleo, existem outras importantes
fontes de energia, como 0 carvdo mineral,
muito utllizado para gerar energia industrial.
Essa, no entanto, é uma das formas de
produgdo de energia mais prejudiciais ao
ambiente, pois sua queima provoca a poluigao
do ar e é uma das principais causas das
alteragdes climéticas gue vém ocorrendo no
planeta. A forga das dguas dos rios também é
utilizada para gerar energla e, para tanto, sdo
construfdas usinas hidrelétricas. Apesar de
essa energia ser renovavel e ndo poluente, a
construgio de uma usina também prejudica o
ambiente, pois, para formar uma represa, &
necessaria a inundagdo de uma grande rea,
afetando a flora e a fauna da regiao, além das
populagdes ribeirinhas. Ao lado, mina de
carvdo em Criciima (SC).
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. O Oriente Médio e os conflitos pelo petréleo

Desde o inicio do século XX, a principal fonte de energia tem sido o petréleo. Além da
energia, & partir do petréleoc e de seus derivados é possivel fabricar uma infinidade de
produtos utilizados no dia a dia, como parafina, pléstices, tintas etc.

A maior parte das reservas de petrleo do mundo (cerca de B0%) esté localizada em
ura das regibes mais conflituosas do planeta: o Oriente Médio.

| Os Estades Unidos s8o um dos maiores consumidorss de petréleo produzido no Oriente
| Médio e, por isso, tém grande interesse em controlar as reservas petroliferas da regigo,
tanto que, em 2001, o entéo presidente norte-americano, George W. Bush, ordenou a
invasdo do Iraque sob o pretexto de que esse pals possula armas de destruigdo em
massa. Nessa invasio, o presidents iraquiano, Saddam Hussein, foi deposio e
executado, Os partidarios iraguianos de Bush assumiram o governo do pais e iniciaram
um processe de abertura das reservas de petroleo iraguianas para empresas

| multinacionais.
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- Fontes alternativas de energia

o)

Atualmente, por causa dos problemas ambientais que a producéo de energia ?3:
provoca, varios grupos de técnicos e cientistas tém trabalhado no desenvolvi- =
mento de novas formas de obtencao de energia. O Brasil, por exemplo, tem =
investido em pesquisas para a producgdo de energia com o uso da biomassa, 2
gue ¢ todo tipo de residuo de matéria organica que pode ser usado para pro- &
duzir energia, como a cana-de-aglcar, a soja, o dendé e a mamona, além de — é-
restos de madeira. Além disso, varios paises tém investido na geragao de Uma habitagdo £
energia edlica, produzida pela forca dos ventos, & de energia solar, obtida por sustentavel 8
meio dos raios solares. A producéo de energia nuclear € muito promissora, 8
mas tem provocado grandes polémicas. Essa energia quase ndo libera gases é
na atmosfera, porém, produz lixo atbmico, que é extremamente nocivo. Além o

disso, acidentes ou mau uso dessa energia podem causar grandes catastrofes.

Castano Barrsira/Fotoarena/Folhapress

~ Caminhdo descarregando cana-de-aglicar em uma usina ~ Painéis de energia solar usados como aguecedores, instalados
produtora de etanol (&lcool combustivel) em Sertéozinho, ‘em cima de um prédio localizado na cidade de Maceio, estado
interior do estado de S&o Paulo, em 2010. Muitas usinas como de Alagoas.

essa aproveitam o bagaco como biomassa, que gera energia
para abastecer a propria usina.
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~  Usina Ventos do Sul, localizada na cidade de Osorio (RS). ~ Homem trabalhando na Usina Nuclear de Angra dos Reis,
(RJ), em 2007.
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Explorando o tema

0s avangos cientificos e o século XXI

Desde o final do século XX, uma série de descobertas clentificas no campo
da genética vem provocando grandes polémicas. Os grandes avangos tec-
nologicos do final do século XX permitiram aos cientistas desenvolver novas
pesquisas, principalmente nas areas da Biologia e da Genética. Dessa forma,
eles alcangaram um amplo nivel de conhecimento sobre o organismo huma-
no e sobre a natureza.

Photadisc/Getty Images

-

Estrutura do 4cido desoxirribonucleica (DNA), descoberta pelos cientistas
Francis Crick & James Watson, em 1953, Essa descoberta foi fundamental
para o desenvalvimento da Biotecnologia, pois é no DNA que estdo
registradas todas as caracteristicas hereditarias de um organismo.

A Biotecnologia

Nesse contexto, destacou-se a Biotecnologia, ramo da ciéncia que estuda
a utilizagdo de material genético dos seres vivos para desenvolver organismos
(plantas e animais) geneticamente modificados. As principais pesquisas que
estdo sendo realizadas nessa area se dedicam a decifrar o genoma humano,
a utilizar as células-tronco para tratamentos médicos e a produzir alimentos
transgénicos.
Células-tronco = células que, .
geneticamente modificadas, podem
< A ovelha Dolly (3 se transformar em qualquer 6rgéo ou
esquerda), foi o tecido humano.
primeiro clone de  Clone & organismo produzido por
um mamifero feito  meio de manipulagdo genética e que
a partir da célula é geneticamente idéntico ao seu
de um animal original.
adulto, em 1996.  Gene = parte do DNA que determina

A clonagem ¢ as caracterfsticas dos seres vivos.
“m? dgs fecnicas  genoma = conjunto dos genss de
utilizadas na um individuo ou de uma espécie.

Biotecnologia. S :
Transgénico m organismo que

recebeu material genético comple-
mentar proveniente de outra espec

0 genoma humano e as células-tronco

Durante 13 anos (de 1990 a 2003), cientistas de
vérios pafses trabalharam no Projeto Genoma Humano,
que tinha o objetivo de mapear o genoma dos seres
humanos. Esses cientistas conseguiram descobrir a
sequéncia dos genes do nosso organismo e, atual-
mente, eles procuram descobrir qual € a fungéo dos
genes, para que no futuro esse conhecimento possa
ser utilizado na cura de doengas gengticas, como o
cancer, a hemofilia e a doenga de Parkinson.

Além do mapeamento do genoma humano, 0s
cientistas tém pesquisado o uso de células-tronco
para o tratamento de doencas, a fabricag@o de me- . pggquisador norte-americano recole células
dicamentos e a producao de 6rgaos e tecidos para derivadas de células-tronco embrionarias, destinads
transplantes. a0 tratamento de diabetes, em 2008, |
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capitulo 12

Os alimentos transgénicos

Além da manipulagdo dos genes dos seres humanos e de outros animais, muitos cientistas tém
se especializado no desenvolvimento de plantas geneticamente modificadas, chamadas de trans-
génicas.

Para produzir o milho transgénico, por exemplo, os cientistas introduzem genes de outras es-
pécies de plantas no mitho para que ele apresente a caracteristica desejada, que pode ser uma
maior resisténcia as pragas que prejudicam a produgédo da lavoura ou o aumento da quantidade
de nutrientes do alimento.

0 mundo contemporaneo

No entanto, a manipulagdo dos genes das plantas para a produgéo de alimentos transgénicos i
também tem gerado grandes polémicas. Muitos ambientalistas consideram gue os transgénicos !
podem prejudicar o meio ambiente, afetando a biodiversidade natural do planeta.

A Bioética
As pesquisas feitas a partir da manipulacdo genética tém gerado grandes polémicas, pois diver-
SOS grupos SOCrdis estdo preccupados Cor O Mau uso que s€ pods fazer desse Cormecimernto.
Para mediar essas discussoes e limitar a agdo dos profissionais que pesquisam o funcionamento

dos seres vivos, leva-se em consideragdo a Bioética, que busca garantir a integridade e a digni-
dade dos seres vivos acima de qualquer acéo cientifica.

Nanotecnologia

Entre os ramos mais promissores da ciéncia esta a nanotecnologia, gue promeie revolucranar a vida c!as
pessoas no século XXI. Trata-se de um campo gue estuda a matéria (particulas) em proparqc)e' exirema«
mente reduzidas. Essa nova tecnologia s6 se tornou possivel com o desenvolvimento de microscopios
eletronicos avancados. Para se ter uma ideia das proporgbes com que a nanoteonaiogxa trabalba, um
nandmetro equivale a um mﬂmnemmo de um milimetro. .

Ja existem produtos fabr;cados a partir da nanotecnologia, como tecidos que nao molham ¢ vidros aut@hm*
pantes, mas os beneficios prometidos sao varios, como a produgdo de materiais em geral de forma mais
eficiente e com menor demanda de recursos naturais; o desenvolvimento de produtos farmacéuticos com
_menos efeitos colaterais; e até mesmo miniestruturas que podem limpar as veias e artérias do organismo ]
humano; além do aumento da capacidade de processamento de computadores. =

Por outro lado, murtos cientistas alertam para o risco potencial que a nanote nciogna pode trazer. Por
exemplo, o desenvolvrmento de armamem@s ainda mais momferos que pOdem chegar ao poder de grupos.
criminosos e organizacdes terroristas; a
diminuigéo da privacidade das pessoas,
pois todos ficariam vulneraveis a serem
vigiados por dispositivos sensores imper-
 ceptiveis; e o lancamento, acidental ou
criminoso, de nanoparticulas no ambiente,
que pode ter consequéncias imprevisiveis, |
inclusive com a | possrblhdade de catastrefes
‘ambientais. -

« Ao lado, rolamento de
hiﬂmcarbonetos- produzidos
com base na nanotecnologia.
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