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liberta do caos e, portanio, nos
humaniza. Negar a fruicdo da
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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo investigar a recepgdo da literatura de cordel,
perpassada pelo viés do humor, entre criangas e jovens moradores do bairro das
Cidades, Campina Grande, PB. Para tal experiéncia, langamos méo de alguns
pressupostos tedricos da estética da recepgdo, formulados por Jauss (1979) e Iser
(1979), além das reflexdes de Chartier (1999) sobre comunidade de leitores. Foram
trabalhados os folhetos: Viagem a Sdo Sarué, O casamento da Raposa com o
Timbu e A chegada de Lampido ao inferno. De modo geral, a realizagdo deste
trabalho nos possibilitou observar a boa recepc@o da literatura de cordel entre
leitores de classe social desfavorecida. Verificamos que o cordel continua
encantando leitores, arrastando-os para a beleza e forga de seus versos,
principalmente, os de idade escolar. Constatamos que a literatura foi entendida
como atividade de lazer e entretenimento por essa comunidade de leitores. Desse
modo, conforme Candido (2004), ela € uma necessidade universal para todo
homem, toda mulher e deve ser atendida como a forma de se evitar “a mutilagéo
espiritual’. Este trabalho constata, entre outras coisas, que uma metodologia
pautada no dialogo, permite uma melhor interag&o entre texto e leitor e que muitas
vezes 0 educador/pesquisador apresenta dificuldades em lidar com métodos
dialéticos, necessitando, pois, rever suas praticas. Nesse sentido, acreditamos que
este trabalho contribuiu para o nosso crescimento profissional e pessoal.

Palavras-chave: Literatura de cordel. Humor. Estética da recepgé&o. Comunidade de
leitores.



ABSTRACT

This research has the aim to investigate the cheap pamphlets reception, which pass
through the humor bias, among children and young people who live in Cidades block,
Campina Grande, PB. To such experience we used some theoretical design of
aesthetic of reception, formulated by Jauss (1979) and Ives (1979), besides Chartier
(1999) reflections about readers community. We were worked with these pamphlets:
Viagem a Séo Sarué, O casamento da Raposa com o Timbu, and A chegada de
Lampido ao inferno. In a general way, the achievement of this work made possible to
us to look the good cheap pamphlets reception among readers of disfavored social
class. We noticed that cheap pamphlets are still enchanting readers, dragging them
to the beauty and strengh of its lines, mainly the ones who are in their school ages.
We ascertain that literature was understood as a leisure activity and entertainment by
this readers community. So according to Candido (2004), it is a universal need for
each man, each woman and must be considered as the way to avoid “the spiritual
mutilation”. This work certifies, among other things, that a methodology ruled by
dialogue allows a better interaction between text and reader and that, many times,
the educator/researcher shows difficulties in dealing with dialectical methods,
needing thus to review his/her practices. In this sense, we believe this work
contributed to our professional and personal improving.

Keywords: Cheap pamphlets. Humor. Aesthetic of reception. Readers community.
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CONSIDERAGCOES INICIAIS

O anseio em pesquisar a literatura de cordel data do ultimo ano de graduacio
do Curso de Letras (2002), quando nos matriculamos no curso de extensaoc em
“Literatura Popular”, ministrado pela professora Geralda Medeiros na UEPB. Esse
desejo foi ampliade quando, em 2003, travamos contato com a obra O cordel na sala
de aula, que nos apontou varios caminhos metodolégicos de como utilizar o folheto
nas aulas de literatura.

Por outro lado, ao visitar a nossa memoria, percebemos que esse contato
com a literatura popular deu-se durante toda a vida: 0os “causos de assombracdo”, as
histérias de Pedro Malazarte e Cancao de Fogo, contados em reunides de famiiia.
N&o imaginavamos que as narrativas que povoavam a nossa infancia se tratavam de
literatura. O mais importante € que essas experiéncias foram muito significativas,
nos projetando de alguma forma para o futuro. E foi dessa pratica familiar, que
despertamos o interesse pela literatura poputar, 0 que resultou em um trabalho
monografico do curso de especializagdo. O cordel na sala de aula; um convite ao
prazer'.

Em sala de aula, observamos que nao apenas o livro didatico, mas toda a
escola silencia a voz da literatura popular, calando, assim, o saber que alguns
alunos trazem consigo, quer sejam de escolas privadas, quer sejam de escolas
publicas. Prova disso € que em 2003, quando realizamos uma experiéncia de leitura
com o cordel na escola publica Severino Cabral, com alunos da 12 série do ensino
médio, percebemos o quanto eles nao atribuiam valor cultural ac cordel. Isto devido

a preconceitos, distanciamento e até desconhecimento dessa produgdo literaria.

! Monografia de nossa autoria apresentada ao Departamento de Letras da UFCG, em cumprimento s exigéncias
do curso de especializagio em Linguagem ¢ Ensino no ano de 2004,
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Assim, esta experiéncia se mostrou importante, tanto para eles, quanto para nos, na
medida em que pudemos perceber o interesse e o envolvimento da turma pela
leitura dos folhetos.

O encantamento atravessou os muros da escola e muitos alunos relataram
que leram o folheto em casa para seus familiares: pais, filhos (as), esposo (as).
Apesar disto, verificamos que o cordel ndo era entendido como manifestacdo
literaria.

Em virtude da nossa experiéncia com o cordel na sala e do contato com
trabalhos comunitarios e religiosos, surgiu o anseio de trabalharmos com o texto
literario fora do ambiente escolar. Quando iniciamos a pesquisa em 2006,
ensinavamos na escola Raul Coérdula, situada na localidade do Presidente Médice,
onde atendiamos a muitos alunos oriundos do bairro das Cidades, comunidade
bastante carente do municipio de Campina Grande. Por este motivo, resolvemos
realizar a experiéncia de leitura, nesta localidade, pois era um meio de sabermos um
pouco mais sobre a realidade dos nossos alunos.

Nessa perspectiva, visamos promover a literatura de cordéis, que fossem
perpassados pelo viés do humor, para jovens em bairro periférico de Campina
Grande, com o intuito de observar o efeito do folheto e a recepgédo por parte dos
leitores a esse género literario.

Estruturamos esse nosso trabalho em quatro capitulos. No primeiro,
descrevemos 0 percurso metodologico, no qual apresentamos o local, os sujeitos
envolvidos na pesquisa e a nossa metodologia de trabalho.

No capitulo seguinte, intitulado Literatura de cordel: versos e controvérsia,
abordamos, de modo sucinto, conceito, origem e temas da literatura de cordel no

Brasil, além de refletir sobre concepgdes distorcidas que sempre foram e que ainda



sao difundidas sobre o cordel e a cultura popular. Promovemos, ainda, o contraponto
entre os primeiros e os novos leitores, desse género.

Ja no terceiro, apresentamos, a partir de alguns enfoques da estrutura da
narrativa, a analise de trés folhetos: Viagem a Sdo Sarué, de Manuel Camilo dos
Santos, O casamento da Raposa com o Timbu, de Arievaldo Viana, A chegada de
Lampido no Inferno, de José Pacheco. Nesse sentido, atentamos, também, para os
recursos estilisticos utilizados pelos poetas populares, conferindo qualidade estética
as obras em questéo.

No quarto e ultimo capitulo, descrevemos o relato de experiéncia com o
cordel, fundamentados pelos pressupostos teéricos da estética da recepcgéo. Nele,
apresentamos a vivéncia de leitura com os trés cordéis, realizada no Bairro das
Cidades, com jovens leitores daquela localidade.

Em suma, em nossa experiéncia, buscamos atentar para as diferentes atitudes
observadas nos sujeitos envolvidos na pesquisa, diante do poema lido; atitudes essas
que reflitam a recepg¢ao individual ou coletiva dos leitores. Sem perder de vista o
momento singular que &€ o contato com a obra literaria, sobretudo o poema,
principalmente quando ele reflete a forga e 0 magnetismo da cultura local e, ao mesmo

tempo, universal como é o caso da literatura de cordel.
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CAPITULO |

1. PERCURSO METODOLOGICO

1. 1. CARACTERIZACAQ DA PESQUISA

As investigacdes cientificas de natureza qualitativa em educacgéo no Brasil,
como em diversas localidades do mundo, tém crescido. Isto porque essa abordagem
nac faz uso, apenas, da objetividade numérica tdo peculiar para as ciéncias
positivistas que se difundiram por longas décadas nos centros académicos. Para
Bogdan & Biklen (1999, p.19), os estudos em pesquisa qualitativa possuem longa
tradigdo, sua origem remete ao século XIX. Entretanto, s6 em meados do século XX,
verificamos a oferta de bolsas, destinadas a esse tipo de investigacdo, nas
instituicbes de pesquisa em programas federais.

Apesar de ter sofrido certa marginalizacdo no meio académico, a pesquisa
qualitativa denota, entre as caracteristicas que podemos evidenciar, um cuidado com os
sujeitos-colaboradores do processo, além de ter a sua ateng2o direcionada mais para o
desenvolvimento do que para o resultado final da investigagéo. Por esta mesma razéo
{idem, ibidem, p.48) “Os investigadores qualitativos freqlentam o local de estudo
porgue se preocupam com o0 contexto ({...) e para eles divorciar o acto, a palavra ou ©
contexto & perder de vista o significado.” Neste sentido, aplicar investigacbes em
educacio sob essa roupagem, € possibilitar ac pesquisador um trabalho mais dindmico
e afetivo.

Com o intuito de melhor desempenharmos a pesquisa, que ora empreendemos,

fizemos uso da investigacdo de natureza qualitativa, cujas inspiragbes foram de base



16

etnografica e de pesquisa-acdo. Para o pesquisador que almeje desenvolver um
trabalho com a cultura popular, faz-se necessario que ele possa, além de se aproximar
dela, manter uma relagéo dialdgica e uma pedagogia de respeito e partilha com as
pessoas que emanam dessa cultura e a produzem. Diante do nosso objeto de estudo, a
literatura de cordel, acreditamos ser necessaria essa postura de maior envolvimento do
pesquisador, pois, como afirma Ayala (2003, p.92), “A cultura popular & um fazer dentro
da vida”.

E por esse motivo que se torna imprescindivel nos inspirarmos no método
etnografico, na presente pesquisa. Para André (1995, p.35), a etnografia valoriza os
sujeitos colaboradores, partindo de sua historia pessoal e coletiva, isto atrelado aos
aspectos culturais (concepgbes, valores, significados dos envolvidos). A partir desse
olhar o pesquisador deve evitar descrevé-los e encaixa-los nas suas proprias
concepcdes e valores de mundo.

Langaremos méo, também, do método inspiradc em pesquisa-agdo, pois,
conforme Barbier (2004, p.14), "a pesquisa-acio obriga o pesquisador de [sic] implicar-
se. Ele percebe como esta implicado pela estrutura social na qual esta inserido. Ele
tambem implfica 0s outros por meio de seu olhar e de sua ago singular no mundo”.
Nesta relacdo dialética consigo mesmo, com o outro e o mundo, ele pode agir de modo

a promover a¢des significativas no microcontexto em que estiver atuando.

1. 2. CARACTERIZACAO DOS SUJEITOS E LOCAL DA PESQUISA
A presente pesquisa foi realizada no Clube de Maes Sagrada Familia, situado

no Bairro das Cidades, do municipio de Campina Grande, onde foram ministradas
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oficinas com leitura de literatura de cordel. O publico alvo foi constituido de criancas,
adolescentes e jovens, compreendendo a faixa etaria entre 09 e 22 anos.

O Bairro das Cidades possui, hoje, cerca de 10.000 moradores e foi fundado ha
20 anos, em 20 de Novembro de 1987. Antes de sua fundacéo, recebia todo lixo que
era recolhido da cidade de Campina Grande, sediando o antigo lixdo do municipio. Em
sua estrutura educacional oferece aos habitantes, uma creche, duas escolas municipais
e uma escolinha particular. H& ainda duas Ongs atuando no bairro, A menina Feliz e a
Proamev. A primeira atua diretamente com meninas compreendendo a faixa etaria de
13 a 18 anos. Ja a segunda, tem o seu trabalho voltado para um publico misto, embora
haja uma freqiéncia maior do publico masculino. Quanto aos aspectos religiosos, na
comunidade, encontra-se uma igreja catodlica, trés evangélicas e dois terreiros de
umbanda.

O Clube de méaes, local onde funcionaram as oficinas de leitura, da presente
pesquisa, foi fundado no ano de 1996. Desde sua inaugurag@o o prédio apresenta a
seguinte estrutura fisica: um sal@o unico, uma cantina, que funciona como cozinha, uma
secretaria e dois banheiros, além de espago para um jardim. Nesta instituicdo
comunitaria, sdo desenvolvidas atividades de cunho profissionalizante, cultural e
filantrépico, sdo elas: curso de pintura, vagonite e de preparagcao de material para
limpeza (desinfetante, detergente e cloro), que sédo vendidos pelas sdcias, na tentativa
de aumentar orgcamento familiar; liberagdo do espacgo, como sede para realizagao de
ensaios de um grupo local, o Dance Music; além da distribuicdo de porgbes de sopa

toda sexta-feira para os moradores, alimentando cerca de 50 familias.



Fig. 1 - Clube de Mies do Bairro das Cidades — Visiio interna

Fig. 2 - Clube de Mies do Bairro das Cidades — Visio interna
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A atividade mais recente do clube de mées é “a sala de leitura”. Semanalmente,
séo atendidas, aproximadamente, 40 criangas que se dividem em dois turnos (tarde e
manha). Essa atividade surgiu, conforme informagGes da atual presidente, a partir de
reivindicagbes de algumas mées que, diante das dificuldades dos filhos com a leitura na
escola, recorreram a instituicdo comunitaria, a fim de que, 14, pudesse ser desenvolvido
um trabalho paralelo com a escola. Geralmente, as mées trabalham em horario integral,
ndo dispondo de tempo, nem mesmo de escolarizacdo adequada para atender as
duvidas dos filhos.

Para a presidente, além do reforgo escolar, o espago para leitura tem uma fungéo
social muito importante, pois evita que as criangas estejam na rua, coibindo assim, o
possivel envolvimento delas com as drogas, visto que o trafico de drogas € um dos
problemas graves enfrentado pelos moradores do Bairro das Cidades.

As atividades de leitura s&o desenvolvidas por trés jovens moradores e socios do
clube de maes. Embora essa atividade envolva um nimero consideravel de criancas, os
trabalhos acabam sendo desenvolvidos de modo precério, isto porque contam com
apenas oito livros infantis, trés gibis, trés livros didaticos, e dois jornais Mundo Jovem

para atender cerca de 40 criangas.

Fig. 3 - Clube de Mées do Bairro das Cidades — Livros utilizados pelas criancas
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1. 3. CORPUS
Escolhemos para aplicacdo das oficinas de leitura trés cordéis que foram lidos
para e pelo grupo. Dos folhetos escolhidos, dois apresentam o formato em oito paginas
e um em 16 paginas. Os folhetos foram entregues, semanalmente, aos participantes.
No final da experiéncia, eles receberam, em forma de kit, os cordéis trabalhados em
uma pasta.

Antes do inicio das oficinas, o projeto foi divulgado entre os associados do
clube de maes e interessados. Os participantes preencheram ficha de inscricdo que
possibilitaram o ingresso deles no projeto. As oficinas de leitura foram pautadas no
didlogo entre pesquisador e participantes, com intuito de investigar as experiéncias que
eles trazem sobre a literatura popular, especificamente sobre o cordel; desejavamos
saber se possuiam pai, avd, amigos leitores e /ou produtores de folhetos. O objetivo
deste levantamento foi o de convidar moradores do bairro que fossem poetas populares
Ou que possuissem uma experiéncia significativa com a literatura popular e desejassem

expor seus trabalhos no encerramento de nossas atividades.
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O primeiro cordel trabalhado foi Viagem a Sdo Sarué, de Manuel Camilo dos
Santos. Neste momento, priorizamos a leitura seguida de debate. Esta obra focaliza
uma viagem fantastica. Além desse, outros temas nortearam as discussdes sobre a
obra, como a utopia e a critica social. Lemos, também, Caboca do Ciaréd e Carla
matuta, do poeta Zé da Luz.

No segundo encontro, trabalhamos o cordel O casamento da raposa com ©
timbu, de Arievaldo Viana Lima. A atividade inicial foi uma leitura realizada pelo
pesquisador, seguida de debate. Ao final do encontro, fangamos a proposta de trabalhar
na semana subsequente o cordel atrelado ao jogo dramatico’. Porém, a proposta nao
foi aceita, devido a pouca receptividade dos participantes em relagao ao cordel. O que
nos levou a acrescentar mais dois encontros em nossas atividades.

No terceiro momento, realizamos a teitura do cordel A chegada de Lampido no
inferno de José Pacheco. A leitura foi seguida de debate em torno do cangaco e da
figura de Lampi&o.

Na quarta etapa, trabalhamos O gostosdo, de Maria de Godetivie e o poema
Ah! Que saudades que eu tenho do sertdo de antigamente, de Mancel Monteiro. O
poema o futebol no inferno, de José Soares, foi o folheto trabalhado no quinto encontro.

No sexto momento, promovemos uma apresentacdo de artistas ligados a
cultura popular. cantores, poetas, contadores de histéria, do bairro, além da
apresentagéo do poema dramatizado O gosfosao.

Os trés cordéis, cujos titulos seguem em negrito no quadro abaixo, abordam

temas variados: viagens imaginarias, cangago, casamento, politica. Contudo, todos

2 Segundo (SLADE, 1978), O jogo drawmatico pode ser classificado de dois modos. No primeiro momento, a mente se sobressai em relagéo ao
corpo, a crianga se utiliza de objetos que podem ser criados ou animados por ela, temos, portanto o jogo projetado. Na segunda etapa a mente
trabalha na mesma proporgdo que o0 COrpo, a pessca converie-se No ser ou objelo representado, incorporando um papel.  segundo (SLADE,
1978).
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estdo pautados no humor, elemento muitas vezes decisivos para cultivar a atencdo dos

leitores.

QUADRO DE ATIVIDADES

Cordel Atividades Datas

Viagem a Sao Sarué - Manuel C. dos Santos 13/05/2007

Cabdca do ciara e carta matuta — Zé da Luz Leitura e Debate

O casamento da Raposa com o Timbu 20/05/2007
Leitura e Debate

A chegada de Lampi&o no inferno — 2710512007
Leitura e debate
Zé Pacheco
O gostosao Maria Godilivie 07/07/2007

Leitura, debate e
Anh! Que saudades do sert@o de antigamente- | Jogo dramatico

M. Monteiro

O futebol no infemo — José Soares Leitura, debate e 14/07/2007
audicdo de CD

Os moradores do Bairro das cidades preencheram, no total, 25 fichas de
inscricdo para as atividades de leitura com o cordel. Desses moradores, contamos com
a presenga assidua de 12 participantes. Nas fichas, continha um questionario cujas

informacgdes nos possibilitaram os seguintes dados:



23

Experiéncia
Sexo
Sujeitos Idade  Grau de escolaridade Renda familiar | de leitura
com cordel

o~ 0

S 2 e
" ) o= = £
s s ‘5 2 ‘= )
|3 - e |% | o | E o | E
= .E 2 E:: o ee :a .2 °§ kE E
1] @ - =5 ) o” ] ; R = B =
5 | £ 2 |2 T |2 |2 |2 |[S§|e |82
- s | = |&= & € = = ° E ® z2 | ©
= -] = S = - = S| n 2 | =
= ol - 2 = = 5 £ - = =)
) = = 4 = - = = <« | R -
= e o = S © (= = | 2 z.
K| = ': .- s 7 | =
=] ) -
S |G ils I

o -5 =

= &

9/11 | 15/22
12 {02 | 07 | OS5 02 04 06 03 (06| 03 |07 | OS5
anos | anos

|

Como pudemos perceber, contamos com a presenga de 05 criangas, na faixa
etaria de 09 a11 anos e de 07 jovens na faixa etaria de 15 a 22 anos. Com relagéo ao
grau de escolaridade, 02 participantes estavam cursando 3° e 4° séries do ensino
fundamental, 04 distribuiam-se na 1° fase do fundamental da 5 a 7° séries, enquanto
0s seis demais estavam no ensino médio. No que diz respeito a renda familiar, ha uma
oscilagdo entre um e dois salarios minimos. E, o que consideramos de fundamental
importancia, mais de 50% dos colaboradores afirmaram ja ter tido contato com o género

cordel, enquanto 40% nao conheciam essa literatura.
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1. 4. CONTEXTUALIZACAO DA COLETA E ANALISE DE DADOS

A principal atividade das oficinas foi a leitura dos cordéis em voz alta para e
pelos alunos, porque acreditamos ser essa pratica de fundamental importancia para
revelar o ritmo do poema lido e guando bem realizada, acaba sendo fator
preponderante para a apreciagdo e compreensdo da poesia. Sobre a metodologia de
trabalhc a ser utitizada com ¢ cordel, Pinheiro e Lucio (2001, p.80 -81) orientam:

Compreendemos que qualquer sugestdo metodoldgica no campo do
trabalho com a literatura de cordel pressupbe este envoivimento com a
cultura popular. Estudos recentes sobre metodologia de ensino tém
rompido com uma visdo tecnicista da didatica. (...) o trabalho com o
cordel terd que favorecer o didlogo com a cultura da qual ele emana e,
ao mesmo tempo, uma experiéncia dialogal entre professores, alunos e
demais participantes (...)

Por essa raz&o, buscamos desenvelver uma boa retagdo com os participantes e
as demais pessoas da comunidade, colaboradores da pesquisa priorizando a interacao
e o didlogo. Desse modo, ouvimos dos participantes; as vivéncias, as sugestbes e 0s
anseios em ralacdo a experiéncia. Esse contato foi passo fundamental para partimos
para as obras e, a partir delas, estimular os participantes a perceberem como a
literatura esta diretamente relacionada a realidade na qual estamos inseridos.

A nossa atuag&o no Bairro das Cidades comegou desde Margo de 20086, periodo
no qual, alem de visitarmos o Bairro, buscamos saber onde se localizavam as principais
instituicdes da comunidade como igrejas, escolas, clube de maes, ongs, etc. Mas s a
partir de Abril de 2007 pudemos retomar as atividades de campo.

Neste periodo, contamos com a colaboragdo do artista Manuel de Freitas, que,

além de contador de histérias, € poeta, compositor, cantor, tendo publicado um livro de

maximas, A /6gica das palavras, e langade um CD Viagem Nua. “Manu’, como é
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popular e carinhosamente conhecido, ndo frequentou a escola e afirma que tudo que
aprendeu foi por conta propria; por essa razdo, pode ser considerado um autodidata.
Além das atividades mencionas, ele ministra palestras sobre assuntos diversos em
nucleos Espiritas e em eventos, como O encontro Para Nova Consciéncia, além de dar
aulas de viol&o e trabalhar como vendedor.

Um fato importante da relagdo com este colaborador é que iniciamos o contato
com ele, ainda no periodo da graduag&o, quando desenvolvemos um projeto sobre a
arte de contar historias e realizamos algumas entrevistas com o poeta. Participamos do
lancamento de seu livro, e podemos dizer que, daquele periodo para ca,
desenvolvemos com Manu uma relagéo de amizade.

Uma outra colaboradora de fundamental contribuigdo para nosso trabalho foi a
presidente do clube de maes, Dona Severina®, que conhecemos através de Manu. Ela
nos concedeu algumas entrevistas acerca de fatores historicos e sociais do bairro, além
de nos fazer conhecer um pouco do perfil dos moradores do Bairro das cidades.

A lider comunitaria nos advertiu quanto a dificuidade de desenvolver atividades
comunitarias na localidade, pois, segundo ela, havia uma falta de interesse dos
moradores; afirmou, ainda, que isso tem tormado seu trabalho um desafio. Contudo,
além de cultivar o bom animo e a esperanga, Dona Severina é responsavel por algumas
melhorias na comunidade, como a chegada da escola municipal, fazendo jus, de fato, a
designagac de lider comunitaria, como pudemocs observar em algumas reunides de que
participamos no clube de maes.

Pudemos constatar, das vanas vezes que caminhamos com aquela lider

comunitaria pelo bairro, como ela & querida pelas pesscas daquela localidade.

* Informamos que todos os nomes dos colaboradores diretos desta pesquisa sdo ficticios para que possamos
preservar a imagem dos mesmos.
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Observamos o seu interesse em convidar os moradores para participar dos encontros
de leitura.

Dona Severina fez questéo de nos acompanhar em quase todas as experiéncias,
uma forma de incentivar os jovens, aiém de ter demonstrado muito interesse pela
literatura de cordel. Ela foi moradora da zona rural na cidade de Boqueirdo, onde era
comum, em sua infancia, a presenga do folheto. Relembrou com saudade os momentos
em que se reunia com parentes e amigos para ler cordéis. Um outro motivo que a levou
a nos acompanhar foi o receio que tinha de gque alguns moradores “desocupados”
interrompessem a experiéncia, principalmente, através de agdes de vandalismo, como
lancar pedras no telhado.

Devemos dizer que ndo tivemos nenhum problema de comportamento com
aqueles jovens, todos se mostraram interessados em participar da experiéncia. Mas o
fato de estarmos no clube de maes, e ndo numa sala de aula, implicou motivagoes
diferentes daquelas que, de um modo geral, movem os alunos a comparecer a escola;
como receber uma nota, ou atender as exigéncias da familia. Percebiamos que a
motivagao para que participassem da experiéncia, era o interesse pelo texto e pela
conversa, apos as atividades.

Nesse sentido, ndo tinhamos o estigma de professora, mas de alguém que, ao
demonstrar interesse pelo bairro, acabava sendo bem recebida por aquele grupo
especifico de moradores. Eles nos deixavam na parada de énibus e sempre contavam
histérias que envolviam as festas do clube de maes, da SAB, da igreja catdlica, da
escola, compartilhavam, tambem, seus projetos de vida, inclusive problemas de ordem
familiar.

Segundo Ayala (2003, p.94) “para apreender a riqueza da literatura popular ou

de gualquer outra manifestacdo da cultura popular € preciso estudar com os olhos e
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ouvidos atentos”. Para que possamos melhor desenvolver capacidade de ver e ouvir,
sabendo usar de empatia para com outro, partiremos n&o apenas do lugar
socialmente estabelecido pelas convengdes humanas, {pesquisador versus sujeitos
pesquisados), mas atentaremos, também, para o fato de sermos pessoas complexas,
dotadas de liberdade, criatividade, imaginagéo e atitude, atuando, assim, de modo
singular no mundo.

Ao refletir sobre essa nova postura que o pesquisador deve assumir na
pesquisa-agio, René Barbier apresenta o conceito de escuta sensivel que, segundo o
autor:

Trata-se de um “escutar/ver’” que pende para o lado da atitude
meditativa no sentido oriental do termo. A escuta sensivel apéia-se na
empatia. O pesquisador deve saber o universo afetivo, imaginario
cognitivo do outro para compreender do interior as atitudes e os
comportamentos, o sistema de idéias, de valores, de simbolos e de
mitos. (BARBIER, 2004, p.84)

O inicio das oficinas estava previsto para 15 de Abril de 2007 e término previsto
para 20 de Maio. Contudo, devido a varios imprevistos, como encontros de catequese,
torneios, atuagdo do trabalho de pastoral da igreja catolica, no bairro, as experiéncias
foram adiadas. Iniciamos as atividades sé a partir do dia 13 de maio. O término das
experiéncias, com os trés cordéis escolhidos para andlise, deu-se no dia 27 de Maio.

Durante o més de Junho, devido as festividades de nossa cidade®. nio
pudemos dar continuidade as atividades. Retornamos no més de julho, nos dias 07 e
14. Findamos, nesta ultima data, as oficinas de leitura. O cordel O gosfosdo foi bem
recebido pelos participantes que, instigados pelo tema adultério, abordado no poema,

escolheram-no para o jogo dramatico.

4 A cidade de campina Grande. no més de Junho sedia o evento que ficou conhecido nacionalmente como o
maior Sdo Jodo do mundo. Essa festa atrai turistas do Brasil inteiro. sendo considerada o principal cvenio ne
calenddrio de turismo do municipio.
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Comecamos a fazer novas leituras e ensaio do folheto, durante o més de Julho
e marcamos a apresentacdo do grupo para a primeira semana do més de Agosto.
Devido a programacéo do clube de maes, assim como a festa do dia dos pais e outros
eventos, nao foi possivel a realizagdo da atividade na data marcada. Além da
dramatizagéo de O gostoséo, o evento contou com a participacéo de artistas do bairro.
Desse modo, o enceramento das atividades ocorreu no dia 25/08/2007.

Houve o registro dos encontros com intuito de que todo material coletado
(questionario, fotografia e filmagem, além de diario de campo) nos auxiliasse na analise
dos dados que € descritiva e interpretativa. Também nos comprometemos de entregar
um dvd da experiéncia para o clube de maes, além de marcar uma data para, juntos,
assistirmos as gravagdes. De acordo com a orientagéo de Barbier (2004, p. 1006).

A pesquisa-a¢do visa mudanca de atitude, de pratica de situacdes, de
produtos, de discurso... em fungdo de um projeto que exprime sempre

um sistema de valores, uma filosofia de vida, individual e coletiva,
suposta melhor do que a que preside a ordem estabelecida.

Como ja& mencionamos, aplicamos, ainda, dois questionarios apods a
experiéncia de leitura, como forma de melhor refletir sobre a experiéncia e sobre os
aspectos socio-histérico-culturais dos sujeitos envolvidos na pesquisa. A primeira
pergunta foi: Possui o habito de leitura? Quais os géneros que costuma ler? 90% dos
colaboradores afirmaram possuir o habito de leitura. Apenas uma participante afirmou
ndo ter tal habito, constituindo, assim, 10% dos entrevistados. Interrogados sobre os
géneros literarios que costumavam ler, 40% afirmaram preferir gibis; 20% romances;,
outros 20% afirmam ler uma diversidade de géneros; o texto jornalistico apareceu em
10% das respostas; ao lado de 10% que néo responderam a essa pergunta.

Sobre os temas preferidos, abordados nas obras literérias, mais da metade das

respostas apontou relagdes familiares como sendo um assunto muito importante a ser
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discutido, foi citado, inclusive, o fato de membros, de algumas familias, brigarem entre
si.

Interrogados se “Quando crianga alguém da familia costumava ler para eles? E
Quais os géneros?” A maioria dos colaboradores afirmou que sim; os géneros mais
citados foram contos infantis, gibis e textos biblicos. Apenas 20% afirmaram nao ter tido
essa experiéncia na infancia. Questionados se alguém da familia possuia o habito de
ler, todos afirmaram positivamente, os textos citados foram a biblia, revistas de
artesanato, jornais, gibis.

Quase todos os participantes da experiéncia afirmaram gostar das aulas de
literatura ou aulas que envoivam leitura literaria. Citaram romances, poemas e contos
como 0s géneros preferidos. Apenas um participante afirmou nao gostar das aulas,
alegando que a professora de literatura & “chata” e nd3c sabe dar aulas. Sobre o
procedimento dos professores com relagéo 2 leitura literaria, quase todos afirmaram
que os professores tanto liam, como solicitavam leitura extra-sala. Apenas um
colaborador - 0 mesmo que disse nac gostar da professora e de sua metodologia -
afirmou que ela ndo lia em classe e nao solicitava leitura extra-sala.

QOutro ponto relevante, explorado no questionario, diz respeito a orientagéo
religiosa dos colaboradores, dos quais, 91,3% s&o catdlicos, havendo apenas uma
participante protestante. Questionados se desenvolvem alguma atividade em seu
nucleo religioso, mais da metade afirmou participar da catequese. A participante de
orientacao protestante disse também realizar um trabalho com criangas e adolescentes
em sua igreja. Indagados sobre o tipo de leitura realizada no ambiente religioso, todos
afirmaram ler a biblia.

Interpelados acerca da atuagdo no clube de maes ou na associagido de

moradores, a maioria respondeu que n3o era associado as referidas instituices.
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Apenas dois participantes afirmaram ser associados ao Clube de Maes e participar das
atividades |a desenvolvidas como cursos de artesanato e danca.

Sobre as ONGs PROAMEV e Menina Feliz, que atuam no Bairro das Cidades,
apenas dois colaboradores informaram participar dessas instituicSes. Eles afirmaram
que nestes espagos era comum a leitura de textos variados € que sempre estavam
relacionados com os temas a serem debatidos.

Ao serem perguntados sobre o foiheto de que mais tinham gostado na
experiéncia de leitura que realizamos no Clube de Maes, a maioria dos participantes
afirmou ter gostado de Viagem a Sdo Sarué. A chegada de Lampido ao Inferno foi
citado por dois participantes. E apenas uma pessoa afirmou ter gostado mais do folheto
O Gostosdo. Todos os envolvidos na experiéncia declararam ter gostado de todos os
folhetos trabathados. Indagados acerca do trabalho de leitura de cordéis, realizado pela
pesquisadora, 0s colaboradores responderem que gostaram muito da experiéncia. Um
participante, inclusive, afirmou: “na verdade eu achei proveitoso porgue néo temos uma
aula de literatura tao proveitosa, néo temos grupos que valorizasse o incentivo a
leitura”.

No segqundo questionario aplicado, quando interpelados sobre qual o lazer
preferido por eles, as respostas foram bastante varnadas: alguns elegeram a piscina
como o lazer preferido, outros, o passeio com 0s amigos, shoppings Centers, Ir a igreja,
game, cinema, cantar e ler. Esta ultima atividade foi selecionada, apenas por uma
participante, como atividade de laser.

No que diz respeito a gquantidade de livros lidos em 2007, 02 participante
afirmaram ter lido varios livros. A média foi de 02 até 03 livros lidos por ano. Uma
colaboradora afirmou ter lido 05 cordéis, fazendo referéncia, talvez aos folhetos da

experiéncia. Os titulos foram variados, havendo ocorréncia maior dos contos infantis: O
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patinho feio, Branca de Neves, Pinoquio, Peter Pan, O Ganso de Ouro, A bela e a fera,
Tom Sawyer, O Gostosdo, A chegada de lampido ao inferno, O Cédigo da Vinci,
Capitdes de Arefa, Romeu e Julieta, O Gay que queria ser homem, O bom crioulo e
Terra de santa Cruz. Estes dois dltimos kivros foram, a propdsito, indicados para o
vestibular de 2008 da UEPB.

Dos 12 participantes envolvidos com a pesquisa, 50% afirmaram ter lido algum
livro em 2008, enquanto os outros 50% ndo havia lido; alguns informaram ter relido
obras do ano anterior, como: Peter Pan, O ganso de ouro, A bela e a fera, O gostosdo e
A chegada de Lampido ao inferno. Outros mencionaram novos tituios, como: Zé
carioca, A princesa, A pequena sereia e O significado dos sonhos. Perguntamos se,
naguele momento, eles estavam lendo algum livro; 10 colaboradores responderam que
nao; apenas dois afirmaram estar lendo e citaram os titulos: Como encontrar a paz
interior € a Biblia.

Perguntamos, ainda, se eles soO liam quando a escola, através do professor,
solicitava a leitura: 90% responderam que nao, enquanto os 10% restante disse ler
apenas em cumprimento as atividades escolares. Inquiridos se, depois da experiéncia
de leitura, eles leram por conta propria algum cordel, 06 participantes afirmaram que
néo, os demais colaboradores afirmaram ter lido. Desses, 02 disseram que néo
lembrava o nome dos folhetos; 03 afirmaram ter lido O PROCON, Como anda a Paraiba
e Confissdo de Cabocio; 01 participante afirmou ter lido folhetos escritos por um amigo,
mas nao mencionou os titulos dos cordeéis.

Interpelados se ja haviam ganhado algum livro de presente, 06 sujeitos
afirmaram que sim, os demais disseram que nunca haviam ganhado; um dos jovens
mencionou, inclusive, que, apesar de ter o desejo de ganhar, nunca o havia realizado.

Perguntamos, também se eles costumavam comprar livros, revistas, jornais, gibis, 50%
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afirmaram comprar ou pedir para alguém da familia o fizesse; os géneros mencionados
foram contos infantis e revistas de signos. Os outros 50% afirmaram que n&o
compravam, nem pediam para ninguém de casa comprar.

Com base nos questionarios aplicados aos colaboradores da pesquisa,
pudemos observar o grau de envolvimento deles com a literatura, bem como a
contribuigdo do género Cordel no estimulo da leitura, além de ter uma idéia de como a

literatura se apresenta no cotidiano desses participantes.



33

CAPITULOII

2. LITERATURA DE CORDEL: VERSOS E CONTROVERSIAS

2. 1. BREVE OLHAR SOBRE O CONCEITO, TEMAS E ORIGEM DA LITERATURA
DE CORDEL NO BRASIL

O folheto brasileiro & relativamente jovem. Os primeiros registros de que temos
noticias desse género impresso, data do final do século XiIX. Para muitos
pesquisadores o primeiro cordelista a publicar os seus versos no pais foi Leandro
Gomes de Barro, contudo ndo se pode precisar, ao certo, se ele foi o primeiro a dar
corpo a essa poesia, cujas regras de composi¢io ja houvera se firmado através dos
repentes e cantorias entoadas pelo sertdo nordestino e pelo Brasil afora. Sobre a
impress&o dos primeiro folhetos e o comportamento dos poetas iniciadores desta arte,
Abreu (1999, p. 91-92) informa que:

N&o se sabe quem foi o primeiro autor a imprimir seus poemas, mas
Leandro Gomes de Barros foi 0 responsavel pelo inicio da publicacao
sistematica. Em folheto editado em 1907, ele afirmava escrever
poemas desde 1889. [...] os primeiros poetas costumavam anotar
suas composi¢des em tiras de papel ou em cadernos, sem intengao
de edita-los. Muitos evitavam a publicagdo, acreditando ser melhor
conserva-los exclusivamente para apresentagoes orais.

QObserva-se que a resisténcia de alguns poetas, neste periodo, em né&o
materializar, através da palavra escrita, seus versos, € bastante significativa, uma vez
que acaba por revelar a tentativa de preservar a poesia, evitando plagios,
possibilitando ineditismo da obra; sem contarmos que a maioria dos cordelistas, quase
sempre, eram homens oriundos de classes populares, apresentando pouca

familiaridade com a escrita. “Jodc Faustino, poeta e vendedor de folhetos, fazia
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poemas, mas jamais 0s publicou, afirmando: ‘Eu fago romance em verso, mas ndo
solto se nao perde a graga™ (ABREU, 1999, p.92).

Do inicio de sua publicacdo até os dias atuais, o cordel passou por algumas
transformagbes, no tocante & forma de venda, publico consumidor, divulgacao, etc.,
acompanhando as transformacgdes socioculturais de seu tempo. E, embora definir e
classificar sejam atividades dificeis de realizar, principalmente, quando nos referimos
a poesia, pelo carater flexivel que este assume, tentamos, aqui, apresentar algumas
definicdes e classificacdes propostas por diferentes autores para a literatura de cordel.

Ao refletir sobre a popularizagdo do termo cordel, no Brasil, Pinheiro e LUcio
(2001, p.13) afirmam que “a expressdo Literatura de Cordel foi inicialmente
empregada pelos estudiosos de nossa cultura para designar os folhetos vendidos nas
feiras”; desse modo, constatamos que o “batismo” do termo cordel foi dado pelos
pesquisadores e nao pelo povo, numa tentativa de comparar essa manifestacao
literaria “com o que acontecia em terras portuguesas” (p.13).

Em pesquisa recente, realizada com leitores das décadas de 30 a 50 do século
passado, do estado de Pemambuco, pode-se perceber que ainda & comum, entre os
leitores, sobretudo os mais antigos, a utilizagdo de outros nomes, como informa
Galv&o, {2001, p.26):

folheto, ‘livrinhe de feira’, livico de historias matutas’,
‘romance’ 'folhinha’ livrinho !livrinhozinho’ou  livrinho veio’, livrinho de
poesia matuta’, ‘poesia matuta’, histdrias de Jodo Grilo', ‘leitura e leitura
de cordel’, histérias de Jodo Martins de Athayde ou simplesmente
livrinho.

Embora o termo cordel apareca nas denominacfes acima, ainda segundo
Galvéo (2001, p 27), os entrevistados afirmavam ter noticia deste termo sem, contudo,
ser usual entre eles. Hoje, como ressalta Pinheiro e Licio (2001, p.14) “os proprios

poetas se reconhecem como cordelistas”. A expressdo também ganha popularidade
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entre 0s novos leitores do cordel. Para Galvao (2001, p. 27), a literatura de cordel pode

ser compreendida como:

[..] uma forma de poesia impressa, produzida e consumida,
predominantemente, em alguns Estados da regido Nordeste. Embora
caracterizado pela forte presenga da oralidade em seu texto e forma o
cordel é necessariamente impresso distinguido-se de outras formas
de poesia oral, como as pelejas e os desafios, “cantados” pelos
cantadores ou repentistas.

Ja para o poeta e pesquisador Sobrinho (2003, p.109), o termo “folheto”,
comumente utilizado pelos antigos leitores, @ uma expressdo genérica para referir-se
aos poemas que se inserem na literatura de cordel. Para ele, na classificacao desse
género, quanto ao nimero de paginas, o folheto compreende entre 8, 12 ou 16 paginas.
Os romances ou histérias compreendem produgdes de 24, 32, 48, ou 64 paginas.

Atualmente, podemos encontrar folhetos com o numero inferior a 8 paginas,
demonstrando, assim, uma flexibilidade em relag&o aoc nimero comumente utilizado,
que acabava por determinar a classificacdo do cordel, além de revelar o barateamento
do folheto para o poeta.

Quanto aos temas abordados na literatura de cordel, ha uma grande variedade,

conforme Galvao (2001, p.35):

Religido e misticismo (com a forte presenc¢a de Cristo, dos Santos, do
beato-Padre Cicerc e Frei Damiao — e do diabo), relatos de
acontecimentos cotidianos e politicos mais amplos, descricdo de
fendmenos naturais (como as secas e as enchentes) e sociais (Como o
cangaco), “decadéncia dos costumes” (muitas vezes associada ao
urbano), narragdo de historias tradicionais, aventura de heréis e anti-
heréis.

No entender do pesquisador Luyten (1992, p.41-42), dividir a literatura de cordel
por temas & um absurdo, pois, para ele, devemos ter bem definido o fato de a

literatura de cordel possuir autores que se interessam por temas variados, como em
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qualquer outra literatura, por esta razdo Luyten aconselha que se estude os folhetos

por seus autores e nao pelos temas abordados nesta literatura.

2. 2. O CORDEL - NA CORDA BAMBA?

De modo geral, no cenario da cultura brasileira, os estudos sobre a literatura
popular eram escassos, uma vez que poucos estudiosos se interessavam pelas
manifesta¢gdes oriundas do povo. A literatura de cordel e outras expressdes da
literatura popular estiveram fora de escolas e academias por serem consideradas
manifestagées de classes tidas com subalternas, “coisa de pobre”. Na maioria das
vezes, a literatura popular ndo & interpretada como arte, 10go, esta ma compreensao
dificulta seu estudo. “Na universidade muitos insistem em achar que ndo é arte, que
nao é cultura, que nao é literatura aquito que iletrados e semi-letrados fazem” (AYALA,
2003, p.98). Essa visdo acerca do cordel e de toda literatura popular revela, além de
pouco estudo sobre o assunto, uma postura preconceituosa dos que assim procedem.

Desse modo, a nao aceita¢ao da literatura popular, enquanto arte, por alguns, ou

olhares distorcidos, de outros, que a vejam como “pratica exodtica”, que devem ter seu
espaco reservado nas escolas, apenas no dia do folclore, sdo idéias ja difundidas,
cristalizadas e cuitivadas por uma boa parte da populagdo brasileira e, por muitos
pesquisadores sobre o assuntc. De modo gue eles acabam reforcando o ideario do
senso comum. Paradoxalmente, o povo passa a nao valorizar suas praticas culturais
pelas razdes acima expostas.

Um outro ponto que levantamos, sobre a dificuldade no estudo da literatura
popular, € a compreensdo do que vem a ser popular, na manifestacdo da cultura, ou

seja, como definir a cultura popular? E, consequentemente, a literatura popular?
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Sobre o conceito de cultura poputar Chartier (1995, p.179) faz uma afirmacgéo
aparentemente contraditoria: "a cultura popular € uma categoria erudita”. Ao leitor pode
soar estranha tal afirmagéo que se assemelha a um trocadilho, contudo o autor parece
guerer mostrar que essa denominacao é utilizada a despeito do préprio conhecimento
dos praticantes dessa cultura. Nesse sentido, o termo € muito mais erudito do que
popular, uma vez que foi criado e utilizado por intelectuais e ndo pelo povo.

Desse modo, mesmo correndo o risco de ser reducionista, Chartier (op. Cit
p.179) apresenta o conceito de cultura popular em dois grandes blocos: o descritivo e o
interpretativo. O primeiro, cujo objetivo central € pensar a cuitura popular como um
sistema simbodlico e autdbnomo, independente da cuitura letrada, no qual idéias
etnocéntricas n&o saoc postas em discussdes, o segundo confronta as praticas
populares com o sistema da cultura dominante. Dessa forma passa-se a entender a
primeira, através de sua “caréncia’ e “dependéncia” com relagcido a segunda. Conforme
o pesquisador esses dois modelos perpassam todas as ciéncias que se debrugam no
estudo do popular.

Parece que a escolha e utilizagdo de um dos modelos acima mencionados pelo
pesquisador, impticam correr o risco de extremismo, uma vez que o carater
plurissignificativo — e, por isso mesmo, dindmico da cultura popular - pede tambem a
diversidades de olhares e perspectivas tetdricas, mediante seu estudo. Dai porque a
soma de abordagens pode favorecer a compreensdo do que é ou esta sendo popular.
No compreender de Ayala (2003, p.106): |

A literatura popular, como as outras praticas populares se nutre da
mistura. Seu fazer precisa da mescla. E esse processo de
hibridizag&o talvez seja um dos seus componentes mais duradouros e
mais caracteristicos. (..} A literatura popular n&o conhece
delimitacbes e & isso que toma dificl seu estudo. Impossivel
compartimenta-la em géneros, espécies tipos rigidos, tampouco &
possivel definir quando e onde se encontra a literatura popular. Isto
vale para as narrativas, para a poesia, para as representagbes
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dramaticas. Existe, mas néo é visivel para todos. Em sua existéncia,
mantém-se de dificil definicdo classificacao.

Um outro ponto que ressaltamos sobre o carater dindmico da literatura popular é
sua capacidade de dialogar, imbricar-se com suas proprias manifestagdes ou de
outras culturas. “A cultura popular dialoga com a cultura de massa. Esta com a cultura
erudita; e vice-versa. Além de velhas culturas ibéricas, indigenas e africanas” (BOSI,
2003, p.07).

Acreditamos ser essa dinamicidade, o carater hibrido da literatura popular que
despertou o interesse em pesquisadores e estudiosos do mundo inteiro, pelo cordel.
Temos “a partir dos anos 90, assistido a uma revalorizagdo dos movimentos culturais,
calcados na cultura popular” (GALVAQ, 2001, P. 18).

Contudo, esse crescente interesse, gerou, em décadas anteriores, algumas
idéias equivocadas a respeito do cordel, como a de que é preciso “resgata-lo” antes
que venha perecer, pois estaria o cordel fadado a extingdo. Uma das explicagbes
elaboradas seria a de que “Os mestres do momento aureo do cordel envelheceram ou
morreram, outros, por necessidade, foram obrigados a procurar outros meios de
ganhar o pao de cada dia” (CURRAN, 1991, p.143).

Endossar o pensamento do pesquisador seria crer na maxima: morto o artista,
morta a obra. Parece problematica essa idéia defendida por Curran, uma vez que novos
poetas cordelistas estdo surgindo. E mesmo no caso de poetas ja falecidos como
Leandro Gomes de Barros, Zé Pacheco, Manoel Camilo dos Santos, responsaveis por
classicos da literatura de cordel, nota-se que as suas respectivas obras continuam
sendo reeditadas e vendidas.

Nesse quadro, no qual o cordel é retratado como um moribundo, prestes a se
ultimar, caberia ao pesquisador o feito herdico de divulga-lo entre a populagdo, mesmo

que sem muito sucesso, além de colecionar alguns exemplares para serem
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apresentados & posteridade. Dai a idéia disseminada de que os individuos que
constituem o povo seriam os “guardides da meméria”, prestes a cair no esquecimento.
"Tudo se passa como se o campo da cultura popular fosse analogo ao de uma
formag&o geologica (...) O intelectual, como o gedlogo, caminharia pelas camadas
intermediarias, para finalmente recuperar os restos arqueoldgicos coberto pela poeira
da historia® (ORTIZ, 1992, p.27). Logo é, desse momento, o principio: “resgatar antes
que acabe’, utilizado para qualquer manifestacéo popular, inclusive o cordel.

Essas previsbes nédo se consolidaram e, em dias atuais, podemos ver um
crescente incentivo por parte dos poderes publicos, tanto ao cordel quanto a cultura
popular como um todo, através de programas locais e federais que objetivam o
financiamento de projetos ligados a essa area do saber. Podemos citar como
exemplo, o BNB cultural que ja esta na sua terceira edicdo e vem promovendo a
cultura popular pelo Nordeste. Sabemos que tais incentivos ndo d&o conta da
demanda cultural nordestina, cuja abundéancia e diversidade sdo provas da riqueza da

cultura popular.

2. 3. A LITERATURA DE CORDEL - ONTEM, HOJE E SEMPRE - UMA MESMA
LITERATURA?

O Brasil, como o resto do mundo, vem passando e assistindo a crescentes e
abruptas transformagdes no meio social. E, indiscutivelmente, as transformacdes
observadas no campo cientifico e tecnolégico, durante o século XX foram as mais
radicais. Isto porque foi durante este século que se deram 0s avangos na computagao,
na cibernética, na genética e tantos outros setores, influenciando, diretamente, o

comportamento das pessoas.
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dos livretos apresenta gravuras na capa e criou-se, assim, uma nova e
muito forte modalidade artistica popular.

Para Manoel Monteiro, que atua como poeta popular ha mais de cinquenta
anos, as colocagdes de Luyten sobre a xilogravura ndo sdo tdo precisas assim, uma
vez que o cordelista afirma que a arte de talhar madeiras como uma pratica milenar.
Monteiro afirma® ainda que as xilogravuras no folheto ja eram utilizadas pelos poetas,
bem antes da década de 60.

Nesse sentido, ndo podemos afirmar com muita exatiddo, quando comegou o
uso das xilogravuras nos folhetos. Registramos apenas que ela € um importante
recurso visual na confecgdo dos folhetos e que acontecia de forma rudimentar, de
modo que os poetas talhavam a madeira, conforme a gravura desejada, e
carimbavam as capas do folheto.

Hoje, com o advento das novas tecnologias, o sistema de impresséo do cordel,
bem como da confecgdo das capas, inspiradas nas xilogravuras, acompanha a
aceleracdo da sociedade moderna, de modo que observamos a impressdo das
xilogravuras sendo realizada em larga escala, através do processo de informatizagao,
obedecendo ao ritmo da sociedade industrial e digital.

Conforme afirma o artista grafico e poeta cordelista Silas® “trabalhar nos
moldes de antigamente se torna cada vez mais dificil, na medida em que se perde
tempo”. Por esse motivo, o artista grafico continua fazendo uso do mesmo desenho
vazado, utilizado antigamente e, ainda em nossos dias, pelos xilégrafos. Contudo, alia
a esse procedimento 0 nanquim, técnica chinesa de pintura, surgida ha mais de 2000

anos.

° Entrevista concedida pelo poeta no dia 04 de Fevereiro de 2008
° Entrevista concedida pelo poeta no dia 10 de Fevereiro de 2008
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Em sequida, Silas diz que o desenho vai para o scanner e afirma que ,mesmo
talhando com a madeira, o desenho também tem de se submeter ao scanneamento,
para tornar o processo mais agil. Desse modo, o cordelista afirma que esse processo,
utilizado por ele, possui o mesmo efeito da xilogravura e torna o procedimento mais
rapido, além de ser politicamente correto, pois a imburana esta cada vez mais rara de
ser encontrada, passando mesmo pelo processo de extingao.

Do inicio do século XX, até nossos dias, nao foram apenas as formas de
producdo que mudaram, houve transformacbes, também, nas formas de vendas do
folheto. Para Abreu (1999), no inicio do século XX, muitos poetas abandonaram a vida
campesina, se estabeleceram na cidade, onde passaram a compor, editar e vender
suas obras, de modo que suas proprias casas passavam a ser ponto de venda, a
exemplo de Leandro Gomes de Barros, que costumava anunciar seu endereco nas
capas e contracapas dos folhetos. “Os livrinhos poderiam também ser encomendados
pelo correio, ou comprados em livrarias™ {p.95). Todavia, a pesquisadora afirma que
boa parte das vendas era realizada em viagens excursionadas pelos autores e
vendedores. Sobre 0 assunto, também reflete Galvao (2001, p. 31):

As historias eram veiculadas por cantadores ambulantes, que iam de
fazenda em fazenda, de feira em feira, transmitindo noticias de um lugar
para outro, aproximando as pessoas. Reproduzindo histérias,
inventando casos, improvisos, repentes, desafios e pelejas entre
cantadas.

Hoje, as formas de venda do folheto divergem das formas de antigamente; os
folhetos ndo sdo mais encontrados nas feiras com a mesma frequéncia e abundancia
gue antes. No passado, como recorda o poeta Manoel Monteiro, havia pelo menos oito
pontos de venda de folhetoc na feira central de nossa cidade. Sobre 0s novos espagos
de vendas e de leitura que o folheto vem conquistando, o poeta popular Manoel

Monteiro comenta:
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O que acontece com o poeta de hoje & que ele esta preparado
psicologicamente para vender seu peixe nas universidades, para
mostrar o seu trabalho nas escolas de qualquer nivel, isso fez com que
os alunos conhecam que [...] existe também o folheto que tem uma
mensagem, que tem uma cultura’.

Atualmente, podemos encontra-lo, faciimente, nas bancas de revistas, nas
livrarias e nos shoppings centers locais. Contudo, sabemos que a disponibilidade do
folheto, ndo € comum a todas as cidades nordestinas e, talvez, em demais regides
como a sul, ele se torne mesmo raro, por questdes culturais. As vendas ambulantes
realizadas pelos autores efou vendedores, pelas fazendas e lugarejos, de fato ndo
existem mais. Todavia, surgem novos espagos de divulgacio e de venda, através da
internet e dos webers sites.

A Partir das transformacdes no modo de producgéo e de venda do folheto, surge
um novo publico consumidor da literatura de cordel no Brasil. De acordo com Galvéo,
durante quase todo o seculo XX, principalmente no periodo que compreende as
décadas de 30, 40, 50, conhecido como ¢ apogeu do folheto, os leitores eram
masculinos, embora as mulheres e criangas tambem participassem como ouvintes das
rodas de leitura, mas, sobretudo, do espago domeéstico, uma vez que a leitura dos
folhetos, em espacos fora do lar e de folhetos mais jocosos, era destinada aos
homens.

Os negros, no grupc de pessoas entrevistado pela pesquisadora, denotam
minoria do publico leitor; ja@ os brancos eram a maioria. Durante © periodo, ja
mencionado, boa parte dos leitores de folheto no estado de Pernambuco, local onde
se desenvolveu a pesquisa de Galvao, era analfabeta, haja vista que, desse tipo de

entretenimento, as pessoas com um bom poder aquisitivo ndo costumava se dedicar a

’ Entrevista concedida pelo poeta no dia 04 de fevereiro de abril de 2004



essa cultura. Sobre essa questdo, Zé Moreno, posta popular entrevistado por Galvao

(2001, p. 1004), afirma que:

Pessoas de poder aquisitivo melhor ia se preocupar com outras coisa,
as vezes ainda era estudante, era outra coisa... la se preocupar com
estudo dele, outras coisas mais importante, que era aquilo era coisa
passageira... [...] Era dificil, porque cada uma tinha a sua, suas
ocupacgdes, suas funcbes a desempenhar. Ndo ia se passar praquilo.
So6 pessoa menos culfa € que gostava disso, porque isso, fambém
instruia, ne?

De acordo com o comentario do poeta popular Zé Moreno, podemos inferir que
a leitura da literatura de cordel era realizada por pessoas das classes mais populares
como se, mesmo naquele momento, considerado como ¢ apogeu do folheto, em que
as vendas atingiam numeros gigantescos, ele era pouco privilegiado pelas classes
ricas, demonstrando ja o preconceito que, até em nossos dias, se verifica em relagao
a arte produzida pelo povo.

Nesse sentido, podemos afirmar que o cordel esteve presente durante muito
tempo na vida das pessoas, oriundas das classes pobres, como uma atividade de
entretenimento, uma vez que os meios de diversdo eram bastante escassos naquele
periodo. A maioria das pessoas entrevistadas por Galvao (2001, p.174) chegou a
atribuir o sucesso dos folhetos a inexisténcia da TV e aos altos custos do radio, como
podemos observar no trecho da entrevista concedida pelo poeta Zé Marianc (apud,
Galvao, 2001):

Televisdo ninguém tinha, ndo tinha televisado, ndo tinha um radio, as
vezes ndo tinha radio... Era dificit um pobre naquele...naquele mundo
ter um radio, um radio pra escutar, né? [...] Era muito dificil, tinha um
pobrezinho que tinha um radio, as vezes nem tinha um radio. Ai o pobre
faz um folheto pra num._pra se distrair em casa. As vezes 0s vizinhos
ia pra la, ai juntava um bocade de gente:” O D. Maria, vamos ler um
folheto hoje? Seu marido...” [..] “Seu galdino, vamos ler um folheto hoje
pra gente ouvir? “ Os folhetos, meu pai tinha aquele bocado de
folheto.. Ai ele chegava, dizia...Ai chegava gente, juntava tudo, ficava,

na..na..na sala, muita gente, sala grande, ai papai lia o folheto... Lia
[...] Era bonito... O divertimento que existia naquele tempo era isso, né?
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Presente nas feiras, nas pracas, nas fazendas, nas reunides familiares, o
cordel era lido de modo coletivo (mais comum) e individualmente (mais esporadico),
sendo, inclusive, um instrumento de educagio popular, uma educacdo extra-oficial,
uma vez que o folheto, ao que tudo indica, ndo circulava nas escolas e nas
academias. A educag¢ao oficial ndo se interessava pelo cordel, em funcéo disso “as
bibliotecas néo tinham [...] folhetos em seus acervos” (Galvao op. Cit. 133).

As instituigbes educacionais ¢ a midia reconhecem aos poucos o valor cultural
e estético do folheto, de modo que ele passa a ser objeto de estudo de universidades,
alem de inspirar o cinema, o teatro e artistas ligados a MPB, ganhando espago nos
meios de comunicacdo. Sobre esse novo publico feitor do cordel, Pinheiro e Lucio
(2001, p.7) esclarecem que:

O contato com alunos de escolas publicas, particulares e estudantes
universitarios tem revelado que significativo numero de jovens e de
professores que conhece e cultivam a leitura de folheto aqui no
Nordeste, sem falar nos leitores tradicionais. Quando conversamos
sobre as narrativas e a literatura de cordel em geral; nos dias seguintes
muitos alunos nos trazem folhetos para mostrar, contam histdrias de
cantadores e embaladores, enfim falam de sua experiéncia com a
literatura popular.

No estado da Paraiba, uma prova do ingressc do folheto na sala de aula é a
indicacdo de obras da literatura de cordel, por trés anos consecutivos, para o vestibular
da Universidade Estadual da Paraiba. No primeiro ano, em 2006, tivemos a indicagao
de um classico de Leandro Gomes de Barros, O cachorro dos mortos. Em 2007, foi
indicadoe como uma das obras A Histéria da Donzela Teodora, uma narrativa que tem
origem na peninsula hibérica, recontada também por Leandro Gomes de Barros. Na
relacdo das obras do ano de 2008, tivemos O pavdo misterioso, de José Camilo.
Todavia, se imaginarmos a quantidade de universidades existentes no Brasil, veremos
que a aceitagdo do cordel enquanto género literario @ um desafio, apesar do inegavel

incentivo da UEPB.
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A cidade de Campina Grande vem estimulando a leitura e a producdo de
cordel, através de projetos desenvolvidos pela UFCG em parceria com a prefeitura,
além de projetos como O cordel campinense realizado ha quatro anos em novembro
2004, e organizado pela Secretaria de Educacdo, Esporte e Cultura. O evento ocorreu
em praca publica e teve como objetivo a publicagdo de dez titulos; desses autores,
cinco sdo mulheres, quebrando um pouco a tradicdo que tem sempre destacado
apenas os homens nessa arte. Nao obstante, cremos que tais iniciativas deveriam
ocorrer de modo sistematizado, ndo apenas em relagdo ao cordel, mas a toda literatura
e cultura popular.

Em suma, a literatura de cordel vem fazendo histéria no cenario da cultura
popular brasileira. No inicio do século XX, era vendida de modo que refletia o contexto
socio — politico e cultural da época. Hoje, o folheto é vendido e produzido de modo que
reflete o0 comportamento da sociedade moderna, apropriando-se das novas tecnologias.
Contudo as mudangas ocorridas ndo afetam as suas regras de Composicéo (sextilhas,
setilhas ou décimas). Talvez sejam, justamente, essas transformacgdes que possibilitem
a sua sobrevivéncia, atravessando séculos e encantando, da mesma forma, diferentes

publicos de leitores pelo Brasil afora.
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CAPIiTULO I
3. LITERATURA DE CORDEL: TALHANDO UMA POSSIBILIDADE DE LEITURA

Este capitulo apresenta a andlise de trés poemas, que abordam tematicas
diferentes, perpassando-as pelo vieis do humor, sdo eles: Viagem a sdo sarué, de
Manoel Camilo dos Santos; o casamento da raposa com ¢ Timbu, de Arievaldo Viana
e A chegada de Lampido no inferno, de José Pacheco.

A literatura de cordel apresenta um rico repertorio de temas, todavia € inegavel
a predominancia daqueles, cuja abordagem focaliza problemas de ordem social. Por
esse motivo, analisaremos 0s poemas acima citados a partir das reflexdes de Pinheiro
e Lucio (2001), Galvado (2001) e de outros autores que refletem sobre a literatura de
cordel.

No que diz respeito aos aspectos estruturais, nos nortearemos pelas
contribuigbes da teoria da estrutura da narrativa, por entendermos que o cordel € um
tipo de poema narrativo, cuja organizacio pode ser melhor compreendida a luz desse
clhar. Contudo, estaremos cientes de que a complexidade do texto poético, mesmo

| que apresente uma predominancia de um determinado aspecto tematico-formal, deve
ser lido a partir da sensibilidade do interprete, além dos varios aparatos tedricos de
que o pesquisador possa lancar mao para apreender o objeto.

Sobre o trabalho de interpretagdo da obra literaria, compreendemos, com base

nas reflexdes de Bosi (2003, p.461), que "Se os sinais graficos que desenham a
superficie do texto literario fossem transparentes, se o olho que neles batesse visse de
chofre o sentido ali presente, entdo nao haveria forma simbodlica, nem se faria esse
trabalho tenaz que se chama interpretagdo” .

Por este motivo, quando estamos diante do texto literario, gquer sejamos

professores, quer sejamos alunos, somos convidados, ou methor, arrastados para as
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reflexdes propostas por este campo plurissignificativo, principalmente, “Se entendermos
o texto ndo como uma coisa ou fato dado, mas como reflexGes sobre a experiéncia da
reflexdo, teremos que reconhecer, que enquanto leitores, participamos desse
trabalho”(CHIAPPINI, 2005, p. 115). O ato de interpretaco faz parte de uma camada
mais profunda da leitura, ndo basta apenas deslizar os olhos sobre a pagina do papel.

Para Bosi ( op. cit. 462 ).

Ler &€ colher tudo quanto vem escrito. Mas interpretar é eleger (ex-
legere. escolher), na messe das possibilidades semanticas, apenas
aguelas que se move no encaico da questdo crucial: o que o texto que
dizer?[...] Entre ¢ querer dizer do texto e o texto ultimado ha a distancia
que separa (e afinal, une) evento aberto e a forma que © encerra. A
forma, nos casos de éxito, serd o claro enigma que o poeta Carlos
Drummond de Andrade escolheu para sua palavra.

Entendemos que o ato de interpretagdo da obra de arte exige do intérprete uma
postura seletiva, mais precisamente analitica. Neste sentido, o labor do interprete
consiste em mediar o dito, expresso na forma, com ¢ nao dito da obra de arte, a partir
do evento, categoria rica e complexa, cuja definicdo pode ser compreendida como:
“todo acontecer vivido na existéncia que motiva as operagbes textuais, nelas
penetrando como temporalidade e subjetividade” (op.cit. 463).

A reflexdo em torno da interpretag@o da obra de arte nos leva a crer que esta
atividade assume uma postura muito mais intensa, quando nos deparamos com o texto
poético. Para Candido (2004, p.19):

A atividade poética é revestida de um carater superior dentro da
literatura, e a poesia @ como a pedra de toque para avaliarmos a
importancia e a capacidade criadora desta. Sobretudo levando em
consideracdo que a poesia foi ate os tempos modernos a atividade
criadora por exceléncia, pois todos 0s géneros nobres eram cultivados
em verso. Hoje o desenvolvimento do romance do teatro em prosa
mudou essas coisas, mas mostra por isto mesmo como toda literatura
saiu da nebulosa criadora da poesia.
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A tradigdo poeética brasileira apresenta uma variada producéo, prova disso é a
riqueza da literatura popular, a exemplo do cordel que sempre teve um publico cativo
de leitores, principalmente entre as pessoas oriundas das classes mais populares,
todavia, esse género n&o era concebido como literatura entre pesquisadores e leitores
de outrora.

Debrugamo-nos sobre o folheto, no presente trabalho, com o intuito de
apresentarmos uma possibilidade de leitura, diante das varias que a poesia nos
permite, atentando para a beleza das construgbes poéticas desse género de poesia
popular, além de observarmos como s$e apresentam os aspectos referentes a

estrutura da narrativa em cada obra.

3. 1. PERCORRENDO 0S CAMINHOS DE SAQ SARUE

Escrito na década de cinquenta (1950)%, o poema Viagem a Sdo Sarué, do
poeta Manoel Camilo dos Santos, pode ser considerado um classico da literatura de
cordel. De carater narrativo, 0 poema se decompde em 206 versos distribuidos por 33
estrofes, quase todas escritas em sextilhas sete silabicas (a forma fixa mais popular do
cordel), além de duas estrofes escritas em décimas. As rimas obedecem ao esquema
ABCBDB, bastante utilizadas pelos poetas cordelistas.

O poema em analise apresenta um ritmo envolvente, capaz de conduzir o leitor a
viagem que o narrador propde. Isto pode ser observado a partir do titulo Viagem a Séo
sarué, o qual, ao ser submetido ao processo de escansao, revela sete silabas métricas:
Via / gem /a /5ao / Sa /ru /8. Instaura-se a partir do inicio a musicalidade que vai ser
reforgada por figuras sonoras como assonancias /a/ e consoantes de sons aproximados

comoo/g/s/.

8 Informacdes concedidas pelo poeta Manoel Monteiro
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Nesta perspectiva, passamos a avaliar o referente semantico do signo Sarué,
haja vista que a palavra nao remete a nenhum pais conhecido da geografia do mundo
real. Desse modo, cabe a pergunta: qual a origem e significado da palavra Sarué?
Conforme a Wikipédia:

Sarué seria um pequeno roedor conhecido cientificamente como,
Didelphis aurita, gamba-de-orelha-preta, € um marsupial. Podendo
atingir 60 a 950cm e pesar até 1,6 kg, alimenta-se praticamente de tudo o
que encontra: insetos, larvas, frutas, pequenos roedores, ovos, cobras
Habitam florestas, regides cultivadas e areas urbanas em toda a Mata
Atlantica e Restinga brasileira, ocorrendo também no norte do Rio
Grande do Sul e Amazonia. A etimologia desses nomes populares em
tupi-guarani revela a sua identidade em relagdo & bolsa em que criam
os filhos: gamba, de "gua-mba" (ventre aberto, barriga oca, peito oco),
saru (de manso, calado), xué (devagar) e sarigué "desodr-igué" (animal
de saco). Ocorrem ainda as seguintes variantes: sarué, sarigueia e
sorigha®.

Neste caso, parece-nos parodoxal que o poeta nomeie este lugar de maravilhas
e de sonhos como se configura Sac Sarué, com 0 mesmo nome de um animal que
expele odores, considerado desagradavel como os gambdas. Por outro lado, a
sonoridade do termo originario do tupi-guarani, a versatilidade desses animais gque
parecem se adaptar facilmente as regides brasileiras, além da capacidade de
procriacio, de perpetuar a vida, sugere uma possibilidade de leitura que acaba indo
ao encontro da proposta alegorica elaborada no poema, como sendo um pais
inusitado e abundante.

Este animal, embora pequeno, é capaz de alimentar e abrigar até vinte filhotes
nas cavidades anatdmicas que traz em si, sendo comparadas com bolsas.
Compreende-se que, da mesma forma que 0 animal pode saciar a fome dos filhotes,
Sao Sarué é um pais que possui abundancia capaz se suprir as necessidades

materiais de seus moradores.

? hitp://pt.wikipedia.org/wiki/Saru%C3%AA
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Outra questdo semantica, que envolve o titulo do folheto, é o significado da
palavra “Sd0", presente no titulo, que nos remete a um lugar sagrado. Encontramos
desse modo, a partir da descri¢do do pais Sdo Sarué uma forte intertextualidade com
a biblia, quando em lIsaias cap.54, v.12; e cap. 55, v.1, respectivamente , o profeta
fala da necessidade do povo de Israel deixar o exilio e voltar a terra prometida,
descrevendo como sera suas construgdes, além da vida que se teria nesta regido:

Farei os teus baluartes de rubi, as tuas portas de carbunculos, e toda a
tua muralha de pedras preciosas (...) Ah! Todos vos os que tendes
sedes, vinde as aguas e vbs os que nao tendes dinheiro, vinde e

comprai, sem dinheiro € sem preco vinho e leite.

A terra prometida aos hebreus foi descrita pelo profeta Isaias como sendo um
lugar de muita riqueza e fartura. Do mesmo modo € descrito o pais de Sio Sarué,
pelo poeta Manoel Camilo, como sendo um tugar onde nao existe fome, nem miséria.
Vejamos duas estofes abaixo do poema:

La os tijclos das casa
S&o de cristal e marfim
As portas barras de prata
Fechaduras “"de rubim”
As telhas folhas de ouro
E o piso de cetim.

La eu vi os rios de leite
Barreira de carne assada
Lagoas de mel de abelha
Atoleiro de coalhada
Acudes de vinho do porto
Montes de came guisada.

Sobre o poema, afirmamos, ainda, que ele esta dividido em trés etapas distintas:
1) o percurso da viagem até Sio Sarué; 2) a chegada e a descricdo do pais; 3) a
despedida deste lugar de maravilhas. O primeirc momento se da, quando o narrador-

personagem, Camilo, se propde a viajar para conhecer Sarué:

Doutor mestre pensamento
Me disse um dia: Vocé
Camilo va visitar

O pais Sao Sarué /
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Pois é o lugar methor
Que neste mundo se vé
Esta etapa compreende as primeiras estrofes do poema. Nela, o poeta
emprega o maior nimero de personificagdes; além de apresentar delicadeza e sutileza
na descricdo do cenano da natureza, assumindc um tom solene e comovente, como
podemos conferir na estrofe que segue:

Enquanto a tarde caia
entre mistério e segredo
a viragao docilmente
afagava os arvoredos,
0s uitimos raios do sol

bordavam os altos penédos.

A partir da décima estofe, o poeta muda o tom e passa a fazer o uso da
descontracao, tornando o poema mais humorado, como pode ser percebido na seguinte
estrofe: La tem um rio chamado/ O banho da mocidade/Onde um velho de cem
anos/Tomando banho a vontade/Quando sai fora parece/Ter vinte anos de idade. Esta
descontragdo permeia o cordel até a trigésima estrofe (30°), sendo interrompida na
trigésima primeira e segunda (31° e 32°), e retomada na ultima estrofe. Marca também
a chegada do narrador a esse pais fabuloso:

Avistei uma cidade
Como nunca vi igual
Toda coberta de ouro
e forrada de cristal
ali nao existe pobre

é tudo rico em geral

O terceiro momento presente no poema € marcado pela despedida do narrador-
personagem, que muda novamente o tom do poema, passando da descontragdo a um
tom solene. Para methor expressar essa despedida, o poeta muda, também, a estrutura

das estrofes que, de sextilhas sete silabicas, passam a ser construidas em décimas.

La existe tudo quanto é de beleza
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Tudo quanto é bom, belo e bonito,
Parece um lugar santo e bendito,
Ou jardim da divina natureza:

Imita muito bem pela grandeza

A terra da antiga promissao

Para onde Moisés e Aardo
Conduzia o povo de Israel,

Onde dizem que corriam leite e mel
E caia manjar do céu no chéo.

Tudo |a é festa e harmonia

Amor, paz, benquerer, felicidade,
Descanso, sossego, e amizade,
Prazer tranquilidade e alegria,

Na vespera de eu sair naguele dia
Um discurso poético eu fiz,

Me deram um mandado de juiz
Um anel de brithante e de “rubim”
No gual um letreiro diz assim:

-e feliz quem visita este pais.

Verificamos que este recurso estrutural, com a utilizagdo das décimas, contribui
para a construgdo do significado do poema, haja vista que tal recurso torna o
andamento do poema lento, como se buscasse se demorar um pouco mais naquela
regido, mostrando a melancolia da qual o narrador faz uso para demarcar que a

descricdo do pais S40 Sarué esta chegando ac término. Neste sentido, a construgéo

formal colabora ou enfatiza o significado do poema.

3. 1. 1. Sobre a tematica, personagem e linguagem presentes no poema

O poema aborda o tema das viagens fantasticas muito comuns na literatura.
Encontramos essa tematica na Grécia antiga: na Odisséia com Ulisses. No século XViiI
com a obra a Viagens de Gulliver, escrita por Jonathan Swift, sem contarmos com

histérias e lendas de todos os povos, a exemplo das Histérias das mil e uma noites™

' Tradugao ferreira Gullar — Editora Revan, 2006, Rio de Janeiro.
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que se perdem no tempo, até os dias atuais. Escrito na década de cinqlenta, Séo
Sarué apresenta uma forte intertextualidade com as narrativas do pais da Cocanha’”,

[...]

La guem mais dorme mais ganha.

A ninguém é ali permitido trabalhar,
Velho ou jovem, forte ou fraco.

Ali ninguém morre.,

As casas ali tém paredes de salsichas,
As cercas sao de peixes de agua doce,

[...]
cuja data remete ao século XIli, e com o Folheto Viagem ao céu, de Leandro Gomes de
Barros.

Vi cerca de queijo e prata
E lagoa de coalhada
Atoleiro de manteiga
Mata de came quisada
Riacho de vinho do porto
S0 nao tinha imaculada

Sobre a construcdo do fantastico, presente em S&o Sarué, pudemos perceber a
criacdo de um universo utdpico, em que ha a presenca da felicidade e do prazer, de
modo intenso e permanente, em detrimento da infelicidade promovida pelas
desigualdades sociais, presente em nossa sociedade. Em relagio a isso, Pinheiro e
Lucio (2001, p. 46) comentam:

Viagem a Sarué, de Manuel Camilo dos Santos nos oferece um
contraponto forte aoc modelo de vida que conhecemos. Tudo em Sao
Sarué e farto, rico e bonito. Beleza, fartura e riqueza levam a felicidade
nesta cidade em que nac ha proprietario, nem exploracdo. A riqueza,
portanto, & de todos.

Sobre a recorréncia das imagens presentes em Viagem a Sdo Sarué, destaca-

se a personificag&o, nas primeiras estrofes, como ja mencionamos, € a hipérboie'zque

11

12 (Grego hyperbolé, transporte por cima, excesso. Figura de linguagem que consiste na énfase do
resultante do exagerc deliberado, quer no sentido negativo, quer no positivo, isto &, “encarecer a
grandeza do objeto, ou em panegirico, ou em satira” (Baltasar Gracian, Agudeza y Arte de Ingenio,
1642, discurso XIX). Constitui efetivamente uma forma de “exagerar a verdade, mas com respeito a
beleza, seja por amplificacdo*, seja por atenuagio” (Quitiiano, nstifutio Oratoriae, VLG, 67)). (..) E
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se faz recorrente em muitos momentos do poema — barreiras de carne assada/ lagoa
de mel de abelha —, cujo emprego contribui na construcaoc do humor. O poeta enfatiza,
também, a questao tematica, uma vez que, contrastando com a escassez vivida no
Nordeste, por questdes climaticas, mas acima de tudo politicas, ele constrdi, pelo
menos na ficcdo, um mundo as avessas, onde a fartura torna-se uma constante; e,
subjaz a essa construgdo, a ironia, na medida em que o narrador afirma na ficgéo

aquilo que é negado no mundo real. E o que podemos constatar nas estrofes abaixo:

La eu virios de leite
Barreiras de came assada
Lagoa de mel de abelha
Atoleiros de coalhada
Acude de vinho do porto
Montes de carme guisada

Feijao la nasce no mato
Maduro e ja cozinhado

Q arroz nasce nas varzeas
Ja prontinho e despolpado
FPeru nasce de escova
Sem comer vive cevado.

Tudo |a & bom e facil

N&o precisa se comprar
Nao ha fome nem doenga
O povo vive a gozar

Tem tudo e nao falta nada
Sem precisar trabalhar

Ao tratar sobre ¢ Tema que anima o objeto estetico, Sartre (1989, p. 51) afirma

que:

Qualguer que seja o tema, uma espécie de leveza essencial deve
aparecer por toda parte, lembrandc que a obra ndo & dado natural, mas
uma exigéncia um dom. E se esse mundo me € dado com suas injusticas,
nao & para que eu as contemple com frieza, mas para que eu as anime
com a minha indignagdo, para que eu as desvende e as crie com sua
natureza de injusticas, isto é, de abusos-que-devem-ser-suprimidos.

pode ocorrer em estado puro ou de mistura com outras figuras de pensamento. V. metafora e tropo
Moisés (1978, n.226).
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Em Viagem a Sdo Sarué, o poeta aborda a viagem fantastica, apontando para
uma regiao utdpica, uma vez que propde um mundo onde igualdade social, a salde, a
juventude sao vivenciados, de modo pleno, por todos os moradores daquele pais.
Nesse sentido, acreditamos que o poema de Camilo pode ser, conforme o pensamento
Sartreano, considerado um poema engajado. O poeta, neste caso, revela sua
insatisfacao com as injusticas sociais de seu tempo, uma vez que expressa seu desejo
de transformar a realidade, construindo um mundo de fartura, como podemos verificar a

partir das seguintes estrofes:
Os peixes la sdo0 tao mansos
Com o povo acostumados
Saem do mar vem pras casas
Séo grandes gordos, cevados

E sé pegar e comer
Pois todos vivem guisados

Os pés de notas de mil
Carrega chega encapota

FPode tirar-se a vontade
Quanto mais tirar-se mais bota
Além dos chachos que tem
Casca e folha tudo é nota.

Sobre a linguagem do poema, um aspecto interessante € revelado a partir da
selecao vocabular, pois 0 poeta faz uso de expressdes e descricdbes de lugares e
comidas tipicos da cultura nordestina: atoleiros de coafhada (estrofe 15°, verso 88°) /
As pedras em S&o sarué / sdo de queijo e rapadura/ as cacimbas s&o

café(estrofe17°, versos 91°, 92°, 93°, respectivamente).

Acreditamos que a obra Viagem a Sdo Sarué consegue retomar a realidade,
partindo de elementos ficcionais — rios de leite, barreiras de carne assada, atoleiros
de coalhada, entre outros — ao passo gque denuncia, reivindica e propde

transformagbes para a realidade de exploragdo e miséria de que e vitima, néo
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apenas a regido nordestina, mas boa parte do mundo capitalista. E isto sem perder
de vista a qualidade estética da obra, sem correr, também, o risco de ser uma obra

com tom panfletario.

Por fim, o poeta se despede, retomando o clima de descontracédo verificado na
maioria das estrofes:

Vou terminar avisando

A qualgquer um amiguinho
Que quizer ir para la
Posso ensinar o caminho
Porém sé ensino a quem
Me comprar um folhetinho

No folheto Viagem a S&o Sarué encontramos Camilo que protagoniza a
narrativa e se apresenta como um narrador-personagem, neste caso, ele “ndo tem
acesso ao estado mental das personagens. Narra os fatos a partir de um centro fixo,
limitado, quase sempre preso as suas percepg¢des, pensamentos e sentimentos’
(CHIAPPINI & LEITE, 1988, p. 43).

Neste poema narrativo, ndo encontramos outro personagem, além de Camilo,
embora em alguns momentos da narrativa, elementos inanimados ganhem vida,
assumindo caracteristicas humanas, como por exemplo: Doufor mestre pensamentol/
me disse um dia : - Vocé/ Camilo va visitar/ o pais Séo Sarué.

Camilo, narrador — protagonista ndo descreve a si mesmo, mas todo tempo se
ocupa em descrever o pais visitado, de modo que deste personagem sabemos,
apenas que ele é poeta e que vende folhetos: “todo esse tempo ocupei-me/ em recitar
poesia.”, “porém so ensino a quem comprar um folhetinho.” Pela a importancia de Séo

Sarué para a histéria narrada, podemos afirmar que o espago, aqui, assume

caracteristicas de personagem.
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3. 1. 2. Sobre o tempo e 0 espaco

Como entendermos o significado e a fungdo desempenhados pelo tempo em
uma determinada narrativa? Em primeiro lugar, para a teoria literaria numa viséo
estrutural “o tempo € apenas um termo semantico: significa a sucessdo dos fatos
(historia) e as sequéncias do discurso, como elemento de um sistema de signos”
(NUNES, 1988, p. 74).

Em virtude disto, €& importante ressaltarmos, a partr do enfoque
fenomenologico apresentado por Nunes (1988, p. 75):

que o tempo ficcional reconfigura o tempo cronolégico, que &, conforme
vimos a representacdo dominante do tempo real. Mas na ficgao
narrativa ha uma dupla temporalidade. Como, entédo falar de um tempo
ficcional? E o que precisamos considerar, revendo a fungdo dos dois

tempos.

Em Viagem a Sdo Sarué, o narrador apresenta, a longo da narrativa, varios
elementos que fazem referéncia ao tempo cronolégico: “Iniciei a viagem/ as quatro da
madrugada’, “enquanto a tarde caia’, “Morreu a farde e a noite/assumiu sua chefia’, “Ao
surgir da nova aurora(...)". Neste momento da narrativa, o tempo cronolégico passa pelo
processo de personificagdo, uma vez que a eles sdo atribuidas caracteristicas
humanas. Desse modo, o tempo ficcional reelabora o tempo cronolégico.

Como marca do tempo na narrativa, na sucessédo de agdes engendradas pelo
narrador, destacamos o uso dos verbos, que é realizada de duas formas: quando o
narrador - personagem refere-se as acdes, por ele praticadas, em visita a Sdo Sarué, os
verbos quase sempre estdo no pretérito perfeito: avistei uma cidade/ como nunca vi
igual (10° estrofe, no 55°e 56° versos). Quando o narrador descreve o pais fabuloso os
verbos sdo sempre utilizados no presente do indicativo: o povo em S&o Sarué/ tudo tem

felicidade/ passa bem anda decente/ ndo ha contrariedade/ndo precisa trabalharle tem
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dinheiro a vontade (13° estrofe), de modo que presente e passado parece alternarem-se
nas lembrancas do narrador.

Podemos afirmar, ainda sobre o tempo, que ele apresenta caracteristica
cronologica, pois, conforme verificamos no poema, ¢ poeta narra sua viagem de modo
linear, embora toda essa viagem desenrole-se no interior de seu pensamento. Vejamos,
a 32 estrofe:

Inicie a viagem

as quatro da madrugada
tomei ¢ carro da brisa
passei pela alvorada

juntou do quebrar da barra
Eu vi a aurora abismada.

O espaco em que a presente histéria se desenrola € a parte mais significativa
desta narrativa, uma vez que ‘regido entra na literatura popular nordestina de
diferentes maneiras. No folheto viagem a Sac Sarué, de Manoel Camilo dos Santos,
tem-se a utopia, na qual a conexdc com a realidade nordestina é feita pelo avesso”
(Ayala,1997, p.163). S80 Sarué surge como uma criagdo mitica, cuja predominancia
do fantastico permite ao leitor se deparar, a cada nova estrofe lida, com o inusitado,
com um mundo que sO o universo da literatura pode oferecer aos seus leitores. Sabre
a descricao do espage em Sdo Sarué, destacamos a seguinte estrofe:

As pedras em Sao Sarué
Sao de queijo e rapadura
As cacimbas séo café

J& coado e com quentura

De tudo assim por diante
existe grande fartura.

Nesta perspectiva, afirmamos que na criagdo do espago em Sao0 Sarué ha uma
espécie de cumplicidade entre o leitor e 0 autor. Este pacto se estabelece no inicio da
12 estrofe, em que o poeta avisa ao leitor que € através do pensamento que toda &

aventura acontece. Este procedimento acontece, também, no final, quando o narrador
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qual a condicéo para que ele possa ensinar ¢ caminho para sao sarué. Vejamos a 12
e a ultima estrofe, do folheto, respectivamente;

Doutor mestre pensamento
Me disse um dia: - Vocé
Camilo va visitar

O pais séo sarué

Pois & o lugar melhor

Que neste mundo se vé,

Vou terminar avisando

A qualquer um amiguinho
Que quiser ir para la
Posso ensinar o caminho,
Porém s6 ensino a quem
Me comprar um folhetinho.

A proposta de uma viagem a um mundo fantastico € tema que bem encantando
os leitores em varias épocas histéricas, de modo que Viagem a Sdo Sarué consegue

reunir o ludico, a utopia e sensibilizar o leitor a visitar esse pais de sonhos.

3. 2. O CASAMENTO DA RAPOSA COM O TIMBU

O corde! O casamento da Raposa com o Timbu, de Arievaldo Viana, tem como
enredo o casamento arranjado entre os personagens que nomeiam a histéria. A
Raposa possuia uma boa posigéo social, “espécie de socialite” dos dias atuais e era
amante do Rei Ledo que era o “mandachuva” da floresta, cuja corte ficava na capital.
O Timbu, por sua vez, era um sujeito de ma indole, aspirava a um cargo politico para
poder encobrir sua vida de crimes e falcatruas. Quando a esposa do rei Leéo
descobriu a traicdo do marido, ele se viu obrigado, junto com a Raposa, a por em
pratica a manobra de forjarem o casamento desta ultima para evitar um escandalo
maior. O timbu era a pessoa mais indicada, pois reunia “qualidades necessaras’ para
tal missdo. A marquesa dona cobra foi designada a convencé-lo do casamento. Ele

nao se fez de rogado e pediu muito dinheiro para subir ac aitar. O casamento foi
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marcado seguido de os todos preparativos. Contudo, ninguém contava com
intromiss&o de dom Macaco, jornalista e dono do pasquim “A trombeta”, cujo fim era
destinado a fofocas e extors@o de toda natureza. Através de seu jornal, ele deu noticia
da farsa do casamento do Timbu com a Raposa, divulgando que este consentia ser
traido por dinheiro. O macaco cobrou caro para retirar essa nota de seu jornal. Mesmo
recebendo a quantia, o jornalista continuou divulgando a situagdo de marido traido,
que enfrentaria o Timbu, apds o casamento.

Por esta razdo, o macaco amanheceu morto, crime praticado pelo Tamandua e
encomendado pelo Noivo Timbu. O Sagui que era jornalista da Trombeta e primo da
dona macaca vingou a morte do patrdo, assassinando o Timbu, quando ele saia da
igreja junto com a Raposa. Em seguida, foi preso € morto na cadeia pelo delegado
Cururu. A trombeta foi vendida ao cururu, financiada pelo rei Ledo. Logo, a vilva do
macaco se mudou. E a raposa e o ledo continuaram sendo amantes e sairam

impunes dessa situagao.

3. 2. 1. Quanto ao tema e aos personagens

O cordel de Viana pode ser considerado uma fabula', uma vez que o0s
personagens assumem caracteristicas humanas. O uso da alegoria € um recurso
muito recorrente de que lancam mé&o os poetas na composicdo das historias da
literatura de cordel. O autor, no “tom aparentemente infantil”, constréi uma satira da
sociedade moderna, abordando temas como o casamento por interesse, a traigédo, a

corrupgéo do meio politico e dos meios de comunicagéo e a impunidade.

'3 Narrativa curta ndo raro identificada com apélogo e a parabola*, em razdo da moral implicita ou
axplicita que deve encerrar, e de sua estrutura® dramatica. No geral, é protagonizada por animais
irracionais, cujo comportamento, preservando as caracteristicas proprias, deixa transparecer uma
alusdo*, via de regra satirica ou pedagogica aos seres humanos (Moisés, p.
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O folheto se compde em 62 duas estrofes sete silabicas, cuja distribuicio da-se
por 434 versos. Podemos afrmar que o cordel assume um carater de critica e
denuncia dos problemas encontrados na sociedade. O autor debruga-se,
principalmente, sobre a alta classe, pois 0s personagens representam nao
individualidades, mas tipos comuns de profissionais ou grupos sociais, faciimente
identificados na referida classe. E o que podemos conferir com as seguintes estrofes:

La pelos tempos do Bumba
Quando os animais falavam
Rei Ledo mandava em tudo
E os bichos ndo contestavam
Pois Ledo era.carrasco

Para n&o virar churrasco

Os mais fracos se calavam

Somente o Marechal Tigre
Pessoa de posigéo
Qusava contrariar

As ordens de Rei Leéo
{Pobre ficava calado,

Seja qual for o estado
Pobre nao vence questao).

Vamos falar do Timbu
Um velhaco interesseirc
Malandro de profissao
Jogador e cachaceiro
Puxa-saco descarado
Traficante, viciado.
Delator @ maconheiro

A Baronesa Raposa
Todavia, mas, porem
Apesar de fofoqueira

E caloteira também

Tinha fortuna em dinheiro
A0s olhos do mundo inteiro
Era pessoa do bem,

Ainda sobre o tema, verificar-se que, ao longo dos seus mais de cem anos de
histérias na literatura popular, o cordel sempre fez uso de temas sociais, alguns
poetas inclusive se autodenominam como “porta voz do povo”. Mark j. Curran
(1986), em sua obra A satira e a critica social na literatura de cordel, realizou uma

série de entrevistas com poetas populares com o intuito de comprovar a sua teoria
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de que o poeta popular “ € ligado estritamente ac povo e aos seus problemas devido
a sua vida em comum, a sua tradicdo cultural e a sua condicido social”
{CURRAN, 1986, p. 311).

Das perguntas elaboradas pelo pesquisador aos poetas, as mais relevantes
foram: “1) O senhor considera-se porta-voz do pova? 2) S&o representados em sua
poesia os problemas e as queixas do povo?’ (1986, p.311). A maioria dos poetas
entrevistados respondeu que ndo se consideravam representantes daquele. Embora
todos, sem excecio, afirmaram ter compromisso em sua poesia de revelar as
injusticas de ordem social cometidas contra o povo.

O poeta e editor José Costa Leite residente em Pernambuco nao atribui para
si a fungao de porta-voz do povo, embora se considere "um pequeno instrutor das
classes mais humildes, homens do campo.” ((CURRAN, 1986, p. 311).

0O estudo de Curran revela, desse modo, que 0s poetas populares, utllizam a
literatura de cordel, também, com fins de denunciar as desigualdades de ordem
social, além de reivindicar por melhorias neste setor.

No cordel em questdo, fica claro, em varias passagens do poema, que ©
poeta constroi um narrador onisciente, que tudo vé e tudo sabe sobre os
personagens da narmrativa. Este revela-nos a degradacdo da sociedade, através do
comportamento vil dos personagens. Vejamos as estrofes abaixo:

Para evitar um escandalo

Ali naguele momento

Rei Ledo chamou Raposa
Entraram em entendimento

Q acordo foi firmado:
Encontrar um abestado

Que a pedisse em casamento

Timbu, que n&o era besta
Mas se fingia de cego
Dizia com seus botdes
Eu sei de tudo nao nego
Isso sdo coisas do amor,



Eu serei embaixador
No Reino da caixa prego!

O folheto apresenta 12 personagens que podem ser classificados em planas,
iIsto porque durante a narrativa eles s&ao previsiveis, ndo apresentando uma
complexidade psicolégica capaz de surpreender o leitor. Esta linearidade dos
personagens € muito comum na literatura de cordel, uma vez que a brevidade da
narrativa n&o possibilita a criagdo de personagens que apresentem uma
complexidade psicolégica maior.

Sobre o nome dos personagens, € importante ressaltar que embora 0s
animais representem os tipos humanos, eles, de modo geral, ndo possuem nomes
proprios, salvo o sonhim, que se chamava Paulo Pedrosa Paulino, além de
jornalista, tornou-se o assassino do Timbu.

No poema em analise, 0s animais ndo se constituem em individualidades,
mas em tipos humanos presentes na alta classe da sociedade, em sua maioria,
reconhecidos pela posigcao social, pela profissao, pelo trago comportamental que sao
comuns a um dado grupo de individuos. Por esta razio, os personagens eram
tratados na narrativa pelos titulos de nobreza, dos quais eram possuidores ou pela
fungcdo desempenhada no campo profissional. Como podemos perceber nos
seguintes trechos: “o Marecha!l Tigre®, "A Baronesa Raposa”, "Rei Leao”, “ Dom
macaco’, “A marquesa Dona Cobra”, “mestre Tamandua”, “doutor Curury”, * O cabo
surucucu’

Um outro ponto interessante é o fato do autor ter escolhido animais
possuidores de algumas caracteristicas, comumente, atribuidas a determinado tipo
de comportamento humano, pelo senso comum. Por exemplo, em nossa sociedade,
associa-se uma pessoa esperta a uma raposa, ou ainda no sentido depreciativo,

quando um individuo possui um comportamento vil, afirma-se, de igual modo que ele
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policial, dentre outros.

A sociedade no cordel representada retrata de forma alegérica a realidade
brasileira. Para o poeta, contudo, essa realidade n&o pode ser alterada, uma vez
que a ideologia pregada em toda a histéria € a de que: “... s6 vale quem tem/ (...) o

mundo so6 prestigia/ Quem possui 0 que gastar (...)".

3. 2. 2. Quanto ao tempo e ao espacgo

Na historia, observamos que o tempo se configura, miticamente, de modo
alegorico, cujo inicio € impossivel de precisar: “La pelos tempos do Bumba/ Quando
os animais falavam”, como também cronologica e linear. Como podemos observar
em diversos momentos: “Raposa desde menina”, “No outro dia (...)", “quando foi no
outro dia”, “Ira casar-se amanhd”, “nesse tempo ndo havia” Para Nunes (1980, p.
66), nao existe a rigor um tempo mitico, isto por que:

O que quer que o mito narre, ele sempre conta o que se produziu num
tempo unico que ele mesmo instaura, e no qual aquilo que uma vez
aconteceu continua se produzindo toda vez que & narrado, sera mais
correto dizer que o mito retrata um acontecimento genérico que nao
cessa de reproduzir-se: uma origem coletiva — tal o drama do Eden —
e a repeticdo dessa origem — a nostalgia do paraiso perdido num
presente intemporal, que se insinua na linha imutavel da vida
individual.

Quanto ao espaco, ele & imprescindivel nas histérias narradas. Ndo se
concebem histérias nas quais 0s personagens estejam a deriva, soltos no ar. Na
presente historia, os espagos sdo citados, sem, contudo, serem detalhados, de
modo que é possivel, apenas, enumera-los: “altas rodas”, “Europa”, “a corte do Rei

Leao”, “capita do reinado”, “a floresta”, “igreja”, "pé de laranja-lima, cadeia”.

3.3. A CHEGADA DE LAMPIAO NO INFERNO
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esta elaborado a partir de 31 estofes escritas em setilhas sete silabicas, distribuidas
por 217 versos. Este folheto ja é considerado um classico da literatura de cordel. O
cangaco foi sem duvida um dos temas mais recorrentes nesta literatura. Lampiéo
desfila pelas paginas dos folhetos, ora como herdi, espécie de Robin Hood
brasileiro, ora como facinora, bandido, malfeitor da humanidade.

No caso do cordel em analise, o poeta brinca com a possibilidade de Lampido
vencer ate o Satanas no inferno, meio de ressaltar a astucia desse personagem.
Pacheco cria uma histéria cujo enredo esta centrado na tentativa do rei do cangago
entrar a for¢a no infemo, sem a permissao do chefe do lugar. Logo, o humor se
estabelece, uma vez que fica subentendido, inicialmente, para o leitor, que a fama
atribuida a Virgulino de desordeiro, diante dos crimes por ele cometidos, assusta até
o proprio Satanas: “Lampido € um bandido/ Ladrdo da honestidade / Sé vem
desmoralizar/ a minha propriedade/ E eu n&o vou procurar / Sarna pra mim cogar /
sem haver necessidade”.

A fim de impedir a entrada do cangaceiro em seu estabelecimento, ©
proprietario do inferno convoca toda sorte de demdnios. jovens, velhos, mogas e
criangas para, em batalhdo, enfrentarem a Virgulino. Arma-se, entdo o conflito,
lampi&o pde fogo no infemo, espanta todos os colaboraderes de Satanas e se retira

vitorioso do local.

3. 3. 1. Quanto ao tema:

O tema, predominante, do foiheto em questao, € 0 cangago, contudo
podemos detectar, faciimente, outros temas paralelos, que sao de igual modo,
trabalhados pelo poeta. A priori, temos a questao da religiosidade gue se delineia a

partir do titulo A chegada de Lampido no inferno. A crenga numa regido de
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sofrimento na qual as almas, depois da morte, vdo pagar pelos pecados cometidos,
quando viviam na terra, sempre animou algumas religides.

A crenga numa regido circunscrita, denominada de inferno é crenca da
maioria das religibes que se reconhecem como cristds. Embora, no folheto de
Pacheco, em nenhum momento, seja mencionado nome de religido. Para alguns
pesquisadores, durante o apogeu de venda e producdo dos cordéis a maioria dos
temas religiosos, quando abordados no folheto quase sempre estavam vinculados a
religido catdlica, isto porque a maioria dos leitores e produtores desse tipo de poema
pertencia a esse universo religioso.

Em pesquisa realizada por Galvado (2002), acerca dos leitores e ouvintes do
estado de Pernambuco, das décadas de 30 e 50 do século passado, a autora pode
constatar que:

Todos os entrevistados disseram-se catélicos. Zé Mariano e Zé
Moreno afirmaram que os crentes ndo gostavam de folhetos, pois
além de ndo se identificarem com os conteudos das histérias dos
gozadores dos “nova-ceita”’, nao se coadunavam com a maneira de
viver dos poetas e também dos leitores / ouvintes, muitas vezes
associadas a boemia. (GALVAQ, 2001, p.103)

A idéia de que almas de outro mundo possam se comunicar com 0 mundo
dos vivos € outro pensamento bastante disseminado na cultura popular, mesmo que
a rigor ndo seja aceita, oficialmente, pela igreja catdlica. Vejamos os versos abaixo:

Um cabra de Lampiao

Por nome Pilao deitado
Que morreu numa trincheira
Em certo tempo passado
Agora pelo sertdo

Ando Correndo visdo
Fazendo mal-assombrado

E foi quem trouxe a noticia
Que viu Lampiao chegar

(..)

A apropriacéo dos elementos tidos como religiosos, o aspecto de humor, e

por gue nao dizer até de deboche com os elementos tidos como religiosos, colabora
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com a descontragao evidenciada no folheto.

O inferno é representado como um lugar que possui certa ordem e
organizagdo como verificadas nas cidades, la inclusive seria desenvolvido o
comercio como é sugerido nos seguintes versos: “O inferno neste dia / Faltou pouco
pra virar / Incendiou o mercado...” O narrador prossegue dando noticia dos estragos
realizados pelo rei do cangaco, nesta regido de tormentos, mostrando que o lugar
com a presenca de Lampido tornou-se impossivel € num tom hiperbdlico e de
deboche acrescenta: “morreu tanto cdo queimado / que faz pena até contar”.

A possibilidade de matar aquele que simbolicamente ja esta morto, reforca o
humor presente no cordel, além de colocar Virgulino numa situagdo de
superioridade; mais do que herdi, ele passa a posi¢céo de figura mitica. Se satanas é
a figura, para os cristdos, antagonica a Deus, uma vez derrotado por Lampido, este
passa a ser visto como superior “as forgas do mal’. Vejamos a estrofe que
demonstra tal reflexao:

Satanas com esse incéndio
Tocou um buzio chamando
Correram todos 0s negros

Os que estavam brigando
Lampido pegou olhar

Nao viu mais com quem brigar
Também foi se retirando

Houve grande prejuizo

No inferno nesse dia
Queimou-se todo dinheiro
Que Satanas possuia
Queimou-se o livro de pontos
Perderam seiscentos contos
Somente em mercadoria

A superioridade conferida a lampido, por derrotar a Satanas e seus
comparsas, nos permite a seguinte observacdo: ora, se Virgulino esta contra
Satanas, ele estaria contra © mal e a favor do bem? Neste caso, a favor de Deus?

Parece que as respostas a essas perguntas ndo podem ser dadas de modo



n

simplista, uma vez que a figura de Lampido no cordel parece subverter a idéia de
bem e mal pregada pelas religides. Entender lampido sob a égide do maniqueismo
religioso parece diminuir a representagdo de sua imagem, quer seja neste cordel,

quer no meio social.

O cordel de Pacheco pde o cangaceiro numa posicio de liberdade e
autonomia, um fora da lei da justica da terra e da justica divina. Lampido ndo serve a
Deus, nem ao deménio, mas serve a si mesmo e numa visdo fantastica sobre o
destino deste personagem, o autor sugere que ele possa estar no o sertdo. Leiamos
0 que diz o autor sobre isso, na penuitima estrofe do poema:

Leitores vou terminar
Tratando de lampiao

Muito embora que ndo posso
Vos dar a resolugio

No inferno nao ficou

No ceu também nao chegou

Por certo esta no sertao

A morte desta personagem historica aumentou a especulacédo em torno do
cangago e, por conseguinte de sua pessoa, de modo que depois de morto lampiao
continuou inspirando a cultura nordestina, e porque ndo dizer, brasileira, através da
musica, cinema, teatro. Sobre o assunto Pinheiro e Lucio (2001, p.75) fazem o
sequinte comentario:

Embora “bandido”, e "ladrdo da honestidade”, lampido termina como
herdi, valente e brigdo. Nao chegou nem mesmo a purgar 0s seus
pecados, néo precisa pagar o que fez na terra, volta para o sertdo,
permanece na meména das pessoas. Depois de morto, deixa o
sertdo e invade as grandes cidades, torna-se perschagem de
cinema, é cantado pelos jovens do Nordeste. Todos sabem de suas
maldades com 0s inimigos, com 0s moradores de sitios e fazendas,
com as mulheres, mas a cada epoca a sua imagem assume novos
significados. Lampido é imitado no jeito de se vestir, na sua postura
diante da vida e da sociedade.

Além da tematica religiosa, outros assuntos permeiam o poema como a critica
aos orgaos publicos, pois o inferno apresenta uma estrutura que sugere a mesma

encontrada nos referidos érgdos. Fagamos a leitura da estrofe que demonstra tal
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critica:

O vigia disse assim:

-Figue fora que eu entro

Vou conversar com o chefe

No gabinete do centro

Por certo ele nao lhe quer

Mas conforme o que disser

Eu levo o senhor pra dentro

A problematica da seca € um tema bastante recorrente nos folhetos por afetar

diretamente o povo nordestino. De modo geral, a literatura de cordel sempre
abordou temas ligados aos tempos dificeis, elabora criticas a desigualdade social, a
injustica de ordem politica e econdmica, para isso se utiliza, muitas vezes da satira.
Aqui Pacheco faz alusdo a seca enfrentada pelo nordestino a partir das queixas de

Satanas:

Reclama Satanas:

- Horror maior n&o precisa

Os anos ruins de safra

E mais agora essa pisa

Se n&o houver bom inverno
Tao cedo aqui no inferno
Ninguém compra uma camisa

Diante da construgdo humana do inferno, apresentada pelo narrador, o leitor
pode depreender que este ndo € um lugar tdo ruim como sempre foi dito, afinal de
contas tudo que encontramos aqui pode ser encontrado |a, pelos menos na ficgao:
mercado, padaria, dinheiro, reparticbes publicas, secas, ou ainda tantas

semelhangas sugeridas, levam a deduzir que o inferno & aqui agora.

3. 3. 2. Caracterizagdo das personagens
Na presente narragdo, podemos destacar, inicialmente, dois personagens:
Lampido, protagonista da histéria e Satanas, o antagonista que tenta a todo custo

impedir que o cangaceiro entre em sua propriedade. Além de Satanas, observamos
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que a tropa de deménios comandada por este dltimo, forma uma “verdadeira legido”,
igualmente disposta a fazer oposi¢do ac personagem principal. Segue abaixo a 19°
estrofe que demonstra tal passagem:

Quando Lampiao deu fé
Da tropa negra encostada
Disse: s6 na abissinia
Oh! Tropa preta danada
O chefe do batalhdo
Gritou: as armas na méo
Toca-ihe fogo negrada!

Na composicao das personagens, verificamos que Lampi2o € descrito como o
herdi, valente, brigdo e desordeiro. J4 Satands mostra-se temeroso, esconde-se
atras de seus subordinados e evita o confronto direto com cangaceiro, comandando
a luta a distancia, na condi¢do de autor intelectual do enfrentamento, pode inspirar
certa covardia para o leitor. Como podemos conferir nas estrofes abaixo, que
revelam caracteristicas dos personagens:

Lampi&o disse: - va logo
Quem conversa perde hora
Va depressa e volte ja

Eu querc pouca demora
Se ndo me derem ingresso
Eu viro tudo asavesso
Toco fogo e vou embora
Lucifer mais Satanas
Vieram olhar o terrago
Todos contra Lampido

De cacete, faca e braco

O comandante no grito
Dizia: - briga bonito

Negrada, chega-ihe ¢ ago

Sao inimeros os personagens secundarios deste folheto, destacamos a
atuagéo de Pildo Deitado, personagem citado pelo narrador e o vigia que recepciona
lampido na porta do inferno, além da infinidade de demdnios que sao apenas
citados.

No folheto, a descricdo acerca do personagem Pildao Deitado assume,
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contextualmente, um aspecto de humor. Ja o vigia & descrito como sendo jovem,
além de educado, parece nao levar “desaforo” para casa, mostrando coragem e até
ousadia diante da figura de lampido. Vejamos as estrofes abaixo:

Vamos tratar da chegada
Quando lampi&o bateu

Um moleque ainda mogo
Na porta apareceu

-Quem & vocé cavaleiro?
-Moleque eu sou cangaceiro
Lampido lhe respondeu

-Moleque nao! Sou vigia

E n&o sou seu parceiro

E vocé aqui ndo entra

Sem dizer quem & primeiro
Saiba que sou Lampiao
Assombro do mundge inteiro

O vigia disse assim:

-Fique fora que eu entro
Vou conversar com ¢ chefe
No gabinete do centro

Por certc ele nao |he quer
Mas conforme o que disser
Eu levo o senhor pra dentro

Ainda sobre a caracterizagdo dos personagens secundarios, que participam
da luta contra Lampiao, observamos que esta se da a partir da 3° estrofe.
Inicialmente, nos chama atengdo o0 nome dos personagens pelo inusitado, porque
nao dizer pela extravagancia que acaba revelando possiveis caracteristicas fisicas

ou psicologicas destes personagens. Segue abaixo a 3° estrofe:

Morreu a mée de canguinha
O pai de Forrobodé

Trés netos de Parafuso

Um Céo chamado Cotd
Escapuliu boca Ensossa

E uma diabinha moga
Quase gueimava o totd

Outra caracteristica fisica sobre a representacdo dos deménios, € que todos
sdo representados como negros, demonstrando, dessa forma, um forte preconceito

étnico, comum 3 época e que infelizmente se estende, ainda, em dias atuais.
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Vejamos alguns versos das estrofes 42 142 152 192 20?2 respectivamente, que
apontam para tal preconceito:

Morreram 10 negros velhos
Que nao trabalhavam mais

()

Leve 3 duzias de negros
Entre homem e mulher

(...)

E reuniram-se a negrada

(...)
Quando lampido deu fé
da tropa negra encostada

(...)
Oh! Tropa preta danada

(...)

Tinha um negro nesse meio
Que durante o tiroteio
Brigou tomando tabaco

Assim, o narrador prossegue sempre se referindo aos demonios da histéria
como pertencentes a raca negra. Este fato € muito comum na literatura de cordel,
pois “Como muitos estudos j&@ mostraram, o preconceito contra o negro e o indio
esta presente, de maneira marcante, em muitos folhetos”. (GALVAO, 2001, p.99-
100).

Em entrevista realizada por Galvdo com 0s poetas e leitores/ouvintes de
folheto do Recife, de meados do século XX, muitos afirmaram que 0s negros ouviam
as histérias e compravam os folhetos, porque achavam “natural’”, comum que o
negro fosse destratado nas histérias lidas, da mesma forma que a mulher. E como
se o preconceito fosse algo “cultural’, de modo que as pessoas 0 aceitavam
passivamente. Para Zé Moreno, conforme Galvao( 2001, p.100-101):

hoje &€ que a consciéncia negra ta se acordando e ta lutando,
danadamente. E que tava muito préximo da escraviddo, né? Eles
tavam querendo mais se afirmar, que tinha sido do cativeiro. Mas
agora ndo, eles tdo consciente de que tem seu lugar no céu, porque
tem mesmo...
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3. 3. 3. Aspectos da linguagem

Quanto a linguagem, observamos que o folheto quase n&o possui pontuacéo,
mostrando que esse género conserva uma forte marca da oralidade, uma vez que
eram elaborados para serem declamados em reunides familiares, feiras, sempre
visando a um publico leitor/ouvinte. Um outro fato especifico do folheto em questéo é
que a pouca pontuagdo permite uma maior fluidez das agfes narradas, em quase
todas as estrofes verifica-se, apenas o uso do ponto final, como pode ser verificada

na estrofe abaixo:

E reuniram-se a negrada
Primeiro chegou fuchico

com o bacamarte velho
gritando por cao de bico

Que trouxesse o pau de prensa
E fosse chamar Tangenca

em casa de macarico.

O uso de apelidos, em lugar do nome proprio, € uma marca comum da regiao
Nordeste, também evidenciada entre os personagens da historia, a exemplo do
proprio Virgulino Ferreira da Silva, Lampi&o. No poema, também podemos encontrar
alguns vocabulos bastante utilizados entre os nordestinos, como: “pisa’, “terreiro”,
“se dana’, “danada”. Outros, inclusive, grafados no portugués informal:

“malassombrado”, ” asavesso”, “fuchico”.

3. 3. 4. Sobre o0 tempo e 0 espago
Em A chegada de Lampido no inferno O narrador apresenta a sucessdo de
fatos ocorridos no passado. Para isso, alterna os acontecimentos entre pretérito

perfeito e pretérito imperfeito: “.. morrev numa frincheira”, “falfou pogo pra virar”,
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“morreram cem negros velhos...”, “Uma moleca moga quase queimava o totd”. O
presente aparece no poema, apenas quando o narrador apresenta alguns didlogos
realizados pelos personagens: “Quem €& vocé cavaleiro?” / “Moleque, eu sou
cangaceiro”. Ha outros indicios textuais da marca do tempo, como o emprego de
alguns advérbios: “quando Lampido bateu’” Agora a ripa vadeia’. Embora néo
tenhamos encontrado referéncia a dia, més ou ano, os elementos acima citados,
permitem observar uma linearidade no tempo, por esta razdo ele pode ser
classificado como cronolégico.

Isso nos sugere, ainda, que ao tempo cronolégico soma-se o tempo
imaginario, revelado pelo caréter fantastico da histéria narrada, como também o
tempo histérico, por fazer meng&o, mesmo que de modo ficcional, a um personagem
histérico. Em funcgéo disto, podemos verificar, conforme Nunes (1988, p. 74) que:

Embora a palavra “tempo” tenha um pendor para significar uma unica
realidade, ndo € menos um termo polissémico com que se harmoniza
a conceituacdo de um termo plural, como conjunto de relagbes
variaveis entre acontecimentos, com apoio na experiéncia interna ou
externa, na cultura ou na vida social e histérica.”

O espaco, talvez seja um dos elementos mais importantes desta narrativa,
uma vez que instiga a leitura do folheto, por criar expectativas e clima de tenséo no
leitor. Esta expectativa se delineia a partir do titulo que ja traz em si o indicativo do
espaco, onde a historia se desenrolara. A surpresa intensifica-se, pelo fato do
narrador, aos poucos, apresentar um inferno semelhante & organizagdo de uma
cidade, mas nao a qualquer cidade. A regido descrita ndo se trata do brejo ou litoral,
mas do Sertdo. Os moradores, 0 modo de falar, os habitos, os problemas como a
seca, tudo leva o leitor a transitar livremente por este espaco no qual ele pode se
reconhecer, haja vista que durante muito tempo os cordelistas e leitores/ouvintes

eram oriundos de regides campesinas.
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Leitores da comunidade: entre o riso, o siléncio e o0 encantamento

4.1. BREVE COMENTARIO SOBRE A ESTETICA DA RECEPCAO
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Segundo Zilberman (2002), a década de 60 foi, indiscutivelmente, uma época
marcada por varias transformagdes nos diferentes campos do conhecimento humano.
Momento em que os modelos de estudos consagrados no ambito académico
comegavam a ser questionados. Foi, justamente, neste periodo que Hans Robert Jauss,
juntamente com outros estudiosos da arte literaria, comecaram a rever os métodos de
estudo que vigoravam na Alemanha e refletiam, por conseguinte, a metodologia
empregada em todo ocidente.

Em conferéncia, na cidade de Constanga, em 1967, Jauss apresenta o ensaio
Provocagdo que ja pré-anuncia suas inquietacbes enquanto professor, pesquisador e
demais estudiosos que se mostrem desejosos de um novo olhar sobre as investigagdes
literarias. Assim, o leitor passa a ganhar voz no campo da literatura, redimensionando
estudo dessa arte, visto que, com a estética da recepgao, séo levados em consideragao
os horizontes de expectativas dos leitores, focalizando a recepgéo da obra literaria, por
parte destes, a partir do efeito que ela cause no publico alvo.

A proposta de trabalho de Jauss (1994, p.51) esta dividida em sete teses que
norteiam a metodologia da teoria ja citada. De acordo com esse tedrico, em sua sétima
tese, a historia da literatura s6 cumpre com o seu papel quando:

(...) a produgdo literaria € ndo apenas apresentada sincrénica e
diacronicamente na sucessdo de seus sistemas, mas vista tambem
como histéria particular, em sua relagdo propria com a historiografia
geral. Tal relagdo ndo se esgota no fato de podermos encontrar na
literatura de todas as épocas um quadro tipificado, idealizado, satirico
ou utépico da vida social. A fungé@o social somente se manifesta na
plenitude de suas expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social. (JAUSS, 1994, p.51)
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Para se ter tal visdo, acerca da historia da literatura, tem que se levar em
consideracéo o carater aberto da obra literdria, que permite a projecdo do leitor. Nas
conjecturas de Bosi (2002, p.39) sobre o assunto, o pesquisador lembra que ‘a
literatura ndo é s, nem principalmente, o espelho das estruturas dominantes, mas um
campo minado de tensdes. O grande escritor € uma antena capaz de apreender os
sinais de fratura entre épocas, entre classe, entre grupos e entre individuos”. E é
justamente neste campo de tensdes que o leitor se insere, partindo da sua “historia
particular” de sujeito, na qual sdo acionados mecanismos diversos de ordem historico-
politico e sociocultural, que o permite interagir de modo singular no ato de leitura de
uma determina obra literaria. Sobre o papel da leitura e do leitor para obra literaria

Sartre (1989, p.37), em reflexdes anteriores a estética da recepcéo, discorre:

A leitura, de fato parece ser a sintese da percepc¢édo e da criagao; ela
coloca ao mesmo tempo a essencialidade do sujeito e objeto. O objeto
€ essencial porque € rigorosamente transcendente, porque impde suas
estruturas proprias e porque se deve espera-lo e observa-lo; mas o
sujeito também & essencial porque & necessario, ndo so6 para desvendar
o objeto (isto &, para fazer com que haja um objeto), mas também para
que esse objeto seja em termos absolutos (isto &, para produzi-lo). Em
suma, o leitor tem consciéncia de desvendar e ao mesmo tempo de
criar; de desvendar criando, de criar pelo desvendamento.

Contudo, mesmo com o enfoque que é atribuido ao papel do leitor, com a
estética da recepcdo e outras abordagens que destacam a relevancia dessa pega
primordial no processo de leitura, as atengdes ainda gravitam em torno do texto-autor,
visto que o leitor sai de cena.

Atualmente, a divulgacdo da estética da recepcdo e de outras teorias que
valorizem o leitor tem ganhado espago no meio académico, 0 que proporciona uma
postura reflexiva em torno da prética do professor/pesquisador. Todavia, essa teoria

néo tem sido devidamente trabalhada em sala de aula no que diz respeito a abordagem



80

do texto literario. Segundo Jauss (1994, p. 32) s6 a partir da receptividade de uma obra
realizada por seus leitores é que se pode medir o seu valor estético. Este efeito pode
contrariar, afirmar, reforgar a expectativa do publico leitor.

Iser (1979), outro tedrico da Escola de Constancia, se apropria desses conceitos
para mostrar que todo texto literéario possui vazios, lacunas que poderdo ser
preenchidas a partir da relagdo de interagdo que o leitor mantera com o texto. Para o
autor, a comunicacdo s6 se estabelecer entre texto e leitor, quando de fato essas
lacunas sdo preenchidas, na medida em que “os vazios textuais sdo assimetria
fundamental entre texto e leitor, originam a comunicag&o no processo de leitura” (ISER,
1979, p.88).

Por este motivo, o professor deve sondar o universo de expectativa de seus
alunos, atentando para o contexto no qual eles estdo inseridos. Desse modo, ele
podera proporcionar leituras em que se estabelegam a comunicagédo entre as duas
instancias, texto e leitor.

Além dessa perspectiva contextual, conforme Iser (op.cit p.97), ha de se atentar
para construgdo interativa que se estabelece entre texto e leitor a partir da negacéo.

Os vazios e as negacgdes contribuem de diversos modos para o
processo de comunicagdo que se desenrola, mas em conjunto, tém
como efeito final aparecerem como estancias de controle. Os vazios
possibilitam as relagbes entre as perspectivas de representagdes e
incitam o leitor a coordenar estas perspectivas. Os varios tipos de
negacado invocam elementos conhecidos ou determinados para
suprimi-los; o que & suprimido, contudo, permanece a vista e assim
provoca modificagées na atitude do leitor quanto a seu valor negado.
As negacdes, portanto, provocam o leitor a situar-se perante o texto.

Através destas duas instancias, vazios e negacdes, presentes no texto, o
leitor pode se projetar dialogando com o texto, constituindo, assim, o processo de
interacdo textual. E nesse processo dialético do ato de ler que ndo se pode perder

de vista o prazer estético. Jauss (1979, p.81), Inicialmente, baseado em Aristoteles,
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apresenta trés categorias fundamentais da fruicdo estética: a poiesis, a aisthesis e a
katharsis.

A primeira, a poiesis, € compreendida no sentido da “faculdade poética”, o
prazer ante a obra que nés mesmos realizamos. Ja a aistheisis: designa o prazer
estético, explicado através da dupla razéo do prazer ante o imitado, compreende
como contemplag&o desinteressada da plenitude do objeto. Enquanto Kathasis
constitui o prazer dos afetos provocado pelo discurso ou pela poesia, capaz de
conduzir o ouvinte, tanto a transformacéo de suas convicgdes, quanto a liberagcéo de
sua psique; corresponde tanto a tarefa pratica das artes como fungéo social, quanto
a determinacgdo ideal de toda arte autbnoma. Estas trés categorias, contudo, s&o
divididas apenas para fins didaticos e ndo devem ser vista em hierarquias, uma vez
que: 'ndo se subordinam umas as outras, mas podem estabelecer relagées de

sequéncia” (JAUSS, 1979, p.81).

4. 2. VIAGEM A SAQ SARUE: UMA EXPERIENCIA MEDIADA PELO RISO

Apresentaremos de modo analitico, as experiéncias de leitura com a literatura de
cordel desenvolvida no Bairro das Cidades, nos meses de Maio e Julho de 2007. As
Atividades se encerraram no més de Agosto, do referido ano com a apresentagédo do
folneto O Gosfosdo, de Maria Godilivie. Inicialmente, nos detemos ao relato da
experiéncia, mostrando como se deu a participagéo do grupo, mediante a recepgao das
obras.

Observamos a recepcéo dos participantes com base nas reacdes individuais e
coletivas diante dos poemas lidos. Para tanto, analisamos a interacdo entre texto e

leitor a partir das intervencées como riso, comentarios, criticas “favoraveis” ao texto,
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siléncio, ou negacéo, observada através da apatia, do siléncio, da critica “desfavoravel’
ao texto.

Para analisarmos os dados coletados, langamos m&o de alguns conceitos da
estética da recepcédo, a partir das reflexdes de Iser (1979), quando este discorre sobre
0s vazios que todo texto possui e que, preenchidos pelo leitor, possibilitam a interagdo

entre texto-leitor. Apoiaremo-nos, também, em Jauss (1979) quando o pesquisador

discute o conceito de horizonte de expectativa e a possibilidade de rompimento. Os
estudos de Chartier (2002) sobre comunidade de leitores, também nos foram uteis no
planejamento e elaboragéo deste trabalho.

No primeiro encontro, realizado no dia treze de Maio do ano de 2007, os
jovens, em sua maioria, se mostraram, inicialmente, bastante timidos. Observamos que
eles interagiam entre si, mas, alguns de cabega baixa, evitavam nos olhar.
Expressavam, assim, a pouca familiaridade conosco, visto que éramos, até entéo, para
a maioria, “uma estranha” na comunidade. Qutros, mais ativos, advertiam os mais
novos, pedindo para que eles pudessem participar naturalmente, sem timidez, ja
demonstrando certa lideranca, além de se expressarem e se deslocarem, quando
necessario, com maior facilidade.

Os convidamos a por as cadeiras em circulo e comegamos a nos apresentar.
Boa parte dos participantes j@ nos conhecia da semana anterior, quando havia sido
preenchida a ficha de inscrig&o; outros estavam chegando naguele momento. Pedimos
para que eles também se apresentassem. Alguns ndo conseguiram dizer o nome. As
atividades eram mediadas com ajuda de Danilo — um dos colaboradores da pesquisa —,
jovem bastante dinamico, como pudemos perceber depois. Mais tarde, ficamos
sabendo que ele era o catequista de muitos participantes ali presentes, além de atuar

nas atividades do clube de méaes.
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Antes de distribur o folheto, convidamos Dona Severina para filmar a
experiéncia; a maioria teve logo uma reagéo contraria diante do equipamento, diziam
que nao queriam ser filmados, outros, poucos, gostaram da idéia. Explicamos os
motivos pelos quais teriamos de filmar. Devemos ressaltar que a presenca da camara
s0 causou transtorno no inicio, logo em seguida eles se portaram de modo natural.

,_?& Dando sequéncia, distribuimos o cordel Viagem a Sdo Sarué e pedimos para
que ninguém o folheasse. Convidamos todos a ler o nome do cordel e prestar atengéo
na ilustragdo da capa. Perguntamos quem ja conhecia a histéria, e o lugar, e se, por
exemplo, sabiam em que continente ficava S&o Sarué. Ninguém conhecia a historia.
Sugerimos, entdo, que eles escolhessem um veiculo para chegar ao lugar. Claudia,
uma das participantes, disse que ia de avido, Dona Severina disse que ia de Navio,
outro participante disse que ia de Jumento. Logo o humor tomou conta e todos nés,

rimos.

V[A(JI"NI A %AO SARUF

Fig. 5- Capa do folheto Viagem a S&o Sarué
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Ao tomarmos como ponto de partida da experiéncia, a leitura da capa,
comegamos a desconfiar de que o cordel teria uma boa recepgdo por parte do grupo,
uma vez que o titulo despertou interesse nos leitores. Estes embarcaram na fantasia
proposta pela historia, ao escolherem o veiculo que iriam transporta-los a Sdo Sarué,
também se mostraram curiosos com relagdo a localizagdo do pais, visto que ninguém
conseguia identifica-lo geograficamente.

Neste sentido, constamos que o processo comunicativo entre texto e leitor, j&
havia se estabelecido, “Como atividade comandada pelo texto, a leitura une o
processamento do texto ao efeito sobre o leitor” (ISER, 1979, p.83). Esta influéncia
reciproca € descrita como interacdo. Logo, a participacdo dos jovens do Bairro das
Cidades com relag&o as discussdes em torno do titulo e imagem da capa, ja apontava
para o feito do texto literario sobre aquele grupo de jovens leitores.

) Um outro aspecto que destacamos sobre a recepcado € o suporte no qual texto
ée apresenta, pois este pode influenciar e determinar a recep¢éo do leitor. No entender
de Chartier (1999, p.17 ):

Deve-se lembrar que n&do existe texto fora do suporte que o dar a ler (ou
a ouvir), e sublinhar o fato de que néo existe compreensio de um texto,
qualquer que ele seja, que ndo dependa das formas através das quais
ele atinge seu leitor [...] Os autores ndo escrevem livros: ndo, eles
escrevem textos que se tornam objetos escritos, manuscritos gravados,
impressos e, hoje, informatizados. Essa clivagem, espago onde, alias,
constréi-se um sentido, foi durante muito tempo, esquecida.

Com base nas reflexes de Chartier, acerca do suporte no qual o texto se
apresenta, pudemos verificar que a obra Viagem a Sdo Sarué nao teria a mesma
recepcao caso se apresentasse digitada em folha oficio, recurso comumente utilizado
pelos professores, em sala de aula, isto porque nem sempre a escola dispde da
guantidade de exemplares dos poemas suficientes para os alunos. E mesmo no caso

do cordel, que possui um baixo custo financeiro — hoje ele é vendido por um real em
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nogea cidade —, os alunos, principalmente, oriundos de escolas publicas, as vezes
alegam néo dispor do dinheiro para adquiri-lo.

Obviamente que, na falta de meios para trabalhar com o texto no suporte, que
Ihe & peculiar, o professor/pesquisador ndo deve deixar de oportunizar a experiéncia de
leitura estética aos alunos/leitores. Contudo, enfatizamos que, no caso do cordel, pelo
colorido de sua capa e pela presenga da xilogravura, toda a composicdo de texto
contribui para uma melhor leitura e entendimento do género. Por isso acreditamos que

nao devemos desprezar as suas formas tipograficas.

AmrJOAOFERRElRADI:.LlMA i l 0 TERROR DE ROSlNHA

S e g ’ PERDIDA NA MATA ESCURA

JO%&O GRILO

Reprodhuco de xilogravea de STERNIO DINIZ

Fig. 6- Forma tipogréafica que se apresenta o folheto
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-

Q Gostosio

Astor: Mcm t‘ V-Q.I‘k -

Doetica ¢ Profecems

© 0CAVALO QUE DEFECATA DINHEIRO

Fig. 7- Forma tipogréfica que se apresenta o folheto

No caso de Viagem a S&do sarué, verificamos que a presenca do folheto em seu
suporte original possibilitou, inclusive, a ampliagcdo da proposta de leitura para o
primeiro encontro (como descreveremos mais adiante), porque o cordel possuia mais
dois poemas em sua ordenacéo, que foram, também, lidos. Esta insergdo de mais de
um poema em um mesmo cordel € utilizada por alguns poetas/editores ou
codificadores de cordel.

Iniciamos a leitura e pedimos para que cada um abrisse o folheto. Embora
tivéssemos planejado que iriamos realizar a leitura, perguntamos quem gostaria de
iniciar, para observar a reagao deles. Para nossa surpresa, a reagao de recusa foi mais
intensa do que a verificada em relacédo a filmagem, em que quase todos protestaram.
Pudemos perceber isso, por exemplo, com a colaboradora Carmem, uma jovem de 22
anos que estava cursando o 3° ano do ensino médio, ao alegar que nunca lia em sala
de aula. Iniciamos a leitura e verificamos que a atividade ia transcorrendo em siléncio,
talvez pelo fato de que as nove (09) primeiras estrofes assumem um tom lirico-solene,
como constatamos na terceira e quarta estrofes, respectivamente:

Iniciei a viagem
as quatro da madrugada
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tomei o carro da brisa
passei pela alvorada
junto do quebrar da barra
eu vi a aurora abismada.

Pela aragem matutina

eu avistei bem de fronte

a irma da linda aurora

gue se banhava na fonte

ja o sol vinha espagindo

no além do horizonte.

Contudo, quando chegamos na 10° estrofe, na qual o poeta comega a descrever

a cidade, os risos comecaram surgir. Eles realizaram intervengdes com os seguintes
comentarios “T4, que lugar bom danado’, “eu quero ir pra 14", “eu também”. A medida
que a timidez ia ficando para tras, percebemos que a recepg¢do havia modificado,
naquele momento, o comportamento do grupo. Outros, embora rissem, pediam siléncio
para n&o atrapalhar a leitura. Eles silenciavam, mas tornavam a rir e a participar com
novos comentarios: “[...] € ninguém rouba, ndo é [..] todinha de ouro!”, “[...] se todo
mundo é rico, pra que roubar!”. Transcrevemos abaixo a décima estrofe (10°):

Avistei uma cidade

como nunca vi outra igual

toda coberta de ouro

e forrada de cristal

ali ndo existe pobre
@ tudo rico em geral

Esta mudanga no comportamento do grupo a partir da leitura literaria, para a
nossa experiéncia, & bastante significativa uma vez que, de acordo com Zlilberman

(1989, p.49 ), o conceito de leitor de Jauss baseia-se em duas categorias:

a de horizonte de expectativas, misto dos cédigos vigentes e da soma
das experiéncias acumuladas: e da emancipacéo, entendida como
efeito alcancado pela arte que libera seu destinatario das percepgoes
usuais e confere-lhe nova viséo da realidade”.
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se o crescimento intelectual deles, além de contribuir para que estes mesmos leitores
tornem-se sujeitos ativos do contexto sécio-cultural no qual estdo inseridos.

A experiéncia que a obra literaria proporciona aos leitores da-se, no
pensamento de Bosi (2003, p.08-09), pela “singularidade infinita e indefinida da obra
literaria” que reflete “a individualidade irredutivel de cada autor”. Para Bosi a literatura
entra no contexto histdrico, mas o atravessa, o transcende e, por isso, atinge a
caracteristica de arte. Para Candido (2004, p. 175) “A literatura € um instrumento
poderoso de instrugdo e educacéo - equipamento intelectual e afetivo (...), ela confirma
e nega, propde e denuncia, apdia e combate, fornecendo a oportunidade de vivermos
dialeticamente o problema”.

Dai porque, podemos, conforme Candido, afirmar que a literatura possui um
carater humanizador e pedagégico, que pode ser vivenciado pelos professores em sala
de aula ou fora dela, acima de tudo por cada leitor.

Um dos participantes, Jodo — outro colaborador —, ao chegar na 14° estrofe,
exclamou: “uma casa dessa, oxe! Eu vendia”’! E novas gargalhadas romperam no local.
Percebemos que o ambiente estava mediado pelo riso que o cordel provocava. As
participagdes quase sempre produziam novos risos, € isto né@o exatamente pelo que era
dito, mas como era dito, estimulado, obviamente, pelo humor que eles viram no poema.

L& os tijolos das casas
s&o de cristal e marfim
as portas barras de prata
Fechadura de “rubim”

As telhas folhas de ouro
e o piso de cetim

( 14° estrofe )

O humor pode ser uma importante porta de entrada para despertar no leitor o
gosto pela leitura. Num mundo cheio de injusticas de ordem politica e social, rir, mais do
que desafio, torna-se um ato de resisténcia e contestagéo. Por esta razdo, o papel

desempenhado pelo humor assume um carater de irreveréncia, rebeldia, de liberdade,



as vezes ndo tdo bem vivenciado por poemas considerados sérios. Desse modo, o
humor acaba por provocar a desestabilizagdo de estruturas formais, como a ordem
econdmica, as relagdes trabalhistas e sociais, por revelar as fragilidades em que se
alicercam essas estruturas. Isto pode ser comprovado com a leitura das 212 e 229

estrofes, respectivamente, que transcrevemos abaixo:

L& os pés de casimira

Brim, bochacha e tropical,
De nycron, belga e linho

E o famoso diagonal

Ja botam as roupas prontas
Préprias para o pessoal

Os pés de chapéu de massa
Séo grandes e carregados
Os de sapato da moda
Téem cada chachos “aloprados”
Os pés de meia de seda
Chega vive “encangalhado”

No caso das estrofes acima transcritas, o riso surge pelo fato de se imaginar que
no mundo como Sac Sarué, a preocupacdo com roupas, sapatos e acessorios néo faz
parte da vida dos moradores, uma vez que tudo € fornecido pela natureza. Logo as
industrias téxteis, lojas, Shoppings centers ndo existiiam. Ora, se tudo é dado sem

esforgo dos habitantes, logo tambéem n&o haveria necessidade de se trabalhar.

Fica claro, com isso, que no poema as principais atividades do sistema
capitalista séo abolidas, e com elas o trabalho, 0 cansaco e o0 estresse. Por esta razao,
alguns participantes fizeram os seguintes comentarios: “desse jeito, entdo, ninguém
precisava trabalhar’, “nem gastar dinheirc®. “... e todo mundo ia ter roupa boa". Talvez
tenha sido todo esse poder conferido ac riso que o levou a ser banido das esferas
oficiais ideologicas da idade média, uma forma de manter uma suposta ordem. Sobre

esse fato comenta Bakhtin (1996, p. 63):

o riso na ldade Média estava relegado para fora de todas as esferas
sociais da ideologia e de todas as formas oficiais, rigorosas, da

o m m- s Ao
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vida, do comércio humano. O riso tinha sido expurgado do culto
religioso, do cerimonial feudal e estatal, da etiqueta social e de todos
0s géneros da ideologia elevada. O tom sério exclusivo caracteriza a
cultura medieval oficial.

No caso do mundo proposto pelo poema é perceptivel que rir & questionar os
modelos pré-estabelecidos pela organizagio social, pois a sugestao de um mundo as
avessas, afronta as regras do mundo capitalista, criando um mundo utépico e
politicamente anarquico, provocando no leitor a reflexdo acerca da realidade a partir da
comparacao gue se estabelece entre o mundo fantastico e o mundo real.

'\\t Um outro momento significativo da leitura foi quando lemos as 24° e 25° estrofes,
nas quais o poeta menciona a forma como os moradores de S&o Sarué adquirem
dinheiro. Novas intervencdes surgiram, risos e comentarios em disparada “ah, se
arranjo uma mudinha dessa pra plantar no meu quintal’! “Seria bom se fosse de
verdade’

Sitios de pés de dinheiro
Que faz chamar atenc¢ao

Os cachoes de notas grandes
Chega arrastam pelo chao
As moitas de prata e ouro
Sao mesmo que algodao.

Os pés de notas de mil
Carrega chega encapota
Pode tirar-se a vontade
Quanto mais tira mais bota
Além dos cachos que temn
Casca e folha tudo € nota.

Na sociedade capitalista, na qual vivemos, as pessoas quase sempre s$&0
motivadas pelo desejo desenfreado de consumir, de possuir os bens produzidos pela
industria do consumo e veiculados pela midia, principal mantedora da cultura de
massas.

Assim, a busca pelo dinheiro torna-se uma constante entre os individuos.
Imaginar um pais, onde o dinheiro poderia ser adquiridc sem muito esforco, é por as

avessas a ordem “desordenada” do capitalismo. Por esse motivo, existe a possibilidade
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proprio sistema, s6 o podem ser por meio de outro sistema. Quando
isso sucede, se inicia a atividade de constituicdo, pela qual os vazios
funcionam como um comutador central de interagéo entre texto e leitor.

Ressaitamos, mais uma vez, a importancia do humor presente no texto para a
experiéncia desenvolvida, uma vez que ele possibilitou uma maior interacio entre obra
e leitor e, consequentemente, uma boa comunicagio entre ambos, tornando, assim, a
atividade de leitura, prazerosa. Sobre a fun¢io do prazer presente no texto literario,
Barthes (1999, p.35) revela a existéncia de trés modos de prazer de ler:

O primeiro modo, o leitor tem, com o texto lido, uma relagdo feiticista:
sente prazer com as palavras, com certos amanjos de palavras;
desenham-se no texto praias, ilhas em cujo fascinio o sujeito se abisma,
se perde: tratar-se-ia de um tipo de leitura metaforica ou poética; para
desfrutar deste prazer, sera necessaric uma longa cultura de
linguagem? Nao & certo: mesmo a crianga muito jovem, no momento do
balbucio, conhece o erotismo da palavra, pratica oral e sonora oferecida
a pulsdo. De acordo, com 0 segundo modo oposto ao primeiro, o leitor &
de alguma maneira puxado para frente ac longo do livro, por uma forga
que esta sempre ou mais ou menos disfargcada, da ordem do suspense:
o livro &€ abolido pouco a pouco, & € nessa usura, impaciente,
arrebatadora que reside a fruigdo [...] trata-se do prazer metonimico [.. ]

Sobre os tipes de leitura, descritos por Barthes, acreditamos que eles nao se
desenvolvem de forma separada, pois numa mesma leitura podemos fazer uso de todas
as formas. Na experiéncia, aqui descrita, pudemos verificar os dois primeiros tipos de
leitura em que os participantes, ora se mostravam envolvidos pela construgado das
imagens poéticas, ora curiosos pela descricdo de um mundo tio fantastico, como o
proposto em Sao Sarué.

Dai, porque, a necessidade da realizagéo leitura em voz alta do texto poético,
cuja pratica, quando realizada com adequagao, possibilita uma meihor fruicdo da poesia
e um envolvimento maior dos leitores/participantes. Nas reflexbes sobre esse assunto

Hélder (2002, p. 32) adverte:

A leitura que ndo seja minimamente adequada compromete a
apreciacao e o reconhecimento do valor da obra. Ler em voz alta e um
| modo de acertar a leitura, de adequar a percepgdc a uma realiza¢ao
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objetiva. Portanto ndo é tarefa ligeira. E preciso de ler e reler o poema,
valorizar determinadas palavras, descobrir as pausas adequadas, e, ©
que nao é facil, adequar a leitura ao tom do poema.

Um outro ponto interessante destacado pelos participantes foi a presenca de

imagens internas no folheto.

Joao afirmou: “O que me chamou atencéo foram os desenhos junto
com o poema, eu ja tinha lido outros cordéis na escola, mas soé tinha

desenho na capa, esse ndo, € diferente possui desenhos dentro e
fora do folheto”.

A pesquisadora perguntou: “Qual a fungdo das imagens internas na
histéria? Teriam alguma fungéo?”.

Renato respondeu: “Acho que com os desenhos fica mais facil da
gente imaginar como era o pais”.

Concordamos com a resposta dada pelo participante, enfatizando que as
imagens aparecem como um recurso que reforga, ainda mais, as descrigdes realizadas
pelo poeta. Contudo, a presenca das ilustragbes no corpus do folheto poderia ser
retirada do texto sem comprometer a obra e sua recepgao.

O comentério do participante para nds foi importante por revelar ja a sua
vivéncia com o folheto, de modo que, para ele, as ilustragbes ndo passaram

despercebidas, pois ndo € uma tradigdo na literatura de cordel o uso de imagens

internas:
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Fig. 8 Xilogravuras no corpus do folheto

Apos a leitura do folheto Viagem a Sdo Sarué, propomos um debate sobre esse
cordel. Contudo, os participantes langaram outra proposta: a de lermos logo os poema
Cabdca do Ciara e Carta matuta, ambos do poeta Zé da Luz e que estavam presentes
no mesmo folheto do primeiro poema lido. Haviamos nos programado para lé-ios
também, mas sO apdés o debate. Acabamos concordando por verificar que a
curiosidade, o interesse tinham sidos agugados a partir da leitura do primeiro poema.
As leituras foram seguidas de novos risos. Percebemos gue os risos provocados pelos
poemas, davam-se pelo aspecto da linguagem matuta, neles presentes. Ja em Séo
Sarué a proposta de humor estava centrada no mundo fantastico, no qual os
problemas de ordem social sdo todos solucionados. Selecionamos duas estrofes que
caracterizam os textos citados:

Cabbca do Ciara

Tu sdis, morena triguéra,
a cabdca mais faceira
Qui mora no Ciara,

Tu sois um diabo-de-saia
Qui minha vida atrapaia
Sem querer mi atrapaia.

Carta matuta

Apeza do seu criado

Nao ter aprendido a ié

Nem conta, nem iscreve

Vai ditd esse recado

Pra manda pra vosmicé

Na leitura dos poemas Cabbca do Ciara e Carta matuta, verificamos o prazer

que os participantes demonstravam em repetir expressdes da linguagem matuta do
poeta, ndo era um riso de deboche ou de desdém, como, infelizmente, costumam fazer

as pessoas, quando estio diante de outras que ndo se expressam de acordo com o

portugués formal, mas sim de contentamento.
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Antes de retornarmos a atividade do debate, sugerimos um “rodizio” de leitura,
no qual cada participante, em circulo, pudesse reler uma estrofe de Sdo Sarug,
atentando para o ritmo e tom do poema. Perguntamos se eles consideravam o poema
triste ou alegre. Todos responderam que era alegre. Perguntamos, também, se o ritmo
do folheto era lento ou rapido; eles ficaram com segunda aiternativa. Aconselhamos,
portanto que levassem esses fatores em consideragdo na ora da leitura (essa atividade
foi proposta, porque apés a leitura dos trés poemas, alguns participantes mostraram-se
desejosos de participarem da leitura).

Ao termino da atividade, pedimos para que cada participante destacassem uma
estrofe que mais tivesse chamado a atengao dele, quer fosse pela beleza, pelo humor
ou pelo o inusitado presente no poema. Quase todos participaram desta atividade. As
estrofes mais recorrentes na preferéncia dos participantes foram as seguintes,

respectivamente, 15° 16° 24° 29>

La eu vi rios de leite
barreiras de came assada
lagoas de mel de abelha
atoleiros de coalhada
agude de vinho do porto
montes de carne gquisada.

As pedras em S8o Sarué
sdo de queijo e rapadura
as cacimbas sao café
ja coado e com quentura
de tudo assim por diante
existe grande fartura.

Sitios de pé de dinheiro
Que faz chamar atengao

Os cachos de nota grande
Chegam arrastam pelo chao
as moita de prata e ouro
s40 mesmo que algedao.

La tem um rio chamado
O banho da mocidade
Onde um velho de cem anos
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Tomando banho a vontade
Quando sai fora parece
Ter vinte anos de idade.

Apds esse momento de apreciagdo da obra, langamos algumas questoes,
previamente elaborada, além de outras langadas conforme as colocacdes que eram

feitas. “A primeira pergunta elaborada foi:" Como & descrita a realidade em Sao

Sarué?”
Renato: “... Acho que & descrita como um lugar de sonhos, s6 de
coisas boas... Acho que todo mundo gostaria de viver num lugar
desses”,

Jo#o: “E um lugar que néo existem pobres, nem sofrimento...”
Carmem: “E um lugar encantado, onde as pessoas nao sao
egoistas, como geralmente acontece, aqui, em nosso mundo... S6 no
pensamento mesmo...”
A partir das respostas dadas pelos participantes, pudemos observar, também,
que a obra de arte serviu de ponte para eles correlacionarem a fic¢ao com a realidade,

apresentando, assim, um nivel de consciéncia de si e do contexto social no qual estao

inseridos. Para Candido (2004,177), isto & possivel por que:

A literatura, enquantoc objeto constituido tem o poder de modelador
mental (de sentimentos e vis&c mental). A organizagdo da palavra
comunica-se ao nosso espirito e o leva primeiro a se organizar, em
seguida, a organizar 0 mundo. isto ocorre desde formas mais simples,
como a quadrinha, o provérbio, as histérias de bichos a experiéncia e a
reduzem a sugestdo, norma, conselho, ou simples espetaculo mental.
Neste caso, podemos afirmar que a literatura contribui para organizacéo
psicologica e social dos individuos, na medida em que fornece meios para uma
“modelag¢@o mental’, no qual projetamos a nds mesmos, 0 Nosso semeihante e o meio
social como um todo, como vimos na recepgdo do poema.

Na segunda pergunta elaborada: “Sera que a abundancia verificada no Brasil nao

parece com a de Sao Sarué?’ Quase todos foram unanimes em afirmar que néo.
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Daniel declarou: “Nao, de jeito nenhum. O Brasil é pais, onde as

pessoas passam fome, dificuldade, violéncia, agui também tem muito
roubo”.

Renato: “Acho que em parte sim, porque se a gente olhar pra uma
floresta como a Amazonas, a gente vai ver como a gente € rico...”.

Danilo: “E, e de que diante essa riqueza toda, se a maioria vive
passando dificuldade?”.

Carmem: “Eu acho assim... O problema é esse, o Brasil € muito rico,
mas poucos tém direito a essa riqueza...”.

Pesquisadora: “Entdo, vocés estdo afirmando que a riqueza do
Brasil € semelhante a do pais S&o Sarué?”.

Adriana: “lgual, igual, ndo é ndo. Porque na histéria tem muita coisa
gue foge da realidade: pé de dinheiro, ri¢ da juventude, mas o Brasil
€ um pais rico...”,

Welington: “Igual a S3o Sarué, o Brasil ndo é ndo, mas muita coisa
por aqui poderia ser melhor...”.

O fato de estarmos trabathando com um grupo misto, no que diz respeito a
faixa etdria, talvez tenha provocado certa inibicdo nos participantes mais jovens.
Notamos que, durante ¢ debate, os sujeitos mais participativos eram aqgueles que
estavam cursando o ensino médio, ou seja, os participantes mais velhos; as criangas se
retraiam, naturalmente, se mostravam mais inibidas na ora de participarem das
discussdes. Partimos para a terceira questdo: “Como podemos explicar as

desigualdades sociais existentes em nosso pais ?”

Luciano: “Creio que é porgue quem tem guanto mais tem, mais quer
ter, como por exemplo, os politicos gue roubam. A gente vota neles,
pra eles ajudarem a gente e quando eles chegam la sé pensam em
roubar, em dar emprego pra os parentes deles e assim vao
‘enricando’ cada vez mais”,

Welington: “Em minha opinido se no Brasil a gente dividisse as
riquezas, ai ninguem passava fome, ndo ia existir pessoas pedindo
nas ruas, nas portas”.
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Carmem: “Sé que tem um detalhe, quem tem dinheiro, nao pensa

em quem nao tem, sO6 pensam em si, desse jeito ndo tem como as
coisas melhorarem”.

Renato: “Seria muito bom se fosse diferente, mas por enguanto t&
dificil de mudar...”

Pesquisadora: “E de quem depende a mudanga para que haja uma
transformacgao na sociedade, para que haja reforma agraria, para que
todos tenham o que comer empregos de modo mais igualitario?”.

Jodo: “Acho que Luciano ja respondeu a culpa & dos politicos, eles
roubam o dinheiro do povo e quando & na época das eleigbes eles,
dao uma de bonzinho e fingem ser preocupar com a gente”.

A pesquisadora: “Mas quem elege os politicos somos nés, conheco
uma pessoa que votou em um determinado politico porque recebeu
uma protese nova e uma consulta para um oftalmologista... Vocés
acham essa postura correta? Houve uma pausa maior”.

Luciano: “Certo ndo € ndo, mas se ela estava precisando, né?
Também esses politicos roubam muito o povo, a gente tem que
aproveitar aiguma coisal”.

A pesquisadora: “E verdade o que vocé afirma. Os politicos... Nao
digo todos, mas quase todos sao desonestos. Contudo, como entédo
mudar, se o povo acaba se comportando como os politicos querendo
levar vantagem em tudo?”.

Adriana: “Acho que nunca vai mudar, sempre vai ser assim...”.

Pesquisadora: "Entadc vocés acham que nio devemos lutar por uma
sociedade mais justa?”.

Danilo: "Acho que temos gue reclamar das coisas erradas que
acontecem, acho que todo mundo tem o direito de ter comida, casa
para morar, mas no mundo real é complicado. Acho que 56 no
mundo mesmo como Sao Sarué”.

Diante das colocagbes dos colaboradores, pudemos perceber que eles
apresentam um nivel de consciéncia de si e da sociedade |4 desperto para os
problemas de ordem politica e econdmica do pais. Contudo, analisamos que muitas das
colocacgbes repetem os lugares-comuns discursivos utilizados ora pela midia, ora pelo
senso comum, que, ao invés de instigar acdo particular ou mesma coletiva dos

individuos, acabam por transferir a responsabilidade sobre a problematica social,

isentando uma boa parcela da sociedade de seus compromissos.
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E o caso de afirmagdes do tipo a “culpa é dos politicos”, em que se acredita
que uma forma de superacéo desse problema, seria 0 povo, também, se beneficiar com
as vendas de votos, traficos de influéncia e assim por diante.

Prosseguimos no debate em torno do texto. Elaboramos, assim, a quarta
questao: “Pudemos observar que folheto provocou risos no grupo. O que torna o texto

engracado?”.

Yasmim: “Eu acho que € pelo jeito que o texto foi escrito, assim em
forma de versos, com rima...”.

Adriana: “Eu também concordo”.

Pesquisadora: “Entdo vocés estdo me dizendo que o que torna o
texto engracado é a estrutura na qual ele se apresenta?”.

Renato: “Pode ser até por isso também, mas eu acho que é mais
pelo fato de mostrar coisas que ndo existem”, como “barreira de
came assada”, “casa de ouro”.

Daniel: “E isso mesmo, quem ndo iria achar divertido um lugar que
gnq’uém trabalha? Se fosse de verdade todo mundo ia querer ir pra
Neste caso, de acordo com as colocagdes dos participantes, os elementos mais
significativos do poema foram as metaforas, responsaveis pela veiculagdo da fantasia
em S&o Sarué e da linguagem que desatomatiza o leitor. Parece que as imagens
inusitadas como “barreira de camne assada’, “rio de leite” contribuiram para uma
recepgao pelo viés do humor.
A partir do debate foi possivel, investigar as reflexbes que o texto literario
suscitou sobre os problemas de ordem social, nos participantes. Isto s6 foi possivel

devido ao carater dialégico no qual a obra literaria se estrutura. A esse respeito Cosson

(2006, p.27) declara:



101

Ao ler estou abrindo uma porta entre meu mundo e o mundo do outro. O
sentido do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva, guando
se faz a passagem de um para o outro. Se acredito que o mundo esta

absolutamente completo e nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz
sentido para mim. E preciso esta aberto a multiplicidade do mundo e a
capacidade da palavra de dizé-lo para que atividade de leitura seja
significativa. Abrir-se ao outro para compreendé-lo, ainda que isso ndo
implique em aceita-lo, € o gesto essencialmente solidario exigido pela
leitura de qualquer texto.

Perguntamos se eles tinham achado interessante o cordel: todos responderam
que sim, que haviam gostado muito. Finalizamos o primeiro encontro, falando de
forma resumida sobre o autor. Antecipamos que o cordel da semana seguinte seria O
casamento da Raposa com o Timbu. Ao ouvirem o titulo Alguns participantes sorriram.
Renato — colaborador — afirmou que néo iria perder.

Acreditamos que S&o Sarué atendeu ao horizonte de expectativa dos jovens do
Bairro das Cidades pelas visiveis alteragbes observadas nos comportamentos
daqueles, haja vista que se, inicialmente, eles se mostraram timidos e pouco naturais,
no final do primeiro encontro eles ja interagiam de modo mais descontraido conosco;
além de demonstrarem o contentamento com a leitura realizada. Contentamento esse
traduzido pela desinibicdo dos olhares, na leveza dos semblantes, na fluidez das
conversas e dos sorrisos, até a forma de sentar passou a revelar que, de algum modo,
o prazer do riso causado pela leitura havia modificado o comportamento inicial, uma
vez que no inicio da leitura, alguns participantes demonstraram muita timidez.

No transcorrer dessa primeira experiéncia, pudemos verificar a fruicdo do
prazer estético vivenciado pelos participantes que, obviamente, se nao operou alguma
cura no entender aristotélico, certamente, modificou o estado de animo dos
participantes, naquele momento. J& haviamos trabalho com o folheto Viagem a sdo

Sarué com turmas de 2° do ensino médio, e o poema tinha provocado risos na turma.

Mas confessamos que a receptividade por parte dos jovens do Bairro das cidades nos
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surpreendeu, pois a aceitagdo e a participacéo foram bem maiores com relacéo as
nossas experiéncias anteriores, e a minha propria expectativa. Acreditamos mesmo

que tenha rompido o horizonte de expectativa daquele grupo de leitores.

4.3. O CASAMENTO DA RAPOSA COM O TIMBU: O SILENCIO DIZ TUDO

Realizamos a segunda experiéncia de leitura de cordel, no dia 20 de maio de

> 2007, ainda, sob o efeito agradavel da boa recepgéo que tivera Viagem a S&o Sarué

entre os jovens daquela localidade. Como j& mencionamos, haviamos antecipado o
titulo do folheto O casamento do timbu com a Raposa desde semana anterior. Os
participantes demonstraram interesse em ler o folheto. Partindo de nossa expectativa,
acreditavamos que este poema, também causaria “sucesso” entre os jovens leitores.
A nossa hipotese se justificava, principaimente, pelo viés tematico abordado:
corrupgao no meio politico, impunidade, adultério.

Naquele periodo, a midia estava divulgando uma sucessdo de escandalos no
senado brasileiro, cujo alvo principal era o senador Renan Calheiros, acusado de
adultério e corrupgdo. Um outro motivo era o fato da histéria se tratar de uma fabula.
Acreditavamos que temas tdo atuais e que suscitassem reflexdes profundas,
transportados para o universo das fabulas, causariam, invariavelmente, o riso no
leitor.

Antes de iniciarmos a leitura, explicamos porque estavamos levando o poema
digitado em folha de papel oficio e ndo no suporte vou sair agora, vou terminar a
resenha la na cozinha.... e que lhe & proprio, pois tinhamos encontrado dificuldades

na aquisigéo do folheto, uma vez que o cordelista Arievaldo Viana, morava no Ceara
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e, diferentemente do folheto Viagem a S&o Sarué, o seu poema ndo era tio
conhecido, o que n3o facilitava a aquisig@o. Esta explicacdo foi dada porgue notamos,
durante o encontro anterior, como o formate do folheto, principalmente “o colorido”,
tinha sido motivo para chamar a atengéo dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa.

Procedemos da mesma forma da semana anterior, realizamos a leitura de todo
o folheto, em seguida, uma breve apreciagdo, em que cada participante escolheu uma
estrofe da qual tivesse gostado mais, para ler. Apds, esse momento, sugerimos uma
outra atividade que consistia em langar a idéia de, juntos, elaborarmos uma adaptacéo
para o folheto, para ser realizado em forma de jogo dramatico, de modo que
déssemos destague para o casamento da Raposa com o Timbu, fazendo um
casamento junino. Reservamos essa proposta para final do encontro.

E importante ressaltar que a escolha pelo jogo dramético deu-se pelo fato deles
declararem que gostavam muito de trabalhar com pegas. Os participantes relataram,
ainda, o sucesso que tinha tido uma peg¢a que falava sobre a familia, encenada no
clube em comemoracio ao dia das maes.

Quando distribuimos o poema para o grupo, de imediato, Renato fez a seguinte
observacio: “eita, como é grande!". Comentamos: ‘@, de fato, este é mais extenso,
mas & otimo...”.

Em seguida, conversamos um pouco sobre os animais, cujos nomes aparecem
no titulo do cordel. Perguntamos quem ja tinha visto uma raposa e um timbu.
Suspeitavamos de que, pelo fato do Bairro das Cidades se situar em regido préxima
da zona rural de Campina Grande, os participantes pudessem conhecer mais

facilmente estes animais. Para nossa surpresa, apenas dois participantes disseram ja

ter visto os animais mencionados, inclusive um dos caminhos que da acesso ao bairro
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possui uma estrada de terra com uma porteira em desuso, sinalizando que ali, ha
pouco tempo havia um sitio.

Um outro fato de nosso conhecimento € que alguns moradores possuem terras
proximas & comunidade, cujo fim é para plantio de pequenos rogcados. Todos os esses
fortes indicios de vida rural nos levaram a cré que esses animais faziam parte da
experiéncia de vidas daqueles leitores. Mas nossas suspeitas ndo se confirmaram.

Iniciamos a leitura, cuja duracdo foi de 20 minutos. Esperdavamos ansiosos
pelos risos e a descontrag@o que poderiam ser entendido pela pesquisadora como o
estabelecimento da comunicagéo entre texto e leitor. Contudo, os risos ndo vieram.
Durante a leitura, os jovens praticamente nao dialogaram com o texto. E, mesmo na
condi¢cdo de mediadora, a recepgdo deles nos causou um “sentimento de soliddo” na
mesma proporgao gue o “sentimento de cumplicidade” verificada no encontro anterior.

Quando levantavamos o rosto, viamos como os participantes estavam sérios,
nao havia dialogo; mais do que isso, eles visivelmente estavam desapontados e

MD expressavam com a seriedade, pouco movimento € um semblante sisudo. Ja no meio
da leitura ficamos com a sensacio de que eles estivessem ressentidos com alguma
coisa que nos ndo conseguimos detectar de imediato o que era.

Neste caso, a comunicagao ndo se estabeleceu com o éxito que esperavamos
uma vez que o principio de negacao foi a estancia que regeu o processo de leitura.

—-Qi?}Assim, pode-se afirmar que a assimetria existente entre texto e leitor foi reforgada pelo
nao preenchimento dos vazios textuais. Pois, € em fungdo da mudanga do leitor,
mediante a recepg¢ao da obra, que a “assimetria comeca dar lugar ao campo comum
de uma situacéo.” (ISER, 1979, p.88)

Durante a leitura realizada pela pesquisadora, os unicos momentos de riso

ocorreram quando foram lidas a 8° e a 20 estrofes, respectivamente:
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Era pessoa gré-fina
Embora ja fosse idosa
P&s silicone no rabo
Para ficar mais gostosa
De ouro, j6ia e cristal,
Tinha um vasto cabedal
De origem duvidosa

O Tigre se enfureceu

E contra ele marchou
Nisto o Ledo se ergueu
E sua forga mostrou
Com a raiva concentrada
Deu-lhe tao grande patada
Que a cabega voou.

No caso da primeira estrofe, 0 que nos chamou a atencéo foi o fato do riso ter
partido de apenas um participante. O modo discreto do riso ndo nos permitiu
identificar quem o tinha realizado; n&o parecia um riso esponténeo, dado quando de
fato sentimos prazer em ler algo. Quando planejavamos a segunda experiéncia,
acreditdvamos que a 8 seria uma das estrofes que mais suscitaria risos na turma, na
medida em que aborda aspectos sobre a estética feminina, constantemente divulgada

pela midia, como o caso do silicone.

Nesta estrofe, a sugestdo da cena, em que a raposa aparece fazendo uso de
uma situacdo comum a mulher da sociedade moderna, poderia provocar O riso.
Contudo, a nossa expectativa ndo se confirmou.

Zilberman (1989, p.64), refletindo sobre a teoria de Iser, expée que a obra de

- arte, por apresentar uma estrutura comunicativa, s6 se concretiza mediante

significagcao realizada pelo leitor. Na verdade “as reagfes do leitor sdo predeterminada
pelas estruturas de apelo. Estas precisam do leitor para adquirir sentido.”

Um outro momento, que despertou a nossa atencdo, foi quando realizamos a
leitura da 20? estrofe. Observamos que trés alunos se entreolharam e riram de modo

bastante discreto. Contudo, continuamos a realizar a leitura até o fim do poema e, em
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nenhum outro momento, eles participaram com intervengbes verbalizadas ou risos
significativos.

Partimos, ent&o, para a primeira atividade, o debate. A proposta estava pautada
na questdo tematica do cordel, além da estrutura da narrativa. Provocamos os
participantes para que eles pudessem externar, de fato, o que eles acharam sobre o
cordel, tendo vista que, para nos, ja estava muito claro que eles ndo tinham gostado
do folheto. Houve um entrave inicial. O grupo de leitores teve dificuldades de romper
com o siléncio, mesmo que a pesquisadora insistisse para que o debate fosse
iniciado.

Pesquisadora: “O que vocés acharam do cordel? (siléncio) Ele &

bem critico, ndo &7 (siléncio) Quem poderia destacar uma estrofe?
(siléncio) Uma estrofe que vocé tenha gostado?”

Kércia: “Aquela que a raposa colocou silicone no rabo (risos)”.

Nesse momento, os participantes riram. Notamos que muito mais pela forma
que a participante falou do que pela estrofe em si, uma vez que, fazendo referéncia a
imagem, a cena sugerida no cordel, Kércia se levantou do lugar e comegou a imitar o
suposto andar da raposa com silicone no rabo. Depois esta participante passou a
conversar com um dos participantes. Percebemos que ela tentava chamar atenc&o do
grupo.

Pesquisadora: o que vocés acham dessa estrofe?(siléncio) solicitamos,
entdo, destaquem outra estrofe? (siléncio) Quem pode
destacar?(siléncio).
Ninguém se aventurou a ler outra estrofe. Insistiamos com aquele grupo de
jovens, porque gostariamos de ouvir deles, inicialmente, o motivo de n&o terem

gostado do poema:

Kércia: “ei, Janaina, vé aquele que a raposa botou silicone. A
pesquisadora releu a estrofe, todos riram, sutiimente”.
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Pesquisadora: “O que mais a gente pode destacar desse cordel,
vamos 1a, é dificil de entender? Vocés compreenderam bem a
historia?”.

Renato: “Um pouco dificil de entender, eu achei!”.
Pesquisadora: “Welington achou dificil de entender esse cordel?”.
Welington: “Pouguinho...”.

Dirigimos-nos especificamente para Welington, pois ele ja tinha sido nosso
aluno no 1° ano do ensino médio, ocasido na qual trabalhamos sistematicamente com
o folheto em sala de aula. Ele ja tinha lido outros cordéis, por essa razio, para nos,
era importante ouvi-lo, de modo que pudéssemos observar se ele apresentava a
mesma “dificuldade” dos demais participantes na compreensao da histéria lida.

Retomamos a histbria, pedimos para que eles citassem as personagens da
narrativa, entdo, fizeram referéncia ao faisdo e a galinha, cuja participagdo, na
histéria, se dava apenas como animais cacados pela gangue do Le&o. Verificamos
que, de fato, uma das dificuldades encontradas por eles foi a extensao da historia.
Nesse sentido, mais de um participante comentou: |

Renato: "Acho muita informagao...”.

Carmem: “Ele € bem extenso, bem grande.. E o da semana
passada foi melhor...”.

Renato: “Acho gue deixou a desejar o texto!”.
Pesquisadora: “Em que sentido?”.

Renato: “Eu ndo sei... Eu acho que... eu ndo sei se foi porque eu
num entendi... Ndo & bem clarc nao, o final! Eu acho...”.

Esperavamos por um comentario semelhante a este, tecido por Renato, mas,
diante da constatacdo verbalizada, tivemos dificuldade de entender exatamente qual
elemento presente no texto ndo permitia que a interagdo ocorresse al, de forma
positiva, de modo que os leitores pudessem correlacionar o folheto com experiéncias

praticas da vida deles. Segundo Jauss (1979, p. 52):
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A fungdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o
horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social.

Aquele cordel especifico parece nac ter atendido aos horizontes de
expectativa dos participantes. A negagao e o siléncio diante do poema eram prova
cabal disto. A recepcéo deles era contraria a nossa recepgdo e a recepcdo que
imaginavamos que eles pudessem ter.

Encontramos muita dificuldade de compreender o motivo pelo qual aqueles
leitores se negavam dialogar com a obra literaria ja@ citada. Zilberman, a partir do
pensamento de Jauss, expde que a literatura "quando age sobre o leitor, convida-o a
participar de um horizonte que pela simples razdo de provir de um outro, difere do
seu. E solidaria e difere ao mesmo tempo, sintetizando nesse aspecto o significado
das relagbes sociais” (1989, ZILBERMAN, p.110).

Apesar de ter havido um silenciamento dos leitores diante do cordel O
casamento da raposa com o timbu, isto nao significou uma falta de interagdo com o
texto, pois, o préprio calar revela um tipo de projecdo, na medida em que negam a
ideologia disseminada no folheto.

A aceitacdo e a rejeicdo unaénime, do primeiro e do segundo cordel,
respectivamente, nos deixou intrigados. O primeiro tinha correspondido ao horizonte
de expectativas daquela comunidade de leitores, mais do que esperavamos, de
modo que chegamos a nes surpreender com determinadas passagens, ja citadas na
reflexdo da 12 experiéncia. Pensavamos que a 2% experiéncia pudesse suscitar o riso
de forma intensa e isto ndo foi evidenciado entre os presentes. Neste caso, O
casamento da raposa com o Timbu, despertou nossa atengdo pelo fato dele nao ter
correspondido as expectativas dos leitores, na mesma proporg&o que o primeiro

folheto correspondeu.
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De nossa experiéncia com literatura em sala de aula, pudemos perceber que &
dificil uma obra literdria agradar, assim como desagradar a todos os leitores com a
mesma intensidade. Ao refletirmos sobre a questao, percebemos que ambos os textos
possuem elementos tematicos e estruturais diferentes entre si, que, por sua vez,
foram perceptiveis aquela comunidade de leitores e que, de imediato, ndo pudemos
observar.

Sobre a tematica do segundo cordel, observamos que ¢ modo em que o
casamento foi representado no poema nao gerou empatia no grupo de leitores, uma
vez que o autor apresenta uma critica ao casamento por interesse, tdo comum na
sociedade atual como em outras passadas. Logo, a unido feliz, em que se concebe o
amor como sendo a forga motivadora entre os cdnjuges, ndo aparece em nenhum
momento na histéria. Este fato causou um dos primeiros desencontros entre a
proposta do texto e o horizonte de expectativas do grupo. Sobre a questdo aiguns
participantes comentaram:

Carmem: “Mais 0 casamento deixou muito a desejar...”.
Pesquisadora: “Se deixou a desejar, vocés esperavam o que? Entao
esse cordel ndo correspondeu a expectativa que vocés imaginavam
sobre o casamento?”.
Renato: "Eu esperava que o final fosse s eles dois aqui, porque eu
acho que teve muito bicho, muito animal’.
Carmem: “Teve muitos animais envolvidos”.
Diego: “E muita coisal”.
Carmem: “E ela terminou sendo viuva...”.
Verificamos, pelos comentarios de alguns participantes, que eles estavam
esperando uma narrativa que envolvesse apenas os personagens citados no titulo
da histéria e que a unido se desse de modo romanceado, sem fazer alusdo ao

casamento por interesse. Na verdade, pela frustracdo revelada através dos

comentarios, percebe-se que os colaboradores esperavam uma historia de amor. Ao
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retomarmos a fala de Renafo. “Eu esperava que o final fosse s6 eles dois aqui,
porque eu acho que teve muito bicho, muito animal”. Podemos entender que a ela
subjaz o desejo do leitor em ver, em algum momento do fotheto, a representacéo do
casamento, talvez, sob a Gtica dos finais de contos de fada, cujo desfecho desagua
no lugar comum do “feliz para sempre”. E isto de fato ndo acontece.

Suspeitamos que o teor fortemente engajado da obra, pode ter sido um outro
motivo responsavel pelo silenciamento dos leitores diante do poema, na medida em
que o poeta constrdi uma critica cujo objetivo € fazer uma radiografia das mazelas
sociais, envolvendo adultérios, roubos, assassinatos, corrupgdo, abuso de poder,
casamento por interesse. Acreditamos que essa representacdo da sociedade de
modo t&o real, com o intuito mesmo de informar, ensinar o leitor, ndo proporcicnou o
encantamento ou a fantasia.

Nesse sentido, assumimos parcialmente a responsabilidade, devido ao fato
de que partimos da nossa propria vivéncia com a militancia religiosa e comunitaria,
sem partir da realidade dos colaboradores.

Acreditdvamos na possibilidade de atendermos ac horizonte de expectativa
deles, na medida em que o folheto fazia essa reflexao de ordem social, sem
deixarmos de lado a fantasia, o sonho, ¢ fabulcso.

Retornando, ainda, para as questdes tematicas e estruturais de ambos ©s
poemas, um fator nos despertou a atengdo. o maniqueismo, tdo comum na
literatura, principalmente na de cordel, ndo aparece em nenhum dos textos citados
da forma como conhecemos, visto que ndo se apresenta a partir da concepgao
dicotdmica de bem e mal. Em S&o Sarué sé existe bondade, felicidade plena.

Ja em o Casamento da raposa com O Timbu, a maidade prevalece do inicio

ao fim da narrativa. Sobre o maniqueismo, tdo comum de ser encontrado nas
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narrativas, Suleiman (apud, Jouve, 2006, p. 38) afirma que, no caso de obras
maniqueistas, “o leitor, coptado desde o inicio do lado do heréi, encontra-se
estruturalmente — portanto, necessariamente — do lado “bom””.

No cordel em analise ndo encontramos herdis, apenas viles, de modo que o
leitor parece n&o querer estar ao lado daqueles que ndo lutam em seu nome e
representam “o mal”.

Geralmente, na primeira estrofe dos cordéis, utiliza-se uma assergéo
generalizante e introdutéria do assunto a ser abordado, este processo pode ser
observado na composigdo dos dois cordéis. Nos folhetos citados, os usos das
assercdes prenunciam o teor dessa visao unilateral sobre a vida.

A partir da introduc@o de cada poema percebem-se as seguintes estruturas:
Viagem S&o sarué parte da realidade, para, logo apés, apresentar um mundo de
delicias e fantasias, como ja foi visto no segundo capitulo deste trabalho. J& O
casamento da Raposa com o Timbu parte da fantasia, da fabula para se constituir
em um mundo téo real como o nosso. Nesse sentido, entendemos que, no tocante a
construgdo da teia narrativa, um é o inverso do outro. Este fator, também, foi
perceptivel na compreensdo dos participantes que, sem titubear, preferiram o folheto
que apresentava a proposta mais ludica, mais utopica.

/ A fim de demonstrar tal afirmac@o, transcrevemos a fala de um dos
/

/
/ participantes:

Carmem: “Ndo gostei porque foi extenso, € porque foi assim... No
comego ele comegou, assim... legal e no final ele terminou de uma
maneira totalmente diferente. J& da semana passada ele comegou
como nao queria nada e no final... Foi muito interessante... E porque
€ assim uma coisa que retrata a realidade a gente nao quer aceitar e
uma coisa que & um sonho ai voceé vai e aceita. O sonho é melhor do
que a realidade...”.
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Nesse momento, verificamos que, apos eles verbalizarem o fato de néo terem
gostado do cordel, esse grupo de leitores se mostrou mais descontraido para falar
sobre a impress&o que o folheto havia causado. Perguntamos se alguém queria
fazer alusdo a alguma estrofe do folheto. Trés participantes, Renato, Welington e

Danilo citaram a 92, 282, 212 estrofes, respectivamente:

[.]

Pois seu falecido pai

Foi grande contrabandista
Comprava tudo fiado

E depois vendia a vista
Mas ndo pagava a ninguém
Enganou a mais de cem

O velho-capitalista.

[.-]

Essas coisas da politica
Sao mesmo de admirar
Pessoa limpa e honesta

E dificil prosperar

Porém o vil trapaceiro
Ganha prestigio e dinheiro
Conforme pode provar.

(-]

O Tigre se enfureceu

E contra ele marchou
Nisto o Ledo se ergueu
E sua forca mostrou
Com a raiva concentrada

Deu-lhe tdo grande patada
Que a cabega voou.

(-]

Ao fazer referéncia a essa ultima estrofe, Danilo e outros jovens riram com uma
intensidade maior do que a verificada quando realizamos a leitura dela, pela primeira vez.
Perguntamos, entdo, o que, especificamente, a estrofe trazia de engracado. Eles,
inicialmente, ndo souberem responder. Perguntamos o que havia de tdo engragado
naquela passagem, ele respondeu:

Danilo: “Sabe o que € engracado? A patada (risos)”.

Pesquisadora: “A patada? Explica pra gente Danilo o que & que
voceé gostou tanto dessa passagem?”.
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Danilo: “(Risos...)".

Para Danilo, a recepgéo dessa estrofe tinha se dado a partir do riso, mesmo
que ela sugerisse uma cena de violéncia. Os demais participantes riam mais do
modo pelo qual ele interagiu, nesse momento, com texto do que pelo texto em si.
Para nossa pesquisa, esse cordel constitui-se em um “divisor de aguas”, no tocante
as reflexdes suscitadas em nossa experiéncia. Comegamos a observar que, mesmo
um texto que apresente uma perspectiva de humor, pode ter uma recepcao diferente
por parte dos leitores, causando um efeito de pesar, de incomodo, de tédio.

Acreditamos, por essa razao, que o inverso pode se dar de igual modo. Um
texto literario cuja perspectiva seja de comogao e de tristeza pode ser compreendido
pelos ieitores a partir do viés do humor, de acordo com o contexto ou a faixa etaria
dos envolvidos. Alguns fatores podem corroborar para que i1sso ocorra, tais como o
envolvimento emocional do(s) leitor(es) com a obra em questdo, os argumentos
utilizades pelo autor no momento de convencer os Igitores, pois que “a inten¢gao de
convencer estd, de um modo ou de outro, presente em toda narrativa’(JOUVE,
2002, p.21).

Uma outra questdo que deve ser considerada € que, se quisermos entender
como se processa a atividade de leitura, devemos atentar para a diversidade da
organizagao social em classes, profissées, faixa etdria, género, grupos religiosos;

ma vez que essa variedade de grupos e, consequentemente, interesses se
constituem em comunidades de leitores com normas e praticas especificas. Sobre

essa questdo o pesquisador Roger Chartier (1999, p.27) tece algumas

consideracgdes:

Construir comunidades de leitores (...} observar como as formas
materiais afetam seus sentidos, localizar a diferenga social nas
praticas mais do que nas diferengas estatisticas, séo muitas das vias
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possiveis para quem quer entender, como historiador essa “producéo
silenciosa” que é a “atividade leitora”.

No caso da comunidade de leitores do Clube de Maes Sagrada Familia,

verificou-se que a recepgéo, em relagdo ao cordel O casamento da raposa com o

Timbu, foi de rejeigéo, vivenciada de forma coletiva. Denotando, assim, como as

questbes de ordem social e cultural, colaboram para que uma obra provoque efeito

similar em leitores de um mesmo grupo. Ficou claro que houve um distanciamento

emocional por parte dos leitores. Assim, o que se verificou foi apatia, rejeicéo e, até

certo ponto, frustragcéo, diante da obra lida. Sobre o processo afetivo causado pela

leitura, Jouve (2002, p. 19) realiza a seguinte assertiva:

Os charmes da leitura provem em grande parte das emogdes que ele
suscita. Se a recep¢do do texto recorre as capacidades reflexivas do
leitor, influi igualmente — talvez, sobretudo — sobre sua afetividade. As
emocdes estdo de fato na base do principio de identificagdo, motor,
essencial da leitura de ficgdo. E por que elas provocam em nés
admiragdo, piedade, riso ou simpatia que as personagens romanescas
despertam nosso interesse.

Nesta perspectiva, os participantes demonstraram a falta de empatia, de

envolvimento emocional com o folheto trabalhado, quando emitiram os seguintes

comentarios:

Carmem: “Oxe... na... Eu esperava que a raposa fosse uma santa,
ne?!”.

Renato: “Eu achava que a raposa fosse uma santa, que eles se
casassem realmente e que eles ficassem assim... Felizes, mas que
tivesse uma tramazinha na histoéria como teve, né?".

Em seguida, dando continuidade as atividades, passamos para a segunda

etapa, que consistia na releitura do folheto e na apresentagcdo da proposta dele, a

partir do jogo dramatico.

Hesitamos no momento de prosseguir com a proposta acima citada, pois o

contexto era de pouco acolhimento do poema, por parte dos participantes, como ja
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foi citado. Contudo, o fato dos envolvidos terem se mostrado favoraveis para o
prosseguimento da proposta nos impulsionou a continuar. Perguntamos se eles
gostariam, de fato, de fazer uma releitura do texto, eles responderam que sim. “E
certo que os ‘efeitos em troca’ permitidos pela releitura sdo indispensaveis para
apreciar, ou até mesmo simplesmente entender tal passagem textual” (JOUVE,
2002, p. 30).

Apbs o termino da segunda leitura, eles alegaram que havia compreendido
melhor a historia. Este fato nédo alterou muita coisa no efeito causado pela obra nos
leitores, como ja suspeitdvamos, uma vez que acreditdvamos que o problema néo
era de entendimento por parte dos envolvidos, mas de gosto, de empatia como foi
comprovado.

Dando prosseguimento as nossas atividades, lancamos a proposta para
adaptarmos o texto O casamento da Raposa com o Timbu em forma de jogo
dramatico, como ja imaginavamos, ninguém aceitou.

Renato sugeriu: “Seria mais interessante, Janaina se a gente... E
porque vocé ja conhece os cordéis, mas seria mais interessante a
gente conhecer mais, ler mais e ver o que a gente se interessa fazer,
0 que a gente, realmente gostou”.

Ao analisarmos a sugestdo de Renato, percebemos a sua autonomia
enquanto leitor, que, além de revelar interesse em conhecer outros cordéis, também
reclamava para si e para o grupo o direito de escolha. Talvez a sua atitude tenha
sido proporcionada pelo espago que nos encontravamos. Visto que, no Clube de
Maes, estavamos reunidos a fim de ler folhetos, ndo tinhamos compromisso com
notas, em atender a determinados conteudos. E, embora pudesse ficar
subentendido que eles tivessem algum compromisso conosco ou com dona
Severina, essa relacdo ndo era institucionalizada. Eles ndo eram alunos, mas

criangas e jovens que se dispuseram a participar de uma experiéncia de leitura.
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O elo que nos ligava esses colaboradores era a prépria a literatura, através

dos poemas. E era pelos poemas, pelo prazer, pela descoberta, que aguele grupo se

reunia, em tardes de domingo, para ler. A nossa fungdo era a de mediadora da

experiéncia, embora as suas praticas de leitura, como a dague meu sonho, dentro de

um navio...”les jovens, estivessem, como de fato esta a nossa pratica, fortemente

marcada pela escola.

Concordamos com Renato e, por esta razdo, ndo apresentamos a nossa

proposta para o folheto O casamento da Raposa com o Timbu e passamos a citar os

cordeis que poderiamos ler no proximo encontro. Alguns jovens ja conheciam os

cordéis citados.

Pesquisadora: “Eu vou, entdo, citar os nomes de alguns dos
foihetos que eu tenho em casa, alem de trazer outros, porgue vocés
poderdo escolher. Eu tenho um que € a chegada de lampido ao
inferno. Ja ouviram falar nesse folheto?”.

Renato: “Eeeitaa! Deve ser interessante!”.

Carmem: “Nao, mais ele é interessante ou é como esse? Comeca
interessante no comecgo e no final..”.

Pesquisadora: “Ele & interessante, eu ja montei uma peca com A
chegada de Lampido no inferno € muito engragado, alguém conhece
o texto aqui?”.

Daniel: “Nao”.

Pesquisadora: “Ndo!?".

Adriana; “Ja vi a pecga sobre Lampido...".

Luciano: “FParece com a musica de Caju e Castanha que conta uma
histéria como se Lampido tivesse no inferno...".

Pesquisadora: “Sera que vocé sabe cantar a musica?”.
Luciano: “Nao, a musica ndo, mas eu posso trazer o CD”.

Pesquisadora: “Pronto, faga isso, traga o CD...".

Carmem: “Eu ja vi a de Lampiao mais num cheguei até o inferno ndo
(risos)”.

Pesquisadora: “Nao! (risos) “
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Luciano: “... fala do jogo do inferno, que, que demora num sei
quanto tempo”.

Pesquisadora: “Ah, esse é outro cordel... E O futebol no inferno, de
José Soares”.

Luciano: “E um cordel?”.

Pesquisadora: "E sim, Lampido vai pro infemo e faz um time pra
disputar com o time de satanas”.

Luciano: “Que dura trés dias sem parar, a trave & imensa...”.

Pesquisadora: “Isso mesmo!... Bom, entdo, eu vou trazer, pra
semana que vem A chegada de Lampido no infemo, e O Gostosdo e

Uma partida de futebof no inferno para depois...”.

Verificamos, neste momento, que 0s jovens se mostraram mais participativos,
riram quando anunciamos os titulos dos fothetos, demonstrando interesse nas
futuras leituras, além de apresentarem sugestbes e citarem, como no caso de
Luciano, folhetos ja conhecidos, inclusive j& dialogando com os proximos textos.

Quando anunciamos que levaria o Gostosdo, todos riram e Carmem
desafiou: “traga pra gente vé se ele e o gostos@c mesmo!™ A experiéncia ja chegava
ao fim. Mostravamos-nos mais tranguila, por perceber que, o fato daquele cordel
nao ter correspondido as expectativas do grupo, ndo causou desestimulos para os
encontros futuros. Neste dia, concluimos a experiéncia 30 min. mais cedo. Antes de
encerrarmos, perguntamos se alguém tinha alguma coisa a mais sobre o poema
trabalhado. Logo, os participantes responderam:

Renato: “Nao”.

Pesquisadora: “Nenhuma a mais? Esta certo, entdo...”.

Carmem: “Mas uma peca podia ficar interessante”.

Mediante ¢ interesse de Carmem, perguntamos se eles gostariam de ouvir a
nossa sugestaoc de atividade. Diante do consentimento, comegamos a explicar para

O grupo a proposta de adaptacao do corde! para o jogo dramatico, que consistia em
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montar uma quadrilha, a partir do poema lido. Pretendiamos montar um casamento
matuto como ocorre de costume nesse tipo de festa, muito comum, aqui na regido
Nordeste. A encenagdo do texto seria apresentada no ultimo encontro, junto a
apresentacéo dos artistas populares.

Nesse instante, eles passaram a avaliar a idéia, e se posicionaram de modo
favoravel e até com certa empolgagdo, como pudemos perceber de acordo com os
comentarios abaixo:

Daniel: “Acho que vai ser bom”.

Carmem: “E uma idéia bem interessante...”.

Renato: “Eu acho que fazendo as adaptacdes o texto fica legal!”.
Welington: “Eu vou ser o ledo (risos)”.

Renato: “Eu sou o timbu”.

Devido ao interesse demonstrado pelo grupo, pela proposta de adaptacéo,
resolvemos entregar os textos para que, mais uma vez, fossem lidos por eles em
casa, mas nao decidimos de imediato se, de fato, esse cordel seria 0 escolhido para
0 jogo dramatico. No préximo encontro, leriamos outros poemas, a fim de que
pudéssemos decidir, em conjunto, qual seria o cordel mais interessante para
encenarmos.

Ao concluirmos a experiéncia desse dia, percebemos que o ambiente estava
mais descontraido do que o verificado no inicio da leitura de O casamento da
Raposa com o Timbu, isto nos tranquilizou. A experiéncia, de fato, tinha sido rica. E
s6 com o amadurecimento da pesquisa & que pudemos perceber isso com clareza.
No caminho de volta para casa, refletiamos sobre o efeito diferente que cada obra
lida podia causar em um mesmo grupo. Algumas falas eram recorrentes na nossa

memoria:
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Renato: “Eu acho que o primeiro apresentou um objetivo que todo
mundo deseja para um pais... O que o escritor do cordel Sdo Sarué
fala @ uma coisa impossivel, né, de acontecer, mas..”.

Carmem; “E porque é assim... Uma coisa que retrata na realidade a
gente nao gquer aceitar e uma coisa que € um sonho ai vocé vai e
aceita. O sonho é melhor do que a realidade...”.

Enquanto voltdvamos para casa, nesse dia, houve uma grande confuséo no
Bairro das Cidades. Do 6nibus, observamos a cena, talvez corriqueira, trés homens,
visivelmente, embriagados se atracavam, enquanto uma mulher tentava apartar a
confusdo, sem muito sucesso. Talvez o fato tivesse passado despercebido, se nédo
fossem os comentarios dos participantes diante de um folheto que retratava, de
modo tdo enfatico a violéncia, as desigualdades e mazelas sociais. Assim,
compreendemos melhor a recepgao do grupo, o folheto falava de experiéncias muito
proximas de todos nés, roubos, mortes, embriagues, uso de entorpecentes, mas
que, em comunidades carentes, assumem visibilidade maior. Logo, 0 que importa se
Séo Sarué nao exista? “O sonho & melhor do que a realidade”.

Ao retornamos, recentemente, ao bairro das Cidades, com o intuito de
guardamos o0s livros que consegumos para implementacdo da biblioteca
comunitaria, encontramoes todos bastante tristes e assustados. Pudemos perceber
isso mais fortemente quando encontramos Dona Severina, a presidente do Clube de
Maes Sagrada Familia, que tinha apenas dois filhos, Renato, que participou da
experiéncia de leitura, e Roberto, que foi, barbaramente, assassinado em uma
chacina que vitimou trés pessoas da mesma familia.

Em um dos primeirocs contatos que travamos com aguela lider comunitaria,
ela alegou que um dos principais motivos pelo qual estava montando a sala de

leitura era para evitar gue as criangas do Bairro se envolvessem com narcotrafico. E
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relatava em lagrimas, para nés, como tinha, inclusive, arriscado sua vida para
resgatar seu filho mais velho do universo das drogas.

Mesmo com sua vida refeita, casado, trabalhando, Roberto foi assassinado. A
familia ndo consegue entender, mas tenta se consolar, os jornais falam em queima
de arquivo. De fato a arte imita a vida e, mais uma vez, as palavras de Carmem,
mediante a recepcédo do folheto O casamento da Raposa com o Timbu ressoam
forte em nossa meméria: “uma coisa que retrata a realidade a gente ndo quer

aceitar. E um sonho... ai vocé vai e aceita. O sonho é melhor do que a realidade...”.

4. 4. A CHEGADA DE LAMPIAO NO INFERNO: DE VOLTA AO RISO

No dia 27 de maio de 2007 deu-se o terceiro encontro de leitura no Clube de
mé&es Sagrada Familia. Levamos o folheto A chegada de Lampido no inferno, como
havia combinado. Neste dia, em virtude de um encontro da catequese, alguns
participantes faltaram e contamos com a presenca de oito pessoas. Antes de
iniciarmos a leitura travamos uma conversa inicial com os participantes, como era de
costume'.

Apés a conversa, perguntamos quem tinha relido o folheto O casamento da
Raposa com o Timbu, a maioria afirmou que tinha realizado uma nova leitura em
casa, mas, apenas, Luciano e Danilo levaram os textos para o clube. Informamos
que nao havia problema, nos leriamos outros folhetos e depois fariamos a escolha
do poema para realizacéo do jogo dramatico.

Em seguida, iniciamos a leitura do folheto A chegada de Lampido no inferno;

a priori, realizamos a leitura, conforme a vontade dos participantes. Apds essa

4 Tinhamos nos programado para assistir, apés a leitura do folheto, ao filme O Baile
Perfumado que abordava a histéria de Lampido. Contudo, devido & dificuldade de encontrar o
material, suspendemos a exibicédo do filme.
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etapa, comegamos a ouvir as impressdes deles acerca do folheto. De modo geral,
todos gostaram muito do poema. Durante a leitura, notamos que algumas

passagens suscitaram risos no grupo, mais do que outras. Destacamos esses

momentos atraves das estrofes, respectivamente:

Morreu a mée de Canguinha
O pai de Forrobodé

Trés netos de Parafuso

Um cdo chamado Coto
Escapuliu Boca Ensossa

E uma moleca moga

Quase queimava o totd

Veio uma diaba moga
Com a calgola de meia
Puxou a vara da cerca
Dizendo: a coisa esta feia
Hoje 0 negocio se dana
E disse: eita baiana
Agora a ripa vadeia

Nessa voz cuviu-se tiros
Que s6 pipoca no caco
Lampido pulava tanto

Que parecia macaco

Tinha um negro nesse meio
Que durante o tiroteio
Brigou, tomando tabaco

Lampido pode apanhar
Uma caveira de boi
Sacudiu na testa dum,

Ele s¢ fez dizer: ol

Ainda correu 10 bracas

E caiu enchendo as cal¢as
Mas eu nao sei de que foi

No caso da primeira estrofe, verifica-se, a priori, a recorréncia de nomes
exéticos das personagens. Apds a leitura, os participantes teceram algumas

consideragdes acerca dos apelidos das personagens.

diferentes... e é tudo nome de demonio, Né?”.
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eram catdlicos ou protestantes. Contudo, eles em nenhum momento se colocaram
em uma posicdo de censura. A forma ludica e descontraida com que o poeta
descreve o inferno, a Satanas e seu séquito foram aceita por aquele grupo de modo
natural. Um dos participantes chegou, inclusive a afirmar que a parte mais
interessante do cordel, era a ultima estrofe:

Quem duvidar dessa historia

Pensar que nao foi assim

Querer zombar do meu sério

Nao acreditando em mim

VVa comprar papel moderno

Escreva para infemo
Mande saber de Caim.

Um outro ponto interessante foi o quando falavamos sobre a caracterizagédo
das personagens. Ao serem indagados como eram representadas, fisicamente, as
personagens, aquele grupo de leitores respondeu com o siléncio. Notamos certo
constrangimento no grupo em responder a pergunta, uma vez que os demonios
eram representados como negros e, a aqueles jovens eram, em sua maioria, negros.

Pesquisadora: “Como eram descritos fisicamente os personagens
da histéria?”.

Danilo: “Eu sei”.
Pesquisadora: “Pode falar...”.
Danilo: “Yasmin diz ai”.
Yasmim: “Oché!!!”.

Pesquisadora: “Nédo, se vocé quem sabe por que Yasmim & quem
vai dizer?”.

Danilo: “E que eu ndo gosto de falar ndo!!!”.
Pesquisadora: “Vocé ndo gosta de falar?!”.
Luciano: “Diga ao menos qual & a estrofe”.

Danilo: “A décima quinta”.

Yasmim: “Eu ndo quero falar...”.
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Pesquisadora: “Tudo bem... entdo eu leio pra vocés”.

Reuniu-se a negrada,

Primeiro chegou Fuxico

Com um bacamarte velho
Gritando por Céo de Bico

Que trouxesse o pau da prensa
E fosse chamar Trangenca

Na casa de Macarico

Observamos resisténcia e até constrangimento por parte dos leitores para
falar do preconceito racial presente no cordel. Mesmo depois de fermos a estrofe,
eles n&o conseguiam fazer mencgdo a questdo do racismo presente no poema. kste
fato ndo comprometeu a recepcaoc do grupo que, durante toda leitura, riu, afirmando
ter gostado do poema. Contudo, a consciéncia de si, de sua cor, de sua raga, diante
da pergunta feita pela pesquisadora, fez aguele grupo de leitores refletir sobre o
preconceito.

E por todas as reflexdes suscitadas em tormo da questao racial, atuaimente, &
quase impossivel que textos que veiculem preconceito sejam lidos sem reflexao por
parte do leitor. Acreditamos que, no periodo que este poema comegou a circular a
recepgac por parte dos leitores/ ouvintes com relagao a questao racial, nele posta,
nado produziam discussdes como em dias atuais, afinal de contas o contexto
séciopolitico e cultural era outro.

Hoje, embora o preconceito racial, ainda,

ocorra no Brasil, com freqiéncia, o contexto histéricc € outro. Diversas
instituicées (escolas, igrejas, etc) tentam combaté-lo através de campanhas
educativas que valorizam a cuitura negra. A propria midia, a partir dos diversos
meios de comunicagdo, divulga campanhas, denuncia descriminagdo de ordem
racial, permite que a populacao, também conhega as leis criadas para esse fim, o de

combate ao preconceito. Mesmo assim, percebemos como as pessoas, de modo
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geral, tém dificuldade de abordar esse assunto. Dificuldade presente também entre
os jovens daquela comunidade especifica de leitores.

Apés a leitura da 15° estrofe apontada por Danilo, @ mediante o siléncio do
grupo, a pesquisadora, mais uma vez perguntou: “entdo como é caracterizado,
fisicamente, os personagens secundérios que fazem oposicdo a lampido nesta
estrofe?” Foi evidenciado novo siléncio. A pesquisadora inquiriu, novamente, agora a
um participante especifico:

Pesquisadora: Vocé sabe Luciano?”.
Luciano: “Claro!”.
Pesquisadora: “Pode falar...”.

Luciano: “E que aqui fala da negrada que quando se refere aos
deménios”.

Pesquisadora: “Isso mesmo! Mostra bem que... que naquele tempo,
quando o cordel foi escrito havia muito preconceito. Hoje ndo é tao
diferente, s6 que naquele tempo era maior. A liberdade alcancada
pela raga negra, ainda era muito recente...”.

Luciano: “Antigamente, o povo achava que quando morriam os afro-
descendentes eles s6 iam pro inferno, nao iam pro céu nao!”.

Pesquisadora: “Pois era desse jeito... Eu me pergunto, entdo, o céu
se de fato existir, seria, apenas para os brancos? Deus faria sele¢do
pela cor da pele? Na verdade o fato de existir diferencas de ragas,
como aqui no Brasil, que existem negros, brancos, indios, ruivos e
assim por diante, s6 prova o quanto Deus é criativo, se fosse de
outro jeito seria muito chato vocés ndo acham?”.

Danilo: “E verdade... s6 que, teve um filme, num sei onde foi
gravado, sei que foi aqui na Paraiba, que ja mostrou ao contrario,
Jesus era moreno”.

Pesquisadora: “Isso...”.

Danilo: “E o diabo era branco, s6 n&o sei qual foi o filme, mas sei
que foi assim... (risos)”.

Yiago: “Eu, eu sei, eu assisti!”.

Luciano: “O Alto da Compadecida. Pronto”

A pesquisadora percebeu a dificuldade que os participantes demonstraram em
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utilizarem a palavra negro, no momento em que fizeram mengao ao preconceito racial
veiculado pelo folheto, como se a palavra em si fosse, de algum modo, ofensiva. Em
funcéo disso, eles utilizaram termos que, para eles, pareciam suavizar a expressao
como moreno e afro-descendentes.

Aproveitamos, neste momento, para relembrarmos a cena do filme O Auto da
Compadecida em que Emmanuel é representado como negro. Encerramos a
discussdo em torno da questdo do preconceito racial representado no cordel,
advertindo o grupo para o fato de ser comum nos folhetos de antigamente
encontrarmos discriminagao contra o negro, a mulher ¢ o pobre. Embora nem sempre
possamos concordar com a ideologia veiculada nos folhetos, devemos observar o
valor estético do cordel, se ele e divertido & se trata o assunto proposto com
criatividade. Nesse sentido, “se deve buscar a contribuicdo especifica da literatura
para a vida social, precisamente, onde a literatura ndo se esgota na funcdo de uma
arte de representacéo” (JAUSS, 1979, p.67):

Neste dia, levamos varios cordéis para que os participantes pudessem, caso
desejassem, leva-los para ler em casa, de modo que, no encontro seguinte, antes de
iniciarmos a leitura, eles apresentariam individualmente, para o grupo o cordel lido,
relatando a opinidc deles sobre o folheto, issc € o0s que espontaneamente
quisessem participar.

Dentre eles, destacamos: QO cavalo que defecava dinheiro, de Leandro Gomes
de Barros e Proezas de Jodo Gnilo, de Joao Ferreira de Lima. Aproveitamos para
falar que a obra de Ariano Suassuna, O auto da compadecida, que foi adaptada para
0 cinema, dialogava com esses dois cordéis. Além desses, levamos, também,
Histéria da Donzela Teodora, de Leandro Gomes de Barros. A opgao por este

folheto atendeu a um pedido realizado por Carmem, que iria se submeter ao exame
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de vestibular da Universidade Estadual da Paraiba. Instituicdo que adotou esta obra,
dentre outras obras literarias, para a prova de sele¢do do ano de 2007.

Ressaltamos que, neste dia, a presengca de Dona Severina foi bastante
relevante para a experiéncia. Ela participou contando histérias sobre Lampido, além
de relatar para todos nés a sua experiéncia com elementos rurais, citados no cordel,
como, por exemplo, o pildo de bater café, a frempe de cozinha, dentre outros.

Outras passagens do poema que despertou interesse dos participantes foram
as trés ultimas estrofes do folheto. Eles comentaram que o inferno era descrito, por
Pacheco, como um lugar parecido com a organizagdo das cidades, principalmente, a

regiao nordeste.

Welington: “Achei interessante o fato de o inferno ser parecido com
o Nordeste... Até seca tem!”.

Luciano: “O final & interessante também... J& pensou o cabra
mandar escrever pro inferno pra saber de Caim...”.

Welington: “Sera que chega?”.

Luciano: “Se o infemo for que nem o povo sonha, tendo tanto fogo
assim num vai chegar, num tem papel e nem dinheiro (risos)”.

Vejamos as trés ultimas estrofes, respectivamente:

Reclamava Satanas:

- Horror maior n&o precisa

Os anos ruins de safra

E mais agora essa pisa

Se néo houver bom inverno
Tao cedo aqui no inferno
Ninguém compra uma camisa

Leitores vou terminar
Tratando de Lampiao

Muito embora que ndo posso
Vos dar a resolugéo

No inferno n&o ficou

No céu também nao chegou
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Por certo esta no sertdo

Quem duvidar nessa histoéria
Pensar que ndo foi assim
Querer zombar do meu sério
N&o acreditando em mim

Va comprar papel moderno
Escreva para infemo

Mande saber de caim.

Ao concluirmos a experiéncia de leitura do 3° encontro, no Ultimo domingo do
més de maio de 2007, verficamos. pelo didlogo mantido com o texto, através dos
risos e comentarios, que o folheto havia comrespondido aos horizontes de
expectativas do grupo em questdo. Haviamos nos programado para, apenas, trés
oficinas de leitura, mas de acordo com ¢ interesse demonstrado pelo grupo,
resolvemos acrescentar ao nosso cronograma outras visitas ao béirro da Cidade.
Precisavamos escolher, também, o cordel que seria apresentado na festa de
encerramento de nossas atividades.

O més de junho tornou-se inviavel para darmos continuidade ao projeto de
leitura, tanto pelo calendario de festividades do Clube de Maes, como, também,
pelas festividades realizadas em Campina Grande. Retomamos em Julho,
concluimos as oficinas de leitura na segunda semana e 0 cordel O Gostosdo foi o
escolhido, por todos, para a encenacdo. Na ultima semana de Agosto, realizamos a
festa e entregamos o kit contendo os cordéis da experiéncia para os participantes.
Embora, houvéssemaos convidadc sanfoneircs do bairro e alguns poetas populares
para 0 encerramento das atividades, devido a compromissos profissionais, eles nao
puderam comparecer.

Apresentamos o folheto O Gostosdo, de Maria Godilivie, em forma de jogo
dramatico realizado por trés integrantes do Grupo. Danilo, Yasmim e Adriana.

Contamos, ainda, com a participagdo de Manuel de Freitas (Manu), que além de
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contar histérias, apresentou o seu CD Viagem Nua. Foi um momento muito
significativo para a nossa experiéncia. Muitos pais e moradores do bairro
compareceram. Alguns pais, inclusive, nos relataram que seus filhos tinham gostado

muito da experiéncia de leitura, chegando a falar sobre os cordéis em casa.

Fig. 9 Imagem dos moradores do Bairro das Cidades — festa de encerramento




Fig.10- Imagem dos moradores do Bairro das Cidades —
festa de encerramento

Fig. 11 - Manuel de Freitas ( Manu ) festa de
encerramento- Bairro das Cidades
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho, sobre leitura de cordel, fundamentou-se em alguns aspectos
tedricos da estética da recepcéo e teve como objetivo promover a ieitura de folhetos
de literatura de cordel, que perpassem peio viés do humor entre criangas e jovens,
com o intuito de observar ¢ efeito do folheto e a recepclo, de modo individual e
coletivo, por parte daquela comunidade.

Para isso, observamos, anotamos e interpretamos, no momento da leitura,
como se dava a reagdo dos participantes do experimento. risos, comentarios,
atencao, brincadeiras, silenciamento, indiferenca, expressdes faciais que pudessem
sugerir contentamento, alegria, insatisfagéo ou desagrado, mediante o poema lido.

Verificamos, ainda, que a presenga do humor nos cordéis pode ser entendida
como um mecanismo de incentivo para a realizagac da leitura literaria, uma vez que
a maioria das obras trabalhadas provocou um efeito de riso, contentamento nos
sujeitos implicados nesta pesquisa.

A partir dos temas, da linguagem, da musicalidade, das imagens presentes
nos folhetos, conseguimos, assim, sensibilizar um grupo de criangas e jovens para
ler Literatura de cordel aos domingos a tarde, sem fins escolares ou didaticos.
Verificamos que, através dessa experiéncia, a leitura de poemas foi entendida por
aquela comunidade de leitores como atividade de prazer e lazer, na medida em que,
pela literatura, deixaram de realizar, no periodo que se encontravam na experiéncia,
possiveis atividades, costumeiramente, praticadas em fins de semana, tais como:
assistir TV, filmes, visitar amigos, parentes, efc.

Constatamos, conforme Candido (2004, p.176), que a literatura, de fato, &

uma necessidade universal de todo homem, de toda muther, que deveria ser
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garantida pelo Estado. Mas isso ndo acontece. A escola acaba sendo uma das
principais portas de acesso as classes com pouco poder aguisitivo ac universo do
literario. Dependendo da metodologia empregada pelo professor, poderd ser um
meio para estimular ou desestimular os navos leitores, em fungdo do didatismo
empregado nas atividades que revelam, por vezes, a preocupag¢io com a nota e nio
com o prazer do leitor.

Embora a poesia ndo tenha sido apontada como sendo o texto literario,
comumente hdo pelos colaboradores da pesquisa, houve uma excelente recepgéo
desse género pelos leitores em questdo. Assim, verificamos 0 gosto pela leitura
literaria daquela comunidade de leitores, nédo sé pelo fato deles comparecerem aos
encontros, motivados pelos folhetos, mas por que sugeriam temas, falavam de suas
experiéncias de leitura com outros géneros. contos, romances, etc., como, também,
através de nossa sugestdo e da iniciativa deles, porque eles pediam os folhetos
emprestados para ler em casa.

Desse modo, constatamos ainda que o cordel, a despeito de idéias
equivocadas que circulam sobre a sua extingao, continua encantando os leitores,
principalmente, aqueles que se encontra em idade escolar. A prova disso € ¢ fato de
ele se adaptar ao contexte da sociedade moderna, fazendo uso, faciimente, dos
diversos aparatos tecnoldgicos no momento de sua producdo e venda.

Na elaboracao desse trabalho, langamos mao dos apontamentos elaborados
por Chartier (1999) sobre comunidade de leitores, uma vez que tais reflexdes nos
permitiram estruturar nosso trabalho, atraves de um olhar que ndc reduzisse as
diferengas culturais encontradas no meio social.

Percebemos que as diversas comunidades que se estruturam na sociedade,

possuem regras, habitos e especificidades proprias que devem ser respeitadas para
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que possamos ter uma educacgéo plural, democratica e haolistica, cujo objetivo é dar
voz (e porque n&o siléncio?!) aos sujeitos, se, assim, eles desejarem.

Nesse sentido, compete ao educador/pesquisador, além do planejamento
prévio, desenvolver a sua sensibilidade na escolha dos poemas a serem trabalhados
com os leitores. Devemos criar condigbes para que eles tenham uma boa atitude
receptiva, mediante a obra. Entendemos gue tal postura metodolégica s6 é possivel
a partir de uma pratica pautada na reflexdo e no respeito as regras e estruturas da
comunidade de leitores em questdo.

Ressaltamos, ainda, que de acordo com a recepgdo dos individuos, uma obra
que possui em sua estrutura um apelo para o riso pode ter o efeito reforcado ou
negado pela recepcao dos leitores. Foi 0 que constatamos ao trabalharmos o folheto
Viagem a Sdo Sarué, cuja obra possibilitou a fusdo entre o horizonte de expectativa
do texto e os horizontes de expectativas dos leitores, causando um efeitc de riso
maior do que o esperado.

Ja no caso do cordel O casamento da Raposa com o Timbu, em que é
abordado o tema casamento por interesse, pautado no riso, verificamos que ele nao
teve a recepc¢do pelo vieis do humor, como também nio atendeu aos horizontes de
expectativas daquela comunidade de leitores. Uma das possiveis explicagbes para
tal reacido seria o fato deste cordel ter um carater informativo, visando ensinar,
“doutrinar” o leitor, moralizar, n&o possibilitando o sonho, a fantasia.

Dentre os ganhos metodologicos desse trabalho, privilegiamos a relagao,
pautada no didlogo que estabelecemos com os colaboradores. Qutro fato relevante
e que ressaltamos foi ter escolhido um espage comunitario para as leituras, como o
clube de méaes, onde s6 0s colaboradores que estavam, reaimente, interessados

compareceram. Um espago de leitura que se destacou por ser livre de cobrancas de
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exercicios, de provas ou quaiquer outra pratica que se assemelhasse com a
escolarizagéo da literatura. Dessa forma, observamos que os participantes
demonstraram uma atitude de maior liberdade no momento de aceitar ou rejeitar os
poemas lidos, uma vez que o ambiente néo era o escolar.

Por outro lado, percebemos que encontramos dificuldades com a metodologia
empregada, na medida em que, em alguns momentos, nos encontramos presos,
ainda, aos metodos tradicionais de ensino de literatura. Na maioria das vezes, o
educador/pesquisador ndo esta pronto para os imprevistos, os acontecimentos que
fogem ao que ele havia planejado. Isto foi perceptivel, em nossa pratica, quando os
participantes agiram com indiferenca ac lermos o folheto O casamento da Raposa
com o Timbu.

De imediato, ndo aceitamos a recep¢io deles e, até certo ponto, insistimos
para que eles pudessem, de algum modo, apreciar o folheto. Neste caso, podemos
afirmar que nossa frustragdo acerca da recepcdo que os colaboradores
demonstraram com a leitura do folheto, levou-nos a uma postura pouco diaildgica.
Refletir sobre esse procedimento didatico e tentar apresentar maior abertura, for um
ganho para nossa pratica.

Em suma, acreditamos que uma das maiores contribuigbes dessa pesquisa
foi mostrar uma possibilidade de caminho trilhado em proi da formagao de leitores de
literatura, a partir do cordel. A elaboragdo do texto dissertativo, também nos
possibilitou refletir gue, em se tratando de ensino e literatura, ndo existem formulas
magicas, receitas prontas e infaliveis que possam apontar os caminhos a serem
seguidos. Em outras palavras, tudo depende do planejamento, do envolvimento e de
uma atitude de reflexdo e respeito por parte de cada educador/pesquisador, além

das condi¢des materiais necessarias ac desenvolvimento de sua pratica.
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Caro leitor, vocé esta
premiado neste folheto com um
dos mais classicos textos da
Literatura de Cordel que é&:
VIAGEM A SAO SARUE, do
Poeta Manoel Camilo -e dois
poemas ma_i‘otos do delicioso Zé
daLuz. | FRE e

Abanque-see refestele-se.
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Surgiu o dia risonho
na primavera imponente
as horas passavam lentas
o espago incandescente
_ transformava a brisa mansa
em um mormaco dolente.

Passei do carro da brisa
para o carro do mormago
o qual veloz penetrou

no além do grande espago
nos confins do horizonte
sent do dia o cansago.

‘Enquanto a tarde cafa
entre mistério e segredos

a viragdo docilmente
-afagava os arvoredos

os ultimos raios de sol |
bordavam os altos penedos.

Morreu a tarde e a noite
assumiu sua chefia.

deixei 0 mormaco e passei
pro carro da neve fria

vi 0s mistérios da noite
esperando pelo dia. -

Ao surgir da nova aurora
senti o carro pairar

olhei e vi uma praia
sublime de encantar

o mar revolto banhando
as dunas da beira mar.

Avistei umaé cidade
como nunca vi igual .
toda coberta de ouro

e forrada de cristal

ali ndo existe pobre .

é tudo rico em geral.
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Uma barra de ouro puro
servindo de placa eu vi
com as letras de brilhante *
chegando mais perto eu li
dizia: Sao Sarué

- é este lugar aqui.

Quando avistei o povo
fiquei de tudo abismado
uma gente alegre e forte
um povo civilizado

bom, tratavel e benfazejo
por todos fui abragado. . -




Vidaluvd ld 1lau St plallia
nasce e invés de mandioca
bota cachos de bejju
e palmas de tapi6ca
milho'a espiga é pamonha

" eo pendao ¢é pipoca. - oy

As canas em Sao Sarué
nao tem bagaco &é gozado)
umas sao canos de mel -
outras acdcar refinado

as folhas sao cinturdo

de pelica e bem cromado.

L4 os pés de casimira

. brim, borracha e tropical

de nycron, belga elinho

e o famoso diagonal

ja bota as roupas prontas
proprias para o pessoal -

o pa Uk Llldpeus ae massa
sao grandes e carregados

os de sapatos da moda |

téem cada chachos "aloprados"
0s pés de mejas de séda .
chega vive" escangalhado" .

-

Sitios de pés de dinheiro
que faz chamar atengdo

os cachos de notas grandes
chega arrastam pelo chao
as moitas de prata e ouro
530 mesmo que algodao.

Os pés de notas de mil
carrega chega encapota
pode tirar-se a vontade
uanto mais tira mais bota
além dos chachos que tem
casca e folha tudo é nota.
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E prd cunversa incurtd,
Eu amando e ela amando
Resorvemo se caza. |

Logo nos preméro dia

- Qui a gente tinha noivado,

Minha noiva era contente
E sempre mi arricibia
Cumo um anjo abenguado.

‘Mas bem qui diz o ditado
(E disso vosmicé sabe) -
"Nao hai bem qui sempre dure

- Nem mé qui nunca se acabe."

Apois nao &, seu doutd,
Qui pra minha ispantagao,
Minha noiva adueceu,

Foi ficando amurrinhada
E toda aquela aligria
Logo disapariceu!?

Eu preguntava a rezdo

Do mé qui ela sintia

E ela mi arrispundia,

Munto fria, munto séca

Qui aquilo tudo era o m4a

Qui os povo chama "incharqueca".

E ainda pru riba disso
O qui era mais pi6,
Era uma do6 de cabega

~Castigando, rinitente

Qui aquilo mais paricia
Malifigo ou catimbé!

Isso tudo ndo déxava
A minha noiva drumi
Nem de noite nem de'dia

E néo teve imxaropada
Binzidura bem resada
Qui acabdsse a navragia.

Inté qui um dia, um amigo
Leu pré eu, numas f6inha
Na casa da Zizuina,

O nome duma piulinha
Chamada de Guaraina.
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O casamento da Raposa com o Timbu — Arievaldo Viana Lima

Cobigca fonte do mal
Escrevi na minha lousa
Astucia, arma do fraco.
Outra idéia que pousa
Junto as duas no momento
Pra narrar o casamento
Do Timbu a Raposa

L4 pelos tampos do Bumba
Quando os animais falavam
Raf ledo mandava em tudo
E os bichos néo contcstavam
Pois Lcédo ¢ra carrasco

Para n#o virar churrasco

Os mais fracos s¢ calavam

Somente o Marechal Tigre
Pessoa de posigdo

Ousada contrariar

As ordens de Rei Ledo
(Pobre ficava calado,

Seja qual for o estado
Pobre na3o vence questio).

Vamos falar do Timbu
Um velhaco interesseiro
Malandro de profissdo
Jogador ¢ cachaceiro
Puxa-saco descarado
Traftcante, viciado.
Declator e maconheiro

A Baronesa Raposa
Todavia, mas, porém
Apesar de fofoqueira

E caloteira também

Tinha fortuna em dinheiro

_.Aos olhos do mundo inteiro

Era pessoa do bem.,

Porque s6 vale quem tem

Diz um dito popular

O mundo sé prestigia

Quem possui 0 que gastar
Aquele que nada tem

Nio passa de um Z& Ninguém
Nao pode se destacar

A baronesa Raposa
Freqiientava as altas rodas
Passeava na Europa
Importava as suas modas
Raposa desde menina
Tinha a lingua mais ferina
Do que 4cido das sodas

Era pessoa gra-fina
Embora ja fosse idosa
Pbs silicone no rabo
Para ficar mais gostosa
De ouro, jéia e cristal,
Tinha um vasto cabedal
D origem duvidosa,

Pois seu falecido pai

Foi grande contrabandista
Comiprava tudo fiado

E depois vendia a vista
Mas néio pagava a ninguém
Enganou a mais de cem

O velho capitalista

Depois de morto virou
Nome de rua e de praga
Criaram uma Fundacdo
Coisa dc gente ricaga
Quem prega a filantropia
Na maior hipocrisia

Mas nfio d4 nada de graca.

O Timbu, por sua vez.
Usando de armagdo

Vez por outra [reqlicntava
A corte do Rei Ledo
Dclatando algum levante
Babando ¢ assim por diante
Defendiam o sc quinhio.

Rei Ledo em tempos idos
Teve um forte adversério
Era um Tigre de Bengala
Marechal reacionario
Era um raio em destreza
Mas, usado de esperteza,
O Timbu fez dele otario

No conceito de Ledo
Timbu nfo valia nada
Porém usando de asticia
Armou uma ¢mboscada
Na qual o Tigre morreu
Depois que isio se deu
Virou pessoa estimada.

Timbu propds ao Ledo

Que preparasse uma cagada
Na qual o Tigre seria
Personagem convidada
Como de fato ocorreu
Porém vejam o que se deu
Nessa farsa preparada.

Safram os trés pra cagar
Tigre, Timbu ¢ Ledo
Numa floresta que havia
Nos confins desta nago
Depois que muito andaram
Os predadores cacaram
Javali, lebre e faisdo.

Bicho nenhum resistia

A furia dessa quadrilha
Juntamente todas as cacas
E ali fizeram uma pilha

O rei Ledo quando viu
Logo ao Tigre sugeriu
Que comegasse a partilhar.

Disse Ledo: - Quero ver
O seu senso de justica
Pois vejo que estas cagas
Nio ddo para meia missa
Faga a partilha, colega!
Matematica nfio me pega
Pra isto eu tenho preguiga!

Disse o Tigre: - Majestade
Vou fazer a divisao

A lebre € para o Timbu
Pra mim, fica o faisdo

E o nobrc javali

Deve ficar pra ti

Nosso grande rei Ledo,

O Ledo indignado

Lhe respondeu: - Idiota
Essa partilha ¢ injusta
Nio me venha com lorota
Diga em reles gramadtica
Essa sua matematica

E coisa de agiota!

O Tigre sc enfureccu

E contra ele marchou
Nisto o Ledio se ergueu

E sua forga mostrou

Com raiva concentrada
Deu-lhe tdo grande patada
Que a cabega voou.

Virou-se para o Timbu

E disse: - Use a outra tdtica
Vamos fazer a partilha

De uma maneira mais pratica
O Tigre s6 fez tolice

E como eu ja lhe disse

Sou péssimo em matemdética



QO Timbu entdo usando
De asticia ¢ armagio
Disse ¢ mais do que justo
Ficar tudo pro Ledo

A lebre para merenda
Javali, a outra prende
Fica pro almogo, entdo...

E quando ao nobre faisdo
Estc fica pro jantar

E prato digno dos reis
Conforme cu ouvi falar
Eis aqui toda a verdade
Sente 4 mesa, majestade
Pode se banquetear!

-Oh! Que scnso de justica
Dissc O Ledo apresentado
Sua nobreza ¢ tdo grande
Quc me deixa admirado
Es grande sébio , 6 Timbu
De hoje em diante tu

Na corte sera honrado!

- Quem foi que tc ensinou
Dividir dcsta maneira?
Disse o Timbu: - Majestade
Foi a patada certeira

Que o velho Tigre levou
Sua cabega rolou

Ao longo da ribanceiral

Portanto, Icitor amigo

Foi assim que prosperou

O mafioso Timbu

Graga a farsas que amarrou .
Livre do Tigre atrevido,

Rei Ledo agradecido,

Para a corte o convidou.

Essas coisas da politica

Sao mesmo de admirar
Pessoa limpa ¢ honesta

E dificil prosperar

Porém o vil trapaceiro
Ganbha prestigio ¢ o dinheiro
Conforme podc provar,

_Raposa que cra tratada
© Como distinta pessoa
Era dec fato um quenga
De qualidade a toa
Amante do Rei Ledo
Houve grande confusio
Quando contaram & Leoa.

Para evitar um escdndalo
Ali naquele momento

Rei Ledo chamou Raposa
Entraram em entendimento
0 acordo foi firmado:
Encontrar um abestado

Quc a pedissc em casamenlo.

Ora, o Timbu reunia
“Qualidade™ ate de sombra
Era a pessoa indicada

Para aumentar o desmantclo
Que se pds convencé-lo

Foi marquesa dona cobra.

Raposa por sua vez
Foi tratar do enxoval
Mandou trazer de Paris
Um tecido especial

Pra fazer a roupa dela
Grinalda, véu e capela
Edicétera, coisac tal...

A cobra foi ao Timbu

E o convenceu primeiro
Ele, que como sc sabe

Era um malandro altanciro
Pdde sua “banca” botar
Disse: - 56 subo no altar!
Se correr muito dinheirol

Mandaram correr os banhos
E a data foi marcada

Lecoa com esse arranjo
Ficou muito conformada
Iisqueccu a traigdo

Perdoou o Ledo

Fingia ndo saber nada

O Leio, por sua vez,

Fez um trato interessanie
Mesmo depois de casada
Raposa seria amante...
Timbu, corno conformado
Seria entdo nomeado

Para um emprego distante

Timbu, que ndo cra besta
Mas sc fingia de cepo
Dizia com scus boties
Eu sei de udo, ndo nego
Isso sfio coisas do amor,
Eu screi embaixador,

No rcino da Caixa-prego!

O Timbu fazia planos

Para a vida de casado

Tratou cntdo de esquecer

Seu ncbuloso passado

Chcio de roubo ¢ maldade
Perante a sociedade

Tornou-s¢ um sujcito honrado.

Mas sc o passado ¢ uma nédoa
Torna-se grave a sentenga

Pra quem tem o rabo preso
Disse um sébio de Provenga
Que o passado sempre trai

As vezes a coisa ndo sai

Do jeito que a gente pensa

Nesse tempo Dom Macaco
Era um grande jornalista
Da coluna dc fofocas

Elc cra articulista

Vivia de fazer chantagem
Maldade e picarctagem
Era um reles vigarista

E como a corda s6 quebra
Sempre do lado mais fraco
O simio pensou comigo
Ao Ledio cu nilo ataco
Que ¢ medonho o sururu
Vou extorquir de Timbu
Pensou consigo o Macaco

Esle pasquim do Macaco
Chamava-sc “A Trombeta”
Saia diariamente

Todos liam na gazeta

Notas de tirar 0 sono
Mesmo sabendo que o dono
Era um grande picarcta.

Primeiramente o Macaco
Mandou o repérter Sonhim
Redigir uma notinha
Bombastica, dizendo assim:
“Por causa do vil dinheiro,
Disse um crapula interessciro,
Ter chifre ndo é ruim!™

No outro dia, no rcino
Nio sc falava outra coisa
Timbu procurou Macaco
Foi defender sua esposa

‘O boato ja crescia

Um dizia, outro dizia
S6 pode ser a Raposa...

Macaco ja previa

Toda aqucla reagiio
Chamou o Timbu de parte
E pediu logo um milhdo
Pra permanccer calado
Porque cra acostumado

A praticar extorsdo

Timbu ficou assombrado
Com aquela grande quantia
Mcsmo assim a metade
Quando foi no outro dia
Procurou o jornaleiro

E num vistoso letreiro
Qutra nota assim dizia:

“um destino cidaddo
Sujeito nobre ¢ honrrado
Ird casar-sc amanha

Na capital do reinado

Mas a sua sorte mingua
Pois ja disse uma ma lingua
Sera corno conformado”

O Timbu com csta manchcete
Teve uma grande fadiga
Contratou Tamandui

Para acabar com a intriga
Vejam s6 0 que s deu

Dom Macaco amanhcceu
Com a boca cheia dc formiga.

Nosso reporte Sonhim
Ficou muito revoltada

No enterro de scu chefe |
Fez um discurso inflamado
E ali, debaixo de chuva
Prometcu para a vitva

O crime seréd vingado!

No discurso cnalteceu
Do Macaco a horandez
Sua conduta ilibada
Honestidade, altivez!
Depois armou-se de faca,
Enquanto dona Macaca
Lamentava a viuvez.



Chamava-sc este Sagii

Paulo Pedroso Paulino

Ern um grande jomalista
Besde os tempos de menino...
Mas para a sociedade,

Que 56 vé mé qualidade,

Era um cachaceiro fino!

Vamos deixar o Sonhim
Pra falar do casamento
Enquanto ele discursava
Naquele justo momento
Timbu recebia Raposa
Como legitima espoca

Com um grande contenlamento.

Preparam um grande baile
Bem pertinho da igreja
Rei Ledo mandou comprar
Trinta grades de cerveja
Cingfienta de vinho tinto
Tinha naquele recinto

Até bolo de cereja!

E mestre Tamandud

Autor do crime citado
Recebeu muito dinheiro

E fugiu pra outro estado

$6 pra ndo dar na vista
Porque Timbu muito artista
J& comprara o delegado.

Nesse tempo o delegado-
Era o doutor Cururu

Seu ajudante de ordens

O cabo surucucu

Que também foi subornado
Depois de tudo arranjado
Quem prendera o Timbu?

Rei Ledo tratou do caso

Do jeito que Ihe convinha
Raposa disse: - Bem feito,

Era pessoa mesquinha

Morrey, eu ndo dou cavaco
Quem matou o doutor Macaco
Merece até u'a galinhal

Mais a coisa ndo correu
Conforme o planejado
Porque o leitor ji viu
Mestre Sagii assanhado
Pior do que carangueja
Na safda da igrejn
Timbu foi assassinado.

O Sonhim se ocultou

Num pé de luranja-lima
Quando os noivos passaram
Ele pulou I de cima

Com uma faca amolada
Desferiu grande facada

Pra vingar a sua prima.

A vitva do Macaco

Era prima do Sonhim

E este, por sua vez

Alé nilo era tdo ruim
Porém, se vendo ultrajado
Fez este d‘o extremado
Ao noivo Timbu deu fim.

O Sagfli depois do crime
Foi levado pra cadeia

E 14 mesmo o.Cururu
Matou o pobre de peia ..
Digo sempre em minhd loa]
Isso resulta a pessoa

Que vinga questio alheia.

Nesse tempo niio havia

Os tais "Direitos Humans:"
Para defender os fracos

Dos desmandos dos tiranos
Vejam que além do mais,
Falamos de animais

Sendo assim sdo outros planos,

Dom macaco faleceu
Porque usou de malicia
Sagii matou dom Timbu
Num ato de estulticia

Um crime mal planejado
Foi preso ¢ foi torturado
Nas milos da propria policia.

E a vitiva Raposa

Sujeita vil e pedante
Esqueceu de toda cena
Continuou sendo amante
Do Leilo, tudo vai hem
Porque sé vale quemtem
Tenho ouvido isso bastante;

“A TROMBETA" foi vendida
Doutor Cururu comprou
Dizem que foi o Ledo

Que a compra financiou
Vejam a sorte do mais fraco —
A vitva do Macaco

Ha tempos ja se mudou.



Um cabra de Lampido

Por nome Pilao Deitado
Que morreu numa trincheira
Em certo tempo passado
Agora pelo sertio i
Andacorrendo visio |
Fazendo mal-assombrado 1

E foi quem trouxe a noticia
Que viu Lampido chegar

O inferno neste. dia

Faltou pouco pra virar
Incendiou-se o mercado
Morreu tanto cio queimado
Que faz pena até contar

Morreu a mée de Canguinha
O pai de Forrobodé

Trés neto¥ de Parafuso

Um céo chamado Coté
Escapuliu Boca Ensossa

E uma moleca moga

Quase queimava o toté

Morreram 10 negros velhos
‘Que nio trabalhavam mais
E um c@o chamado Traz-c4
Vira-volta e Capataz
Tromba-Suja e Bigodeira
Um por nome de Goteira
Cunhado de Satands

Vamos tratar da chegada
Quando Lampiio bateu

Um moleque ainda mogo

No portio apareceu

- Quem € vocé cavaleiro?

- Molc’quc eu sou cangaceiro
Lampido lhe respondeu

5
—Moleque ndo! sou vigia
E néo sou seu pariceiro .

E vocé aqui ndo entra
Sem dizer quem € primeiro
— Moleque abra o portdo

- Saiba que sou Lampiio
Assombro do mundo inteiro

Entio esse tal vigia
Que trabalha no portio
Dd pisa que voa ¢inza
Niio procura distingiio

s O negro escreveu nio leu
A macaiba comeu
Ld niio se usa perdaon

O vigia disse assim:

— Fique fora que eu entro
You conversar com o chefe
No gabinete do centro

Por certo ele nao lhe quer
Mas conforme o que disser
Ey levo o senhor pra dentro

Lampido disse: — vi logo
Quem conversa perde hora
Vi depressa e volte ji

Eu quero pouca demora
Se ndo me derem ingresso
Eu viro tudo asavesso
Toco fogoe vou embora
O vigia foi'e disse

A Satands no salio:

~ Saiba Vossa Senhoria
Afchegou Lampiio
Dizendo que quer entrar

E eu vim lhe perguntar

Se dou-lhe 0 ingresso ou nio

.

— Nio senhor, Satands disse
Vi dizer que vd embora
S6'me chega gente ruim

Eu ando muitg/caipora
Estou até com|vontade

De botar mais da-metade
Dos que t&m aqui pra fora

Lampifo € um bandido
Ladriio da honestidade
Sé vem desmoralizar
A minha propriedade
E eu ndo vou procurar
Sarna pra me cogar
Sem haver necessidade

Disse o vigia: — patrio

"A coisa vai arruinar

Eu sei que ele se dana
Quando nio puder entrar
Satands disse: — isso € nada
Convide ai a negrada

E leve os que precisar

Leve 3 dizias de negros
Entre homem e mulher

Va na loja de ferragem

Tire as armas que quiser

E bom escrever também,
Pra virem 0s negros que tem
Mais compadre Lucifer

E reuniu-se a negrada

‘Primeiro chegou Fuxico

Com um bacamarte velho
Gritando por Cio de Bico
Que trouxesse o pau da prensa
E fosse chamar Trangenga

Na casa de Magarico

E depois chegou Cambota
Endireitando o boné
Formigueiro e Trupizupe
E o crioulo Quelé
Chegou Banzeiro e Pacaia
Rabisca e Cordao de Saia
E foram chamar Bazé

Veio uma diaba moga
Com a calgola de meia
Puxou a vara da cerca
Dizendo: a coisa estd feia
Hoje o negdcio se dana
E disse: eita baiana
Agora a ripa vadeia

E 14 vai a tropa urnuulall

Em diregiio do terreiro
Pistola, faca e Facio

_Clavinote e granadeiro

E um negro também vinha
Com a trempe da cozinha
E o pau de bater tempero

Quando Lampiio deu fé
Da tropa negra encostada
Disse: s6 na Abissinia
Oh! tropa preta danada

O chefe do batalhdo
Gritou: as armas na mao
Toca-lhe fogo negrada!

Nessa voz ouviu-se tiros

Que 6 pipoci no caco !
Lampido pulava tanto :
Que parecia macaco

Tinha um negro nesse meio
Que durante otiroteio
Brigou tomando tabaco

o s s B B8N

Acabou-se o tiroteio

Por falta de munigao

Mas o cacete batia

Negro embolava no chio
Pau e pedra que pegavam’
Era o que as maos achavam
Sacudiam em Lampido

— Chega, traz um armamento
Assim gritava o vigia '
Traz a pd de mexer doce
Lasca os ganchos de Caria
Traz o birro de Magau

Corre vai buscar um pau

Na cerca da padaria

Lucifer mais Satands

Vieram olhar o terrago
“Todos contra Lampido
De cacete, faca e brago
O Comandante no gritd-
Dizia: — briga bonito
Negrada, chega-lhe o ago

Lampido pdde apanhar
Uma caveira de boi
Sacudiu na testa dum
Ele s6 fez dizer! oi!

" Ainda correu 10 bragas

E caiu enchendo as calgas
Mas eu nio sei de que foi

Estava a luta travada

J4 mais de hora fazia

A poeira cobria tudo
Negro embolava e gemia
Porém Lampiio ferido
Ainda nilo tinha sido
Devido a sua energia

Quem duvidar nessa histéria
Pensar que néo foj assim
Querer zombar do meu sério
Nio acreditando em mim

- Lampido pegou olhar

Lampiao pegou um seixo
E o rebolou num cao

A pedrada arrebentou

A vidraga do oitdo

Saiu um fogo azulado
Incendiou-se o mercado
E 0 armazém de algodao’ i

Satands com esse incéndio
Tocou um bizio chamando
Correram todos os negros !
Os que estavam brigando

Niio viu mais com quem brigar;
Também [oi se retirando
Houve grande prejuizo

No inferno nesse dia
Queimou-se todo dinheiro
Que Satands possuia )
Queimou-se o livro de pontos
Perderam seiscentos contos
Somente em mercadorias

Reclamava Satands:

— Horror maior né@o precisa
Os anos ruins de-safra

E mais agora essa pisa

Se nio houver bom inverno
Tiao cedo aqui no inferno
Ninguém compra uma camisa

Leitores vou terminar,
Tratando de Lampido

Muito embora que ndo posso
Vos dar a resplugiio

No inferno nio ficou %
No céu também ndo chegou
Por certo estd no sertdo

Vi comprar papel moderno
Escreva para osInferno
Mande saber de Caim. °
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UM COMUNISTA E UMA FOETISA.

Basta soprar levemente o bazio mégico de
chamar poetisas que elas aparecem, foi assim
quando o PROJETO VIVA O CORDEL, da
FUNCESP, editou 7 titulos de autoria de 4 mulheres
cordelistas e repele-se agora ao aparecer-me
MARIA GODELIVIE com 2 originais inéditos. Esta
moga é poeta pot natureza, educadora par vocagdo
e, para minha grata surpresa, filha de um amigo
meu. Antes de comentar o trabalho poético de
Godelivie sinto-me tentado registrar um fato
histérico (7). Nos primeiros dias da quartclada '
entreguista de 64 cagavam-se comunistas (leia-sc
discordantes) como se cagam hoje os famigeraclos
mosquitos da dengue. E como naquele tempo eu
achava, como ainda hoje acho, que o Brasil € para os
brasileiros, fui um dos cacados, com cedilha e com
dois esses.

A primeira supléncia de vereador, pelo P5B; a
Secretatia da Comissio de Compras da Prefeitura; o
emprego-~de grafico na Livraria Pedrosa; a
representagdo que tinha no Sindicato dos Graficos e
na Confederacio Nacional dos Graficos me foram
arbitrariamente solapados.

! ’ “Continna”™

——
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pter Mama Goddlivie

Poctisa ¢ Professora

Minha nossa! Meu Senhor!
Onde fui eu me meter,
Arranjar duas mulheres?
Eu nio tinha o que fazer?
Agora ja nao sei mais
Comao o caso resolver.

_ Sou casado de alianca
. Perante padre ejuiz

+ A mulher legitima ¢ braba,

- Prométeu? Faz o que diz,

- Eeu, o que vou fazer

- Com esse impasse infeliz.
A cirne & ftaca, porém,. !
Adoro minha mulher !
Que além d'outras coisas da-me

Beijo, abrago e cafuné 5
_ Mas me deixei envolver i
2+ - Pelalinda Salomé. 1 ‘ 01
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.Nio que a minha mulher
Seja feia ou desdentada,
Ela é bastante bonita
Bem feita e bem conservada
Eu porém nao resisti
A ter uma namorada.

Tudo que é bom dura pouco

A mulher ficou sabendo,
Disse: hoje tu me pagas,
Eu ja estou me escondendo
Com medo que ela faga

O que anda prometendo.

Ela disse que me capa...
Que vai fazer picadinho,
Pior é que Salomé ,
Contou pra ela tudinho .
Disse que foi enganada
Desmantelou o meu ninho.

Valei-me Santo Expedito
“ Me diz logo o que fazer

Porque ai vem as duas

E nao sei o que dizer

Se entre uma e outra

For obrigado escolher.

02

A esposa toda prosa

Foi logo dizendo assim:

- Mané responde se queres
A Salomé ou a mim

‘Saiba que de hoje ndo passa

Esse neg6cio ruim.

Cabra safado, nojento,
Resolve o que vais querer,
Tu me fazendo de besta
Namorando pra valer
Mas diga logo tarado

O que pretendes fazer.

Querida, minha querida
Estais farta de saber

Eu te amo mais que tudo
Vocé ¢ meu bem querer
Mas entre duas mulheres
Fica dificil escolher.

Salomé choramingava
Esperando o resultado
Quando chegou sua vez
De falar, disse: Safado
Gostei tanto de vocé

Sem saber que eras casado.



Vocé com cara de santo
Me prometeu casamento
Naquela tarde de amor
Fez até um juramento
De me levar pro altar

E assinar documento.

Salomé tu me desculpa
Eu estava te enganando
Mas o que sinto por ti
Cada vez vai aumentando
Eu quero resolver isso
-Mas s6 ndo sei dizer quando.

Esperava que vocés
Ficassem amigas normais
Para eu dividir com calma
O tempo em partes iguais,
Pra Rosinha os dias pares
Pra Salomé os demais.

Rosa rodou a bahiana
E rosnou como um ledo
- Dizendo eu mesmo ndo quero
Essa tua divisdo,
Tu merece é ser capado
Pra virar frango ou capao.

Querida nao pense nisso,
Que besteira estais dizendo

" Eu perdendo as “ferramentas”

Vocé também sai perdendo
Eu vou falar fino e tu
Nao ganha o que “tis” querendo.

Salomé disse “neguinho”
Resolve o que vais fazer

Se vamos comprar os méveis
Que andasse a me prometer
E quando vais alugar

A casa pra nods viver.

Eu confesso que te disse
E prometia cumprir

S6 ndo esperava mesmo
Era a matriz descobrir
E nosso lindo namoro
Ela querer destruir.

Resolve meu Manesinho
Se comigo vais ficar

Se vamos juntar os trogos
Com o padre ou sem altar
Resolve logo Mané
Aonde vamos morar.



Salomé néo te apresses

E procura me entender

" Néo posso deixar Rosinha
Neste mundo a padecer
Pois se me casei com ela
Foi por meu livre querer.

Vocé eu quero também
Mas é preciso pensar

E decidir como fago

Pra com as duas ficar

E ainda sobrar um tempo
Para poder descansar.

Rosa partiu pra Mané
Com o facdo afiado
Gritando isso eu ndo aceito
O jeito é seres capado,

Vou cortar teus “possuidos”
Dar a um gato esfomeado.

~Mané pediu-lhe: Tem pena
Deste pobre que te ama,
Sei que errei meu amor
Peco perddo pela trama
Porém sem meus “possuidos”
Meu viver vai ser um drama.

06

Rosa disse entdo Mané
Resolve logo a questao

Se escolher Salomé .

Vou lhe cortar o “cunhdo”
E pra mim vou procurar
Arranjar um gostosdo.

Foi a vez de Salomé

Dizer assim ndo aguento
Para que diabo o quero
Estando sem “documento”
Por mim marido capado
Pode ir dormir no relento.

Rosinha toda contente
Disse: olha af maridao
Em vez de cantar de galo
Ias virando capdo
Vamos pra casa e jamais
Penses em ser gostosdo. .

Man¢ disse me perdoa
Rosinha meu bem querer
Juro que daqui pra frente
Nunca te farei sofrer
Vamos agora pra casa
Comemorar pra valer.



Vamos querido Mané

Vamos pra casa ligeiro

Mas antes has de fazer

Os teus servigos primeiro, -
Lavar louca, passar ferro,
Cozinhar, limpar banheiro.

Por que a partir de hoje
Meu “fogoso” maridao
Tu vais ficar na cozinha
L trabalhar de montéo
Enquanto passeio comn ¢
QO gostosdo Ricardao.

E isso que acontece .

Ao cabra namorador . : .
Por nio dar ao casamento ‘
O seu devido valor

Leva um chute da amante

E chifte do velho amor.

B Fkk FIM wkk

CBS.: A professora Maria Godelivie, tem-se utilizado
l_do cordel eni sala de aula com exceleites resultados.
Py

Campina Grande, Novembro de 2002
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* Ah! Que Saudade Danada
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do Sertao de Antigamente

Autor:

Manoel Monteiro |

Membro da ABLC

Saudade ndo mata gente
‘Porque se fosse verdade
Eu ja teria morrido
De tristeza na cidade,
" Mas guando a saudade acossa,
Fecho os olhos, volto a roga
Subtraindo a idade. .

Vejo o casardo do silio
Com sua grande janela,
O poriat de aroeira,

A porta larga, a tramela,
O banco onde me sentel,
A sala donde escutei
Muitas cantarias nela..




O pote numa forquilha,

Os copos nu'a mesinha,
Entre o corredor, os quartos .
Que chamavam caman’nha;
Na frente um vasto terreiro
Aftras da casa um poleiro
Dormitério pra galinha.

Lembro o balango da rede

No alpendre da vivenda,
Nosso pedaco de terra

Que alguns chamavam fazenda,
O perfume da coalhada,

Odor de terra molhada,
Profuso cheiro de venda.

Bodega, ou venda, cheirava
A fumo de rolo e gas,
Agucar Preto, tempero,
Creolina e aguarras,

Pzo doce, confeito e brote, -
-Canfora, logdo, “cocorote”

Cheiros que ndo sinto mais. 10

Vejo-me de calgas curtas
De camisa aberta ao peito

- Correndo no campo verde

Levando os ramos de eito,
Nas moitas de gitirana
Procurando o mel bacana
Que o capuxu tinha feito.

Chupando cana caiana
Comendo condessa e pinha
‘Rebanhando criagao
' Quando a noite morna vinha,
Botando milho de molho
Para depois de zarolho
Fazer cuscuz e farinha.

Trangando cerca de vara
Pregando arame farpado
Rogando mato de foice
Para formar o rogado,

. Vejo-me bem molecote

Correndo atras de capote

Para comé-lo guisado. r



Ougo alpercata rangindo
Nas pedras do taboleiro
Porque era entremeada
Com catemba de coqueiro,
O seu chiado era a prova
De que a "bicha” era nova
E o dono tinha dinheiro.

Vejo-me de riso largo

Com alguns cobres na méo
Proveniente da venda

De mamona e de algodao,
Dum borrego, ou dum novilho,
De umas cuias de milho,

Dum couro de criag&o.

Por falar em criag@o

A dor da saudade aumenta
Lembrando o tempo que tinha
Uma tesdo violenta

E para a crise passar

O jeito era namorar

Novilha, cabra e jumenta.

12

Ah! Que saudades que tenho
Da primeira namorada,

Do primeiro envolvimento

Da primeira fornicada

Sobre um colchéo de capim
Como ndo achei ruim
Depravei-me na putada.

O Sertao tem tais encantos

Que so sabe quem conhece,
A quietude da noite,

Ou quando o dia amanhece,

O passaredo cantando

Mesmo a gente se afastando

Fica velho e ndo esquece.

La meninote ja sabe
Retirar mel de abelha.
Encontrar o barro certo
Pra fazer tijolo e telha,
Trangar relho de estalo
Botar passada em cavalo

Pastorar bode e ovelha. - ”



Localizar onde tem
Batata de umbuseiro
Fazer lanche de resina
Comer fruta de facheiro,
Fazer festa com roqueira
Atirar de suvaqueira
Amansar bicho treiteiro.

Pegar agua no barreiro
Com uma lata furada
Catar algod&o ao sol
Limpar mato de enxada,
Fazer aceiro de broca,
Raspar, sevar mandioca
Para fazer farinhada.

Montar cavalo de pau
Fazendo a vez de vaqueiro

E ficar o dia todo

Correndo pelo terreiro,

O gado era inexistente

Mas eu tinha em minha mente

Ser um grande fazendeiro. i

O algodoal adulto

Era preciso podar

A esse mister a gente
Chamava de "decotar”,

Isso renovava as plantas,

Sao tantas lembrangas, tantas
Que embargo a voz ao falar.

Lembro-me dum lobisomem
Que "assombrava” a vizinha,
. O marido o tocaiou

Deu-lhe um tiro na espinha,
Foi ver do que se tratava

Era um compadre que estava
“Tampando” sua velhinha.

Lembro e "morro” de saudade
Das festas de Sao Joao,

Do xem-xem do oito baixos,
Da poeira do saléo,

Dos rapazes na disputa

De carregar a matuta

Pra chamegar no oitdo.

15



Lembro o catecismo velho
Volto as noites de novena
Ougo os benditos cantados
Deixando a alma serena;
Em nosso oratdrio tosco
Tinha Maria e D. Bosco,
Pedro, Jesus, Madalena...

Um quadro do Padre Cicero
Com seu chapéu, seu cajado,
Uma estampa de S&o Jorge,
Sao Sebastido flechado,

Um Bento de algodao

Que o Santo Frei Damiao
Tinha-me presenteado.

Quem lembra sofre de novo -
Repetindo o padecer,

Que o tempo ndo volta mais
Estou farto de saber
E-quando a saudade réi
Causa uma dor que nao doi
Mas sinto a peste doer.

Campina Grande-PB, 26.10.2002
- LEMBRETE:

- Continuam devendo unt momunento-memorial
ao poeta popular nordestino. 16

Dar cobertura a um perseguido daqueles dias
de caga as bruxas era o mesmo que beijar as feridas
de um leproso e o pai de Godelivie, meu amigo
Agripino Batista, a4 época mais conhecido por.
Agripino da Camaraense (&ta caninha boa)
refugiou-me temporariamente em um dos seus
iméveis. Agora aproveito, embora tardiamente,
para de publico agradecer e registrar seu corajoso
gesto. Quanto a sua filha, caro amigo, traz-me, em
versos, O MOURQO DE VENEZA NA VISAO DO
CORDELISTA, uma adaptagao, segundo ela, de um
classico shakespeareano. Godelivie esta
alimentando dois coelhos com uma s6 ragéo, ela que
é professora do ensino fundamental e médio esta
oferecendo aos seus alunos lautas refeigoes de
poesia popular com sobremesa do romanceiro
universal. este caminho foi palmilhado.. por
Leandro.

MARIA GODELIVIE também faz poesia
humoristica, O GOSTOSAO, que aqui vai publicado
¢ prova disso. O "“meu” AH! QUE SAUDADE
DANADA... que ocupa da pagina 09 a 16 é s6
acompanhamento, o prato principal aqui é a estreia
da nova poetisa e, se depender de mim, muitas
outras virdo juntar-se a nos.

Manoel Monteiro
(Pocla Popular}
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Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduagdo em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepgéo
Orientador: José Helder Pinheiro

Pesquisadora: Janaina Lira

Questionario

1) Vocé costumar se divertir com freqiiéncia? (X) Sim ( ) nao
a) Qual o seu lazer pref%rc)io?(plscma shiopping, ler, cinema, outros?)

Piseina oPPingr ter e et
2) No ano de 2007 vocé leu algum livra? () Sim ( ) Nao

) Quantos e quais os livros que vocé leu em 20077
‘mu \j\’&ﬁ e gawyey e eu)ﬂ‘m” .

3) Esse ano vocé ja leu algum livro? (X} Sim ( ) Né&o
a Quantos e quais?
! ST do des senhes < et
4) -No momento%gt{:é sta iendo algum livro?(, Sim ( ) Nao
Qual?

la‘.

5) Voce sb costuma ler quando a escola, através do professor de lingua
portuguesa solicita algum livro? ( ) Sim (X) %
a) Porque? PO I"QU@ & 3

6) Depois da experiéncia de leitura dos rdéns voceé leu por conta propria outros
folhetos? (X Sim ( ) Ndo -

a) Quas? cgN L1553 A  cadyfocs.

7) Voce ja ganhou algum livro de presente de seus pais, de parentes e /ou de

amigos? ()) Sim ( ) N&o

8) }/océ costuma comprar, ou pedir para seus pais comprarem livros, revistas,
jornais, gibis, cordéis? (>4 Sim ( ) Nao

9) Eles compram? () Sim (' ) Nao
a) comente 108 r ve.
e  edes comFra.

ev digo que %@512-9
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Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduag&o em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepgéao
Orientador: José Helder Pinheiro

Resquisadora: Janaina Lira

Questionario

1) Vocé costumar se divertir com freqiiéncia? (4 Sim ( ) néo
a) Qual o seu lazer preferido?(piscina, shopping, ler, cinema, outros?)

5&-70@?
2) No ano de 2007 vocé leu algum livro? () Sim ( ) Nao
a) Quantos e ijais os livros que vocé leu em 20077

g
: 3 . i .
3 Q;,w‘@‘-g . F‘h'“l‘@ }(.QLG' ,ﬁﬂmﬁe- dg .mg\.-.ﬂ @ P.,LM@:F-W-
3) Esse ano vocé ja leu algum livro? ( ) Sim (X) Nao
a) Quantos e quais?

4) - No momento vocé esta lendo algum livro?( ) Sim {()Q Nao
Qual?

5) Voceé sé costuma ler quando a escola, através do professor de lingua
portuguesa solicita algum livro? { ) Sim ()¢ Nao

a) Porque? ‘{’(;., QS . @ o 00 .

6) Depois da expériéncia %Ie‘ltura dos cordéis vocé leu por conta propria outros
folhetos? ()} Sim ( ) Néo

a) Quais ? "J@C&h

7) Voce ja ganhou algum livro de presente de seus pals, de parentes e /ou de
amigos? (X) Sim ( ) Nao

8) yocé_cos_tuma comprar, ou pedir para seus pais comprarem livros, revistas,
jornais, gibis, cordéis? ()Q Sim ( ) Nao

9) Eles compram? (X) Sim ( ) N&o
a) comente . : (47
t‘élm@dm/w loamdier, ﬁ,g?ma. 5%-@,}3;;0%252 1 jﬂﬁ‘ /j;/
, - -Q a & C
¢ Bin coedo. 2 M/‘;ﬁ%‘“"zm’%
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AMGL gc"lﬂa_ﬁ}/\/
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Centro de Humanidades — CH
Unidade Académica
Pés - Graduagio em Linguagem e Ensino .
Pesquisa: Leftura de corde! & Luz da Estética da Recepgao -

Orientador: José Helder Pinheiro

Pesquisadora: Janalna Lira

LY

Questionario

1) Vocé costumar se divertir com freqiigncia? (X) Sim { ) ndo

a)

Qual o seu lazer preferido?(piscina, shepping, ier, cinemna, outros?)

WGW.

2)
a)

3)
a)

4)

5)

. a)
6)

a)

7)
8)

9)
a)

e

No ano de 2007 vocé feu algum livro? (< Sim ( ) Nao
Quantos e quais ¢s livros que vocé ieu em 20077

anPommy o aoﬂm 2 G, A By w o {_ﬁ:\o\,.

Esse ano vocé ja leu gum vrb? 7} Sim( ) Nao . (J

Quan\osequaas‘?ﬁ)i rpS \;Qk,eq'rom(oﬁ@n%o e 9 “"Q;A [
2 A .

ho momento vocé esta lendo algum livro?( ) Sim ()¢ Na&o '

Qual? ’

Lam——

Vocé sé costuma ler guando a escola, através do professor de lingua
portuguesa s%mita algum tivro? { ) Sim {4 Nao

Por que ? O'WJEue 2 v fleie Dew VI VE v Y\;nJ‘c‘\'-‘a i
Depois da experiéncia de leitura dos corgdéis voce leu por conta propria outros I
folhetos? { ) Sim () Nao

Quais ?

Vocé ja ganhou algum livro de presente de seus pais, de parentes e fou de
amigos? B Sim ( ) Nao

[oR ymoew 3§ ’)I [
Vocé costuma comprar, ou'pedir para seus pais comprarem hvros revistas,
jornais, gibis, cordéis? ) Sim ( ) Nao

Eles compram? () Sim ( ) Nac

coment (1;\/7«03 de .;Jc’ Sen }’-0 Sy ﬁevﬂ,gﬁg (\{Oq

e | Conn

&2,6/ )} -ﬂ evg 3 g ‘ﬂ\ 9 (?e'(e; A



Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduagdo em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel & Luz da Estética da Recepgéo
Orientador: José Helder Pinheiro .
Pesquisadora: Janaina Lira

Questionario

1) Vocé costumar se divertir com freqiiéncia? () Sim ( ) ndo
a) Qual o seu lazer preferido?(piscina, shopping, ler, cinema, outros?)

2) No ano de 2007 vocé leu algum livro? (¢ Sim ( ) Nao
a) Quantos e quais os livros que vocé leu em 20077

B UeaANEHIND % (arebd

3) Esse ano vocé ja leu algum li\_rro? ()Q’ Sim ( ) Nao ‘ '
KQuantos e qqais?k\)Z; Lasu Oy, N Prirndlnud, :)SP.\%J.L\WQ PREEATETLY ’

OOPUINAN K¢ - _ )
4) - No momento vocé esta lendo algum livro?( ) Sim (xj Néo
Qual? - 8 ~ o~

e = = J “
5) Vocé s6 costuma ler quando a escsola, através do professor de lingua
portuguesa solicita algum livro? T, ) Sim ) Nao (\ -
a) Porque? %u.ua EOYI O oo D m\(\b& et

8) Depois da experiéncia de leitura dos cordéis Voce leu por conta prépria outros
folhetos? (XJ Sim ( ) Nao

a) Quais ?-bg'i\((\fbh &{“\m , e ST Sux po MDR}D(N

7) Vocé ja ganhou algum livro de presente de seus pais, de parentes e /ou de
amigos? (X Sim ( ) Nao

8) Vocé costuma comprar, ou pedir para seus pais comprarem livros, revistas,
jornais, gibis, cordéis? (X Sim (- ) Ndo ’

9) Eles compram? §J Sim ( ) Nao

L3

a) comente

3—"% Coyielite! Parno AT amm\pm\(“m aoruhane Noox
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Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduagdo em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepgéo
Orientador: José Helder Pinheiro

RPesquisadora: Janaina Lira

1)

a)

2)
a)

3)
a)

4)-

5)

a)
6)

a)
7)

8)

9)
a)

Questionario

Vocé costumar se duvertlr com freqiéncia? ()’ Sim ( ) néo

Qual o seu lazer preferldo‘?(plscma shopping, ler, cinema, outros?)
AL " Ceeny 2 /,/_ Y

No ano de 2007 vocé leu algum livro? (») Sim ( ) Nao

Quantos e quais os livros que voceé leu em 20077

T 4 e e g R LA o L

Esse ano voceé ja leu algum livro? () Sim ( ) Nao
Quantosequans? =N

No momento vocé esta Iendo algum llvro'?( ) Sim (%) Nao
Qual?

Voce s6 costuma ler quando a escola, através do professor de lingua
portuguesa solicita algum llvro‘? ( ) Sim (9 Nao
Porque ? -7 , T AN o

X

Depois da expenéncna de Iertura dos cordeis voce leu por conta propria outros
folhetos? ( ) Sim (&) Nao
Quais ?

Voceé ja ganhou algum livro de presente de seus pais, de parentes e /ou de
amigos? ( ) Sim (3 Néao

Vocé costuma comprar, ou pedir para seus pais comprarem livros, revistas,
jornais, gibis, cordéis? ( ) Sim ( ) Nao

Eles compram? (") Sim (3. Nao

. s L2
comente - e AR C O-/’ F

Polia & uiiia PECOF

2a o
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CanipPinty GRanDE

Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduagdo em Linguagem e Ensino
Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estétuc.: ua Recepgéao

Orientador: José Helder Pinheiro

Pesquisadora: Janaina Lira

Questionario

1) Vocé costumar se divertir com frequéncia? (}(Sim ( ) néo
a) Qual o seu lazer preferido?(piscina, shopping, ler, cinema, outros?)
GAME, £ (VaMp

2) No ano de 2007 vocé leu algum livro? (3'Sim ( ) Nao
a) Quantos e quais os livros que vocé leu em 20077 .
VARG | GXEMPLO . QO EoDijge Dk Vinc,
chpitAsl DB AREIA.
3) Esse ano voceé ja ley aigum livro? (4 Sim ( ) Nao
a) Quantos e quais? h 5105 2 nwxde ~cAes

de  Alloin Pocr, = @) .
4) - No momento vocé esta lendo algum hvro"( Sim §) Nao

Qual? NG5 P €mQuo~Te Ive ." len f-(—&i}k}.%ﬁ'@"ﬁ, -

5) Voceé so costuma ler quando a escola, através do professor de lingua
portuguesa solicita a[gum lwro'P { ) Sim (;ANao

a) Porque? yzZ [ -

6) Depois da expenénc:a de Iertur‘a dos (:c:‘lfc\fé~ is voce leu por conta propria outros
folhetos? (y9-Sim ( ) Nédo

a) Quais 7?7 wm_’, b'?)ﬁl],\')i—@o f__;lo1 Ur— a\ﬂm /—\M-.},, —~eu,

7) Voce ja ganhou aigum livro de presente de seus pais, de parentes e /ou de
amigos? ( ) Sim (ANdo M NS DessoaRIA +

SERA Ump DAY MeEltoees Db,y
Vocé costumam ou pedir para Seus}ﬁals comprarem ﬁlgrols' revistas, R &
jornais, gibis, cordéis? (3} Sim ( ) Néo

8

—

9) Eles compram? ( ) Sim (/4 N&o

a) comente
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Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduag&o em Linguagem e Ensino
Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepgao

Orientador: José Helder Pinheiro :

Pesquisadora: Janaina Lira

Questionario

1) Vocé costumar se divertir com freqiéncia? () Sim ( ) nao
a) Qual o seu lazer preferido?(piscina, shopping, ler, cinema, outros?)

\-} L .l{‘\' i ;_.i_';)__ .vﬂdiaf-_x

2) No ano de 2007 vocé leu algum livro? (Q Sim ( ) Nao
a) Quantos e quais os livros que vocé leu em 20077

" -~ . . i [ .
T Remae o~ fedilie;, € QOY -gia ORI MC0n
) A ’ L S A

3) Esse ano voceé ja leu algum livro? (-) Sim () Nao
a) Quantos e quais? 4

4)

9)

- No momento vocé esta lendo algum livro?(}) Sim ( ) Nao

Qual? o ok A e
\-i._\“l‘r sl ' B I T B n, B l r\l e
Vocé s6 costuma ler quando a escola, através do professor de lingua
portuguesa solicita aigum livro? (\0 Stm ( ) Nao . . k.. %,
Por que ? _{\w\_ l_J-\ \‘\._ﬁ"‘\ ) ("\ ™ L\_\\.EL\_ i '..\- PRI (UL A \‘ i LL";
Depois da experiéncia de leitura dos cordéis vocé leu por conta propria outros P u\,._“.hx..s. 3
falhetos? () Sim ( ) Ndo
Quais ? wny

CCIng o ;\(\ SR N YOQRNDLD
Vocé ja ganhou algum livro de presente de seus pais, de parentes e /ou de
amigos? ( ) Sim (1) Nao

_Vocé costuma comprar, ou pedir para seus pais comprarem livros, revistas,
jornais, gibis, cordéis? ( ) Sim (y), N&o

Eles compram? ( ) Sim (™) Nao
PR R W TR . |
comente B ARSI oo g le, A ade

" - A P PR
s E R ,,hi.'::iw} Lhy, .-“ﬂt,nt‘qhu, NE. D € Do r}.fu-

SRR 2 P e M o 22 AR N e T e, A
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Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduagio em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepgao

Crientador: José Helder Pinheiro —
Pesquisadora: Janaina Lira

Questicndrio

1) Vocé costumar se divertir com freqUéncia? (4 Sim { ) nao

a) Qual o seu lazer preferido?(piscina, shopping, ler, cinema, outros?)
AT AT D Qmm:%?i) NS o w S
2) No ano de 2007 vocé leu aigum livro? () Sim ( } N
Quantos e quais os livros gque vocé jeu em 0g7?

e Py ST
" 3) Esse ano vocé ja leu algum livro? { ) Sim 4 Nao

a} Quantos e quais?

4) - No momento vocé esta lendo algum livio?{ ) Sim (3§ Ndo .
© Qual? - '

5) Vocé sé costuma ler quando a escola, através do professor de lingua - o
portuguesa solicita algum livra? 4 Sim () Néo

a) Porque? S OOOB oS NrroaltId e msa o, \&§95

6) Depois da experiéncia de leitura des cordéis vocé teu por conta propria outros! A
falhetos? ( Sim { ) Nao '

2) Quais ? S5 %m:;i%\t)@@ QD ceSeo Oy
RIS NS
7} Voce ja ganhoU aigum livro de presante de seus pais, de parentes e /ou de '
amigos? () Sim 4 Nao

8) Vocé costuma comprar, ou pedir para seus pais comprarem livros, revistas,
jornais, gibis, cordéis? ( ) Sim ) Nao

) Eles compram? () Sim ) Nao ' .

a} comente

m(mﬂ;ﬁ- )g\nﬂ\%&ﬁm f
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CAMPINA GRAKDE h

Centro de Humanidades - CH

Unidade Académica

Pos - Graduagdo em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepgéo
Crientador; José Helder Pinheiro

Pesquisadora; Janaina Lira

Questionario AT,

1) Nome: C(ﬁuau (\{ﬁ&j o jﬁfa'

2) ldade: }7)

3) Possui o habito de leitura? Quais os géneros que costuma ler? (jornais, livros
didaticos, revistas romances, gibis, etc.}) C~3 '
Do, At

4) Que tipo de assuntc abordado pelas obras literarias vocé mais gosta de ler? O

Amor traicao, politicz, relagdes familiares, etc.) Por qué? /\)\ﬁomm W&\m\n Q@S
et SenPeRing
5) Quando crianga sua mae costumava ler para voCcé? Quas 0s generos?(biblia,

contos infantis, gibis, poesias) %\Wﬁ AG&%
o -

6} Seus pais ou irmacs possuem o hab|to de ler? Que géneros eles costumam ler?

ASOCY 2, W s
7) Na escola voce @é?; das' ailas de lteratura? Ou auias que envolvam ieitura de

poemas, contos, romances, etc.? o
Polommom. D ern, 0 %JTXD QA Dslediune. LT

8) Na escola gue vocé estuda, o professor costuma ler para a turma'? Quais os
géneros? {poemas, contos, cronicas, ete.) Ele solicita leitura extra- sala? ”

9) Quaj EC;?B rehg:ao’?C&E&w

' ‘10 Desenvolve al uma atw idade em seu nlcleo reh loso'? Quazs’? CD

) guma atividade em seu nfcleo refigioso? Quais 3E\x*\m Qo
11) As atividades desenvclvidas envolvem leitura? Quzis as leituras que vecé
costuma realizar quando estad ne grupo religioso (da'biblia, de revistas, de contos de

fabulas,outros, quals’P) G_)m\ J\ Q)&\)qi, o

12) Vocé é flhado ac clube de maes cu asscciagdo dos Moradores do Bairro das
Cidades? an\; atividades vocé desenvolve nesta(s) instituicdes?
- ‘--——--’%m ! \« /&Dm

13) Existem duas ONGs atuando no Banrro das Cidades, a Proamev e a Menina ’

Feliz. Vocé participa de alguma delas? .
| N&o

14) Nestas instituicdes, comumente ou esporadicaments, € desenvoivida alguma
atividade de leitura? Quais os géneros oferecides? Chyyoy

15) Dos cordéis lidos no clube de maes qual o que vocé mais gostou? Cite o ncme &
expligue a razdo de sua preferéncia? \fb mxomm\io &L}\ \'TLL\O TULID LS

16) Teve algum cordel lido no clube de maes que vcocé néc gostou? Por qué?

17} Cual sua opinido sobre o trabalho cdesenvelvido g='a pesquisadora em seu

Baurro? Comente. )\&’\D (‘ﬁ'\u&@ m\mﬁi 0 t’ﬁ:}%)&.\gﬂD D%D
Janmaad QD]\S\‘\KL Aeusamad) s cnomves Grhomunts
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UwnigoiBane FIoLeal of
CAMPINA GRANKDE

Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pés - Graduagdo em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel & Luz da Estética da Recepgao
Orientador: José Helder Pinheiro

Pesquisadora; Janaina Lira

) Questionér%
1) Nome: fj’m‘ ‘“MQW“ QW%S l%
2) Idade: 41 andd -

3) Possui o habito de leitura? Quais os, géneros que costuma ler? (jornais, livros
didaticos, revistas romances, gibis, etc.) L“ngm P &dﬁm
- u

4) Que tipo de assunto abordado pelas cbras literarias \.‘;3 & mais gosta de ler?

%‘lortra@ai_ politica, relagdes {amiliares, etc.} Por qué? \_ﬂ.a;_',‘,\:l‘i s Mieen
R POy YV B DL G

5) Quando crianca sua mde costumava ler para voces Quais os génerosg?(biblia,

contos infantis, gibis, poesias) \: gj ‘ae

B) Seus paxs ou ifmaocs posstem ¢ habito de ler? Que géneros eles costumam ler?

VW g,\ I.LA’
7) Na escoia voce gosta as aulas de literatura? Ou gulas gue envolvam leitura de

poemas, centos, romances, etc.? ¢ d Qexlzival o

8) Na escola que vocé estuda, o professor costuma ler para a turma’P}Quals oa" fgw
v ¢

g‘nerc{s? (poemas, contos, cronicas, gtc.) kle solicita leitura extra-sala? & Cos |
Conlos ¢ EJ i fuve ex

8),Qual a sua religido?

0

> - Seie-

11} As atividadas desenvolvidas envoivem leitura? Quszis as leituras gque vocé

costuma realizar guando esta no grupo religioso {da biblia, de revistas, de contos de -

fabulas,outros, guais?)

c\g \3\3\13,

12) Vocé é filiado ao clube de maes cu associagdo dos Moradores do Bairro das .
C)\Fadeﬁ Quais atividades vocé desenvolve nesta(s) instituicdes?

a0
13) Existem duas ONGs atuando no Bai.;u das Cidades, a Proamev e a Menina
Feliz. Voceé participa de alguma delas? Sim, A ‘Q\fo EXLT (N

14) Nestas instituices, comumente ou esporadicarpente, & desenvolvida alguma
atividade de leitura? Quais os géneros oferecidos? A ag -

U

15) Dos cordéis lidos no clube de maes qual o que vocé mais gostoy? Clte o m:%v>o
Y C(

T .
.‘f? Teve aigum cordeI lidd!no clube de maes que vocé n é gostou? Por qué?
EX

17) Qual sua Opmnao sobre o trabalho desenvolvidg ce!

expli ique ara 20 de Eﬂa preferéncia? \(1 § 2w 3 S¢°

pesquisadora em 3

Bairre? Comente, ir ryL,n 0/0 RANALE aﬁ /9657/&139 ofe
ﬂq(‘) voym Ta ’10 Y"N/n*i-g L-Ja jn .

P

e .
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CAMPINA GRANDE R

Centro de Humanidades — CH

Unidade Académizca

P&s - Graduagéo em Linguagem e Ensino

Pesguisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepeao
Orientador; José Helder Pinheiro

Pesquisadora: Janaina Lira

Questionario

1) Nome: j,ldnc;; p/pn/a ’;’KJ/J@ @_&_}@.
2) ldade: {3 comaps '

3) Possui o habito de leitura? Quais os géneros que costuma ler? (jornais, livros
didaticos, revistas romances, glblS etc)
5;4;"\ “\LO_LIDJ{CQJ “ J
4) Que tipo de assunto abgrdado pe[as obras literarias vocé mais gosta de ler? -
Amor,traicao, politica, relagdes familiares, elc.) Por qué?

-

5) Quando crianga sua mae costumava ler para vocé? Quais 0s géneros?(biblia,
contos infantis, gibis, poesms
2u @WM L w“"al’ﬂ
6) Seus pais ou lrmqos poss mo hablto de ler? Que géneros eles costumam ler?
Sun . @/)
7) Na escola vocé gosta das aul de Ilteratura’7 Cu aulas que envolvam leitura de
poemas, contos, romances, etc.?

8} Na esccla que vocé estuda, o profebsur costuma ler para a turma? Quals 0s
géneros? (poemas contos cronicas, etc.) Ela solicita leitura extra-sala?

Sumnr .
9) Qual a su refpglao

exf e | | o

10) Desenvolv aiguma at[wdade em seu nucleo rellgloso‘? Quals’? pired)

1) As atividades desenvolvidas envoivem leilura? Quezis as leituras gue vocé
costuma realizar quando esta no grupo religioso {(da biblia, de revistas, de contos, de
fabulas,outres, guais?)

b-m:' %— \@l X Lo L N N - - A
12) Vocé € filiado ag clube ge maes ou associagdo dos Moradores do Bairrc das
Cidades? Quais atividades vocé desenveoive nesta(s) instiiuictes?
=
S, .
13) Existem duas ONGs atuando no Bairro das Cidades, a Proamev e a Menina
Feliz. Vocé participa de alguma delas? AL

14) Nestas instituicdes, comumente ou esporadlcamem , & desenvolvida alguma
atividade de leitura? Quais os géneros oferecidos? 1@9

15) Dos cordéis lidos no clube de maes qual o que vocé mais gostou? Cite o nome e

expligue a razdo de sua preferéncia?
a : psﬁ% ,_C,&'ﬁi.d} ,fﬂ.vw L ns:s:Qm.‘/ ASLCT g & .(m@,«j‘muj

(s
18) Teve algl;:ljﬁn cordel ido no clube de maes qle vecé nZo gostou? Por qué?

17) Qual sua °opiniéo soire o frabalbo desenvcivido geia pesqu:sadora em seu
Bairro? Comente. -
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CAMPINA GRANDE

-

Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica ) -

Pd¢s - Graduagde em Linquagem e Ensino ' i '
Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepcao

Crientador: José Helder Pinheiro .

Pesquisadora; Janaina Lira ' -

Questionario

”
C? »
Nome: 2~ e Tl
1} L‘.A_:_ ,’ C) I :.F_‘_._‘:\._ PN ‘:_)\'t\t\j /th,«lu? -

2) Idade:_:i@ R

3) Possui o habito de leitura? Quais os géneros gue costuma ler? (jornais, hvros
d|datlcos rewstgs romances, gibis, efc.) |
,-’t;!- Vs ff S A AT - o
4) Que t|po de ‘assufto abordada pelas cbras [literarias vocé mais gosta de ler? = . -
Amor,trai¢cao, pohtu:a relagoes fammares etc) Por que'P

\

AN T M R _n._.._\_t .3, J lr e " S e
5) Quando crianga sua mae costumava ler para voce'? Quais 0s generos'?(blbha

contos infantis, gibis, poesias) .-~ Ayl

8) Seus pals ou irméos possuem o hablto de fer? Que géneros eles costumam ler?

...f")-‘“— ~ - /\3’ £ -_yuw‘“ -
7} Na escola voEd gosta das aulas de literatura? Ou aulas gue envolvam ie:tura de
poemas, contos, romances, ete.? i .., Tl ._—:<_/.‘ A Al L T e AT i
8) Na escola que vocé estuda, o professor costuma ler para a turma? Quais os
generos° (poemas contos, crénicas, ete.) Ele solicita leitura extra-sala? ,,m RV sy

ﬂ U T /'71 ,J"“b ..

8) Qual a sua rehgiao'?

LCH-\J:‘H Zo +

10) Desenvolve alguma atmdade em seu nucleo religicso? Qums”

T —— .!_.. o _\ e e e m———— =

1) As atividades desenvolvidas envolvern leitura? Quais as ieiluras que vocé
costuma realizar quando esta no grupo. religioso (da bsblza de revistas, de contos, de
fabulas,outros, quais?) ~ 2= 3 Calloe. iy :}'ﬁ-“f,\': D

12) Vocé é filiado ao clube de maes ou associagdo des Noradores do Bairro das
Cidades? Quais atividades voceé desenvolve nesia(s) instituigdes? T &% r)

13) Existem duas ONGs atuando ne Bairro_ das Cidades, a Proamev e a Menina
Feliz. Vocé participa de alguma delas? A/Gos

14) Nestas instituigdes, comumente cu esporadicamente, & desenvolvida alguma
atividade de leitura? Quais os géneros oferecidos? 3y " ulok7,

e vl

18) Dos cordéis lidos no clube de maes qual 0 que vocé mais gostou? Cite o nome e -

7 ff’;’;_jr—r
explique a razao de sua prﬂferencna‘? ‘ ” N\ e P s | /zg,:_gd x
'/)’L’—f“\ 1 -@mzr,\'}(-}/\;’@ {9 ‘}\y‘vl’ al‘.j ;
16} Teve algum corgel hdo no cfube de maes que, vvce ng := sostou? Porqué?
e A ) B
17) Quél sua opinido sobra 0 xrdbalho de&gvo vide osiz pesguisadcra em seu
Bairro? Comente. f}’. e [T '}“"{ S /*,’vw‘»’ Lo imdn b Yrvres 120 @
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CAMPINA GRANDE

Centro de Humanidades —~ CH

Unidade Académica

Pos - Graduagdo em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estética da Recepgdo
Orientador; José Helder Pinheiro

Pesquisadora; Janaina Lira

| Questionario

| 1) Nome: Dos%o Rodosin e ;me c.&\m

2) tdade: 19 Anen

4 3) Possui o habito de leitura? Quais os géneros que costuma ler? (jomnais, livros
' didaticos, revistas romances, gibis, etc.) ¥ainy, .a.g\)"ﬂm‘n A SRS
4) Que tipo de assunio abordado pelas obras literarias vocé mais gosta de ler? -
_ Amor traicdoe, politica, relagtes familiares, etc.) Por qué? Ao, MW N mﬁi\ﬁ\’i
QSR s A0 wruale UToueracnde O ML SwaewsCe
5) Quando crianga sua mae costumava ler para vocé? Quals 0s generos’?(blbha
| contos infantis, gibis, poesnas) m_gb _ .

B) Seus pais ou irmaos possuem o habito de ler? Que géneros eles costumam ler?
‘ RRTGN dindner didelicge
7) Na escola vocé gosta das aulas de literatura? Cu aulas que envolvam leitura de :
poemas, contos, romances, efc.? YRS Jeudpat, 0> RO, - e & TN
yaxby dar sufa, sk
&) Na escola que vocé estuda, o professor costuma ler para a turma? Quais os
géneros? (poemas, contos, crénicas, etc.) Ele solicita leitura extra-sala? e, 00

9) Qual a sua religiag?
o
10) Desenvolve alguma a |V|dade em seu nicleo religiose? Quais?
ey S\ S ETAY O TRGTOENay NAE R —RR — o s o
14) As atividades ce_senvolwdas envoivern leiturz? Queis as leituras que vocé
costuma realizar quando esta ne grupe religioso (da biklia, de revistas, de conlos, de

fabuias,outros, quais?) o LiXsdia

12) Vocé é filiado ao clube de maes cu asscciagde dos Maradares do Bairre das
Cidades? Quais atividades vocé desenvoive nesta(s) instituigdes?

deal sarmieCiacde D FAk TR S Yok ST
13) Existem duas ONGs atuando no Bairro das Cidades, a Proamev e a Menina
Feliz. Vocé panticipa de alguma delag?

Fe! ,

14) Nestas instituicbes, comumente ou esporadicaments, é desenvolvida alguma
atividade de leitura? Quais os géneros oferecidos?

15) Dos cordéis lidos no clube de maes qual ¢ que vocé mais gostou? Cite © nome e

explique a razdo de sua preferéncia? . A\ N ;Q_o_x) AR
_ PAL s Suusiig  Gde O STUSAIRG | STOSS @smmm ~ASR
18) Teve algum cordel lido no clube de maes que voce nas gcatcu’P Por ghig

%g Sa Jadsed
17) Qual sua oginiZc sobfe o firabalbo c,“=rv"nz=dc p=la pesquisadora em seu
Bairro? Comente.

Mo Dendods s ol ,(wc’-\m&nﬁo Loy son  Kened
wren onoda dr Wswlune doe opseniadien, swao Lo
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CAMPINA URANDE

Centro de Humanidades - CH.

Unidade Académica

Pds - Graduagic em Linguagem e Ensino

Pesquisa; Leitura de cordel & Luz ca Estética da Recepgéo
Crientador: José Helder Pinheiro

Pesquisadora: Janaina Lira

Questionario

1)} Nome: 6@5@0_ Y@\mw\rﬁb_@ WS WD
2) ldade: Q) Syeeyo

3) Possui o hébito de leitura? Quais os géneros que costuma ler? (jornais, livros
didaticos, revistas romances, gibis, etc.) A

4) Que tipo de assunto abordado pelas cbras [iterarias vocé mais gosta de ler?
Amortraigéo politica, relagtes familiares, ete.) Por qué?

5) Quando crianga sua mae costumava ler para vocéd? QUE\IS os géneros?(biblia,
contos infantis, gibis, poesnas)

B) Seus pais ou irméocs possuem o habito de ler? Que géneros eles costumam ler?

7) Na escola vocé gosta das aulas de literatura? Cu aulas que envolvam leitura de
poemas, contos, romances, etc.?

8) Na escola que vocé estuda, o professor costuma ler para a turma? Quais 0s
géneros? (poemas, contos, crénicas, etc.) Ele solicita leitura extra-sala?

9) Qual a sua religiéo?

10) Desenvalve alguma atswdade em seu nucleo religioso? Quais?

1) As atividadss desenvelvidas envelvem leiturs? Queis as leffuras gue vocé
costuma realizar quando esta no grupo religioso {da biblia, de revistas, de contos, de
fabulas,outros, quais?)

12) Vocé é filiado ac clube de maes ou asscciagac dos Moradores do Bairro das
Cidades? Quais atividades vocé desenvolve nesta(s) instituicdes?

13) Existem duas ONGs atuando no Bairro das Cidades, a Prcamev e a Menina
Feliz, Vocé participa de alguma delas?

14) Nestas instituigdes, comumente ou esporadicamente, & desenvolwda alguma
atividade de leitura? Quais os géneros oferecidos?

15) Dos cordéis lidos no ciube de maes qual o que vocé mais gostou? Cite 0 nome e
expligue a razéo de sua preferéncia?

16) Teve algum cordel lido no clube de mies que vzeé nZo gostou? Por que?

<7) Qual sua opinidc sobre o trabaiho desenvclido oeia pesguisadora em seu
Bairro? Comente.

Do e — e ——— s e BE Nak Rl miae g =t e

PRIPRVITIR'Y )q.u \)“'\{\)&5 Q Si & ey —xx:—ﬂ._:-r\).



UsiviesiDabe FEDekat 03 . T
CAMPINA GRANDE * - ‘

Centro de Humanidades — CH
Unidade Académica )
Pds - Graduagdo em Linguagem e Ensiro :
Pesquisa: Leitura de cordel & Luz da Estética da Recepc;ao ' o
QOrientador: José Helder Pinheire

Pesquisadora; Janaina Lira

Questionario

D N°me'~'\Q;;:rY‘f\19’h A Gouro \RLQIQ,UQD
2) tdade: 45 Amnga, - | ,

3) Possui o habito de leitura? Quais os géneros que costuma ler? (jornais, livros
didatices, revistas romances, gibis, etc.)

4) Que tipo de assunto abordado pelas obras literarias vocé mais gosta de ler?
Amortrmg:ao politica, relagdes familiares, etc.) Por que'? )

5) Quando crianga sua mae costumava ler para vocé? Quais os géneros?{biblia,
contos infantis, gibis, poe51as)

8) Seus pais ou irmaos possuem o habito de ler? Que géneros eles costumam ler?

7) Na escola vocé gosta das aulas de literatura? Ou aufas gue envolvam leitura de
poemas, contos, romances, etc.?

8) Na esco!a que vocé estuda, o professor costuma ler para a turma? Quais o0s
géneros? (poemas, contos, cronicas, etc.) Ele solicita leitura extra-sala?

2} Qual a sua feligiéo? ' ! . R

) 10) Desenvoive alguma atlwdade em seu ndcleo religioso? Quais? P

i1) As atividades oesenvciv:ca§ envo%ve—m teilre? Quzis as leituras cue vocé
costuma realizar quando esta no grupoe religicso {da biblia. de revistas, de contos, de
fabulas,outros, quais?)

12) Vocé é filiado ao clube de maes ou assoc:uacao dos Moradores do Bairre das
Cidades? Quais atividades vocé desenvolva nesta\SJ instituicoes?

13) Existern duas ONGs atuando no Bairro das Cidades, a Proamev e a Menina
Feliz. Vocé participa de alguma delas?

14) Nestas instituigoes, comumente ou esporadi camente,_e desenvolvida alguma
atividade de leitura? Quais os géneras oferecidos?

15} Dos cordéis lidos no clube de maes qual o que vocé meis gostou? Cite o neme e
explique a razio de sua preferéncia?

15} Teve algum cordel lido no clube de mées que vocé née gestou? Por que?
7) Qual sua opinido scbre o trabalno "desenvovido oel2 pesquisadora em seu
Bairra? Comente. :



UaNiizsinnng FEDLESL T ‘ '
CAMPINA GRANDE 0

Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica

Pos - Graduacao em Linguagem e Ensino

Pesquisa: Leitura de cordel a Luz da Estetica da Recepegao
Qrientador: José Heicder Pinheiro

Pesquisadora: Janaina Lira

‘Questionario

S

‘I)Nomaj Ara  de hajcxme/hj\% (jahjrgj . )
2) ldade: 4 3 anes. 32 Oe,'(‘lfi" |

3) Possui o0 habilo de leitura? Quais os géneros que costurmna ler? (jornais, livros

dldatICOS revistas remances, gibis, efc.) n . _1_
}’Q reyistas rormanced, gls e elfe.

4) Qu ipO de assunto abordado pelas obras literaras vocé mais gosta de ler?

Amof traicao,_politica, relagées familiares, etc.) Por qué?

¢
Haqees i}amﬁ’;a\*e_ﬁ e ARy p@kgue e \\nj[ej”l’goah

5) Quando crianga sua mae costumava ler para vocd? Quais os géneros?(biblia,
cggos infantis, gibis, poesias)
Yy, g tiS.
6} Seus paisQu irm&os possuem o habitc de ler? Que génercs eles costumam ler?
DIty TUrgs e revistas.
7) Na escola vocé gosta das auias de literatura? Ou aulas que envolvam leitura de
poemas, contos, romances, etc.?

1M P cmaf_’) Q‘*‘QXJ‘\?f)..
8) Na escola que vocé estuda, o professcr costuma ler para a turma? Quais os
gcéLems‘7 {poemas, contos, cronicas, etc.) Ele soiicita leitura extra-sala?

mfcrehxcaé SN . : :
Q)Qua! ya religido? - T
arBCa. - L

10) Desenvolve al rg atj wdade em seu ntcleo religiose? Quais?

Y EY a g e e e

11) As auvrdades desenvolwdas envoivem leitura? Quz's as leiiuras que vecé
costuma realizar quando esta no grupo religioso (da biblia, de revistas, de contos, de
fabulas cutros, i5

cAim, A q% %JPIE\ e o5 AAivros. -
12) Vocé € filiado ao clube de maes ou associagdo dos Moradores do Bairro das
Cidades? Quais atividades vocé desenvoive nesta(s) instituicdes?
1M, CUYS05. '
13) Emstem duas ONGs atuande no Bairro das Cidades, 2 Proamev e a Menina
Feliz. Vocé participa de alguma delas?
Jm; & mening yetis:
14) Nestas instituictes, comumente cou esporadicamente, & desenvolwda alguma

atividade de leitura? Quais os géneros oferecidos?
O"l"‘m 3 'fﬁr o5 qVres 4o Céﬁﬁﬂ‘@ 1 €35 %mjraf: as.

158) Dos cordéis lidos no clube de maes qual o que vocé mais gostou? Cite o nome e
?
"RUEIRENI I e ¢ bem Tnterressanie.
1::) aigum cordel lido no clube de maes que w- raz costou \PPor qué”?
me Por que €eu me 5@'\\@
17) Qual sta opinido sobre o trabatho desanveivido osiz pesguisadcra em set
Banrro‘? Comente.

@)ﬂ.\r‘n\_,,} 'PGYC}UG_ G%Qh+€ Ny nea edl _6568
g Partuntdade. |
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
POS —- GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

FORMULARIO DE INSCRICAQ

PROJETO DE PESQUISA: LEITURA DE CORDEIS A LUZ LOCAL DE PESQUISA

- - CLUBE DE MAES DO BAIRRO
DA ESTETICA DA RECEPCAO DAS CIDADES

Nome do partlcxpant

\'Q},O.,zo y) \}Q@LW CLQ \Qu’ 2 @ /\/Qf L2
Data deWascxmento (=4 ~FL | Naturalidade: 7. SR X2

L

Nacionalidade: {3 Ay ,’,_f);,_‘,_,w s Sexo: (%) Masc. ( ) Fem.

Endereco:

R M,zﬁ ks C i =

Bairro: ‘ idade: a o | Cep: -
) &MN C(%m"}z& iR ! S & (o d- 0I5
Telefone: 383 DD~ N1 ¢ % E — mail:

Grau de escolaridade: {9 £, 0, 'Vrf‘ Ef}\) Atualmente estuda? () Sim ( ) Néo
Nome do estabeiecimento de ensing: M- 05 Adoonsds t D,

Faz algum curso Profissionalizante? () Simt—) Nio ~

Qual o ¢curso? tPQ,_FM NI

Nome do estabelecimento:

CAD
Faz algum curso artistico? ( ) Sim fx] Nio
Nome do estabelecimento:

Exerce aiguma atividade profissional: (5 Sim ( ) N&o
(()Bzidcsenvolve a atividade profissional?
e s NS N masy
Filiagﬁo Nome do pai: L&Fv\.’ lfb\_\(ﬁ’“’? m
Nome da mae; QA-}. AT s, (.5 ..U_(f:’rv(-)_.

Possui irmfos? (4Sim | () Néo [Quantos? Dy | Todos residem na mesma casa? &5, Ay
Mie: 4 -
Profissio dos pais: ‘ o QI'._}JQLL S

Média da renda familiar: &GS O N0 HoDA—
Vocé ja leu Literatura de cordel? Z)\)Sim ( )Nio

Vocé gostou? Por qué? CUA {f Ot J? AAD_ (T ,Qn oA \./{}.qu I .@3

oS

Dmo‘_\‘\in 'ﬂn&?hnf:—. .O)LR meg 9 :ir\in

Assinatura do participanie

Campina Grande, Qcﬁ/ ol F Assinatura da pesquisadora
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. o *-fé’ff"f—‘i,\‘.‘_;? o . L T e R e et p i .
N T 2 N i el i =
UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE :
CENTRO DE HUMANIDADES |
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS )
POS - GRADUAGCAO EM LINGUAGEM E ENSINO '
FORMULARIO DE INSCRICAG ;
PROJETO DE PESQUISA: LEITURA DE CORDEIS ALUZ | SOCALADFESILIS - |
DA ESTETICA DA RECEPCAO DAS CIDADES ,
Nome do participante: . - ‘
i\.m- S el NS e
Data de Nascimento: =/ ,r( ¢y 1: L Naturatidade: 7.\
Nacionalidade: 14, 2500 Sexo: () Masc. () Fem,
Enderego:
LT AT SR S S
Bairro: Cidade: Estado | Cep: ‘
aol e e We,o oo L e 14 o Aega UG
Telefone: ey coye 'y Y0 « | E—mail:
Grau de escolaridade:  \' ... - Atualmente estuda? (<) Slm ( ) Nio
Nome do estabelecimento de ensino: ¥ % 0 U 4 NG v T e o e Ly ki,
Faz algum curso Profissionalizante? ( ) Slm(x) Nio 7 2 ‘

Qual o curso?
Nome do estabelecimento:

Faz algum curso artistico? ( } Sim (X) Nio

Nome do estabe]emmento

Exerce alguma atividade proﬁssmnal { ) Sim (> Néo

Onde desenvolve a atividade profissional?

Nome do pai: '\‘ Adio s e T

Filiagdo- . : :
¢ Nome da mie:" ‘, \k [ R R e

Possui irmios? (:OSim | ( )Nﬁo /Quantos? )

| Todos residem na mesma casa? .

ITMae: d o) L
Profisséio dos pais: Pai 7 1

Média da renda familiar: a ot 1

Vocé ja leu Literatura de cordel? " ( )Sim ()Ndo

Vocé gostou? Por qué?

PR - S v
n":\\‘-; N k ' [ .\.:‘ 'l s My
Assinatura do participante

ipina Grande, __/ / Assinatura da pesquisadora



UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
POS — GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

FORMULARIO DE INSCRICAQO

. - P LOCAL DE PESQUISA
PROJETO DE PESQU'ISA. LEITURA DE C_ORDEIS ALUZ CLUBE DE MAES DO BAIRRO
DA ESTETICA DA RECEPCAO DAS CIDADES i

Nome do pammpante

L Ne®Soub Reidl Lot

Data de Nascimento: _ﬂ2 /07) /4q@%F | Naturalidade:

Nacionaltidade: Sexo: ) Masc. () Fem.
Enderego:
Run. Coflromets A2 ARR
Bairro: Cidade: Estado ! Cep:
nimg dps Qidadets | Ononive  Qnnondg Buotls | 58-40% - 235
Telefone:Qd —Ja- 34 - 15 | E— mail:
Grau de escolaridade: %4> q gmg Atualmente estuda? & Sim () Nio

Nome do estabelecimento de ensino: Snhepln AL HMP«MQ L\wi Dam i V5

Faz algum curso Profissionalizante? ( ) Sim{q Nio

Qual o curso?

Nome do estabelecimento:

Faz algum curso artistico? ( ) Sim &) Nio

Nome do estabelecimento:

Exerce alguma atividade profissional: { ) Sim ) Nao

Onde desenvolve a atividade profissional?

Filiagéo Nome do pai: {Tph{ % Ao Rungina,

Nome da mie: AUip,  Snlrian BUiE x
Possui irmaos? 8QSim | ( ) Ndo {Quantos? 9 Todos residem na mesma casa? S5

s O
Profissdo dos pais: Mie:_Aq o, Si5Roo

Pai: P Bhaa

Média da renda familiar: 258 Q€

Vocé jd leu Literatura de cordel? ( )Sim §)Nio

Vocé gostou? Por qué?

Ty 2

Assinatura do participante

el adicna da wmmmritondnen



UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS 7
POS — GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

FORMULARIO DE INSCRICAO

PROJETO DE PESQUISA: LEITURA DE CORDEIS A LUZ LOCAL DE PESQUISA

’ - CLUBE DE MAES DO BAIRRO
DA ESTETICA DA RECEPCAO DAS CIDADES

Naome do part101pante

AMON e GOUSA  Ripe, @O
Data de Nascimento: (- D( -2 Naturalidade: (. /A 20 A DE

Nacionalidade: (3R A eq il 8 Sexo: (> Masc. () Fem.

Enderego:

RUA L € e O el A - i
Bairro: | Cidade: : Estado | Cep: i
0o €I DADES ) C GRAMIZE B | B8 nr 205
Telefone: 5 225 (O OF | E - mail: xopymenng - quw ~ L @
Grau de escolaridade: 9+ 4~ | Atualmente estuda? () Sim { ) Nao

Nome do estabelecimento de ensine: 1 A J 7 S p AP
Faz algum curso Profissionalizante? () Sim{ ) Néo

Qual o curso?{ pr FOR MATC A
Nome do estabelecimento:
TyVFOR eSS
Faz algum curso artistico? (x) Sim ( ) Nio
Nome do estabelecimento:
TeATRO  suric Po) (Dol < lgtd)
Exerce alguma atividade profissional: {) Sim ( ) Néo
-| Onde desenvolve a atividade profissional?
Peearey - CLlyude Dc UACS N
Filieiéﬁo Nomedopai: CepmJa) (s rS A ey RGC WO
Nome damée: D0 ) mA_ e SoveA [ 4t A A
Possui irmaos? (6)Sim | () Nio fQuantos" @’ | Todos residem na mesma casa? A
Profissdo dos pais: Mie: C 4 1) o M (P o

| Pait oA [ ey R0
Média da renda familiar: 4> 0 O

Vocé j4 leu Literatura de cordel? (»3Sim ( )Nio

Vocé gostou? Por qué? (wyv/.(’/\‘,u'ré R OUE ‘(>/r9‘ SRTA &l MAL
coe% SINER G 46 ToR & & FeR JMAG]

f?mﬁg)

Assinﬁﬁ@‘ic_io participante

- . .
_ ’?rmm:nw .tﬂ\ﬂ @ .ﬁ@)\mmrm@— Z»qu
Campina Grande, 5/ Y I O ~ Assinatura da pesquisadora




UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE -~
CENTRO DE HUMANIDADES '
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS -
POS - GRADUAGAO EM LINGUAGEM E ENSINO

FORMULARIO DE INSCRICAQ

. n A T LOCAL DE PESGUISA
PROJETO DE PESQU'ISA. LEITURA DE C;ORDEIS ALUZ CLUBE DE MAES DO BAIRRO
DABSTETICA DA RFCEPCAO r DAS Cipangs RO
Nome do participante: /\/ _fﬂ “"‘
JY§ {SCITYIenio Cm%m 05
Data de Nasumento Asaq/ ¢ ' | Natralidade: - /ﬁmpgm@ (—7@md ¢
Nacionalidade: A | Sexo: (X) Masc. () Fem. '
Enderego:

<va Q}Uﬂiﬁa Ne9em

| Bairro: Cidade: . Estado | Cep: s
10435 Cfeﬁ% @Vp o | (Breaired @mm(Jr’ PRy | B0 OOC
Telefone: £ %9 b4 2 1‘1 E — mail:
| Grau de escolaridade: AR Seve | Atualmente estuda? (i Sim { ) Nio

Nome do estabelecimento de ensino: Gy~ YOV LN L Daﬂ Y1 109 (A m-ﬁ-‘g(ﬂ{d
Faz algum curso Profissionalizante? () Sim{¥) Néo @]

Qual o curse? \ e
Nome do estabelecimento:

——

~ ——— Y —
Faz algum curso artistico? { ) Sim {)) Néo
Nore do estabelecimento:

— —_— —_—

Exerce alguma atividade profissional: ( ) Sim () Nio
Onde desenvolve a atividade profissional?

,/7
V2 f7
Filiagdo [Nome do pair (% rJ/’rq r_ﬁmﬂoﬂ gos Qﬂm\@fw L
Nomedamam‘“ﬁ@m e & AL som el Qwﬁ‘rr\i@p

Possui irmfios? (%Sim | ( ) Nao [Quantos? , \ t:qu | Todos residem na mesma casa?  Sifen
Hae . J

Profissiio dos pais: M;}e. DO m or (X )\j'

Pai: Ove o ej D

Média da renda familiar: e

Vocé ja leu Literatura de cordel? (Sim ( )Nao
Vocg gostou? Por qué?

im ey acﬁ@ “MUeo e

cTIlHl' qlr- M B pio . fa¥s \}r\ “"“f'):';i"":q
Assinatura do participante

A wmlir mbnsism W s mammerinn e



UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS S
POS - GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO :

FORMULARIO DE INSCRICAQO

. fr LOCAL DE PESQUISA
PROJETO DE PESQU!SA. LEITURA DE QORDEIS ALUZ CLUBE DE MAES DO BAIRRO
DA ESTETICA DA RECEPCAQ DAS CIDADES

Nome do participante:

Mowms” LN am \_Q C—/@\NQCL
Data de Nascxmento OR[N T Naturalidade: “10/¥0n 0 VR

Nacionalidade: Ra0s; 005 Sexo: () Masc. ( ) Fem.
Enderego: - : R

Fan saend M= 3Y
Bairro: . Cidade: . Estado

Cep: ’
Rudadin [Bomplog. Caoxd: [ P5 155 402805

Telefone: 4225 — [ D un ! E — miail.

Grau de escolaridade: )& Aani ) oo Atualment_gestuda? (% Sim ( ) Nio |

Nome do estabelecimento deensino: & , 7 . 0. . Ee778 Want Roudd 7 .C)_?[(‘},( A
Faz algum curso Profissionalizante? { ) Sim(X§ Nzo 12

(Qual ¢ curso?
Nome do estabelecimento:

Faz algum curso artistico? ( ) Sim (M Néo
Nome do estabelecimento:

Exerce alguma atividade profissional: { ) Sim (X Ndo
Onde desenvolve a atividade profissional?

Filincio (omedopat: Heno0p 109nI0l9 ol SR oo

1 {
__| Nomedamae: S, Xy N OAADMNO e S0 6
Possui irmdos? ( )Sim | ( yN4o {Quantos? ' Todos residem na mesma casa?
Profissdo dos pais: Mée: mw 2 5 gD

Pai: 12 0oy SNI0 a2
Média da renda familiar: = &) @ T

Vocé jd leu Literatura de cordel? ()(}Slm ( YNio
Vocé gostou? Por qué?

S, ,?@_&ngu ?hmg Ass=amial2zen Jw,m o)

Hosr Llloam dr Sause.

Assinatura do participante
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
. UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
POS — GRADUAGCAO EM LINGUAGEM E ENSINO

FORMULARIO DE INSCRICAO

PROJETO DE PESQUISA: LEITURA DE CORDEIS ALUZ | HOCALDEFESIUIS.
DA ESTETICA DA RECEPCAO DAS CIDADES -

Nome do pa.rtlmpantc

\E\z-: lr‘-\ "lr\‘/ VM,

Data de Nascimento: () / ALY Naturalidade: 7. ...

Nacionalidade: dag.sv o Sexo: { ) Masc. (X)) Fem,

Enderen;o

'h e G T NS .

Bairro: Vo Cidade: Estado | Cep: .

/‘5 . }( o1 .,_("’;.,f'JC ;_'?!l N ‘ llur, R ‘-‘.\;-, Ut l ‘f'y‘::-"' o { \]L \-' -3 ?%LT)

Telefone: O,¢ 54 5% 4% ' E —~ mail:

Grau de escolaridade: 035 35000 Atualmente estuda? (%) Sim ( )Ndo ..

Nome do cstabelecimento de ensino: .. o N i o UeNare o Vit

Faz algum curso Profissionalizante? ( ) Sim(x) Néo

Qual o curso?

Nome do estabelecimento:

Faz algum curso artistico? ( ) S1m (~) Nio

Nome do estabelecimento;

Exerce alguma atividade profissional: { ) Sim () Nio ' -

Onde desenvolve a atividade profissional?

- < - e
Filiagio Nome do pai: w;n, i Yo A et

- - ) B - . - - - f“_ ]
Nome da mae: L _.Tl L™y \..\l soare  Tavd s A UM A

Possui irméos? (N)Sim | (_) N&o IQuantos? 23 { i) | Todos residem na mesma casa? 4 4y,

: Mie: 0 e m e
Profissdo dos pais: T T

Pai: C3 e\ Ty

Meédia da renda familiar: “~ ¢ [0

Vocé ji leu Literatura de cordel? ( )Sim (\)N#o

Vocé gostou? Por qué?

ﬁ{\/\_c ‘,!/{‘//,'/(} [(\) ’:/j/:-/ f"’f_/ s
Assinatura do participante
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
~ UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
POS —~ GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

FORMULARIO DE INSCRICAQO

PROJETO DE PESQUISA: LEITURA DE CORDEIS A LUZ E
- ~ CLUBE DE MAES DO BAIRRO
DA ESTETICA DA RECEPCAO DS IPADES

LOCAL DE PESQUISA

Nome do participante:

Data de Nascimento:” g~ p9-

(A j L.
"/JTA 070 A/ 4 CinJo 6&m1276
75 Naturaiidade: 2 adrmd o

P b n LTS - v
N S UL AR U VU L en ey

e
Y
ey

o
Lo

RIEDR

i

g2 m}-*

Nacionalidade: Rwo<) s rod Sexo: () Mase. {(\Y Fein.
Enderego:
Yea: Pa At we  R00
Batirro: ) Cidade: Estado | Cep:
FBalrte 442 Coide, C. Qyamde Y2 | S5t-4pt oo
Telefone: | E — mail:

Grau de escolaridade: gL

Atualmente estuda? () Sim { ) Néo

Ay

Nome do estabelecimento de ensinoig M, 442

NN O, Dueivns

Faz algum curso Profissionalizante? ( } Simfd)

Nic

TR

Qual o curso?

Nome do estabelecimento:

SIS

Faz algumn curso artistico? { ) Sim (%} Ndo

Nome do estabelecimento:

Exerce alguma atividade profissional: { ) Sim £<) Nio

Onde desenvolve a atividade profissional?

AR S T o

TR
4

| Nomedopair wavlos Acsy  dos S mtos

Filidgdo

Nome damie: ¢ £ orep /o

A i tte . Sg m"/O‘.)

Possui irm3os? $Sim | ( ) Nio [Quantos?

o) | Todos residem na mesma casa? /S 1

{Mie:  “Dpmm—s Fica

Profissdo dos pais:

Pai: TeSrerven

Média da renda familiar: IO R P4

cscold.

Vocé ja leu Literatura de cordel? (4Sim { )Nao

Vocé gostou? Por qué?

é'oﬁ'/'ff, “Or %u-ﬂﬂ Eo,:

\-/Vlu:?lo fm'h’regs am'}'e,,

*hwm ‘AS Ot et énmma '

Assinatura do participante

Campina Grande, 1%/ o% / 307

L

Assinatura da pesquisadora

ey
Ky

TR R

’P.'n::

14



‘» ’L » ’hf",ﬁ"ﬂd\ i) HA ?&:’;;'ﬁ [&"%?ﬁ; _*a,.. ’w

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
POS - GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

FORMULARIO DE INSCRICAC

. ; A LOCAL DE PESQUISA
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T . ; A T L.OCAL DE PESQUISA
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