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RESUMO

Este trabalho resulta de um estudo reflexivo e tedrico sobre as conexdes € as
dessemelhancas entre as narrativas histéricas e literdrias, ou seja, os momentos de
aproximacdes e distanciamentos entre as suas modalidades discursivas. Tendo como
fonte de pesquisa o romance A Barragem da escritora sousense Ignez Mariz publicado
pela primeira vez no ano de 1937 pela editora José Olympio no Rio de Janeiro. O
romance traz em sua narrativa detalhes importantissimos sobre a construcdo da
barragem de Sao Gongalo, na regido de Sousa no alto sertdo paraibano, mediante a a¢do
dos personagens, entre os quais podemos elencar a histéria da familia de Zé Mariano e
dona Mariquinha, retirantes sertanejos. Com efeito, por meio da andlise e interpretacao
deste romance regionalista podemos destacar os simbolos representativos da realidade
historica, compreendendo as préticas e as vivéncias cotidianas do feminino no sertdo
paraibano nas primeiras décadas do século XX. De fato, o romance apresenta elementos
histéricos e sociais, visiveis por meio do efeito da verossimilhanca e da funcdo de

mimese, ou seja, imita¢do da realidade.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria. Literatura. Cotidiano feminino. Sertdo paraibano



ABSTRACT

This work is the result of a reflective and theoretical study of the connections and
dissimilarities between the historical and literary narratives, that is, the moments of
similarities and differences between their discursive modalities. Having as a source of
research the novel The Dam Sousense writer Ignez Mariz first published in 1937 by the
publisher José Olympio in Rio de Janeiro. The novel brings in its narrative details very
important on the construction of the dam of Saint Mary (hence the name of the work), in
Sousa region in the high backlands of Paraiba, through the action of the characters,
among which we can list the family history Z¢ Mariano and owner Mariquinha migrants
sertanejos the time. Indeed, through the analysis and interpretation of this novel
regionalist we can highlight the distinctive symbols of historical fact, including the
practices and women's daily experiences in Paraiba hinterland in the first decades of the
twentieth century. In fact, the novel presents historical and social elements, visible

through the effect of the likelihood and mimesis function, ie imitation of reality.

KEYWORDS: History. Literature. Female everyday. backlands of Paraiba
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INTRODUCAO

7z

Inicialmente, podemos acentuar que a histéria € uma arte literdria, existindo
concretamente por meio de um discurso, a histéria é uma narrativa real, pois se
apresenta como uma literatura que busca a verdade. Como nos mostra o historiador Paul
Veyne (1998, p. 12), “[...] os historiadores narram fatos reais que tém o homem como
ator; a historia ¢ um romance real”. Contudo, ¢ oportuno salientar que a fun¢do do
romance reside exclusivamente na descricio dos eventos, por sua vez a narrativa
histérica visa explicar os acontecimentos dentro de uma trama historicamente
construida.

De fato, o discurso historiografico tem por finalidade historiar uma narrativa
sucinta de acontecimentos veridicos, pois, a historia ndo € fic¢do ela é uma descri¢do de
um fato real. Mesmo sabendo, que a verdade absoluta é inalcangdvel, o historiador
deseja ardentemente esta verdade, existe um anseio na narrativa histdrica, cujas
producdes necessariamente devem estar em conformidade com a realidade.
Entendemos, assim, que o discurso histérico, por meio da descri¢do dos acontecimentos
passados recria formas de representacao de um universo até entao inexistente.

Em contrapartida, o discurso literdrio, ndo tem nenhum compromisso com a
verdade, em seu quadro tedrico desenvolve, apenas a fung¢do de narrar os fatos dentro de
uma trama artistica imaginaria. Deste modo, o género literdrio através da narrativa
romanesca deixar transparecer em seus discursos ficticios, as inquietudes sociais e
pessoais. As quais, sdo reflexos dos sentimentos e das fantasias humanas, produto da
imaginagdo, sem obrigacdo com a veridicidade, tendo a funcdo de mimese, ou seja,
imitacdo da realidade.

Por conseguinte, apesar das suas diferengas discursivas os géneros historico e
literario, depois de muitos encontros e desencontros, puderam se relacionar e dialogar
desenvolvendo uma relagdo de parceria em suas producdes. De fato, atualmente, a
Historia e a Literatura estdo compartilhando conhecimento, onde uma serve de fonte
para a outra, e ambas produzem saberes. Com efeito, a Literatura tornou-se uma fonte
extremamente necessdria para a escrita da histéria, rica em aspetos subjetivos,
plurissignificativa capaz de evidenciar diversas experiéncias humanas.

Entretanto, € importante destacar que essa relacdo harmoniosa entre as narrativas

histéricas e literdrias, s foi possivel, por causa da reviravolta no campo historiografico
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proporcionado pela corrente dos Annales. Na verdade, houve uma diversificacdo no
campo de pesquisa do historiador por meio da interdisciplinaridade, onde o conceito de
fonte histérica passou a abranger multiplas experiéncias humanas. Portanto, com a
pluralizacao das fontes, a Literatura se apresenta com os seus discursos ficcionais,
essenciais na pesquisa historica.

Entre os diversos tipos de narrativas literdrias, podemos apontar a narrativa
romanceada que tem por finalidade enveredar um enredo transpondo acdes e
sentimentos de personagens ficticios. Contudo, ¢ importante destacar que “[...] o
romance serve nio apenas para entreter, mas também como meio de engajamento
historico da realidade [...]” (EHRICH, 2009, p. 59). Ou seja, através da literatura
romanceada podemos transpor nossos sonhos e nossas inquietagdes, numa transposi¢ao
da vida humana, para uma dimensao artistica imagindria.

Neste contexto, podemos destacar a nossa fonte de pesquisa, o romance A
Barragem da escritora sousense Ignez Mariz publicado pela primeira vez no ano de
1937 pela editora José Olympio no Rio de Janeiro. O romance traz em sua narrativa
detalhes importantissimos sobre a construcao da barragem de Sdo Gongalo, na regido de
Sousa no alto sertdo paraibano. Nesta época, era comum a constru¢do de reservatorios
de dgua no sertdo nordestino, com o intuito de amenizar os estragos das secas que
assolavam a regido provocando um rastro calamitoso de fome e miséria.

Além disso, o romance ganha contornos também mediante a acdo dos seus
personagens, entre os quais podemos elencar a historia da familia de Z¢é Mariano e dona
Mariquinha retirantes sertanejos da época. Os quais, sdo expulsos da suas terras, por
causa da seca de 1932 que assolava o semidrido paraibano, para sobreviver se
direcionam para o povoado de Sdo Gongalo, em busca de trabalho na construgdo da
barragem. De fato, praticamente toda a narrativa gira em torno desta familia, e se
encerra com a filha mais velha, Maria dos Remédios “a menina dos olhos de toda a
barragem” casada.

Faz-se necessario, também ressaltar que Ignez Mariz deixa transparecer em sua
narrativa alguns discursos travados nas primeiras décadas do século XX, em torno das
questdes de género. “A narrativa se abre para o complexo social e coletivo [...]
articulando categorias tio eficazes quanto distintas de anélise das relacdes sociais, como
género, classe, etnia, cultura” (BERNANDO, s/d, p. 9). A rigor, Ignez Mariz através do
seu romance deixa explicito os debates da época sobre as questdes femininas, entre elas

a sexualidade e a educac¢do feminina.
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De fato, nas primeiras décadas do século XX, o modo de vida das pessoas,
inclusive o modo vida das mulheres passaram por profundas transformacdes, afetando
as tradicdes e os valores culturais. Portanto, surgiram mudancas nas relacdes familiares
e amorosas, causou alteracdes na moda e na aparéncia feminina e inseriu as mulheres
nos espacos publicos (trabalho ou diversdao). De modo geral, os simbolos modernos
proporcionaram uma revolugdo nos costumes, no comportamento, nos valores € na
cultura que até entdo prevalecia na sociedade.

Sendo assim, para exemplificar com mais €énfase estas transformagdes que
estavam sucedendo na vida das mulheres, iremos destacar adiante cinco perfis
femininos que caracterizam esse periodo de mudangas. Podemos apontar que um destes
perfis € a propria autora Ignez Mariz, e os demais sdo personagens ficticias do romance,
Maria dos Remédios, dona Mariquinha, a prostituta Lina e a professora Eudocia. Pois
bem, como foi destacado anteriormente com a ampliacdo do conceito de fonte e da
interdisciplinaridade as mulheres passaram a ser tanto objeto, quanto sujeito da histdria.

Cabe-nos acrescentar também que Ignez Mariz desenvolve a escrita do romance
por meio de uma linguagem arcaica, caracterizando desta forma, o periodo da escrita, ou
seja, o texto ndo segue as regras cultas da graméatica moderna. Anote-se ainda, que €
possivel perceber no romance, neste contexto, através da fala dos personagens as
crengas e os costumes da populacdo sertaneja paraibana. Deste modo, compreendemos
que a narrativa se apresenta como um romance regionalista, contendo elementos

historicos e culturais que caracterizam e retratam a realidade da regido local.

[...] regionalismo — conceito de romance de temética geralmente rural,
que acabou por generalizar todas as narrativas produzidas entre os
anos de 1930 e 1970, por escritores oriundos de familias oligarquicas
e/ou decadentes, com uma visdo de mundo critica (que muitas vezes
escamoteia o intuito de manter os lagos com a tradi¢do patriarcal e
com a hegemonia sdcio-politica) - vem marcar um novo modo de
escrever romances (EHRICH, 2009, p. 87-88).

z

Com efeito, A Barragem ¢ um romance regionalista, pois a sua escrita
evidéncia elementos sociais, culturais e histéricos que caracterizam, o espaco sertanejo
nas primeiras décadas do século XX. A narrativa de Ignez Mariz, se apresenta como um
romance regionalista de grande importancia para a literatura paraibana, porém,

praticamente ‘“andnimo”, quando comparamos com A Bagaceira (1928) de José
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Américo de Almeida ou Menino de Engenho (1932) de José Lins do Rego. De fato,
esta realidade é compressivel dentro da l6gica que excluia a escrita feminina do canone
literario' brasileiro.

Particularmente ignorava a inexisténcia da escritora sousense Ignez Mariz,
conhecia apenas os escritores cldssicos da literatura paraibana como José Lins do Rego,
Graciliano Ramos, Ariano Suassuna e José Américo de Almeida. Na verdade, o
primeiro contato que tive com A Barragem foi por meio da participagdo como
voluntéria do projeto “Um acervo, um intelectual: Deusdedit Leitdo” na época sob a
coordenagdo do professor Isamarc Gongalves Lobo no acervo do Nicleo de
Documentagdo Histérica Deusdedit Leitdio (NDHL), localizando no campos da
Universidade Federal de Campina Grande na cidade de Cajazeiras Paraiba.

Deste o primeiro momento, a narrativa romanesca de Ignez Mariz despertou
minha atencdo, entre tantos livros, e entre diversas possibilidades que poderia se
enveredar pesquisas, A Barragem sobressaiu diante dos meus olhos. Logo em seguida,
comecei a fazer algumas pesquisas, com a finalidade de conhecé-lo, dai acabei
descobrindo que pouco ou quase nada tinha sido escrito. Diante disso, tomei a decisdao
de desenvolver uma nova pesquisa tendo como fonte este romance, abandonando assim,
o outro trabalho que até entdo estava em processo de investigacao.

A rigor, a problemdtica desta pesquisa surgiu justamente da inquietacdo para
tentar compreender porque, este romance era desconhecido e pouco estudado nas
escolas e nas universidades. Mesmo sendo um romance intrigante com um enredo
sensacional, recheado de faganhas, cujas acdes dos personagens denunciam as
ideologias, as crencas, e os valores que circulavam no interior daquela sociedade. De
fato, o romance apresenta elementos histdricos e sociais, visiveis por meio do efeito da
verossimilhancga e da funcao de mimese, ou seja, imita¢do da realidade.

Para efetivacdo deste trabalho, inicialmente foi desenvolvida uma discussao
tedrica, tentando compreender as conexdes e dessemelhancas entre as narrativas

histdricas e literdrias, ou seja, os momentos de aproximacgdes e distanciamentos entre as

! “Canone literario ¢é, assim, o corpo de obras (e seus autores) social e institucionalmente
consideradas “grandes”, “geniais”, perenes, comunicando valores humanos essenciais, por isso
dignas de serem estudadas e transmitidas de geragdo em geragdo” CEIA, Carlos. E- Dicionario
de Termos literarios. Disponivel em:
http://edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link id=525&Itemid=2.

Acesso em 09 de fevereiro de 2015.
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suas modalidades discursivas. Em seguida, desenvolvemos uma anélise cuidadosa e
detalhada do romance A Barragem, buscando ressaltar as mudangas que estavam
acontecendo no cotidiano das mulheres, caracterizando o momento de profundas
transformacdes nas primeiras décadas do século XX. Prosseguimos, assim, com uma
interpretacdo minuciosa do romance, tentando entender por meio das acdes das
personagens a representacdo histérica da realidade, reflexos deste momento de
mudangas no sertdo paraibano.

Para o cumprimento da proposta apresentada acima, o presente trabalho esta
organizado em trés capitulos: No primeiro capitulo “Histéria e Literatura: conexdes e
dessemelhancas” foi desenvolvido uma reflexdo tedrica discutindo os momentos de
encontro e desencontros entre as narrativas historicas e literarias. No geral os géneros
historicos e literarios sdo moldados por normas e regras especificas, seguindo as ordens
basicas dos seus discursos. Enquanto, que a fun¢do dos historiadores € selecionar e
explicar os fatos dentro de uma narrativa descritiva, aos escritores cabe a funcio de
inventar acontecimentos e projeta-los dentro de uma trama ficticia.

Todavia, apesar dos géneros histérico e literdrio representarem formas
discursivas distintas, ambos tem por finalidade revelar e construir um enredo, seja
através da descricdo de acontecimentos reais, ou por meio da descricio de
acontecimentos ficticios. A narrativa literdria tenta imitar a realidade, j4 a narrativa
historica cria versoes plausiveis, ou seja, a segunda descreve o que aconteceu jd a outra
o que poderia ter acontecido. Como podemos verificar, tanto o discurso historiografico
como o discurso ficcional tem como referéncia o real, pois partem de uma realidade,
seja ela concreta ou imaginada.

No segundo capitulo intitulado “Prdticas modernas e antigas: o cotidiano das
mulheres no inicio do século XX foram destacadas as priticas modernas e antigas que
caracterizavam o confronto neste periodo de transi¢cdo impulsionado pelos frutos da
modernidade. Decerto, nas trés primeiras décadas do século XX, surgiram profundas
transformagdes na sociedade, entre as quais afetaram o modo de vida das mulheres e os
padrdes culturais até entdo vigente. Essas mudancas foram sentidas de diversas
maneiras, entre as quais devemos apontar a entrada das mulheres no mercado de
trabalho, mudancas nas relacdes familiares e amorosas e mudancas também no
comportamento, no vestudrio e na moda feminina.

Nesta perspectiva entre diversas outras, devemos apontar as obras literdrias

como sendo uma fonte riquissima, para relacionar e descrever as transformacdes que
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estavam ocorrendo na sociedade brasileira. Principalmente na literatura produzida neste
contexto, ou seja, nas primeiras décadas do século XX, ocasido em que estas
transformacgdes estavam plenamente em evidéncia. Sendo assim, devemos apontar a
nossa fonte de pesquisa o romance A Barragem, cuja narrativa retrata esse momento de
mudancas, visiveis também no cotidiano das mulheres do sertdo paraibano.

Ja o terceiro capitulo “Entrelagando similitudes de modelos reais e ficticios do
feminino no sertdo paraibano” foi selecionado cinco perfis femininos, entre eles o perfil
da prépria autora Ignez Mariz, e das personagens ficticias do romance Maria dos
Remédios, dona Mariquinha, a prostituta Lina e a professora Eudocia. Simbolos da
representacdo da realidade histérica no sertdo paraibano nas primeiras décadas do
século XX, caracterizando esse periodo de mudancas na vida das mulheres sertanejas, e
compreendendo esse momento de ruptura e o didlogo entre os comportamentos
modernos e antigos vivenciados naquela época.

Desta forma, Ignez Mariz através de uma histéria imagindria com aspectos
verossimeis desenvolveu um enredo ficticio onde retrata a representacdo da realidade
sertaneja naquele momento historico. De fato, o lugar social interfere na escrita do
romance de Ignez Mariz, atitude compreensivel dentro da légica em que a agdo dos
sujeitos histdricos, ndo estd isolada do seu contexto sociocultural. Compreendemos
também que, Ignez Mariz, ndo € uma mulher com um pensamento além do seu tempo,
na verdade o seu romance € fruto deste momento de transi¢do entre os antigos valores

arcaicos e as novas praticas modernas.



CAPITULO 1
HISTORIA E LITERATURA: CONEXOES E DESSEMELHANCAS

“E’... Vocé ja ouviu falarem de mim em
Sdo Gongalo?

-Ndo. Por que?

-Vocé mente, Ferreirinha. Tirei a limpo. Eu
tenho toda certeza que vocé jd ouviu
falarem mal de mim no acampamento.

-Que me importa o que o mundo diz,
Remedio, quando eu so leio no seu rosto o
que vocé realmente é...

-Vocé é muito bom, Ferreirinha. Neste
instantinho mesmo acabei de entender
como vocé é bom! Differente dos outros...
Quer se casar commigo, pobre, falada,
filha de administrador que jd foi cassaco-
flagellado...” (Ignez Mariz, 1937)

1.1 HISTORIA, LITERATURA E VERDADE

Podemos verificar no trecho acima, uma pequena descricio do romance, das
acoes e dos sentimentos dos personagens ficticios Maria dos Remédios e Ferreirinha,
momento importante na narrativa romanesca de Ignez de Mariz. Sendo assim, cabe
situar, que a literatura romanesca ¢ uma forma de transposi¢do da vida humana para
uma dimensdo artistica imaginaria. Na verdade, no romance podemos transpor nossas
inquietudes pessoais ou sociais refletindo, assim, nossas angustias e sonhos, através de
uma realidade mimética, ou seja, por meio da imitagdo histdrica da realidade.

No entanto, vale ressaltar que embora a literatura romanesca desenvolva em seu
quadro tedrico uma imitagdo da realidade, ela ndo tem compromisso com a veridicidade,
tendo como func¢do apenas a descrigdo dos eventos. Contudo, € oportuno destacar que
apesar das suas diferengas discursivas as narrativas histdricas/literdrias estdo sendo

envolvidas em uma relac@o intrinseca na constru¢io de saberes. De fato, a Histéria e a
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Literatura estdo vinculadas em um processo mutuo, onde uma serve de fonte para a
outra, estdo se relacionando, dando suporte para suas produgdes.

Todavia, nem sempre os géneros historico e literdrio entrecruzaram seus
discursos com tanta liberdade até o desenrolar dessa relacdo amigédvel entre Clio e
Caliope, um longo caminho precisou ser percorrido. Em certa medida, foram momentos
de frustracdo, negacdo, rejeicdo e desentendimento, mas também de unido, jungdo e
aceitacdo entre esses dois campos do conhecimento. Enfim, depois de muitos encontros
e desencontros entre seus campos discursivos, os géneros histérico e literdrio puderam
se relacionar e dialogar, mesmo diante das suas reais e possiveis diferencas.

De modo geral, devemos assinalar que os discursos historicos e literdrios trazem
em si a narragdo de fatos. Neste caso, vale acrescentar que o discurso literdrio apenas
descreve os fatos dentro do seu proprio universo ficticio. Por outro lado, o discurso
historico ndo apenas descreve, mas tenta explicar os fatos conforme a abordagem
historiogréafica. Com efeito, algumas correntes historiograficas e literdrias discutiram o
sentido dessa relacdo, questionando a aporia entre a verdade e a ficcao nos fatos.

Deste modo, Luiz Costa Lima (2006, p. 171) enfatiza que, “[...] antes do
aparecimento da escrita da historia, a veracidade épica ndo era propriamente
questionada”. Vejamos assim o caso do poeta Homero, mesmo antes do surgimento do
género histérico e do pensamento filoséfico, criou duas obras literdrias riquissimas
Odisseia e Iliada. Esses poemas épicos estavam recheados de fantasias imagindrias,
onde se misturavam as acgdes divinas e humanas. Mas, a0 mesmo tempo revelava
marcas de historicidade em torno dos acontecimentos da guerra entre gregos e troianos.

Nesta mesma perspectiva, D’Onofrio (2007) argumenta que os episodios
mitoldgicos formaram a base essencial para a construcdo dessas epopeias greco-
romanas. Os poetas vdo se utilizar das histérias miticas para construir suas obras
literdrias. Portanto, essas narragdes miticas passaram a ser revestidas de uma veste
literaria. Neste contexto, podemos citar também as epopeias “reflexas” Eneida de
Virgilio e Os Lusiadas de Camdes. Para o autor, essas obras sao “reflexas” pois sao
imitacdo das epopeias primitivas.

Nesta acepg¢do, cabe acentuar o surgimento do gé€nero histérico, a partir do
pensamento de Herddoto, e sua ruptura com a subjetividade presente nas epopeias
classicas da antiguidade. Além disso, o modelo narrativo expresso formalmente por
Herddoto estava enfocado na interdisciplinaridade entre a Historia e a Geografia e

destas com a Literatura. “Herddoto toma como pretexto as etapas das conquistas persas
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para narrar as origens das guerras médicas sob a forma de uma revista geografica dos
povos conquistados [...]” (VEYNE, 1998, p. 72).

A rigor, a descricdo de Herddoto se diferenciava dos poemas épicos, ele fez
algumas inovagdes decisivas, as quais vao dar origem a historicidade. Como assinalou
Francois Dosse (2003, p. 13) uma dessas mudangas foi a substitui¢ao do “[...] trabalho
de investigacdo (historie) desenvolvido por um personagem até entdo desconhecido, o
histor, que tem por tarefa retardar o desaparecimento dos tracos da atividade dos
homens”. Pois bem, Herd6doto rompe com o carater subjetivo apresentando marcas de
objetividade, tornando-se o primeiro a relatar a narrativa pelo viés historiogréfico.

Em contrapartida, Tucidides, mesmo sendo um historiador-filésofo, tentou
superar o pensamento do seu mestre, ao declarar Her6doto um mit6logo. Ja que segundo
ele este desenvolvia narrativas historicas/ficcionais carregadas ao mesmo tempo de
objetividade/subjetividade e de cunho filosofico. Com isto, “[...] Herodoto pai da
historia, logo, da verdade e, ao mesmo tempo, pai de mentiras” (DOSSE, 2003, p. 19).
De fato, esse contraste resultaria em uma tensdo entre a fic¢do e o real na pesquisa
historica.

Sendo assim, definimos que para Tucidides a narrativa estava infundida de
historicidade, pela busca incansdvel da verdade. Pesavento (2003) acentua que para este
historiador existia um carater racional na histdria, sendo conveniente descrever os fatos
tal como sucederam. E necessério também citar o pensamento de Frangois Dosse (2003)
quando afirma que na constru¢do da narrativa historiogréfica o historiador, que segundo
ele seria o “mestre da verdade” se oculta deixando os fatos falarem sem qualquer

interferéncia subjetiva na producdo do conhecimento histérico.

Na passagem da épica para Her6doto e deste para Tucidides, acentua-
se a solidificacdo da via aporética — eu, homem, sem assisténcia de
qualquer outro ser, digo o que me disseram ou presenciei e julgo ser
verdadeiro e, com minha palavra, torno justa a ambicdo de escrever
para os que me escutam e para os que, depois, me lerao (LIMA, 2006,

p. 61)

Por conseguinte, entra em cena a historiografia positivista em oposi¢do a
historiografia filos6fica. Como aponta Schaff (2000), as obras positivistas seriam

puramente descritiva, sem nenhum cardter subjetivo, e portanto filos6fico. Mas, para
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isso, era necessdrio eliminar os juizos de valor, ja que eles introduziriam o elemento
subjetivo na ciéncia histérica. Assim, a funcdo dos historiadores da corrente positivista
seria apenas descrever os fatos, se isentando de atribuir qualquer tipo de juizo de valor
na narracao historiogréfica.

Diante disso, José Carlos Reis (2004a) argumenta que na concepcdo positivista
acredita-se que quando o sujeito se distancia do objeto obtém-se o conhecimento
histérico objetivo, cujos fatos narrados estariam impregnados de verdades concretas e
absolutas sobre o real. Portanto, para os positivistas, o historiador seria imparcial e
neutro, reconstruindo e descrevendo o passado “tal como se passou” por meio dos
documentos. Visando, assim a objetividade na descricdo histérica, ndo sendo de
maneira nenhuma condicionado pelo seu ambiente sociocultural.

Nesta busca pela veracidade encontra-se também a corrente marxista rejeitando
o materialismo filoséfico almejando o materialismo historico baseado em métodos
cientificos. Desta forma, tanto os historiadores positivistas quanto os historiadores
marxistas acreditavam e defendiam a concepg¢do da histdria ciéncia. Porém, o elemento
diferenciador entre a visdo positivista e marxista consistia na percep¢do do objeto. Ou
seja, para os positivistas o objeto histdrico seria as elites politicas, ja para os marxistas o

objeto histdrico estaria na dialética social, nas contradi¢des do viver.

A histéria cientifica, portanto, seria produzida por um sujeito que se
neutraliza enquanto sujeito para fazer aparecer o seu objeto. Ele
evitard a construcdo de hipdteses, procurard manter a neutralidade
axioldgica e epistemoldgica, isto €, ndo julgara e ndo problematizara o
real. Os fatos falam por si e o que pensa o historiador a seu respeito é
irrelevante (REIS, 2004a, p. 18).

Faz-se necessdrio salientar que, a critica histdrica passou a rejeitar a ideologia
filosé6fica, recusando seus modelos literdrios e metafisicos. Por conseguinte, os géneros
histéricos e literarios até entdo indiferenciados passaram a se distinguir historicamente.
Assim, a histéria adquire uma categoria profissional tendo como referéncia o método
cientifico, dotado de regras préprias e especificas. Portanto, a escrita histérica fugia da
literalidade e aproximava-se da cientificidade.

Entendemos, que a histdria se torna autobnoma, enquanto disciplina académica ao
desvincular completamente da literatura, e consequentemente do seu plano

subjetivo/filosofico. “A profissionalizagdo caminha lado a lado com um novo sistema
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de valores que coloca em primeiro plano a pesquisa da verdade, a reivindica¢do da
objetividade” (DOSSE, 2003, p. 39). A nosso ver o género histdrico teve como origem
a ruptura com o género literdrio, cuja cisdo demandava uma busca pela verdade.

Desta mesma forma, a literatura também sofreu um processo de
desmembramento do campo histdrico. Assim, “[...] a no¢do de literatura e o que ela
designa se constituiu progressivamente e s6 se afirmou realmente na segunda metade do
século XIX” (REUTER, 2004, p. 6). Ou seja, o género literario foi se profissionalizando
e ganhado notoriedade se constituindo como um produto artistico dando énfase para as
lutas sociais e existéncias permeadas de aspiracdes e desejos humanos.

Todavia, na visdo de Reis (2004a), embora os historiadores positivistas recusem
a historia subjetiva/filoséfica, atestando sua cientificidade, mesmo nio admitindo, suas
obras ndo podem desvincular do “fundo filosofico”. A literalidade estd presente nas
obras historicas, pois os sujeitos humanos ndo podem deixar de ser parciais. Além disso,
as escolhas dos historiadores passam pelo crivo da subjetividade, pois toda descri¢do é
seletiva, sendo impossivel historiar uma totalidade.

Nesta mesma perspectiva Paul Veyne (1998, p. 127) afirma que, a descri¢dao
histérica ndo € uma ciéncia e ndo tem método, “A histéria ¢ uma arte que supde a
aprendizagem de uma experiéncia”. Pois as experiéncias humanas do viver sdo
multiplas ndo podendo ser definidas apenas por regras plurais e universais comuns a
todos os sujeitos. Assim, entendemos, que a histéria € uma modalidade discursiva que
além de estabelecer uma verdade tenta explicar através de uma trama como os fatos que

se sucederam.

1.2 HISTORIA, LITERATURA E VEROSSIMILHANCA

E oportuno salientar que paralelamente as discussdes historiograficas acerca da
cientificidade histdrica existia um movimento questionando o principio da literalidade
nos processos narrativos. Assim, no inicio do século XIX surgia a corrente Romantica
para se opor ao movimento Iluminista com predominio da sensibilidade sobre a razio.
Ja em meados desse mesmo século surgia o Realismo movimento literdrio contrario ao
Romantismo, cuja doutrina defendia a expressdo da realidade. Infensa a essa corrente
temos o Naturalismo cuja ideologia se opde completamente a principios reais, tendo por

base a cientificidade.
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Dentre as narrativas literarias, podemos destacar o romance, género ficcionista
que expoe a descricdo de uma histéria fantasiosa e muita das vezes exagerada. Por sua
vez, os romances se dividem em diversas categorias: sentimental, policial, erdtico, de
aventura, de terror, psicoldgico, autobiografico, histérico dentre outros. Portanto, no
nosso caso particularmente vamos nos deter na andlise e discussao do romance A
Barragem da escritora sousense Ignez Mariz nos capitulos que se sucedem.

Durante um longo tempo a narrativa romanesca esteve relegada a um segundo
plano do saber literdrio. Conforme os argumentos de Reuter (2004), o romance ndo era
respeitado com legitimidade, considerado imoral, desprovido de regras, inverossimil, ou
seja, completamente inacreditdvel. Além disso, o romance estava associado a ideia de
“aventuras anormais”, as quais desfigurava os fatos reais. Todavia, especificamente no
século XX o romance constituiu-se como forma literdria predominante e aceita em todas
as instancias culturais, caracterizada como expressao de uma possivel realidade.

Assim, o romance alcanga progressivamente a categoria literdria de género
dominante. “Ele se desfaz de sua imagem de inverossimilhanca para se colocar como
avalista do realismo, colaborador da visdo cientifica e mesmo como instrumento do
conhecimento” (REUTER, 2004, p. 11). Dessa forma, o romance passou a elencar
varios sentidos na sua trama ficticia (explicar, informar e argumentar), tendo a
performance ndo apenas narrativa, mas também a funcdo de instruir o publico leitor.

Na perspectiva de D’Onofrio (2007, p. 101) a narrativa romanesca enriqueceu
suas tramas 1imagindrias com atributos de carater humano. Cujo processo de
transformagdao ocorreu por meio da “[...] reflexdo histoérica, o ensaio filosofico, a
descoberta cientifica, o pensamento politico, a introspec¢do psicoldgica, a revolugdao
ética, a renovacdo linguistica”. Ora, todos esses fatores aliados as transformacdes
(econdmicas, sociais, técnicas e demograficas) simbolos da modernidade, contribuiram
para legitimar o romance como género narrativo expressivo. Acrescenta-se também a
ampliacdo e diversificacdo do publico leitor impulsionado pelo progresso da instrugdo e
da alfabetizacdo.

E importante ressaltar que, a natureza da narrativa literdria é envolvida por
relagdes subjetivas contendo diversos sentidos. A subjetividade literdria envolve tanto
os autores, quanto os leitores, pois no momento de criacdo “[...] as estruturas
linguisticas, sociais e ideoldgicas fornecem ao artista o material sobre o qual ele

constréi o seu mundo de imagina¢do” (D’ONOFRIO, 2007, p. 22). Como também,
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resulta em um produto completamente subjetivo dando énfase a vérias (re)interpretacdes
conforme a perspectiva e o olhar de cada leitor.

Da mesma forma, podemos verificar o carater subjetivo na narrativa historica,
mesmo tendo por base uma natureza epistemoldgica, ndo consegue desvincular da
subjetividade. O historiador Paul Veyne (1998) coaduna com esse pensamento ao
afirmar que o historicismo inferiu que a Histéria seria uma ci€ncia subjetiva. Com
efeito, ela resultaria em uma projecdo dos nossos valores e das nossas indagacdes, de
acordo com as nossas vivéncias, assim o conhecimento histérico sé seria cientifico pela
metade.

Deste ponto de vista, o historiador Adam Schaff (2000) compartilha dessa ideia
ao certificar que a producdo do conhecimento histérico seria a0 mesmo tempo
subjetivo/objetivo. Pois bem, a ciéncia historia € objetiva quando se refere a um objeto
em um quadro especifico, mesmo sabendo que a objetividade pura € uma irrealidade.
Em contrapartida a subjetividade filosofica € inclusa no conhecimento cientifico por
meio das experiéncias de vida, e do papel ativo do sujeito histérico no processo

cognitivo.

O homem, estando ele préprio dentro da historicidade, levaria a
histéria um interesse particular, e sua relacdio com o conhecimento
histérico seria mais estreita do que com qualquer outro saber; o objeto
e o sujeito do cognoscente seriam dificilmente separdveis: nossa visao
do passado exprimiria nossa situacdo presente e nds nos pintariamos
ao pintar nossa histéria [...] (VEYNE, 1998, p. 67)

Neste caso, podemos destacar que as escolhas historiograficas, a sele¢do dos
fatos histéricos bem como a a¢do do sujeito sdao permeadas de subjetividade. Anote-se
que sdo condicionados por vérios fatores: sociais, culturais, biol6gicos, psicossomaticos
etc. Portanto, esses condicionamentos sociais “[...] introduz[em] no conhecimento
elementos de subjectividade diversos: preconceitos, opinides preconcebidas e fobias
[...]” (SCHAFF, 2000, p. 239). Ao nosso ver, as determinagdes sociais que caracterizam
os fatores subjetivos, sdo completamente inevitaveis no processo do conhecimento.

Torna-se necessario apontar alguns elementos evidenciados no romance, para
historiar com mais clareza a influéncia da realidade no discurso literario. Portanto, os
principais aspectos visiveis na narrativa romanceada que estabelece uma identificacdo

entre a ficcdo e a realidade. Sao os diversos tipos sociais, as condi¢des de vida e de
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trabalho dos sujeitos, indicacdes de tempo e lugar, além de cruzar-se mutualmente
personagens reais e ficcionais no enredo. Todos esses aspectos concatenados ou
separados produzem um efeito verossimil na narrativa ficcional.

Partindo dessa compreensao, Salvatore D’Onoftrio (2007) comenta que por meio
das carateristicas fisicas dos personagens € possivel visualizar na narrativa seus
episddios descritivos. Ou seja, através dos atributos fisicos dos personagens podemos
compreender as condi¢des sociais dos sujeitos, “[...] milhares de homens, ou melhor,
semi-homens, a quem a sécca de 32 roubou quase totalmente a for¢a do corpo,
deixando-lhes apenas restos de energia moral” (MARIZ, 1994, p. 5).

Nestas circunstancias, as transformagdes dos personagens ao longo da narrativa
romanesca, seja de forma positiva ou negativa, cria na sua estrutura impressoes de uma
realidade concreta. Além disso, os valores constituem como um aspecto relevante que
impde marcas reais no género literario. Sendo assim, os valores sdo conquistas que os
sujeitos desejam ardentemente como “[...] a sabedoria, a instrugdo, o amor, o dinheiro”
(REUTER, 2004, p. 144). Portanto, os chamados valores motivam as agdes dos
personagens, os quais sao classificados em diversos grupos.

Diante disso, podemos citar um trecho da obra de Ignez Mariz destacando o caso
particular do personagem Z¢ Mariano. Este passa por um processo de transformacdo
ascendendo socialmente, de simples trabalhador para o posto de administrador. Com
isso, entende-se que os valores motivadores das acOes desse personagem seria a busca
insistente pela instrucdo, resultando em uma certa melhoria das condi¢des de vida

pessoais e familiares.

_ Chegou analphabete completo em Sao Gongalo, em 32. Nem
A B Celle sabia!

_ E hoje, por que é que eu sou administrador? Forca de
vontade, senhores! Dei o primeiro a um professor particular, dei o
segundo e terceiro na aula nocturna, e hoje vou torando o quarto livro
de Felisberto de Carvalho! E eu ndo era mais donzello quando cheguei
aqui o que! 45 annos, si me fazem favor! E a meninada também...
(MARIZ, 1994, p. 237)

Dentro desse contexto, cabe também frisar que 0s tipos sociais constituem como
mais um aspecto que impregna sensagdes de realidade no discurso literario. Na verdade,
as duras realidades das condi¢des cotidianas caracterizam a existéncia dos personagens

na narrativa romanesca. Como decorreu Ignez Mariz (1994, p. 55) em seu romance
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sobre as injusticas sociais € as misérias humanas. “Durante trez horas elles dissertam
sobre a suja chronica da terra ou ruminam as misérias de suas vidas de pobres, como si
isto lhes trouxesse um pouquinho mais da cousa difficil que ¢ a felicidade”.

Sendo assim, na visdo de Reuter (2004) um dos aspectos que aparecem com
bastante frequéncia no romance sdo as personagens ‘“referenciais” entrecruzando em
meio as personagens ficticias. Para exemplificar podemos citar a obra em estudo A
Barragem, onde a autora através da fala de Zé Mariano (personagem irreal) menciona
personagens que realmente existiram: “Jodo Pesséa matou o cangaceirismo na
Parahyba. José Americo de Almeida desprestigiou a Sécca. Os dois males maiores que
minavam a nossa vida economica, desappareceram” (MARIZ, 1994, p. 321). Ou seja,
essa mistura entre personagens ficcionais e reais proporciona o efeito da

verossimilhanc¢a no romance.

Tudo € novidade para a menina de pé de serra que é Maria dos
Remedios.

Assombra-a essa Campina Grande com o seu geitdo de
capital, sem ser.

Chamam-na “Princésa da Borborema” e uma por¢do mais de
cousas poéticas. Podemos dizer, também, que Campina € o maior
empdrio de exportacdo de algoddo da America do Sul. Aquelle hotel
fervilhando de gente comega a interessar Remedio. E’ verdade que
queria muito vir. Mas, nunca se separou de sua mie. E sé em se
lembrar disso vinham-lhe as lagrimas (MARIZ, 1994, p. 83).

Neste mesmo sentido, as indicacdes temporais e espaciais (lugares, horas e
datas) também contribui para caracterizar o texto literdrio sob a impressdo do real.
Como bem explicita Salvatore D’Onofrio (2007, p. 82), “[...] as informagdes temporais
e espaciais t€ém o papel de enraizar a ficcdo na realidade [...]”, projetando uma
semelhanca verdadeira na narrativa ficcional. Cabe-nos, portanto, citar um fragmento do
romance A Barragem da escritora sousense Ignez Mariz, ao fazer referéncia a cidade
de Campina Grande localizada no estado paraibano como uma carateristica espacial,

como pode ser visto no trecho acima.

1.3 O VEROSSIMIL E O HISTORICO: APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS



27

Antes de mais nada é importante ressaltar que o distanciamento mais visivel
entre a Histéria e a Literatura € representado pelas diferengas discursivas. No geral os
géneros histdricos e literdrios sdo moldados por normas e regras especificas, seguindo
as ordens bdasicas dos seus discursos. Enquanto que a fung¢do dos historiadores é
selecionar e explicar os fatos dentro de uma narrativa descritiva, aos escritores cabe a
funcdo de inventar acontecimentos e projeta-los dentro de uma trama ficticia.
Assinalemos, portanto as principais caracteristicas que dista o nexo entre o verossimil e
o histdrico.

Inicialmente, podemos frisar que o discurso histérico tem por finalidade narrar
os acontecimentos do passado, fazendo-os sair da invisibilidade ao recriar formas de
representacio de um universo até entdio oculto. E por isso que o historiador Durval
Muniz de Albuquerque Jr, explica que a historia ¢ uma narrativa que “[...] desconfia das
sombras, que busca esclarecer e aclarar, que busca tornar visiveis os seres que ontem
ndo passavam de sombras na caverna” (2007, p. 47). De fato, a histéria apresenta na sua
base estrutural informacdes racionalizadas, explicando os valores por traz das agdes dos
sujeitos.

Em contrapartida, vale destacar algumas questdes pertinentes do discurso
ficcional, cujo género faz parte da ciéncia literdria. Justamente por ser uma arte ficticia
“[...] a literatura € antes de mais nada um produto artistico, destinado a agradar e a
comover [...]” (SEVCENKO, p. 2003, p. 29). A literatura ¢ um produto da imaginacao
e da fantasia, as informagdes expostas nos seus discursos nao sio racionalizadas. Pelo
contrdrio traz em si marcas personificadas das vivéncias humanas recheadas de
sentimentos, afetos e sensagdes.

Neste contexto, cabe também destacar que o discurso historiografico tem por
obrigacdo enveredar uma narrativa sucinta de acontecimentos veridicos. Pois, a histdria
ndo ¢ ficcdo ela é um relato de um fato real, trata-se de “[...] uma urdidura discursiva de
acdes encadeadas que, por meio da linguagem e de artificios retdricos, constréi
significados no tempo” (PESAVENTO, 2003, p. 33). Dessa forma, a narrativa historica
visa criar formas de representacdes do passado, respondendo aos questionamentos do
presente dos homens sobre o mundo.

Entretanto, o discurso literdrio ndo almeja a verdade, sendo essencialmente
movido pela imaginacdo pela exaltacdo das emocgdes, sem preocupacdo alguma com a
veridicidade. Assim, podemos compreender que as obras literdrias resultam de anseios

humanos, portanto a sua construcdo estd firmada em regras fantasiadas e nio na
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realidade. Para a literatura a realidade ndo tem importancia, género puramente
imaginativo, cuja trama ficticia descreve personagens que apenas vivem suas misérias,
conflitos, (des) amores, etc.

A rigor a ficcionalidade literdria ndo tem nenhum compromisso com a
veracidade, ou seja, ndo deseja e nem busca a verdade. “A fic¢ao procura a verdade de
modo obliquo [...] sem respeitar o que, para o historiador, se distingue como claro ou
escuro” (LIMA, 2006, p. 156). Assim, a “verdade literaria” se apresenta de forma
astuciosa, polissémica e ambigua, cujas informacdes precisamente ndo precisam ser
veridicas, dando €nfase a vérias interpretacdes reais ou fantasiadas.

Desta maneira, ¢ importante ressaltar que a “verdade literaria” tem a fungdo de
mimese, ou seja, uma imitacdo da realidade. Mesmo as obras literdrias ndo sendo uma
narrativa descrita sob efeito do real “[...] possui a equivaléncia da verdade, a
verossimilhanga, que € a caracteristica indicadora do poder ser, do poder acontecer”
(D’ONOFRIO, 2007, p. 22). Pois bem, a narrativa literdria ndo € verdadeira, porque tem
como origem a imaginacdo, mas € verossimil, pois inspira-se na realidade.

Todavia, na o6tica de Ives Reuter (2004), a descri¢do literaria pode produzir ou
nio a representacdo do real, porém a maioria das obras literdrias desenvolve na sua
constru¢do a verossimilidade. O autor também acrescenta que a ilusdo da funcdo de
mimese no género literdrio ndo € natural, pelo contrario resulta de uma constru¢ao bem
articulada, cujo propdsito seria produzir o efeito do real. Desde modo, essa imitacdo da
realidade tem justamente como preocupacdo a verossimilhanca, embora a produgdo

literaria nao tenha nenhum compromisso com a verdade.

A literatura cria o seu proprio universo, semanticamente auténomo em
relacdo ao mundo em que vive o autor, com seres ficcionais, seu
ambiente imagindrio, seu cédigo ideoldgico, sua prépria verdade:
pessoas metamorfoseadas em animais, animais que falam a linguagem
humana, tapetes voadores, cidades fantdsticas, amores incriveis,
situacdes paradoxais, sentimentos contraditérios etc. Mesmo a
literatura mais realista é fruto de imaginacao, pois o caréter ficcional é
uma prerrogativa indeclinavel da obra literaria (D’ONOFRIO, 2007,
p- 22)

Por outro lado, ao elaborar a narrativa histérica sobre o passado, o historiador
almeja atingir a veracidade. Mesmo sabendo, que jamais alcancard a verdade absoluta,
ele deseja ardentemente essa verdade. Para o especialista em historia “[...] a beleza nao

lhe interessa a raridade, tampouco. S6 a verdade” (VEYNE, 1998, p. 23). Portanto, a
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meta do historiador seria justamente essa busca incansdvel pela verdade, assim ele
anseia que os seus relatos historiograficos estejam em conformidade com a realidade.

Partindo desta percepg¢do, cabe salientar o pensamento de Adam Schaff (2000),
pois para ele a “verdade histérica” puramente objetiva ndo existe. De fato, a verdade
cientifica representa apenas uma proposta de uma verdade dentre diversas outras
possiveis, as quais também poderia significar conhecimento verdadeiro. Por certo, a
cientificidade histoérica s6 atinge a verdade relativamente objetiva, isto é uma verdade
que varia conforme as escolhas dos fatos, bem como sobre o olhar criterioso do
historiador.

Neste sentido, Luiz Costa e Lima (2006, p. 65) coaduna com esta mesma opinido
e afirma que “[...] a verdade que a escrita da histéria demanda é sempre porosa [...]”.
Com efeito, a realidade histdrica ndo representa uma espessura finissima onde todos os
acontecimentos fossem fielmente descritos. Pelo contrario, a escrita da histéria esta
envolta de fissuras, sejam elas visiveis ou ndo reveladas, ou seja, a verdade histdrica
sempre tem um lado que ainda nao foi indagado o qual permanece em siléncio absoluto.

Assim, podemos inferir que ao elaborar a narrativa histdrica o historiador esta
atingido ndo a veracidade, mas esta construindo “[...] uma versdo plausivel, possivel,
verossimil de fato, com foros ou efeito de verdade” (PESAVENTO, 2003, p. 37). Pois
bem, embora o discurso historiografico nao tenha a fun¢do de mimese, o conhecimento
histérico ndo pode desprender completamente dos fatos que poderia ter acontecido de
outra maneira, e portanto com outra realidade histdrica.

Destas acepgdes, devemos anotar que enquanto a narrativa histérica é movida
exclusivamente pela busca incansivel da verdade, a principal preocupagdo da narrativa
literdria reside na ficcionalidade, cujo discurso baseia-se na imaginagdo. “Ocupa-se
portanto o historiador da realidade, enquanto o escritor ¢ atraido pela possibilidade”
(SEVCENKO, p. 2003, p. 30). Sob estes aspectos, podemos visualizar um

distanciamento crucial entre a perspectiva histérica e a literdria.

Nio € o oficio do poeta narrar o que realmente acontece; €, sim, o de
representar o que poderia acontecer, que dizer: o que é possivel e
verossimil. Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta, por
escreverem em verso ou em prosa [...] diferem sim, em que diz um as
coisas que sucederam, e o outro as poderiam suceder (ARISTOTELES
apud D’ONOFRIO, 2007, p. 125)
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A partir desta reflexdo, podemos inferir que apesar das narrativas historicas e
literdrias representarem formas discursivas distintas, o género histérico e o verossimil
estdio muito proximos. De fato, ambos os discursos tem por finalidade revelar e
construir um enredo, seja através da descri¢do de acontecimentos reais, ou por meio da
descri¢do de uma invenc¢do imaginativa. Além disso, como aponta Pesavento (2003, p.
33) a Histdria e a Literatura sdo “[...] modalidades discursivas que tem sempre como
referéncia o real, mesmo que seja para negé-lo, ultrapassa-lo ou transfigura-lo”.

Como podemos verificar, tanto o discurso historiografico como o discurso
ficcional tem como referéncia o real, pois ambos partem de uma realidade, seja ela
concreta ou imaginada. Cabe situar, portanto, que a narrativa literdria tenta imitar a
realidade, ja a narrativa histéria cria versdes plausiveis, ou seja, a segunda descreve o
que aconteceu ja a outra o que poderia ter acontecido. Sendo assim, devemos deduzir
que tanto a descri¢do historica, quanto a descricao literaria/ficcional alcanca apenas a
verossimilhanga nas suas modalidades discursivas.

Em outras palavras, as narrativas histdrico-literarias se desenvolveram mantendo
uma relacdo muitas das vezes contraditéria entre si. Com efeito, o verossimil e o
historico estavam em constante envolvimento, alguns momentos se aproximavam
noutros se distanciavam. Algumas vezes os gé€neros (histérico-literdrios) caminhavam
juntos, ja em outros instantes a negacdo de um seria a afirmac¢do do outro, enquanto

producdo de saberes, para que pudessem fugir da literalidade atingindo a cientificidade.

1.4 LITERATURA FONTE PARA A ESCRITA DA HISTORIA DAS MULHERES

Neste trabalho queremos atentar para o pensamento historiogrifico renovador
proporcionado pela Escola dos Annales nas primeiras décadas do século XX. Pois bem,
a chamada Escola dos Annales inicialmente desponta como uma critica a Escola
Metddica, questionando sua visdo acerca das fontes documentais. A €nfase nas regras
metodoldgicas objetivavam gerar a verdade absoluta ao relatar e transcrever o passado
de maneira fidedigna em suas producdes historicas.

Em tal perspectiva, José Carlos Reis (2004b, p. 97), acentua que o movimento
historiografico da chamada Escola dos Annales construiu sua base ideoldgica ao
conceituar a historia, ndo como uma ciéncia, mas como um “estudo cientificamente

conduzido”. Portanto, para este historiador ao abandonar a “historia global” e a “historia
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geral” a corrente dos Annales em sua terceira fase ndo acreditava mais na historia
cientifica, estudando e problematizando nao mais o “todo”, mais “tudo”, tornando assim
a histéria massiva, por meio da proposta da histéria-problema.

Cabe-nos destacar que a chamada Escola dos Annales introduziu novos
procedimentos necessarios na pesquisa histérica. De modo geral, o processo histérico
desenvolveu e construiu aliancas amigdveis com as mais diversas dreas do
conhecimento: Sociologia, Geografia, Psicologia, Economia, Antropologia, Literatura
entre outras. Portanto, por meio da interdisciplinaridade o historiador atravessou os seus
limites metodoldgicos rompendo assim, com as fronteiras de natureza epistemoldgica
entre os mais variados tipos de saberes.

Deste modo, o campo de pesquisa do historiador foi ampliado de maneira
surpreendente, através da ascendéncia da Historia Cultural, do Cotidiano, da
Sexualidade, entre diversas outras. Em funcio disso, as fontes de pesquisa também
foram ampliadas, bem como a nocdo do objeto histérico ao submeter-se a novas
técnicas de andlises e problematizacdes documentais, essenciais para a escrita da

historia. Como podemos verificar na fala de Reis (2004b, p. 105):

Para realizar essa “historia-literatura provada”, os colaboradores dos
Annales desde 1929 aumentaram muito o campo das fontes histéricas
e sofisticaram as técnicas de anélise de suas fontes. Foram engenhosos
para inventar, reinventar ou reciclar as fontes, utilizaram escritos de
todo tipo, documentos psicolégicos, arqueoldgicos, orais, estatisticos,
plasticos, musicais, literdrios, poéticos, religiosos.

Deste ponto de vista, podemos assinalar o pensamento de Ronaldo Vainfas
(1997), pois afirma que esses novos campos de pesquisa, em especial a Nova Histdria
Cultural e a Histéria das Mentalidades demonstra especial apreco pelas manifestacdes
populares, pelas massas andonimas. De fato, as expressoes culturais das elites ndo sdo
completamente descartadas, todavia a narrativa histérica se debrucga, sobretudo pelo
informal, pelo popular, dando destaque e atencao ao quotidiano de pessoas comuns.

Neste sentido, o relato histérico passou a incluir nas suas temdticas diversos
grupos sociais que até entdo eram excluidos da histéria. Como € o caso, por exemplo,
das mulheres, das criancas, dos loucos, dos negros, dos operarios, dos camponeses, etc.

Com efeito, esta nova corrente historiografica buscou desprender de “[...] idealidades
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abstratas, preferindo voltar-se para a histéria de seres vivos, concretos, e a trama de seu
cotidiano, em vez de se ater a uma racionalidade universal” (SOIHET, 1997, p. 276).

Desta forma, podemos anotar que essa reviravolta no campo historiografico foi
necessaria para desenvolver os estudos sobre as mulheres. Como aponta Michelle
Perrot® (2008, p. 16) “as mulheres ficaram muito tempo fora desse relato, como se,
destinada a obscuridade de uma inenarrdvel reproducdo, estivessem fora do tempo, ou
pelo menos, fora do acontecimento. Confinadas no siléncio de um mar abissal”. Por
certo, para as mulheres estava reservado o espaco privado, cujo relato ndo era
interessante, sendo invisiveis na narrativa historiografica.

No entanto, podemos afirmar que com a ampliacdo das fontes histéricas e por
conseguinte dos objetos, surge uma imensidade de fontes possiveis para escrita da
historia das mulheres. Dentre as quais podemos destacar as obras literdrias, ou seja, a
Literatura se apresenta como uma fonte importantissima para relatar as vivéncias e
praticas femininas. Ora, mas nem sempre foi assim, por um longo periodo os textos
literarios permaneceram excluidos do discurso historiografico, pois ndo poderia atestar

uma verdade histdrica, ja que estavam carregado de subjetividade.

A historiografia levou algum tempo para admitir que a literatura
pudesse contribuir para o conhecimento das experiéncias individuais e
coletivas de homens e mulheres no tempo. Foi preciso compreender
que a histéria também comportava dimensdes subjetivas, imagindarias,
oniricas e ficcionais, tdo importantes quanto os acontecimentos
politicos, sociais e econdmicos (FERREIRA, 2009, p. 84-85).

Sendo assim, a Literatura se torna uma fonte fundamental na escrita da histéria
das mulheres, justamente por ser rica em aspectos subjetivos com um universo
plurissignificativo. Além disso, “[...] a literatura diz muito mais do que outra marca ou
registro do passado. Ela fala do invisivel, do imperceptivel do apenas entrevisto na
realidade da vida [...]” (PESAVENTO, 2003, p. 40). Pois bem, as obras literarias
através do efeito verossimil registram marcas do passado por meio dos tragos de

sensibilidade do imaginério sociocultural.

? Michelle Perrot pertence a Escola de Frankfurt (marxistas com uma linguagem cultural muito
forte)
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Como afirma Celso Antdnio Ferreira (2009), o gé€nero literario nos dltimos anos
passou a ser uma fonte muito util no discurso historiogréafico, ao propiciar multiplas
leituras. Evidentemente por ser a Literatura plurissignificativa tem a capacidade de
enunciar os conceitos e revelar os valores sociais de um determinando universo cultural.
Portanto, os textos literdrios vao além dos dados da realidade eles sdo capazes de
evidenciar diversas experiéncias humanas.

Contudo, devemos frisar que esse alargamento das fontes sé foi possivel, por
causa de uma mudanca significativa relacionada ao conceito de fonte histérica. Posto
que o campo investigativo do historiador passou a vislumbrar e abarcar os mais diversos
e variados tipos de experiéncias humanas. Ou seja, “[...] a busca do historiador seria
guiada por tudo o que fosse humano [...]” (KARNAL & TATSCH, 2009, p. 14). Caso
contrério, essas novas fontes bem como esses novos objetos permaneceriam invisiveis
nas narrativas historiogréficas.

Neste contexto, podemos entender que os documentos histéricos sdo também
uma elaborag¢do do historiador. Pois, como sujeito historico “[...] ndo pode desvencilhar-
se de si mesmo, de suas caracteristicas e interesses € sempre terd uma interpretacao
subjetiva do mundo” (FUNARI, 2010, p. 89). Sendo assim, as fontes tornam-se
documentos de acordo com interesse do historiador, os quais faz sair da invisibilidade
ao atribuir-lhes uma certa importancia historica.

Noutras palavras, o pensamento renovador da corrente historiografica dos
Annales diversificou o campo de pesquisa do historiador ao interdisciplinar diversas
areas do conhecimento. De tal forma que o conceito de fonte histérica foi inteiramente
modificado ao abranger e vislumbrar as multiplas experiéncias humanas. Diante disso,
devemos destacar que varios grupos sociais foram inclusos no discurso historico, entre
os quais podemos apontar o estudo sobre as mulheres.

Portanto, com a pluralizacido dos objetos de pesquisa as mulheres passaram a ser
tanto objeto, quanto sujeito da histéria. E entre tantas fontes possiveis podemos destacar
as obras literdrias, cuja tramas ficcionais sdo essenciais para obter o relato das vivéncias
e praticas humanas fixadas em uma determinada realidade histérica. Com efeito,
devemos anotar que todos esses fatores foram extremamente fundamentais para o
desenvolvimento da escrita da histéria ndo apenas das mulheres, mas também dos

homens ao longo do tempo.



CAPITULO 2

PRATICAS MODERNAS E ANTIGAS: O COTIDIANO DAS
MULHERES NO INICIO DO SECULO XX

“S40 GONCALO possuia agua encanada, luz,
saneamento.

Souza olhava com os grandes olhos vermelhos dos
sseus lampedes de Kerosene a aureola dourada da
iluminacdo electrica do povoado. O acampamento
projectava-a no céo com a arrogdncia petulante de um
desafio.

Alli, a dezoito kilometros, palpitava toda uma vida
intensa de trabalho dynamico.

E nos, souzenses, nem por lhe sentirmos tdo de perto o
calor e as pulsacdes, ou talvez por isro mesmo,
continudvamos, mais immersos do que nunca, na noite
trevosa do passado” (Ignez Mariz, 1937)

2.1 OS SIGNOS MODERNOS E A PLURALIDADE DO TRABALHO FEMININO

Como podemos observar no trecho acima o povoado de Sdo Gongalo localizado
a dezoito quildmetros da cidade de Sousa no sertdo paraibano, estava vivenciando os
frutos da modernidade. Pois bem, esta modernidade era materializada por meio da luz
elétrica, dgua encanada, saneamento, além do melhoramento das estradas e da
constru¢do e ampliacdo de acudes. Historicamente neste momento a sociedade brasileira
estava passando por profundas transformagdes politicas, econdmicas e sociais em todos
os sentidos, cujos reflexos poderiam ser vistos também no sertdo paraibano.

Deste modo, a modernidade’ passou a abranger as mais diversas esferas da
sociedade ao passar pelas novas invengdes modernas até as revolu¢des nos costumes
resultantes do progresso civilizatrio. Sendo assim, cabe-nos destacar que os planos de
modernizacdo atingiram também a vida das mulheres brasileiras ao intensificar as

transformagdes reforcando novos modelos femininos. Por conseguinte, essas mudangas

? “O termo moderno ja era empregado hd muito tempo. No baixo latim, o moderno tinha o sentido de
“recente” e o antigo, de “passado”, e isto vai prolongar-se na Idade Média. O moderno era usado para
designar o que era antigo, ou seja, “o presente novo”. Essa idéia vai se firmar no século XVI com a
periodizacdo da histéria — Antiga, Medieval e Moderna — que é quando o moderno definitivamente
significar o presente, o novo” ver MARIANO, 1999, p. 6
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nos costumes, também sdo visiveis nas praticas cotidianas das mulheres do sertdao
paraibano, apesar de ainda persistirem antigos modelos femininos.

Nesta perspectiva entre diversas outras, devemos apontar as obras literarias
como sendo uma fonte riquissima, para relacionar e descrever as transformacdes que
estavam ocorrendo na sociedade brasileira. Principalmente na literatura produzida neste
contexto, ou seja, nas primeiras décadas do século XX, ocasido em que estas
transformagdes estavam plenamente em evidéncia. No nosso caso, particularmente
daremos énfase para as mudangas que estavam sucedendo-se na vidas das mulheres,
tendo como fonte de pesquisa o romance A Barragem da escritora sousense Ignez
Mariz.

A rigor, este romance se apresenta como uma obra literdria fundamental e
necessdria na histéria da Paraiba, mais precisamente na histéria das mulheres
paraibanas. De fato, como foi discutido no capitulo anterior as narrativas literdrias
trazem em seu discurso marcas de historicidade, mesmo sendo essencialmente movidas
pela imaginacdo, sem preocupacdo alguma com a verdade. Portanto, nesta obra entre
diversos assuntos Ignez Mariz destaca as vivéncias cotidianas do feminino no sertdo
paraibano, bem como as préticas modernas e antigas caracterizando o confronto neste
periodo de transi¢do impulsionada pela modernidade.

Entramos, assim, em uma questdo essencial que caracteriza esse periodo de
mudancas, ou seja, a entrada das mulheres no mercado de trabalho ao romper com as
antigas restricdes que limitavam o seu acesso a esfera publica. Todavia essa mudanca
ndo significou uma realidade entre todas as mulheres, mas principalmente para aquelas
pertencentes aos segmentos baixos ou médios da sociedade. Além disso, a entrada das
mulheres no mercado de trabalho ndo ocorreu efetivamente em todos os lugares e nem
existiu da mesma maneira, pelo contrario cada regido contou com suas particularidades.

Desta forma, podemos tomar como exemplo a obra em estudo, onde Ignez Mariz
nas linhas e entrelinhas do romance enfatiza a participacdo das mulheres no mercado de
trabalho por meio das personagens “tia Julita” e das “primas Amélia e Carminha”
ambas residentes na capital pernambucana, Recife. Em virtude disso, podemos perceber
na narrativa que estas mulheres recebiam saldrios, gozavam de certas prerrogativas,
tinham mais liberdade e poder de decisao. Diferentemente desta realidade, neste mesmo
periodo quase todas as mulheres do sertdo paraibano viviam na dependéncia masculina,
seja do pai ou marido, caracterizando assim um paralelo entre as praticas modernas e

antigas.
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- J4 que ndo € possivel vocés irem, espero que deixem ao menos
Remedio ir commigo, continiia Jodao com ares de advogado. Passa um
tempo 14 mais a gente, se desarnando com as meninas, que, aqui pra
nds, sdo umas pracianas perfeitas. Pode até tirar o curso de corte e vir
ganhar dinheiro aqui, que esse negocio de moga viver na corcunda do
pae, ja cahiu da moda, as minhas uma € empregada numa livraria e a
outra ¢ “caixa” de uma perfumaria. Sim senhor! Quem havia de dizer,
hein? As matutinhas do Chaboc@o... (MARIZ, 1996, p. 69)

De modo geral cabe ressaltar que a modernizacdo e a industrializacdo se
constitui como um processo caracterizador, que marca a insercdo das mulheres no
mercado de trabalho. Portanto, com o desenvolvimento industrial as mulheres foram
sendo aos poucos incorporadas ao modo de trabalho fabril (fabricas), pois o sistema
capitalista requer produtividade econdmica sendo muito competitivo, necessitando
assim de uma grande quantidade de mao de obra. Diante deste quadro, as mulheres
pobres adentraram no mundo do trabalho, passando a contribuir com as despesas
familiares, mesmo ganhando saldrios insignificantes.

Neste mesmo sentido, podemos destacar que as Guerras Mundiais também
foram fatores importantes para a inser¢do das mulheres no mercado de trabalho. Na
visdo de Michelle Perrot (2008, p. 113) “principalmente a de 1914-1918, que esvaziou o
campo de seus jovens e transferiu uma parte de suas tarefas e de seus poderes para as
mulheres: elas aprendem a lavrar a terra, gesto viril, e a gerenciar seu negdcio”. Com
efeito, a inser¢do das mulheres na esfera publica foi tdao intensa, que mesmo com o fim
das guerras e retorno dos homens aos seus postos de trabalho, muitas mulheres optaram
por nao voltar para o mundo doméstico.

Além disso, com a industrializac@o e o surgimento das fabricas, os trabalhadores
sdo separados do produto do seu trabalho, o mundo do trabalho se divide do mundo
doméstico, divisdo social do trabalho. A partir deste momento homens e mulheres
passaram a viver em mundos divididos, com a segrega¢do entre o espaco publico e o
espaco privado. Na verdade, novas relacdes sociais foram formadas, tendo como ponto
de partida a divisao das esferas publicas e privadas, baseando-se nas diferencas sexuais

homens na esfera de producdo e as mulheres na esfera de reproducao.

A partir da consolidacdo do capitalismo, existe a ideia de que ocorre
uma divisdo entre as esferas publicas e privadas, sendo que a esfera
privada € considerada como o lugar préprio das mulheres, do
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doméstico, da subjetividade, do cuidado. A esfera puiblica €&
considerada como o espaco dos homens, dos iguais, da liberdade, do
direito (FARIA & NOBRE, 1997, p. 11)

Diante desta separacdo, os homens assumiram tanto a lideranca no grupo
familiar, como também o controle dos mecanismos publicos, da producdo, e
principalmente o comando da arena politica. Por outro lado, as mulheres por causa da
capacidade reprodutora, passaram a ser estigmatizadas de frageis e incapazes, e por essa
razdo, elas assumiram os controles dos mecanismos privados. Assim, para Mary Del
Priore (1997, p. 268), os homens estao vinculados “[...] a esfera de produgdo, da vida
publica e os constituindo em “chefes de familia”, e fixando as mulheres a esfera
doméstica enquanto maes de familia”.

Sendo assim, Michelle Perrot (1988) aponta que dentro da sociedade capitalista
existia uma divisdo racional onde homens e mulheres teriam fungdes, tarefas e espacos
diferenciados e determinados, inclusive até nos minimos detalhes. De fato, esta fronteira
entre os espagos masculinos e femininos, nem sempre existiu desta maneira, pelo
contrdrio ela foi se constituindo ao longo do tempo. Observe-se ainda que, essa
separacdo ndo era homogénea, esse modelo onde os homens pertenciam ao espago
publico e as mulheres o espaco privado nunca existiu de verdade.

Apenas, uma pequena minoria das mulheres puderam viver essa realidade, ou
seja, somente as mulheres das camadas sociais mais abastadas foram afastadas das
atividades produtivas. “Eram treinadas para desempenhar o papel de mae e as chamadas
“prendas domésticas” — orientar os filhos, fazer ou mandar fazer a cozinha, costurar e
bordar” (FALCI, 2011, p. 249). Para estas mulheres da elite suas atividades estavam
restritas ao espago doméstico, cabendo-lhes a fungcdo de esposa e dona de casa, ja os
homens eram responséveis pela manutencao da ordem familiar.

Nao obstante, entre as camadas empobrecidas a participacdao das mulheres no
mercado de trabalho era bastante comum, seja, como operdrias, lavadeiras, doceiras,
vendedoras ou empregada doméstica. Contudo, mesmo desempenhando tarefas
remuneradas e contribuindo com o sustento familiar, estas mulheres continuavam sendo
as Unicas responsaveis pelos afazeres domésticos e a criacao dos filhos. Pois bem, como
viria assinalar Rachel Soihet (1997), o espago publico mescla-se com o espago privado
no cotidiano das mulheres pertencentes aos segmentos populares.

Neste caso, devemos frisar que para as mulheres pobres o trabalho sempre se

impds como uma necessidade econdmica, pois estas mulheres nao tinham alternativas, a
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nao ser trabalhar para tentar escapar da miséria que assolava suas vidas. “A participagao
feminina no trabalho assalariado € temporéria, cadenciada pelas necessidades da familia
[...]” (PERROT, 1988, p. 186). Portanto, mesmo executando tarefas subordinadas e ndo
qualificadas, sendo remunerada com infimos saldrios, a participagdo feminina no
mercado de trabalho foi necessdria para a sobrevivéncia do grupo doméstico.

Diante disso, podemos compreender que, o progresso da modernidade foi
absolvido e vivenciado de forma inconstante e desproporcional pelas diferentes camadas
da populagd@o. Enquanto, as mulheres dos segmentos médios e alto da sociedade foram
afastadas das atividades produtivas, as mulheres das camadas populares foram incluidas
na esfera de produgdo. Todavia, vale acrescentar que, embora importante, a inser¢ao das
mulheres pobres no dmbito do trabalho carretou um sistema de exploracdo, ao exercer
uma jornada de trabalho excessiva e ainda por cima recebendo salarios miseraveis.

Entretanto, nem todas as mulheres pertencentes as classes médias e altas
aceitaram passivamente essa separacdo, descontentes com a situagdo a qual lhes eram
impostas, passaram a refletir sobre sua condi¢@o e seus desejos. Através disso, passaram
a lutar por direitos iguais, questionando os codigos culturais vigentes que definiam o
lugar que as mulheres deveriam ocupar na sociedade, sobretudo pela representacdo
politica, que lhes era negada. Em virtude disso, surgem nos Estados Unidos na segunda
metade do século XIX, as primeiras organizacdes de mulheres.

Neste primeiro momento a luta feminista tinha como foco a reivindicacdo dos
direitos politicos, conhecido como movimento sufragista, € contou com a participacdo
unanime das mulheres burguesas, pois eram estas que, mais sentiam a privacio desses
direitos. E importante notar que, a luta das sufragistas se resumia as reivindicacdes de
participacdo politicas, em nenhum momento elas questionavam o sistema patriarcal.
Isso porque “[...] a luta para a inclusdo das mulheres a cidadania ndo se caracterizava
pelo desejo de alteracdo das relagdes de género, mas como um complemento para o bom
andamento da sociedade” (PINTO, 2003, p. 239).

Foi com alvo na luta sufragista que o movimento se espalhou pelo mundo e “[...]
mobilizou mulheres de muitos paises da Europa, dos Estados Unidos e, posteriormente,
de alguns paises da América Latina [...]” (COSTA, 2005, p. 10), como ¢ caso do Brasil,
que também foi influenciado pelas aspiracdes das manifestacdes feministas em busca da
cidadania politica feminina. As sufragistas brasileiras influenciadas por essas novas
ideias passaram a protagonizar manifestacdes, objetivando a participacdo efetiva nos

processos decisorios, consolidado nos direitos democréticos de votar e de ser votada.
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Sob estes aspectos, devemos destacar algumas conquistas das feministas
brasileiras, portanto, aos poucos as mulheres foram sendo inseridas nas instituicdes de
ensino, proporcionando assim uma formacdo académica. Obstinadamente, o decreto
21.076/32 representa mais uma conquista histérica na vida das mulheres brasileiras ao
lhes assegurar os direitos democrdticos de votar e de serem eleitas para cargos no
Executivo e Legislativo. Além do mais, as mulheres conquistaram o uso da pilula
anticoncepcional, desobrigando-as da sua principal fungdo, ou seja, ao colocar a
maternidade como uma opg¢ao e ndo como um destino inevitavel.

Neste aspecto, devemos anotar que a conquista politica foi imprescindivel na
vida das mulheres brasileiras, ao remover a principal restricdo que impedia seu acesso
as instancias de poder. Todavia, embora importante o reconhecimento politico, ndo foi
suficiente para reverter a precdria situacdo das mulheres até entdo na sociedade, visto
que as estruturas permaneceram inalteradas. Observe-se ainda que, essa conquista
beneficiou apenas as mulheres mais favorecidas, alfabetizadas pertencentes as classes

médias e altas da sociedade, as demais permaneceram excluidas desta conquista.

2.2 MODA FEMININA, RELACOES AMOROSAS E NOVOS ESPACOS DE
DIVERSAO NO SERTAO PARAIBANO

Nas trés primeiras décadas do século XX, o modo de vida das pessoas, inclusive
o modo de vida das mulheres passaram por transformacdes, nas quais afetaram seus
valores, tradicdes e padrdes culturais. Essas mudangas eram sentidas de diversas formas,
entre as quais devemos apontar as transformacgdes que estavam ocorrendo também no
vestudrio feminino, onde surgiam novidades na moda e na aparéncia das mulheres.
Certamente, a modernidade, trouxe consigo novos ditames para a moda feminina, com o
uso de roupas justas ao corpo, com detalhes, cores e decotes ousados.

Desde modo, podemos observar o desabrochar da moda feminina também no
sertdo paraibano, onde as mulheres comecavam a se libertar dos antigos costumes
passando a fazer uso de novas vestimentas. A escritora sousense Ignez Mariz fez
men¢do desde momento em sua obra A Barragem, ao registrar por meio da fala da
personagem Maria dos Remédios os trajes modernos usado pelas mulheres do sertdo.

No fragmento abaixo podemos notar que esse novo estilo moderno das mulheres se
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vestir causou estranhamento nos sertanejos, principalmente nas camadas elevadas da

sociedade, onde ainda persistiam os antigos modelos tradicionais.

Quando me lembro, meu Deus, que ndo faz dez anno o povo retalhou
de lingua uma moca da Capital porque chegou aqui e deu um passeio
a cavallo com uma calga dessa... S6 ndo chamaram Ella de santa... O
resto...

Muitas sdo de opinido que tenhamos evoluido demais, em matéria de
costumes.

Isto, entretanto, s6 se observa nas camadas inferiores da sociedade. A
nata, o que o sertdo possue de melhor, continda quasi inalteravel.
Evolue lentamente. Talvez até mais lentamente do que seria de
desejar.

Ou rigor de claustro, moga que ndo dansam e s6 usam mangas nos
pulsos, ou entdo...

Nao deveriamos, porém, ser oito nem oitenta, equilibrio consiste em
se saber ficar no meio das cousas (MARIZ, 1994, p. 243).

Em tal perspectiva, podemos compreender que, os segmentos populares estavam
mais abertos para as mudangas, modernizando com mais rapidez, j4 as classes elevadas
eram mais resistentes, evoluindo lentamente em matéria de costume. Conforme os
argumentos de Cipriano (2002), a moda era um fato que incomodava a cultura
tradicional, justamente porque significava uma mudanca social perceptivel na propria
natureza do feminino e do masculino. Como signo da modernidade, a moda tornava-se
um perigo para a manutencdo da ordem na sociedade, pois possibilitava uma fusdo
mesmo que na aparéncia entre as “mulheres honestas” e as “mulheres perdidas”.

De fato, com as préticas modernas, os passeios a cavalo das mulheres sertanejas
tornaram-se mais confortdveis, visto que as antigas saias compridas cederam lugar para
o culote sintético, ou seja, uma cal¢a justa e apertada no corpo. Portanto, além das
roupas femininas terem diminuido de tamanho, elas passaram a ressaltar as formas
fisicas do corpo, sendo ainda completada com os assessorios de beleza, como os
perfumes, os chapeis, as bolsas, os lencos, as joias e o batom. Pois bem, é necessario
lembrar que os signos modernos foram relevantes na vida das mulheres, ao proporcionar
uma ruptura dos antigos padrdes e lhes assegurar uma nova cultura moderna.

Contudo, no fragmento acima além da moda, podemos perceber também a
danga, que se apresenta neste contexto como uma novidade moderna. A danca era uma
forma de lazer bastante comum entre as camadas populares, ndo sendo ainda tdo aceita

pela cultura tradicional, por causa da sensualidade. Segundo Aradjo (2011, p. 6), “[...] a
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danga decerto propiciava nao sé a exibi¢do librica do corpo feminino como a ocasido de
seduzir e ser seduzida”. Por certo, enquanto as mogas da elite ndo sabiam dangar, a
personagem Maria dos Remédios uma moca pertencente a classe baixa da sociedade,
sabia dancar diversos passos ritmicos como o “arrastado” e o xerém”* dancas
tradicionais na regido.

Vejamos agora, a influéncia das praticas modernas sobre as relacdes
matrimoniais, onde aos poucos os arranjos familiares iam cedendo lugar para uma
escolha livre entre os namorados, tendo como respaldo o amor romantico. “O
casamento de conveniéncia passa a ser vergonhoso € o amor ... bem, o amor nio é mais
uma idéia romantica, mas o cimento de uma relacdo” (DEL PRIORE, 2011a, p. 231).
Evidentemente, a partir deste momento as relacdes matrimoniais passaram a ser
fundamentadas por meio do sentimento reciproco entre os casais, todavia, embora
importante ndo era uma realidade vivenciada por todas as camadas sociais.

Note-se que, as relagdes matrimoniais entre os segmentos sociais elevados
continuavam ainda pautadas por aliancas familiares envolvendo interesses econdmicos e
politicos na escolha do parceiro ou parceira. Posto que, a unido conjugal entre as
pessoas do mesmo grupo social possibilitaria a ampliagdo e manutengdo das redes de
poder, ao compartilhar as influéncias e as riquezas possiveis. Com base nisto, as autoras
Maluf & Mott (1998, p. 391) enfatizam que o casamento era um “Instrumento das
estratégias familiares e cercadas por toda sorte de estimulos, os jovens deveriam se
comprometer com pessoas do mesmo circulo social”.

Diferentemente desta realidade, as pessoas pertencentes aos segmentos
populares desfrutavam de mais liberdade na escolha matrimonial, podendo optar por
parceiros (as) que lhes fossem interessantes, os quais lhes atraissem fisicamente. Como
viria assinalar Mary Del Priore (2011a), amor e carinho eram aspectos comuns apenas
nos casamentos de pobres, sendo que suas unides conjugais eram muito mais intensas e
permanentes. Sob estes aspectos, entende-se que as mulheres pobres tiveram maiores
possibilidade de amar e escolher seus parceiros, ndo havendo restricdes em seus
relacionamentos, até porque havia pouco a dividir ou a oferecer nas unides conjugais
das camadas populares. Neste sentido, na Paraiba nas primeiras décadas do século XX,

de acordo com Cipriano (2002, p. 10), as praticas matrimonias “[...] distanciavam-se,

4 . ., . ,
Danca nordestina de passo arrastado e middo, executada em sanfona. Disponivel em:

http://foliaseritmias.blogspot.com.br/2013/09/preparando-o-fonte-nova.html. Acesso em: 31 de janeiro de
2015.
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cada vez mais, dos casamentos feitos por aliancas, que envolviam interesses politicos
entre as oligarquias paraibanas”. Com as praticas modernas o casamento vai perdendo o
seu cardter de alianca entre familias, tornando-se uma escolha livre pelos enamorados,
tendo como base o amor romantico, sendo regulamentado pelo Cédigo republicano.
Para exemplificar tal fato, podemos citar um trecho da obra A Barragem da escritora
sousense Ignez Mariz, onde se destaca uma situacdo dificil na vida da personagem

Maria dos Remédios, ou seja, a escolha do seu conjuge.

Remedio tem na sua frente u dilemma.

Ou se resolve a casar com Ferdinando Barros, rapaz de muito
enthusiasmo e pouco dinheiro, ou entdo acceita de vez os rapapés de
Ferreirinha, sempre doido por ella.

Nao quer bem nem a um nem a outro. Mas isso, diz Ella, vird depois.
-Si eu fosse empregada e ganhasse dinheiro como as primas de Recife,
mamae, ndo me casava tdo cedo. Mas eu sei que ndo agiiento mais
essa vida de matto que vocés vao levar depois, na beira do Acude ou
dos Cannaes de Irrigacdo (MARIZ, 1994, p. 241).

Como podemos verificar no trecho acima, a personagem Maria dos Remédios
uma mog¢a de familia humilde estava desfrutando este momento de mudancas na
sociedade, podendo escolher o seu conjuge sem grande interferéncia dos pais. Todavia,
encontrava-se diante de um dilema, qual seria o melhor parceiro a escolher, o
personagem Ferdinando um rapaz atraente, mas sem condicdes financeiras ou o
personagem Ferreirinha um rapaz financeiramente bem sucedido, mas ndo tdo atraente.
Diante das incertezas, Remédio acaba decidindo-se por Ferreirinha, até porque amor de
verdade ela ndo nutria por nenhum dos pretendentes.

Na verdade, apesar das mudancgas que estavam sucedendo na sociedade, o
casamento continuava sendo um destino social necessario, onde homens e mulheres
deveriam estabelecer uma relacdo conjugal. Desta forma, “[...] o casamento visava,
ainda, instituir uma unido cuja finalidade era ndo apenas generativa, mas a producdo de
uma prole legitima” (MALUF & MOTT, 1998, p. 388). Portanto, através do casamento
homens e mulheres cumpririam a sua funcao social, constituindo uma familia e gerando
filhos e filhas, os quais seriam substituidos futuramente.

E oportuno salientar que na narrativa literdria em estudo, Ignez Mariz (1994)
deixa bem claro que as barreiras entre as classes sociais, apesar de ainda persistirem, ja

podiam ser rompidas. Como podemos observar no caso do personagem Ferreirinha um
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rapaz bem sucedido financeiramente com influéncia na elite paraibana casa-se por amor
com Maria dos Remédios uma moga pobre de familia simples. Em contrapartida, a
autora deixa transparecer na fala da personagem a sua insatisfacdo com o casamento,
ndo sendo idealizado pelo amor roméntico, mas como uma maneira de fugir da condi¢do
de miséria pela qual vivia.

Em fun¢do disso, podemos compreender que “[...] muitas mulheres ndo foram
tdo passivas em suas conquistas amorosas; sabendo “as regras do jogo”, utilizaram-se
delas a seu favor” (PINSKY, 2011, p. 615). De fato, por tras das unides conjugais havia
diversos tipos de interesses, amor, paixao, acordo familiar e também poderia ser uma
forma de um dos coOnjuges mudar de vida, ascendendo socialmente. Entende-se,
portanto, que as relagdes matrimoniais, ndo ocorreram da mesma forma e nem foram
unanimes, elas variavam de acordo com o contexto historico, € com as exigéncias € 0s
valores que circulavam em cada grupo social.

Nesta perspectiva, € necessdario historiar que os simbolos da modernidade
trouxeram consigo também novas formas de lazer, causando mudangas bruscas na
sociedade ao revolucionar os antigos padrdes culturais. “As pessoas saiam para passear
nas pragas, iam ao cinema, ao teatro, enfim, passaram a ter mais um lazer nas noites que
antigamente eram tao escuras [...]” (MARIANO, 1999, p. 44). Com efeito, as invengdes
modernas proporcionaram novos espacos de divertimentos para as pessoas como O
cinema, o teatro, o parque, as apresentacdes circenses, os almogos nos restaurante etc.

Sendo assim, juntamente com o surgimento destes novos ambientes de diversao
e lazer ocorre também uma fissura na antiga ordem que limitava e restringia o espago
publico somente para os homens. Pois bem, com os signos da modernidade a fronteira
entre os espagos (publico/privado) vai sendo rompida, e as mulheres, assim como os
homens, passam a marcar presenca em diversos acontecimentos sociais. Um bom
exemplo disso, estd explicito no fragmento abaixo, onde Ignez Mariz destaca alguns
espacos de divertimentos que o tio Jodo Liberato, a tia Julita e as primas Amélia e

Carminha gostavam de frequentar na capital pernambucana.

-Acho melhor Janjdo, Remedio ir ao cinema com as meninas e nos
entdo iremos ao theatro. Vocé sabe, hd essa bailarina ... E para falar
com franqueza, tenho médo de Z¢ Marianno.

-Mémé € mais moderna do que vocé imagina, Julita. Vamos todos ao
“Parque”.

Para tudo a sertanejinha arregala o olho curioso (MARIZ, 1994, p.
88).
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No entanto, vale frisar que essas novas formas de diversdo e lazer que se
apresentavam com a modernidade, ndo eram vivenciadas em todos os lugares e muito
menos ocorreram na mesma intensidade. Em Recife, o cinema por exemplo, era um
divertimento social bastante popular, cujo espaco era bem organizado, com a exibi¢cdo
de filmes policiais e romanticos atraindo e seduzindo a plateia emocionada. Em
contrapartida, apesar de escassos algumas cidades no interior do sertdo paraibano
comegam a vivenciar a modernidade através do cinema.

De fato, conforme podemos perceber no trabalho monografico de Calisto (2014),
nesta mesma época a cidade de Cajazeiras no alto sertdo paraibano estava vivenciando a
experiéncia dos cinemas. Em Cajazeiras, assim como em Recife, os cinemas tinham
uma estrutura bem estratificada, contava com prédio e motor proprio para suprir a falta
de energia, tinham ventiladores e um palco bastante espagoso. Todavia, na cidade de
Sousa, também no sertdo paraibano, os poucos cinemas que existiam era improvisados
(cinema de rua), cujas peliculas eram de péssimas qualidade, segundo Ignez Mariz no
romance em estudo.

A rigor, de acordo com Mariano (1999), a cultura do cinema demorou um pouco
para se espalhar pelas principais cidades do sertdo paraibano, até tornar-se uma febre,
valorizado por todas classes sociais. Por causa das dificuldades de locomocgdo devido as
precariedades das estradas que davam acesso as cidades do interior o cinema s6 chegou
ao sertdo da Paraiba a partir das duas primeiras décadas do século XX. Pois bem,
segundo esta autora, as primeiras experiéncias com o cinema nas cidades do sertdao
paraibano vieram do Estado de Pernambuco, isto porque além da proximidade com o
sertdo as condicoes das estradas eram bem melhores.

De modo geral, os signos modernos alteraram o modo de vida das pessoas, ao
proporcionar uma revolucio nos costumes, no comportamento, nos valores e na cultura
que até entdo prevaléncia na sociedade. A modernidade modificou as relacdes familiares
e amorosas, causou transformacdes profundas na moda e na aparéncia das pessoas, e
colocou homens e mulheres para transitarem nos mesmos espacos, seja para o trabalho
ou para diversdo. Todavia, vale salientar que mesmo com essas mudangas, continuou
persistindo um forte moralismo disciplinando o comportamento de homens ¢ mulheres

das camadas ricas e pobres.
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E justamente diante deste forte moralismo que na visio de Cipriano (2002),
surge a preocupacdo com a moralidade feminina, pois aquelas mulheres que ndo
obedecessem as regras, eram consideradas subversivas. Portanto, as novas formas de
diversdo, ou seja, os passeios ao cinema, ao teatro, os encontros nos cafés e restaurantes,
os novos modos de se vestir e as novas relagdes amorosas eram vistas como signos de
perigo para a boa manuten¢do da ordem na sociedade. Ideologicamente, para a autora os
moralistas condenavam estes comportamentos modernos, porque eles distanciavam-se
dos antigos modelos cristalizados para homens e mulheres.

Nestas circunstancias, algumas medidas foram tomadas com o intuito de adequar
o comportamento de homens e mulheres diante desta nova realidade que surgia com as
mudancas modernas. Por certo, como viria assinalar Rachel Soihet (2011, p. 362), estas
medidas visavam inculcar “[...] valores e formas de comportamento que passavam pela
rigida disciplinarizacdo do espaco e do tempo do trabalho, estendendo-se as demais
esferas da vida”. Principalmente, sobre o comportamento feminino, existia um conjunto
de regras que determinava a maneira adequada das mulheres se portarem socialmente,
no espago publico e no espaco familiar.

Como podemos constatar na fala das autoras Maluf & Mott (1998, p. 369), “[...]
a mulher sensata, principalmente se fosse casada, evitasse ‘sair & rua com um homem

299

que ndo fosse o seu pai, o seu irmao ou o seu marido’”. Contudo, mesmo que os
“tempos modernos” tenham proporcionado a abertura do espago publico para as
mulheres, nos passeios estas deveriam estar sempre acompanhadas. Visto que, a rua
seria um espaco propicio para os desvios da norma, o lugar das tentagcdes, portanto
deveria manter-se a vigilancia e o controle sobre o comportamento feminino.

Entretanto, vale ressaltar que entre os segmentos populares era praticamente
impossivel manter-se um controle absoluto sobre a moralidade feminina, pois as
mulheres pobres precisavam se aventurar pelas ruas, em busca de sobrevivéncia. “A
mulher pobre, cercada por uma moralidade oficial completamente desligada de sua
realidade, vivia entre a cruz e a espada” (FONSECA, 2011, p. 516), pois precisava

trabalhar contribuindo com as despensas familiares e a0 mesmo tempo deveria preservar

as exigéncias tradicionais mantendo sempre o ideal de pureza e submissao.

2.3 OS DISCURSOS QUE CRIAVAM OS ESTEREOTIPOS E JUSTIFICAVAM AS
DESIGUALDADES
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Como viria assinalar Rosemere Olimpio de Santana (2008), no inicio do século
XX sdo difundidos diferentes tipos de discursos normatizadores provenientes das mais
diversas institui¢des sociais. Portanto, estes discursos circulavam na sociedade, como se
fossem verdades inquestiondveis, sem ao menos serem discutidos, pois eram
considerados verdadeiros e legitimos. Assim, estes discursos tinham como principal
funcdo estabelecer modelos para o feminino e para o masculino, justificando suas
normas comportamentais e as regras de conduta moral.

Diante disso, podemos citar os principais discursos que permeiam as relagdes
sociais entre homens e mulheres, criando seus cdédigos e valores, em uma dada
sociedade em um determinado momento historico. Por certo, o discurso familiar € o
primeiro que implica na socializacdo das criangas, pois € justamente no seio da familia
onde as criangas adquirem os primeiros aprendizados, bem como os modelos masculino
e feminino. “E na familia que a crianga comeca a apreender o que é “ser homem” ¢ o
que ¢ ser mulher” (FARIA & NOBRE, 1997, p. 20).

Neste mesmo sentido, devemos também elencar o discurso educacional, pois se
constituem junto com o discurso familiar em um agente de socializacdo das criangas,
proporcionando uma identificacdo com o género masculino ou feminino. Ou seja, tanto
as meninas como os meninos vao aprendendo a se identificar com caracteristicas
diferenciadas que os definem em feminino e masculino. Pois bem, os meninos
aprendem a ser fortes, corajosos e destemidos, por outro lado as meninas aprendem a ser
sensiveis, frageis e inseguras.

Além disso, a escola também € responsdvel por ensinar as meninas as chamadas
prendas domésticas bordar e costurar, ou seja, a ser uma dona de casa perfeita, ja os
meninos aprendem a ser homens de negdcios. “Educados assim, meninos e meninas
adquirem caracteristicas e atribuicdes correspondentes aos considerados papéis
femininos e masculinos” (FARIA & NOBRE, 1997, p. 10). Com base nisto, podemos
compreender que esses fatores de diferenciacdo vao sendo adquiridos ao longo da vida
dos sujeitos, assim homens e mulheres vao aprendendo a assimilar as fun¢des que lhes
sdo designadas.

Em contrapartida, o discurso religioso tinha por finalidade adestrar a sexualidade
feminina, por meio do controle dos desejos e dos instintos sexuais, ao estabelecer o que
¢ licito dentro das relagdes amorosas. “Com o desejo e as sensagdes pretensamente
domados, vinha afinal o casamento, que podia ser com um homem mais velho, de trinta,

sessenta e até setenta anos” (ARA(IJ 0, 2011, p. 51-52). Sendo assim, depois de contrair
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o matriménio as mulheres deixavam de ser responsabilidade dos pais, passando a ser
dos maridos, que agora seria o senhor absoluto de todas as suas decisoes.

Porém, mesmo depois do casamento a Santa Igreja Catdlica continuava
interferindo na vida conjugal dos fiéis, ao proibir qualquer ato sexual que ndo tivesse
por finalidade a procriacdo. “Na visao da Igreja, ndo era por amor que os conjuges
deviam se unir, mas sim por dever; para pagar o débito conjugal, procriar e, finalmente,
lutar contra a tentagdo do adultério” (DEL PRIORE, 2011a, p. 28). Pois bem, segundo
as leis eclesidsticas, as necessidades sexuais dos homens eram legitimas, jad para as
mulheres o ato sexual, era permitido apenas para justificar a procria¢do, pois os prazeres
femininos eram completamente condenados.

A rigor, enquanto que a sexualidade feminina estava subordinada a reproducdo,
ou seja, a procriacdo, a sexualidade masculina era incentivada e sem controle, cuja
prética do adultério era bastante comum entre os homens. E justamente neste sentido,
que entra em cena o discurso médico para “[...] conter a prostitui¢do, diminuir a sifilis e
garantir a saude fisica e moral das familias” (SANTANA, 2008, p. 71). Pois, desta
forma, o Estado manteria um controle ao diminuir o perigo de contrair as doencas
venéreas, controlando também a conduta moral das mulheres evitando o fantasma da
prostitui¢do.

Além do mais, existia o predominio de um discurso naturalista, que bi
partidariza homens e mulheres em lados opostos com aptidoes e qualidades
diferenciadas, que os distinguia biologicamente e socialmente. Como aponta Michelle
Perrot (1988, p. 177), “Aos homens, o cérebro [...] a inteligéncia, a razdo licida, a
capacidade de decisdo. As mulheres, o coracdo, a sensibilidade, os sentimentos”. De
acordo com este discurso, o que se espera das mulheres é que elas sejam amorosas,
pacientes, meigas e frageis, por sua vez o que se espera dos homens é que eles tenham
forca, sejam racionais e objetivos.

Entretanto, na perspectiva de Faria & Nobre (1997), o problema reside nao
apenas nas diferencas entre homens e mulheres, mas na relacio de poder, na
desvalorizacdo de um género, em beneficio do outro. Visto que, as caracteristicas
femininas ndo sdo apenas diferentes, sdo também desvalorizadas, por este motivo,
algumas mulheres estdo vivendo situacdes de inferioridade e subordinagdo. Deste modo,
devemos entender que as relagdes sociais entre homens e mulheres sdo hierdrquicas e de

poderes, elas surgem no interior da familia e se reproduzem no conjunto da sociedade.
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As caracteristicas atribuidas as mulheres eram suficientes para
justificar que se exigisse delas uma atitude de submissdo, um
comportamento que ndo maculasse sua honra. Estavam impedidas do
exercicio da sexualidade antes de se casarem e, depois, deviam
restringi-la ao &mbito desse casamento (SOIHET, 2011, p. 363)

Faz-se necessdrio também frisar, que além de todos estes discursos
disciplinadores elencados acima, temos ainda o discurso popular, emitido pela opinido
de amigos e vizinhos, ou seja, os chamados fofoqueiros ou mexeriqueiros. E certo que
as informacdes principalmente referentes a sexualidade feminina circulavam com
bastante frequéncia na vizinhanga. “O codigo da moralidade era de dominio geral e
praticamente todos se sentiam aptos a julgar os comportamentos de uma jovem: os pais,
os vizinhos [...]” (PINSKY, 2011, p. 612).

Todos estes discursos normativos, encontravam respaldo e explicacdes
plausiveis na cultura patriarcal, por meio da subordinacdo dos géneros (mulher
submissa/homem um ser superior). “As tedricas do patriarcado concentraram sua
aten¢do na subordinacdo das mulheres e encontraram a explicagdo na “necessidade” do
macho dominar as mulheres” (SCOTT, 1995, p. 9). Com efeito, como nos apresenta a
historiadora Michelle Perrot (1988), a ordem patriarcal estava presente em todas as
instancias sociais, portanto, era a lei do equilibrio histérico.

Sendo assim, podemos destacar a estrutura patriarcal presente na aristocracia
paraibana, bem como os dramas cotidianos, as redes familiares e as relacdes de poder
circunscrita na sociedade. De modo geral, a cultura patriarcal € representada por meio da
organizac¢do familiar, tipica das regides onde se instalaram as grandes unidades agrarias,
como € o caso, da regido canavieira paraibana. Com isto, Mariza Corréa (1994, p. 15)
enfatiza que a familia patriarcal ¢ “[...] um tipo fixo onde os personagens uma vez
definidos, apenas se substituem no decorrer das geragdes, nada ameacando sua
hegemonia, e um tronco de onde brotam todas as outras relacdes sociais”.

Com efeito, a familia patriarcal era o fundamento de toda a organizacdo social,
econOmica e politica, pois eram por meio das redes familiares que ocorriam as conexdes
no jogo politico, espaco de expressdo dos interesses das elites. Conforme os argumentos
da historiadora Serioja R. C. Mariano (2011), na cultura politica paraibana as redes
familiares eram utilizadas como estratégias para ampliar e manter o poder politico e

econOmico. No geral, na administracdo da Paraiba as redes familiares tinham como
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suporte bésico a economia acucareira em decadéncia e o poder politico das elites locais
vista na figura dos coronéis, dos grandes proprietdrios de terras.

Desde modo, podemos situar historicamente que no inicio do século XX a
cultura patriarcal paraibana comega a passar por uma processo de ruptura, ao sentir os
efeitos do progresso anunciado pelos ares da modernidade. Um dos aspectos imediatos
na sociedade paraibana foi o confronto entre os signos modernos e os resquicios arcaicos
representados por meio da figura do coronel e da economia agucareira em decadéncia.
Podemos tomar como exemplo um trecho da obra A Barragem, onde Ignez Mariz
destaca que a personagem Mariquinha era neta de um senhor de engenho, pertencia a
uma grande familia os Liberatos os quais detinham poder econdmico e politico na

Paraiba.

Os Liberatos eram gente de dinheiro, no principio. Seu avo era senhor
de engenho. Propriedades immensas, extensos cannaviais. Depois uma
historia sangrenta de cangaceirismo. E além disso, as séccas. Tudo
junto os reduziu a zero, em materia financeira (MARIZ, 1994, p. 308).

Em tal perspectiva, é oportuno salientar também que na sociedade paraibana era
comum perceber relagdes sociais de género marcadas pela opressdo e pela submissao
feminina sob o jugo da dominacdo masculina e do poder patriarcal. Segundo Mariza
Corréa (1994, p. 34), a “[...] inferioridade foi sempre argumentada politicamente e de
maneira estratégica, em conformidade com os interesses dos que detinham o poder de
manipular esta argumentacao”. Por certo, a subordinagdo das mulheres em relagdao aos
homens era um aspecto normal na cultura patriarcal, na qual reservava o espago
doméstico para as mulheres e o espaco publico para os homens.

Ideologicamente, devemos demonstrar o pensamento de Faria & Nobre (1997),
ao citar que as diferencas entre homens e mulheres, bem como as desigualdades entre os
géneros nao sdo fatores puramente naturais. Essas distingdes sociais entre homens e
mulheres ndo correspondem a uma esséncia masculina e feminina, ou seja, esta divisao
nido representa uma ineréncia da espécie. Ora, as diferencas entre os géneros sao
determinadas nao por fatores biolégicos, e sim por fatores sociais, as desigualdades sao
construidas na sociedade, nao sendo determinada pela natureza.

Disso decorre, o termo Género, designado para teorizar a questdo das diferengas

entre homens e mulheres, ao indicar a naturalizacdo das caracteristicas masculinas e
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femininas como construcdes sociais. “Foi inicialmente utilizado pelas feministas
americanas que queriam insistir no carater fundamentalmente social das distin¢des
baseadas no sexo” (SOIHET, 1997, p. 279). Por certo, género ¢ uma palavra emprestada
da gramdtica, cuja finalidade é diferenciar a constru¢do do feminino e do masculino, do
sexo bioldgico, nas relagdes sociais.

Nesta mesma perspectiva, na visdo de Joan Scott (1997), género é um termo
utilizado para designar as relagdes sociais entre homens e mulheres, rejeitando as
justificativas bioldgicas. Assim, género € importante para indicar que as funcdes sociais
destinadas para o masculino e para o feminino sdo criacdes inteiramente sociais, ou seja,
sdo construgdes sociais. Portanto, o termo género serve para referir-se as construcdes
sociais, as caracteristicas subjetivas do masculino e do feminino, diferenciando-se das
caracteristicas bioldgicas.

Em outras palavras, as diferencas entre homens e mulheres ndo surgem como
fruto da natureza, elas vao sendo construida historicamente, conforme os valores
dominantes na sociedade. De fato, ao longo da vida homens e mulheres vao adquirindo
a sua identidade de gé€nero, assim, podemos frisar que esta ndo € fixa, nem unica
podendo variar de acordo com o contexto histdrico. Por certo, o conceito de género
surge justamente para explicar as construgdes socioculturais das relacdes de gé€nero

definindo as identidades e as caracteristicas do masculino e do feminino.



CAPITULO 3

ENTRELACANDO SIMILITUDES DE MODELOS REAIS E
FICTICIOS DO FEMININO NO SERTAO PARAIBANO

Moca de acampamento, a sua personalidade tem
qualquer cousa de semelhanca com o cimento
armado: amolecida, enquanto lhe limitavam a
existencia as quatro parédes de uma casa, foi a
pouco e pouco endurecendo, quando lhe bateu em
cima o calor da vida na grande Barragem, com as
suas tristes experiencias.

Hoje vive por si, leviana talvez, mas incapaz de um
escorrego maior, andando com os homens e pelo
meio delles com a mesma invulnerabilidade como
se fosse tambem do outro sexo. E é ainda em

janeiro que vae completar dezesete annos. (Ignez
Mariz, 1937)

Como foi discutido no capitulo anterior, as primeiras décadas do século XX, foi
um momento propicio de grandes transformacdes, afetando o comportamento e o0 modo
de vida das pessoas, inclusive o modo de vida das mulheres. Evidentemente, os “tempos
modernos” trouxeram consigo novos valores culturais proporcionando uma revolugdo
nos costumes e uma reviravolta na antiga ordem que predominava na sociedade. No
entanto, vale sublinhar que os simbolos da modernidade nido foram absolvidos e
vivenciados em todos os lugares e muito menos na mesma intensidade.

Diante disso, é importante ressaltar por meio da intepretacdo do romance A
Barragem os reflexos dessas mudancas também no cotidiano das mulheres do sertdo
paraibano. Sendo assim, para caracterizar esse periodo de mudancas na vida das
mulheres sertanejas, tomaremos como exemplo, cinco perfis femininos, entre eles o
perfil da propria autora Ignez Mariz, e das personagens ficticias do romance Maria dos
Remédios, dona Mariquinha, a prostituta Lina e a professora Eudocia. De fato, através
das vivéncias destas mulheres serd possivel perceber esse momento de ruptura e o
didlogo entre os comportamentos modernos e antigos vivenciados naquela época.

Neste sentido, devemos citar o pensamento de Michel Foucault (1999, p. 14), ao

analisar o quadro de Las Meninas de Veldsquez, sobretudo quando afirma que todos os
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elementos da tela oferecem algum tipo de representacdo. Portanto, em cada elemento do
quadro sdo depositados signos e formas sucessivas de representacao, e ao criar o quadro
o pintor estd representando a si mesmo em uma dimensao artistica. Por certo, segundo o
autor o ciclo da representacdo com a tela, o pincel, olhar do pintor, o quadro, os reflexos
e 0 homem real com seus conteidos verdadeiros ou ilusérios formam uma concha em
hélice.

Desta mesma forma, apesar de ser escrita em uma dimensdo artistica e ficticia,
podemos perceber na narrativa romanesca de Ignez Mariz elementos e simbolos
representativos. Assim, como na andlise do quadro, cada cena do romance estd
impregnada de signos e representacdes, todas as acdes dos personagens, todos os
espacos, e todos os discursos reais ou imagindrios compdem o ciclo da representacao.
Além disso, podemos compreender que, assim como Veldsquez ao pintar a quadro
representou a si mesmo, Ignez Mariz, ao escrever o romance estava representando a si
mesma.

Com efeito, como nos apontar Salvatore D’Onofrio (2007), por meio da
narrativa romanesca € possivel transpor acontecimentos da vida humana para uma
realidade artistica e imagindria, refletindo as inquietudes pessoais e sociais. O romance
sendo resultado de um produto artistico, ndo tem compromisso com a veridicidade,
todavia é verossimil, por meio da imitacdo histérica da realidade. De fato, segundo o
autor a narrativa literdria mesmo tendo como origem a imaginagdo, tem a equivaléncia
de verdade, ou seja, verossimilhanca.

Contudo, € oportuno salientar como foi discutido no primeiro capitulo deste
trabalho, a narrativa romanesca pode ou ndo desenvolve a realidade em mimese, ou seja,
o romance pode produzir ou ndo a representacdo do real, em seu enredo assemelhando-
se a realidade. “O efeito do real se apoia também numa grande preocupagdo com a
verossimilhanca e a motivacdo. Ele tende a excluir tanto o extraordindrio quanto as
incoeréncias ou a ambiguidade” (REUTER, 2004, p. 152). De tal modo, que a ilusdo da
realidade, através da funcdo de mimese, faz parte das modalidades literdrias, cujo
proposito € produzir justamente o efeito de realidade.

No geral, através do romance A Barragem, podemos perceber a realidade
histérica e social do sertdo paraibano nas primeiras décadas do século XX, assim, como
também do cotidiano feminino. Desta forma, Ignez Mariz através de uma histéria
imagindria com aspectos verossimeis desenvolveu um enredo ficticio retratando a

representacao da realidade sertaneja naquele momento histérico. Vejamos, em seguida o
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exemplo, de alguns desses aspectos verosimeis no romance através da acdo das
personagens Maria dos Remédios, dona Mariquinha, Lina, dona Eudocia, e também da

propria Ignez Mariz.

3.1 IGNEZ MARIZ: ESCRITORA PARAIBANA DE GRANDES POSSIBILIDADES

No sitio eletrdnico mantido pelo Instituto Histérico e Geografico Paraibano
(IHGP)’, Maria Ignez Marques da Silva Mariz (Ignez Mariz) nasceu na cidade de Sousa
no alto sertdo paraibano, no dia 26 de dezembro de 1905. Era filha de Dona Maria
Emilia Marques Mariz e do Dr. Antdnio Marques da Silva Mariz (Silva Mariz), coronel,
médico e chefe politico local. A figura do coronel/politico era tipica da regido, este
detinha poder politico e econdmico, e mantinha o controle dos cargos publicos ao
estabelecer acordos e aliangas politicas com outros coronéis, além disso, procurava
“auxiliar” a populagdo sertaneja flagelada em suas necessidades.

Desde cedo Ignez Mariz decidiu ajudar o seu pai o Dr. Silva Mariz em sua
lideranca politica, desenvolvendo trabalhos educativos, ou seja, alfabetizando criangas e
adultos das classes populares no interior paraibano. Ignez Mariz estudou os primeiros
anos escolares na cidade de Sousa, dando continuidade na capital Jodo Pessoa onde
formou-se no curso de Pedagogia pelo Colégio Nossa Senhora das Neves. Como filha
de coronel e pertencente a elite da sociedade local Ignez Mariz desfrutou de
oportunidades que nio condizia com a realidade das demais jovens de sua época.

Evandro Nébrega (1994) ao prefaciar o romance A Barragem, afirma que Ignez
Mariz contraiu casamento com Carlos Meira de Vasconcelos, cuja unido rendeu apenas
um filho Paulo Ant6nio. Entretanto, essa unido conjugal logo resultou em divoércio, e
desta maneira ocasionou um escandalo na populacdo sousense, pois era a primeira
dissolu¢do de vinculo matrimonial no alto sertdo paraibano. Neste contexto, apesar das
mudancas que estavam surgindo na sociedade, o casamento ainda era visto como um
contrato indissolivel carregado e impregnado de valores morais.

Diante disso, conforme o IHGP Ignez Mariz desloca-se para o Rio de Janeiro
onde fixa residéncia e passa a trabalhar como jornalista colaborando em jornais e
revistas de grande destaque como na revista Eu Sei Tudo, A Noite Ilustrada, Letras do

Sertdo entre outras. Sendo assim, aos poucos a escritora sousense foi desenvolvendo a

5 . . ~ . ~ . . A s
A maior parte das informacgGes aqui apresentadas sdo oriundas deste site eletronico.
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sua carreira e em 1937 publica o seu primeiro romance A Barragem, pela editora José
Olympio. Neste romance a autora envereda o seu enredo contando a saga da constru¢do
do acude de Sao Gongalo no alto sertdo paraibano, tendo como personagens centrais a
familia de Zé Mariano e dona Mariquinha, retirantes sertanejos.

Este romance foi fundamental na vida de Ignez Mariz projetando-a
nacionalmente, mesmo sendo na atualidade uma obra desconhecida do grande publico,
na época ela foi bem aceita no Sul e no Nordeste. Como nos mostra no prefacio da obra
Evandro Ndébrega (1994), as repercussdes positivas que o romance causou ha critica
literaria: “A Barragem ¢ o rio Piranhas, correndo, cheio de cascalho, de lodo, com as
aguas turvas, pretas, correndo para o S. Gongalo (Ivan Bichara Sobreira)”; Além das
exclamagdes esperancosas sobre a escrita de Ignez Mariz, “escritora de grandes

possibilidades (R. Magalhaes Junior)”.

[...] era uma mulher apaixonada pela vida, sob todas as formas, que
amava, que buscava e aprofundava o contato com os seres humanos
com a arte, com a ciéncia. Estava comprometida em transformar
mentalidades, combater a ignorancia e defender os direitos das classes
populares, especialmente, das mulheres (SALES apud EHRICH,
2009, p. 29).

Desde modo, segundo Ehrich (2009), a escritora sousense tinha uma
personalidade marcante, lutava contra as injusticas sociais, valorizando e defendendo as
classes oprimidas, sobretudo as mulheres. Ignez Mariz era preocupada com o seu espago
local, ela almejava combater a ignorancia da populacdo sertaneja, pretendendo
transformar suas mentalidades por meio da educacao e da instru¢do. Portanto, com base
neste objetivo na década de 1930 a autora tomou uma iniciativa e desenvolveu uma
campanha por bibliotecas municipais no alto sertdo paraibano.

Vale ainda acrescentar que Ignez Mariz se preocupava também com a educacao
sexual da juventude, a sexualidade era um fator extremamente interessante para a
autora, como podemos perceber nas entrelinhas do romance. Assim, Ignez Mariz como
diz o jornalista Evandro Nobrega (1994), “Lamentava ndo lhe houvessem ensinado
absolutamente nada sobre um aspecto tdo importante da existéncia humana”. Tendo em

vista essa questdo como inquietacdo a autora escreveu uma monografia cujo titulo era:
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O que leva a curiosidade infantil insatisfeita, que lhe rendeu o prémio “José de
Albuquerque”, do Circulo Brasileiro de Educagio Social.®

Todavia, infelizmente a carreira da escritora sousense Ignez Mariz foi
interrompida prematuramente por meio de uma tragica fatalidade, causada por uma
experiéncia mal sucedida. Ignez Mariz “[...] fez-se de indigente e internou-se em um
nosocomio publico carioca, para... para operar-se das amigdalas, que de nada sofria”
(N()BREGA, prefiacio da romance A Barragem, MARIZ, 1994). Pois bem, a escrita de
Ignez Mariz como sempre era atrelada as desigualdades sociais, e justamente querendo
escrever sobre o sistema de saide publica submeteu-se a essa experiéncia vindo a ébito
aos 47 de anos de idade na sala de cirurgia por falta de um tubo de oxigénio.

Em funcdo disso, Evandro Nébrega (1994), prefaciando o romance afirma que
Ignez Mariz € madrtir da literatura brasileira, sendo uma das primeiras mulheres
escritoras da Paraiba. Além de escritora, Ignez Mariz trabalhou como professora e
jornalista, portanto, segundo este mesmo autor, Ignez Mariz era uma mulher
“Independente, socializante, feminista, sem muitas papas na lingua [...]”. A autora
sousense Ignez Mariz escreveu vdrios artigos cientificos, poesias, um livro de contos
(Roma) e dois romances um pronto (A Barragem) e deixou um inacabado
(Tresloucado Gesto).

Com efeito, diante da importancia das suas obras Ignez Mariz faz-se reconhecida
e passou ocupar a cadeira de n° 34 no Instituto Historico e Geografico Paraibano, e
ingressou também na Academia Paraibana de Letras. No entanto, apesar deste
reconhecimento histérico, tanto Ignez Mariz, como sua principal obra A Barragem
permaneceram desconhecidas. Anote-se que, 0 nome da escritora sousense pouquissimo
€ citado nas referéncias bibliograficas, sendo praticamente silenciado nos estudos sobre

a Historia e a Literatura paraibana.

3.2 A REBELDIA DE UMA JOVEM MODERNA

A personagem Maria dos Remédios € a filha mais velha do casal Z¢é Mariano e
dona Mariquinha, nasceu no pé da serra e o destino em forma de seca a trouxe para o

acampamento de Sao Gongalo. Segundo a autora, a personagem Maria dos Remédios

® INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO PARAIBANO/IHGP. Ignez Mariz Patrono. Disponivel
em: <http://www.ihgp.net/memorial7.htm>. Acesso 19/12/2014.
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era uma jovem morena muito bonita de olhos verdes e cabelos castanhos com tons de
ouro. Sendo descrita na narrativa, com um comportamento cheio de ternura e
infantilidade, mais ao mesmo tempo irrequieto, espontineo, exagerado e independente.

Além disso, a personagem Maria dos Remédios tinha as maos finas e as unhas
pintadas, sendo considerada, a mog¢a mais bonita do acampamento. Com uma
personalidade voluvel “cabeca de vento”, ou seja, Maria dos Remédios tem a “[...]
natureza meio selvagem, por isso mesmo com cheiro de flor do matto, de folha
machucada [...]” (MARIZ, 1994, p. 274). A personagem Maria dos Remédios era uma
jovem que encarava as coisas de uma maneira muito engragada, tinha um espirito
agitado, fazendo travessuras como se ainda fosse crianga.

Como viria assinalar Isaias de Oliveira Ehrich (2009), a personagem Maria dos
Remédios € o elemento que representa no romance o didlogo entre os comportamentos
modernos e os antigos vivenciados na época. De fato, para o autor, a personagem
representa esse momento de transi¢cdo entre o mundo antigo e patriarcal € o mundo
moderno das novidades, das novas ideias e do ambiente cosmopolita. A jovem Maria
dos Remédios seria justamente o elemento novo transgressor dos padrdes patriarcais e
da moral e dos bons costumes, estabelecidos socialmente.

De tal forma que, a personagem Maria dos Remédios rompia barreiras sociais e
frequentava a escola particular da vila, depois de ser expulsa por causa das suas
travessuras, passou a receber aulas particulares em casa. Portanto, a personagem era
instruida, tinha educacg@o escolar, lidava com a leitura e com a escrita. Além do mais, a
jovem Remédio conhecia o ambiente urbano, pois havia passado uma temporada na
capital pernambucana, o que a diferenciava das demais jovens do seu lugar social.

Por conseguinte, temos a educagdo moral da personagem Maria dos Remédios,
onde fica explicito uma ruptura entre a educacdo moral arcaica representada pela figura
da mae e a educacdo moral moderna representada pela a figura do pai. Zé Mariano
confiava demais na filha “na menina dos seus olhos”; para ele o comportamento
irreverente de Maria dos Remédios era condizente com o seu momento histérico. Por
outro lado, a mae dona Mariquinha tinha um pensamento mais tradicional e conservador

a respeito da educagdo moral da filha, como pode ser visto no trecho abaixo:

Mariquinha pretende educal-a nos velhos principios de sua
propria criagdo.



57

Z¢ Mariano tem sempre um sorriso para os exaggeros da
mulher. Embora ndo queira a filha como ovelha, solta no pasto,
também ndo a quer tanto rabo-de-saia.

- Minha filha h4 de ter juizo de sobra, que eu estou fazendo
ella a meu geito... gostava Mariquinha de dizer.

Ella é capaz de passar uma hora a tecer commentarios em
torno de um ponto de moral. Ao passo que a filha, fructo do meio
cosmopolita, vae se formando completamente oca de preconceitos.
Faz ouvidos de mercador aos “semdes”; os conceitos de Mariquinha,
entrando num ouvido e sahindo pelo outro (MARIZ, 1994, p. 25).

Neste momento, € importante destacar que a educacdo moral feminina estava
voltada para o autocontrole das mocas, as jovem deveriam conter a sua sexualidade
aprendendo a controlar os seus desejos. “Cabia as maes preservar a “inocéncia” das
filhas para o futuro marido, vigiando seus gestos, filtrando as informagdes que
chegavam até as mocas” (CIPRIANO, 2002, p. 84). Cuja, finalidade primordial da
educagdo moral feminina era preservar as mogas, para suas ‘“naturais aptidoes”
casamento e maternidade, livrando-as dos perigos morais da promiscuidade.

Diante de tais circunstancias, a personagem Maria dos Remédios rompe as
convengdes do seu tempo € mesmo contra a vontade da mae dona Mariquinha inicia
suas experiéncias sentimentais precocemente. Diferentemente das demais mogas da sua
época, Maria dos Remédios ja havia beijado vérios rapazes, costumava sair sozinha e
ficava até tarde na rua aos abragos e aos beijos com o namorado. “A estas horas
Remedio vae passeando com o namorado, separados quando passam por gente, dando o
brago quando se véem s0s” (MARIZ, 1994, p. 142).

Com efeito, por causa do comportamento moderno, a personagem Maria dos
Remédios acaba sendo vitima de comentarios maliciosos, tendo a reputacdo de uma
moga falada considerada leviana. “Ficava mal a reputagdo de uma jovem [...] sair com
muitos rapazes diferentes ou ser vista em lugares escuros ou em situagdo que sugerisse
intimidades com um homem” (PINSKY, 2011, p. 612). Portanto, a moga que
manifestava de alguma forma a sua sexualidade permitindo beijos e abracos ousados
ficavam com fama de namoradeira e leviana prejudicando os planos do casamento.

Evidentemente por esse motivo, quando o personagem Ferreirinha fica noivo da
personagem Maria dos Remédios, passa a ser alvo dos mais diversos tipos de
comentdrios, acerca da sua intimidade. Como podemos perceber na fala de Ignez Mariz
(1994, p. 273) “Elle quer é empachar, meu povo, vocés logo ndo estdo vendo! Noivinho,

hein? Pode ter entrada franca... que bicho de quengo!”. Por certo, o periodo do noivado
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seria um momento propicio para tentarem avancar na vida intima, j4 que os noivos
estariam mais proximos do compromisso matrimonial.

Como nos lembra Pinsky (2011), era responsabilidade da moca manter o
respeito refreando os avangos intimos com o namorado, conservando a virgindade até a
noite de ndpcias. Nesta época, a virgindade era um fator de extrema importancia, sendo
a condicdo primeira para o casamento, tendo respaldo no préprio Cédigo Civil, podendo
até anular o casamento, caso descobrisse que a noiva ndo era mais virgem. Certamente,
segundo a autora a virgindade era um selo de garantia da pureza e da honra feminina,
por isso os avancos masculinos deveriam ser evitados antes do casamento.

Cl4udia Fonseca (2011) confirma esse pensamento, € acentua que para a mulher
ser “honesta” deveria contrair casamento, todavia, para casar-se a moga precisava ser
virgem. Caso contrario, qualquer deslize colocava a mulher no campo das “sem moral”,
pois a perda da virgindade era algo vergonhoso e irreparavel, devendo a “desvirginada”
arca sozinha com as suas consequéncias. Pois bem, a perda da virgindade seria o
principal obsticulo para a realizagdo do casamento, impedindo muitas mulheres de
constituir familias e lares e jogando-as na prostituico.

Em virtude disso, era necessario promover uma vigilancia redobrada sobre o
comportamento das mogas, principalmente entre as mulheres das camadas populares,
pois estavam mais sujeitas a exploracao sexual. “Tal vigilancia tinha por objetivo
separar as mogas “honestas” das “perdidas”. Ademais, a solidariedade masculina
ajudava a apontar as mulheres voluveis” (PEDRO, 2011, p. 304). Entendemos, assim,
que ndo somente os pais promoviam a vigilancia da conduta feminina, a moralidade e o
comportamento das mogas era observado atentamente também pela sociedade.

Na verdade, essa realidade torna-se compreensivel, pois culturalmente nesta
época a sexualidade feminina era completamente condenada em todos os sentidos,
sendo necessaria conservar a inocéncia sexual para o casamento. “Quanto aos homens,
estimulou-se o livre exercicio de sua sexualidade, simbolo de virilidade” (SOIHET,
2011, p. 390). Pois bem, as mulheres eram obrigadas a reprimir todos os desejos
sexuais, conservando a sua “pureza” e mantendo-se virgem até o casamento, enquanto
que os homens eram incentivados a desenvolveram suas experiéncias sexuais.

Sob estes aspectos, devemos ressaltar que mesmo detentora de um pensamento
moderno, Maria dos Remédios, como observou Ehrich (2009), acaba cumprindo
culturalmente o esteredtipo feminino, da mulher presa ao casamento. Entretanto, com

algumas peculiaridades, a escolha matrimonial da jovem Maria dos Remédio ndo foi



59

baseada no amor romantico, mas por puro interesse financeiro. Portanto, mais uma vez,
a personagem Maria dos Remédios infringe as normas culturais, usando o casamento

como uma maneira de ascender socialmente na vida.

-Eu ndo lhe quero muito bem ndo, Ferreirinha, quero dizer... eu penso
que a gente deve querer mais bem a um marido do que eu quero a
vocé. Mas Sdo Gongalo vae se acabar e eu tenho um medo doido da
pobreza! Vocé ndo imagina o que nds soffremos em 32: fome,
Ferreirinha, muita fome! No principio eu chorava. Depois nem tive
mais forca pra isso. Uma vizinha nossa tambem, morreram dois
filhinhos della s6 poude chorar um mez depois, quando tomou um
caldo de carne... Si eu ganhasse dinheiro com as primas de Recife, s6
me casava com um homem que estivesse “desembestada” por elle.
Deve ser lindo, assim... Mas, eu repito: a fome € a coisa peior que ha
no mundo, Ferreirinha. Quem nunca passou por ella nem pode
avaliar... a barriga da gente diminuindo e augmentando... depois
diminuindo e augmentando...depois diminuindo de novo... e a gente se
torcendo com a dor, pra ld e pra cd (MARIZ, 1994, p. 252).

Noutras palavras, o casamento continuava sendo um destino social necesséario
para homens e mulheres, apesar dos comportamentos modernos e das transformacdes
que estavam ocorrendo na sociedade. Conforme, o fragmento acima e a discussdo
elencada no capitulo anterior, podemos perceber a insatisfacdo do casamento para a
personagem Maria dos Remédios. Todavia, a personagem acaba fazendo do casamento
um instrumento estratégico, uma maneira vidvel para tentar sair das péssimas condicdes

de misérias que levava os sertanejos vivendo aos pés da grande Barragem.

3.3 A DONA DE CASA SERTANEJA, SUBMISSA E PASSIVA

Neste momento, cabe-nos assinalar ainda a representacao da tipica dona de casa
sertaneja, através da personagem dona Mariquinha esposa de Z¢ Mariano e mae de
Maria dos Remédios. No romance, Ignez Mariz (1994), descreve a personagem dona
Mariquinha com uma personalidade sempre mansa e passiva, ndo dava escandalos e ndo
reclamava diante das situacdes dificeis da vida. Vale acrescentar também que a
personagem dona Mariquinha era uma mulher muito religiosa, incapaz de revidar

qualquer tipo de insulto, por isso a vizinha dona Eugénia a chama de “sangue-de-peixe”.
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Nao € de seus hébitos explodir, gritar, dar escandalo.

Sente-se traspassada, pobre Mariquinha, com a maior de todas as
dores moraes de sua vida. E mesmo os treze filhos que teve parece lhe
custaram menos que aguentar a certeza de que o marido vive a se
espojar nos bracos de uma “sujeita”.

Como um rio manso, as suas lagrimas correm, sem bravatas, sem
queixumes, embora saibam a sangue quando lhe cahem na bocca,
rolando pelas faces murchas [...] (MARIZ, 1994, p. 137).

Diante disso, podemos compreender que a personagem dona Mariquinha no
romance, assume a imagem estereotipada de uma mulher recatada, sensivel, submissa e
fragil. Em varias passagens do romance € possivel perceber a fragilidade da
personagem, em quase todos os momentos dona Mariquinha estava se derretendo em
lagrimas pelos cantos da casa, chora de tristeza e chora também de felicidade. “Quando
Z¢€ Marianno chega de-noite encontra Mariquinha com os olhos empapucados de
chorar” (MARIZ, 1994, p. 138).

Com efeito, a realizacdo da personagem dona Mariquinha, como as demais
mulheres daquela época estava limitada a esfera familiar, viviam apenas para casar, ter
filhos e para os cuidados da casa. Portanto, a identidade social da personagem dona
Mariquinha era circunscrita a unidade doméstica, como esposa € mae, assumindo um
ideal de mulher amorosa, honrosa, integra, prestativa e zelosa. Entretanto, apesar da
personagem dona Mariquinha representar os modelos arcaicos ainda em vigor, a
personagem comeca a marcar também o inicio da ruptura do sistema patriarcalista.

Segundo Ignez Mariz (1994), a personagem dona Mariquinha pertencia a uma
familia rica da regido canavieira paraibana, era neta de senhor de engenho, que havia
entrado em decadéncia financeira, como foi destacado no capitulo anterior. Todavia, a
personagem dona Mariquinha rompe com os padrdes familiares da época e casa-se com
o personagem Z¢é Mariano um simples trabalhador rural. De fato, uma pratica bastante
comum quando o namoro ndo era aprovado pelos pais era o “rapto consentido”,
constituindo-se como um meio de resisténcia contra os casamentos arranjados e de

conveniéncia familiares.

O rapto consentido ¢, entdo, mais uma dessas asticias que ajudam a
construir um espaco, onde o fraco tira proveito em beneficio préprio.
E, nesse caso, o fraco pode ser tanto a mulher quanto o homem. Mas o
rapto também poderia figurar como espago de tensdo, principalmente



61

nas familias abastadas, pois fazia prevalecer a vontade feminina no
casamento (SANTANA, 2008, p. 134).

Como afirma Mary Del Priore (2011a), através do rapto a moca estava
independente das condi¢des financeiras ou de qualquer outra restricdo, afirmando o seu
direito de amar e de escolher o seu pretendente. Desta forma, ao citar o pensamento de
Gilberto Freyre, a autora destaca que estas fugas entre os casais de namorados
representava o declinio da familia patriarcal e o inicio da familia romantica. Neste novo
modelo familiar, a mulher comecava a ter vontade propria, tomando suas decisdes, a
comecar na escolha do conjuge, sentindo-se realizada em seus desejos.

Por certo, a personagem dona Mariquinha casa-se com o personagem Z¢
Mariano contra a vontade dos pais, desta unido, tiveram ao todo treze filhos, seis
homens e apenas uma mulher Maria dos Remédios. “Como de grao em grao a gallinha
enche o papo, de anno em anno Ella se rodeia de filhos. Um ainda dependurado nos
peitos murchos como bexigas vazias, ja outro lhe enfuna a barriga” (MARIZ, 1994, p.
30). Os demais filhos do casal ndo conseguiram sobreviver e morreram antes de nascer,
visto que a mortalidade infantil era um fato recorrente na populacdo sertaneja paraibana.

Como podemos constatar na fala de Miridan Knox Falci (2011), as mulheres
sertanejas tinha a capacidade de ser reproduzir rapidamente, tendo em volta de
aproximadamente 25 filhos. Nesta mesma medida, a mortalidade infantil também
ganhava grandes propor¢des, a morte de bebé€s e criangas era comum na populagdo
nordestina principalmente nas primeiras décadas do século XX. Portanto, diversos
fatores, contribuiram para a elevacdo desses catastréficos indices, entre os quais
podemos destacar as péssimas condicdes de satude publica da regido.

Disso decorre, também citar as transformacdes fisicas do corpo da personagem
Mariquinha causada entre outros motivos pela soma dos filhos e as péssimas condi¢cdes
de misérias em que vivia as familias pobres no interior do sertdo paraibano. “O corpo se
altera com a passagem do tempo, com a doenca, com mudancas de hédbitos alimentares e
de vida [...]” (LOURO, 2000, p. 11). Como nos mostra Ignez Mariz, a personagem dona
Mariquinha tinha envelhecido antes do tempo, tinha o rosto murcho e o corpo magro
demais parecendo uma velha com apenas trinta e trés anos.

Michelle Perrot (1988) comenta que, a primeira fun¢do da mulher dona de casa é

dar a luz e criar os filhos, educando-os socialmente e os conduzidos por todos os
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lugares. Por conseguinte, para a autora a segunda fungdo social das mulheres seria a
manutencdo da familia, ou seja, ficavam responsdveis por todas as tarefas domésticas.
De fato, podemos tomar como exemplo, a personagem dona Mariquinha cuidando dos
filhos, fazendo a limpeza da casa, sempre ocupada com os servicos da cozinha lavando
e passando as roupas da familia.

Neste mesmo sentido, Mary Del Priore (2011a) acentua que além de cuidar dos
filhos e da casa, lavar e passar as roupas da familia, a funcdo da mulher dona de casa
constitui-se também em satisfazer os desejos sexuais do esposo. Posto que era pecado a
mulher negar o ato sexual ao marido, tendo ressalvas apenas nos dias proibidos (periodo
menstrual) ou se por acaso estivesse doente. Como € o caso da personagem dona
Mariquinha, para satisfazer os desejos sexuais do seu esposo o personagem Z¢é Mariano
foi que lhe entregou sexualmente todas as vezes, estando boa ou doente.

Além de tudo isso, a personagem dona Mariquinha também contribuia com as
despesas familiares exercendo a profissdo de costureira na propria residéncia. Por certo,
de acordo com Maluf & Mott (1998, p. 417) a “[...] costura em particular constituiam
uma importante atividade realizada no “recondito do lar” e eram consideradas como
sendo das mais importantes, Uteis e agradaveis ocupagdes femininas”. Na verdade, ndo
existia outra alternativa para as mulheres pobres, tendo naquele momento grandes

possibilidades de adquirirem recursos financeiros por meio dos seus servicos.

[...] Mariquinha, debrucada dia e noite sobre aquella machina, visto
por a economia acima de tudo, até de sua prépria satide.

Dizem que a fémea do lacrau, quando posste filhos pequeninos,
deixa-os em cima de seu corpo a chupal-a, até que morra, e elles,
crescidinhos, passam a viver por si mesmos.

Melhor que isto faz a mae sertaneja. Com os filhos criados, ella inda
se compraz em lhes dar o melhor de suas energias. E mesmo sabendo
que vae morrer, ella tem filhos, porque jamais se compenetrara de que
a sua vida possa valer mais que a dos seres pequeninos que Deus lhe
confiou.

Mariquinha se da aos poucos, em holocausto, 4 sua familia. (MARIZ,
1994, p. 297-298).

Conforme, o fragmento acima, podemos entender que a personagem dona
Mariquinha dedicava-se com ardor a sua familia, colocando a prépria saide em risco
para garantir financeiramente o sustento familiar. No entanto, é importante destacar que

as atividades femininas remuneradas s6 eram socialmente reconhecidas se fossem para
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o suprimentos das necessidades familiares. Além do mais, para as mulheres casadas
exercer tais atividades remuneradas precisava da autorizacdo do marido, pois existia
uma completa dependéncia ocasionada pelo contrato de casamento.

Como nos mostra Ignez Mariz no romance, a personagem dona Mariquina é um
exemplo de uma mulher sertaneja que vivia em todas dimensdes na dependéncia do
marido o personagem Z¢ Mariano. “Mariquinha, no que pdde ser, é a copia decalcada
do marido. Z¢ disse, Z¢& aconteceu. Até quando lhe perguntam a edade dos filhos fica
dependurada dos labios de Z¢...” (MARIZ, 1994, p. 24). Portanto, a personagem dona
Mariquinha assumia bem a func¢do de uma boa esposa, dedicando-se aos filhos e ao
marido e nunca discordando das suas opinioes.

Dentro deste contexto, vale acrescentar também que para a ideologia dominante,
a complementariedade da renda familiar através dos trabalhos remunerados da esposa,
significava na teoria uma derrota e uma vergonha para o marido. Posto que, seria alvo
de comentdrios maliciosos acerca da sua incapacidade de mantenedor, visto que o
sustento da casa era responsabilidade exclusiva do marido. “O homem pobre, por suas
contradi¢coes de vida, estava longe de poder assumir o papel de mantenedor da familia
previsto pela ideologia dominante [...]” (SOIHET, 2011, p. 370).

A rigor, enquanto o marido era responsavel pela manutencdo da ordem e do
sustento familiar, 8 mulher cabia a func@o de honrar a familia, respeitando os c6digos
morais € de bons costumes. De fato, a honra feminina estava primordialmente vinculada
a honestidade e a fidelidade, sendo requisitos obrigatérios para o bom funcionamento da
relacdo matrimonial. Nao obstante, os homens poderiam exercer com liberdade a sua
sexualidade, cuja fidelidade era impossivel de ser mantida, visto que as necessidades
sexuais dos homens eram bem maiores do que a das mulheres.

Em funcio disso, podemos compreender que as regras sociais eram menos
rigidas para os homens, além disso, as relagdes sexuais extraconjugais eram
incentivadas, simbolo da virilidade masculina. “Esperava-se compreensao diante de tais
deslizes e pecadilhos por parte das esposas. Se, para os homens, o livre exercicio da
sexualidade era incentivado, entre as mulheres, era condenado” (DEL PRIORE, 2011a,
p. 265). Ou seja, as mulheres deveriam compreender as fraquezas sexuais dos maridos,
desde que o homem continuasse provendo a familia financeiramente.

Deste modo, devemos historiar que a infidelidade masculina fazia parte do
cotidiano das relacdes conjugais, sendo pautadas por doutrinas morais tradicionais no

interior do sertdo paraibano. Um bom exemplo disso, estd explicito no romance através
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da unido matrimonial dos personagens Z& Mariano e dona Mariquinha, marcada por
casos de infidelidade. Sob este aspecto, entende-se que o adultério era uma pratica
comum na sociedade paraibana, segundo Ignez Mariz (1994, p. 80), o personagem Zé

Mariano nao sentia “um pingo de remorso por essas infidelidades a Mariquinha”.

3.4 A PROFESSORA SOLTEIRONA VIAJADA E INSTRUIDA

A rigor, de acordo com a anélise do romance A Barragem, podemos perceber a
representacdo da professora por meio da personagem D. Eudocia, descrita como uma
mulher em torno de quarenta anos de idade e que ainda era solteira. Deste modo, D.
Eudocia a professora solteirona era uma mulher sem atrativos fisicos de poucos sorrisos
com uma personalidade marcada pelo autoritarismo. Além disso, mantinha uma
disciplina rigida fazendo uso de gritos, de beliscdes e da famosa palmatdéria mecanismos

tipicos da educacdo da época, conforme pode ser visto no fragmento abaixo.

Remedio vae agiientado com custo a terrivel mestre-escola da aldeia, a
illustre d. Eudocia.

Auctoritaria, mandona.

O povo appellidou-a “professora d’ agua doce”, porque ¢é daqui
mesmo.

Essa expressao faz com que Ella suba ao sétimo céo ... da ira.

As meninas detestam-n’a (MARIZ, 1994, p. 39).

Sob estes aspectos, podemos compreender o motivo pelo qual “As meninas
detestam-n’a” D. Eudocia, sempre armando travessuras e fazendo chacota, rindo
espalhafatosamente as custas da professora. Além do mais, criavam cddigos secretos de
zombaria por meio dos apelidos da professora Eudocia “‘professora d’agua doce’™ e
“mestre-escola da aldeia”. De fato, além dos mecanismos autoritarios utilizados pela
educadora, a figura da professora solteirona, ndo era nem um pouco atraente, ou seja,
ndo existia nenhum tipo de identificagdo.

Com efeito, predominava a crenca na sociedade de que ndo casar era um
insucesso, portanto as mulheres solteironas eram vistas como deselegantes, feias,
acanhadas e retraidas. “Representava ndo apenas uma mulher que ndo era casada, mas
uma mulher virgem, que ndo havia sido tocada. [...] e vdrios outros indicios nos

sinalizavam que essas eram mulheres s6s” (LOURO, 2000, p. 16). Por isso, a maioria
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das mocas tinha medo de ficar encalhada, as jovens sem perspectiva de casamento
tornava-se uma fonte de preocupagdo para os pais.

Em tal perspectiva, ndo que fosse uma regra geral, mas a grande maioria das
mocgas que nao conseguia arranjar um casamento, abragava o magistério como profissao
visto que, seria uma forma de compensar sua “funcao natural a maternidade”. Ou seja,
ao exercer a docéncia estas mulheres estavam cumprindo o seu dever maternal como
professoras educando e tornando-se uma espécie de segunda mae. “Se o destino
primordial da mulher era a maternidade, bastaria pensar que o magistério representava
de certa forma, a extensao da maternidade [...]” (LOURO, 2011, p. 450).

No entanto, cabe-nos situar que, se por um lado a professora solteirona
representa a mulher que “falhou no desempenho da sua principal fun¢do social”, ou
seja, ndo contraiu o0 matrimonio e nao cumpriu o dever da maternidade. Por outro lado,
a professora solteirona representa a mulher que sobressaiu socialmente, como € caso da
professora D. Eudocia que trabalhava dando aulas particulares na vila sertaneja. Além
disso, D. Eudocia era uma mulher viajada e instruida, e tudo isso fazia dela uma

“mulher superior” a todas as demais do seu contexto social.

3.5 A SENSUALIDADE DA PROSTITUTA ALFABETIZADA

Como podemos verificar no romance, Ignez Mariz também faz questdo de
demonstrar na narrativa a representacdo da prostituicdo feminina por meio das
personagens Rosa Maria, Cabra-Lina, Sinha Quiteira e Ribanca. No entanto, vamos nos
prender principalmente a andlise da personagem Cabra-Lina, descrita pela autora como
uma jovem mulata, bonita, atrevida e assanhada. “Baixota e recheiada, Lina tem os
peitos empinados 4s custas de saccos de madapolao e um dente de ouro na frente, de
papel de chocolate...” (MARIZ, 1994, p. 74).

Evidentemente os atributos fisicos e sedutores da personagem contribuiam para
atrair os homens, como € o caso do personagem Z¢ Mariano, visto que a prostituta Lina
representava o padrdo de beleza sensual da época e do seu lugar social. Na perspectiva
de Ignez Mariz, a personagem Lina era uma mulher que fazia por gosto o ‘“amor-
profissdo”, ou seja, fazia da pratica sexual um meio de sobrevivéncia. De fato, o
comércio sexual se apresenta para as mulheres pobres como uma atividade

complementar e um meio de sobrevivéncia do grupo familiar.
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Deste modo, podemos compreender que a realidade social de extrema miséria e
pobreza, se mostra como uma das causas visiveis da prostituicdo, pelo menos neste
contexto em que os personagens do romance foram criados. Podemos tomar como
exemplo a fala da prostituta Lina personagem do romance: “Eu nunca tive queda pra
andar de mao em mao, seu Z¢. Tudo € necessidade...” (MARIZ, 1996, p. 186). Pois
bem, neste trecho entende-se que a entrada da personagem Lina na prostitui¢do era
simplesmente por necessidade, e ndo por uma escolha consciente.

Segundo Luciano Figueiredo (2011) a prostituicdo era disseminada
principalmente em ambientes onde predominava um quadro periédico de pobreza e
miséria social. Diante desta situagdo de pobreza a prostituicdo manifesta-se como uma
op¢do indispensdvel para as mulheres pobres, por vezes se prostituindo na prépria
residéncia compartilhada pelos familiares. No entanto, essa realidade ndo serve para
explicar todas as dimensdes, isto porque outros motivos poderiam implicar na escolha
do meretricio como profissao.

Todavia, vale ressaltar que além de prostituta, a personagem Lina desempenhava
a funcdo de vendedora de café na pequena feira do comércio local, sendo também um
espaco propicio para suas conquistas amorosas. “Lina continta a vidinha antiga. Vae de
novo vender café na feira, furtricar os homens que lhe cahem no gotto. E o dente de
papel de chocolate sempre fazendo furor” (MARIZ, 1994, p. 179). Desta forma,
podemos perceber a importancia da presenca feminina no exercicio do pequeno
comércio, trabalhando e contribuindo com as despensas familiares.

Na verdade, o comércio ambulante sempre foi marcado pela presenca feminina,
seja como doceiras, cafezeiras ou boleiras as mulheres estavam incorporadas no
mercado de trabalho, na esfera publica. “A prostitui¢do era um perigo constante,
principalmente para as mulheres que ficassem expostas nas ruas. Por isso o trabalho ndo
era bem visto para mulheres” (SANTANA, 2008, p. 70). Posto que, o trabalho feminino
estava associado a temas relacionados a sexualidade, ao adultério e a prostituicdo, sendo

uma preocupacao para a manutencao da ordem na sociedade.

Desde a famosa “costureirinha”, a operaria, a lavadeira, a doceira, a
empregada doméstica, até a florista e a artista, as varias profissdes
femininas eram estigmatizadas e associadas a imagens de perdicao
moral, de degradacdo e de prostituicao (RAGO, 2011, p. 589).
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De modo geral, as funcdes desempenhadas pelas mulheres no mercado de
trabalho, e a sua consequente presenga no espaco publico, representava um perigo
constante para a boa moral feminina. Mesmo ndo sendo uma regra comum a atuagdo das
mulheres no pequeno comércio lhe acarretava esteredtipo, pois a rua e posteriormente a
feira era um espago favordvel para acertos sexuais, como € o caso da personagem Lina.
Além disso, as pequenas feiras nos lugarejos eram frequentadas por diversos grupos
sociais, estes ambientes se apresentava como espacgos de diversao e lazer.

Neste sentido, faz-se necessdrio salientar que os moleques de recados se
apresentava também como um facilitador dos acertos sexuais, levando os recados
amorosos para os amantes e em troca obtendo lucro financeiro. “Alguns pareciam viver
da fun¢do de leva e traz da comunidade, facilitando o servigo das prostitutas [...]”
(FIGUEIREDO, 2011, p. 159). Os moleques de recados, intermediavam as relacdes
amorosas, levando bilhetes e cartas, assim a pratica do alcoviteiro foi importante para
que os encontros sexuais tivessem sucesso naquele momento.

Vejamos o exemplo, da relacio amorosa entre a prostituta Lina e o feitor Zé
Mariano, ambos personagens do romance, cujos encontros sexuais eram acertados por
meio de bilhetes. Todos os dias, Lina mandava recados escritos para Z¢ Mariano,
exigindo o seu comparecimento em sua residéncia. Sendo algo extremamente raro nas
vivéncias das mulheres desta época, principalmente por Lina ser uma prostituta e pobre
que vivia a margem da sociedade.

No romance, Lina vivia com a sua mae a Sinhd Quiteria (ex-prostituta e cafetina
da filha), aos pés da grande barragem procurando seus clientes entre os trabalhadores
das obras do acude. “Muitas vitvas parecem ter trilhado o caminho do meretricio e,
assinalando uma embrutecedora realidade criada diante da morte do marido, arrastavam
suas filhas consigo” (FIGUEIREDO, 2011, p. 163). Portanto, a atitude da personagem
sinhd Quiteria era uma realidade, pois muitos pais consentiam a prostitui¢ao das filhas,
diante das dificuldades adotavam a prostituicdo como estratégia de sobrevivéncia.

Além disso, a personagem Sinhd Quiteria também desenvolvia a fungdo de
parteira e curandeira, prética bastante comum nesta época, onde os procedimentos
hospitalares e cirtrgicos ainda ndo eram uma realidade. Pois bem, as parteiras sem saber
ler nem escrever auxiliavam as mulheres gravidas na hora do parto, substituindo a falta
de médicos e cirurgides. De acordo com Mary Del Priori (2011b, p. 81) “esse saber
informal, transmitido de mde para filha, era necessdrio para a sobrevivéncia dos

costumes ¢ das tradi¢oes femininas”.
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E curioso observar também, que Ignez Mariz, faz questdo de demonstrar no
romance as diferencas que existiam entre as proprias meretrizes, ou seja, entre as
mulheres que fazia do sexo profissdo. “Eu sei que é, titia, pelo geitdo... ‘Perua’ é pau
besta em Sao Gongalo. S6 tem que aquella ¢ muito limpa, e as de 1a...” (MARIZ, 1996,
p- 90). Tal fato, remente a admiracdo de Remédio ao comparar as prostitutas da capital
pernambucana as quais tinham a pele branca, eram limpas e bem vestidas, com as
prostituas do alto sertdo paraibano, mulatas, sujas, vivendo em péssimas condi¢des de
miséria.

Cabe-nos acrescentar ainda que as prostitutas da capital, mesmo sofrendo
alguma forma de retaliacdo, estavam inserida na sociedade, frequentando e partilhando
0S Mesmos espacos ha rua, no teatro, no cinema, no trem, no restaurante etc. Por outro
lado, as meretrizes do sertdo paraibano nao gozavam desta liberdade sendo excluidas da
sociedade a comecar pela residéncia, as quais eram afastada das demais. Vejamos o
exemplo, da casa da prostituta Cabra-Lina que ficava distante do povoado, no meio do
mato, sendo um fator de diferenciacido e demarcador de lugares sociais.

De forma semelhante, Ignez Mariz destaca na sua narrativa os insultos verbais e
a violéncia contra as mulheres neste comeco de século, por meio da prostituta Lina,
sendo insultada verbalmente e agredida fisicamente pelo seu amante. “[...] momentos de
violéncia ocorreram nesses ambientes freqiientados pelas prostitutas e seus clientes,
locais de brigas e mortes” (FIGUEIREDO, 2011, p. 160). E certo, que a violéncia fisica
e simbdlica contra as mulheres era comum neste contexto, historicamente naturalizada
pela cultura patriarcal e machista da época.

Em suma, podemos finalizar este capitulo entrelacando as similitudes entre a
autora Ignez Mariz e as personagens do seu romance que foram destacadas
anteriormente, como simbolos da representacdo da realidade histérica no sertdo
paraibano nas primeiras décadas do século XX. A personagem dona Mariquinha
representa neste contexto, a mulher sertaneja que ainda vivia presa no casamento,
submissa e completamente dependente do marido. Em contrapartida, a personagem da
prostituta Lina rompe com este esteredtipo, representando o elemento transgressor dos
cddigos morais que circulavam como verdades na sociedade.

Além destes signos representativos, podemos perceber também mesmo com
varidveis alguns elementos que representam a prépria Ignez Mariz, como é o caso da
personagem da professora dona Eudocia, visto que ela também era uma professora

instruida e viajada culturalmente. Certamente, a personagem de Maria dos Remédios



69

também representa a autora, pois era uma jovem com o pensamento moderno, tinha
educagdo escolar, lidava com a leitura e com a escrita. Diante disso, vale também
apontar a preocupacdo de Ignez Mariz com a educacdo, representada no romance por
meio da escola particular da vila e da escola noturna.

Como podemos verificar, o lugar social interfere na escrita do romance de Ignez
Mariz, atitude compreensivel dentro da 16gica em que a acdo dos sujeitos histéricos, ndo
estd isolada do seu contexto sociocultural. Compreendemos também que Ignez Mariz
nao ¢ uma mulher com um pensamento além do seu tempo, na verdade o seu romance €
fruto deste momento de transi¢do entre os antigos valores arcaicos e as novas praticas
modernas. Concluimos, assim, observando segundo Michel Foucault o ciclo da
representacdo, algumas caracteristicas das personagens assemelham-se a autora Ignez
Mariz representando-a. J4 a autora representa na sua escrita o periodo moderno de
mudancas que estava sucedendo-se na sociedade brasileira visiveis também no alto

sertdo paraibano.



CONSIDERACOES FINAIS

A partir destes levantamentos, e de toda discussdo tedrica e reflexiva que
desenvolvemos ao longo deste trabalho monogréfico, podemos inferir neste momento
que a Historia e a Literatura estdo atualmente desenvolvendo um trabalho de parceria na
producdo do conhecimento. Apesar das diferencas em suas modalidades discursivas as
narrativas histdricas e literdrias estdo envolvidas em um processo de mutualidade, onde
uma serve de fonte para a outra, e ambas produzem saber. Contudo, para entendemos
com mais propriedade o rompimento entre esses dois campos discursivos, € necessario,
mais uma vez acentuar aqui as principais caracteristicas que dista 0 nexo entre 0s
géneros histdricos e literarios.

Como vimos, no primeiro capitulo deste trabalho, o género histérico ¢ uma
modalidade discursiva que tenta explicar os fatos dentro de uma trama historicamente
construida, estabelecendo uma verdade conforme a abordagem historiografica. Portanto,
a narrativa historica tem por finalidade recriar formas de representacdo do passado,
respondendo aos questionamentos do presente dos homens sobre o mundo. No entanto,
vale acrescentar que as narrativas histéricas tem por obrigacdo enveredar uma descri¢ao
sucinta de acontecimentos veridicos.

Todavia, podemos destacar que o historiador ao elaborar a narrativa
historiogrifica ndo atinge completamente a veridicidade, estd apenas construindo
versdes plausiveis do passado com efeitos de verdade. De fato, o conhecimento
histérico ndo pode desprender completamente dos fatos que poderia ter acontecido de
outra maneira, € portanto com outra realidade histérica. Porém, mesmo tendo
consciéncia que a verdade absoluta € inalcancgédvel, o historiador deseja ardentemente
essa verdade, anseia que os seus relatos historiograficos estejam em conformidade com
a realidade.

Em contrapartida, o género literario ¢ uma modalidade discursiva que tem por
finalidade a descri¢c@o dos fatos dentro de uma trama ficticia, sendo um produto artistico
tendo a fun¢do de agradar e comover. Como produto da imaginacdo e da fantasia, suas
informacdes muitas das vezes ndo sdo racionalizadas, trazendo em si marcas
personificadas recheadas de sentimentos, afetos, e sensacdes. Evidentemente, devemos
compreender que as narrativas literdrias resultam de anseios humanos, suas bases

estruturais estdo firmadas em regras fantasiadas e nao na realidade.
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De fato, para a Literatura a realidade ndo tem nenhuma importancia, suas tramas
ficticias descrevem apenas acOes de personagens que simplesmente vivem seus
conflitos, suas misérias e seus amores. Diferentemente do historiador, o escritor é
essencialmente movido pela imaginacdo, ndo almeja e nem se preocupa com
veridicidade em seus relatos, género puramente imaginativo. Nao obstante, o género
literdrio mesmo ndo tendo compromisso com a verdade, possui a equivaléncia da
verdade, a verossimilhanga, por meio da fun¢do de mimese, ou seja, imitacdo da
realidade.

Destas acepg¢des, podemos anotar que tanto as narrativas historiogréficas quanto
as narrativas literdrias tem como referéncia o real, ambas partem de uma realidade, seja
ela concreta ou imaginada. Pois bem, o género histérico cria versdes possiveis,
plausiveis da realidade, j4 o género literdrio tenta imitar a realidade, ou seja, o primeiro
descreve o que aconteceu, ji o outro o que poderia ter acontecido como bem disse o
filésofo. Cabe situar, que tanto a descricdo literdria, quanto a descri¢do histérica alcanca
somente a equivaléncia da verdade, ou seja, a verossimilhan¢a nas suas modalidades
discursivas.

Por conseguinte, devemos ainda ressaltar que a revolugdo no campo
historiografico proporcionando pela escola dos Annales, foi extremamente necessario
para que esse didlogo entre a Histéria e a Literatura fosse possivel. De fato, a
interdisciplinaridade rompeu as fronteiras de natureza epistemoldgica entre os mais
variados tipos de saberes. Diante disso, o campo de pesquisa do historiador foi ampliado
de maneira surpreendente, consequentemente as fontes de pesquisa também tornaram-se
mais amplas, bem como a no¢ao dos objetos.

Nesta medida, entre as diversas fontes possiveis ressaltamos as fontes literdrias,
sendo importantissimas na escrita da histéria, e mais ainda como relato das vivéncias
cotidianas do feminino. No geral, a Literatura ¢ uma fonte fundamental na escrita da
histéria das mulheres, rica em aspectos subjetivos proporcionando multiplas leituras.
Justamente, por ser plurissignificativa as fontes literdrias tem a capacidade através do
efeito da verossimilhanca de enunciar conceitos e revelar os valores fixados em uma
determinada realidade histdrica.

Anote-se também, que as fontes literdrias sdo riquissimas, contendo elementos
histéricos que nos permitem compreender as transformagdes que estavam ocorrendo na
sociedade brasileira nas primeiras décadas do século XX. Principalmente na Literatura

produzida neste contexto, ocasido em que estas transformagdes estavam plenamente em
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evidéncia, refletindo também nas producdes artisticas. Decerto, estas mudancas sao
perceptiveis na nossa fonte de pesquisa o romance regionalista A Barragem da
escritora sousense Ignez Mariz, apontadas e discutidas no segundo capitulo deste
trabalho.

Por certo, através dos elementos histéricos deste romance podemos perceber que
as mudangas modernas alteraram o modo de vida das mulheres, ao proporcionar uma
revolugcdo nos costumes, no comportamento, nos valores e na cultura que até entdao
prevalecia na sociedade. Desta forma, devemos elencar, as principais transformacoes
dentre as quais merecem destaque as mudancas nas relagdes familiares, na aparéncia, na
moda e no comportamento feminino. As invencdes modernas também proporcionaram
novos espacgos de divertimento para as pessoas como O cinema, o teatro, o parque, as
apresentacOes circenses, os almog¢os nos restaurante etc.

Ressaltamos ainda, mais uma questdo essencial que caracteriza esse periodo de
mudancas, ou seja, a entrada das mulheres no mercado de trabalho rompendo com as
antigas restricdes que limitava o seu acesso a esfera publica. Todavia, vale destacar que
as mulheres pobres sempre trabalharam, seja, como operéarias, lavadeiras, doceiras,
vendedoras ou empregada doméstica. Na verdade, para as mulheres das camadas
empobrecidas o trabalho sempre se impds como uma necessidade, pois, precisavam
trabalhar para tentar escapar das péssimas condi¢des de misérias.

Diante disso, devemos sublinhar que a entrada das mulheres no mercado de
trabalho nio ocorreu efetivamente em todos os lugares e nem existiu da mesma maneira,
pelo contrdrio cada regido contou com suas particularidades. Entendemos, assim que o
progresso da modernidade ndo foi absolvido e vivenciado em todos os lugares e muitos
menos com a mesma intensidade. Além do mais, apesar das mudangas, continuou
persistindo um forte moralismo que disciplinava o comportamento de homens e
mulheres das camadas ricas e pobres.

Sob estes aspectos, podemos verificar nas entrelinhas do romance A Barragem
os reflexos dessas mudangas modernas também no cotidiano das mulheres no sertdo
paraibano. Sendo assim, para caracterizar esse periodo de mudangas na vidas das
mulheres sertanejas entrelacamos no terceiro capitulo as similitudes entre modelos reais
e ficticios do feminino, a partir da narrativa romanesca. De fato, através das vivéncias
cotidianas destes modelos do feminino, entre eles da propria autora Ignez Mariz,
compreendemos esse momento de ruptura e o didlogo entre os comportamentos

modernos e antigos vivenciados naquela época no sertdo paraibano.
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Em outras palavras, A Barragem ¢ um romance regionalista paraibano com um
enredo ficticio com aspectos verossimeis, retratando a representacdo histérica da
realidade sertaneja, nas primeiras décadas do século XX. Diante disso, ressaltamos a
importancia deste romance, e enfatizamos a necessidade de outros estudos,
reconhecendo-lhe o valor histérico que lhe é devido. Infelizmente o nome da escritora
sousense pouquissimo € citado nas referéncias bibliograficas, sendo praticamente

silenciado nos estudos sobre a Histéria e a Literatura paraibana. Voltemo-nos a esta

autora, retirando-a das brumas do tempo.
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