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RESUMO

O trabalho que se segue buscou ao longo de sua escrita discutir como o Governo Militar
setentista, com seu idedrio referente a politica desenvolvimentista, implementou leis e
acdes que foram responsdveis por expropriar e desestruturar comunidades que se
encontravam em meio as dreas avistadas pelo governo para exploracdo. Nesse sentido,
trilhamos por intermédio do campo cultural, mais precisamente no universo da musica
de Gal Costa, buscando perceber o posicionamento artistico da cantora, que expressou
por meio do seu sexto trabalho (INDIA), um posicionamento frente as questdes que
permeavam essa temporalidade. Percebemos que o periodo foi marcado por indefini¢des
ideoldgicas quanto as tomadas de decisdes que seriam postas em praticas nos primeiros
anos de regime, buscamos perceber em qual momento o governo dos generais investiu
na criagdo de uma politica astuta para efetivacdo de seus objetivos. Sob a justificativa de
ligar o interior ao resto do Brasil, o governo utilizou-se de leis e 6rgdos (Estatuto do
Indio e FUNALI, por exemplo) que em tese seriam responsaveis por assegurar os direitos
dos integrantes dessas comunidades, para o alcance de seus objetivos, mas que, ao
contrério, foram responsaveis por um processo de expropriacio de parte de seu territorio
e violéncia a sua cultura. E o aspecto de dentncia dessa situacio que buscamos
compreender nas musicas de Gal e, para isso, buscamos historicizar a vida da cantora a
partir de suas vivéncias artisticas, discutir o conceito de desenvolvimentismo no
Governo Militar e analisar o disco em questdo a partir de sua aproximag¢ao com o tema.
Usamos como referéncia os autores Fernando Nogueira da Costa, Rodrigo Patto Sa
Motta, Carlos Renato Carola e Darcy Ribeiro.

Palavras-chave: Historia; Ditadura militar; Musica; Gal Costa; India



ABSTRACT

The present work aims to analyse throughout its writing how the nineteenth-century
military government and its ideology regarding developmental policy, implemented
laws and actions that were responsible for expropriating and destroying communities
that were located within the areas sighted by the government for exploitation. In this
respect, we walk through the cultural field, more specifically in Gal Costa's universe of
songs, seeking to understand the artistic position of the singer, who expressed through
her sixth work (INDIA), a position on the issues that permeated this period of time. We
realize that the period was marked by ideological vagueness regarding to the decision-
making that would be put into practice in the early years of the regime. We sought to
understand at what point the generals government invested in creating a shrewd policy
to achieve its objectives. Under the justification of linking the countryside to the rest of
Brazil, the government used laws and agencies (Estatuto do Indio and FUNAI, for
example) that in theory would be responsible for ensuring the rights of members of
these communities, to the extent of their rights. On the other hand, they were
responsible for a process of expropriation of part of their territory and violence against
their culture. It is the denunciation aspect of this situation that we seek to understand in
Gal Costa’s songs and, for this purpose, we seek to historicize the life of the singer
starting from her artistic experiences, and also discussing the concept of
developmentalism in the Military Government, analyzing the disc from her approach to
the theme related. We use as reference the authors Fernando Nogueira da Costa,
Rodrigo Patto S Motta, Carlos Renato Carola and Darcy Ribeiro.

KEYWORDS: History; Military Dictatorship; Music; Gal Costa; India.
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INTRODUCAO

Quando percorremos sob a historiografia brasileira referente ao periodo do
regime militar no Brasil (1964-1985), geralmente nos deparamos com produgdes acerca
das formas pelas quais foi possivel a instauragdo do regime, sob quais justificativas,
quais as politicas e préticas adotadas pelo sistema ou relacionadas aos aspectos fisicos e
espaciais onde as repressdes foram mais severas. Estudos esses que possuem alto grau
de importancia e com grande valor histérico, no qual, podemos destacar, por exemplo,
os estudos feitos pelo jornalista e escritor Elio Gaspari, com sua cole¢do “Ditadura”.

Entendemos que ainda hd muito a ser estudado e analisado sobre o que diz
respeito ao periodo ditatorial no Brasil e, justamente por isso, é que convidamos o leitor
a nos acompanhar nas trilhas do trabalho de uma artista que soube captar naquele
momento histérico, as consequéncias € impactos que as praticas desenvolvimentistas
desencadeadas e objetivadas pelo regime militar na década de 1970, vieram a acarretar
para certo grupo. Buscamos apreender como a cantora Gal Costa, ao trazer para a cena
musical no ano de 1973, por meio de seu disco “India”, elementos e referéncias aos
povos indigenas (ao comecar pelo titulo do disco), Na verdade ndo estava apenas
comercializando um produto, embora fazendo parte do mercado fonogrifico nao
pudesse fugir disso, nem creio que a quisesse, mas, antes, a mesma estava também
denunciando préticas e projetos da grande cupula ligada ao regime militar, uma vez que
este regime, com seu idedrio desenvolvimentista e para o alcance de seus interesses, nao
levaram em consideracdo as demandas e necessidades de grupos indigenas localizados
em regides que o governo pretendia explorar para a efetivacdo de seus objetivos.

Para tanto, partiremos de dois aspectos fundamentais para o entendimento que
aqui se busca. O primeiro, diz respeito as concepgdes e objetivos politico-econdmicos
do regime militar setentista e os meios usados por eles para dar suporte as suas
finalidades. E, o segundo, refere-se ao modus operandi desenvolvido pelo sistema para
retirada dos povos indigenas de suas terras, bem como os impactos e consequéncias
dessas decisdes sob esses povos. Ambos os pontos relacionando-se, porém, com a
producio visual e musical do disco “India” da cantora Gal Costa naquele ano de 1973.

Entendemos e refletimos, também, sobre o fato de que as relagdes entre o corpo
social indigena e o corpo social ndo indigena, nos aludem a questdes sociais, culturais,

politicas e econdmicas que interferem diretamente na forma como os povos indigenas e
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nido indigenas vivem e se relacionam atualmente. Na medida em que buscamos
compreender como tem sido a relacdo entre as demandas dos povos indigenas e as
respostas por parte dos governos, apreendemos que historicamente essa relacao tem sido
marcada por abusos, invasodes, violéncias e violacdes de direitos através de propostas de
governos, sejam eles locais ou por parte da Unido. Sobre essa ultima, devemos entender
que: “Nao sdo esporadicas nem acidentais essas violagdes: elas sdo sistémicas, na
medida em que resultam diretamente de politicas estruturais de Estado, que respondem
por elas, tanto por suas agdes diretas quanto pelas suas omissdes.” (COMISSAO DA
VERDADE, 2014, p. 204).

Tal ponderacdo se faz necessdria para que possamos nos alertar também para as
violacdes hoje existentes contra grupos indigenas. Diagnosticar que o discurso do
desenvolvimento a todo custo ainda encanta e leva o corpo social nao indigena a
legitimar esses mesmos ataques como algo necessario, ndo enxergando ou ndo querendo
enxergar, porém, os impactos que sdo gerados e acometidos por esses grupos do poder
em relacdo aos grupos que resistem diariamente aos ataques e invasdes de suas terras.

O que nos chama atencdo e nos leva a pesquisar, por meio da musica, essa
relagcdo de imposicao de politicas postas em praticas por um grupo sobre outro, € o fato
de que ao longo da historia parece ndo haver eficiéncia ou melhorias no que diz respeito
as politicas adotadas por parte dos governos para desenvolver as estruturas econdmicas
da sociedade brasileira, que ndo use de ataques contra as populacdes indigenas. Nao por
acaso o relatorio da Cimi (Conselho Indigenista Missiondario) nos chama atenc¢ao para o
fato de que:

Ao longo do ano de 2017, os povos indigenas viram a imposi¢do de
uma politica deplordvel, fascista, predatéria e devastadora dos
territérios, dos bens ambientais e das &4guas. Uma politica
propositadamente implementada para aniquilar direitos, o modo de ser
dos povos e suas perspectivas de vida e de futuro. Uma politica
engendrada nos gabinetes de ruralistas e fundamentalistas religiosos.
Uma politica perversa porque se impde pela forca bruta e pela
repressio. (RELATORIO: VIOLENCIA CONTRA GRUPOS
INDIGENAS, 2017, p. 14).

Para melhor entendermos as particularidades referentes as questdes que
permeiam essa pesquisa, o trabalho aqui exposto buscou, ao longo de sua escrita,
apresentar, de forma contundente e objetiva, as formas usadas pelo governo setentista
para efetivacdo de seus objetivos. O mesmo estd dividido em trés capitulos, sendo que,

no primeiro, intitulado “Eu vim da Bahia cantar: A chegada de Gal Costa no universo
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da musica”, buscamos fazer uma breve apresentacao sobre os anos iniciais da carreira
de Maria de Graca; Suas dificuldades em territério desconhecido; A problemadtica que a
artista enfrentou quanto a escolha de seu nome artistico, bem como as motiva¢des que
levaram-na a questionar, em certos momentos, o uso do nome “Maria da Graca” e
futuramente “Gal Costa”; Discutimos ainda, a partir da exposi¢cdo de dois momentos da
carreira da artista, o posicionamento da mesma frente a sua época, no qual, entendemos
que 0s mesmos nos remetem a uma postura politica que vai ao encontro com a atitude
contestadora de sua temporalidade, assim como o momento que escolhemos para
trabalharmos nessa pesquisa.

No segundo capitulo, intitulado “T4 tudo solto na plataforma do ar”. T4 tudo ai”:
A politica desenvolvimentista militar e a dentincia musical de Gal Costa”, optamos por
inicid-lo discutindo e compreendendo quais os aspectos desenvolvimentistas adotados
pelo governo dos generais, no qual, podemos observar que a ditadura brasileira, apesar
de num primeiro momento niao possuir uma defini¢do ideoldgica clara, assumiu
caracteristicas proprias e que foram responsaveis por diferencid-las das demais ditaduras
que assolaram a América-Latina nesse periodo. Depois, ja apresentando os claros
intuitos do governo, discutimos como a politica agroexportadora serviu de mecanismo e
justificativa para os ataques sob as reservas indigenas que se encontravam em meio as
dreas cobicadas pelo governo para exploracdo, num jogo que relaciona essas
intencionalidades com a terceira faixa (Presente Cotidiano) do disco “India” da cantora
Gal Costa.

No terceiro capitulo, enfim, buscamos apreender quais as consequéncias € 0S
impactos que esse projeto veio a acarretar para essas populagdes, entendendo como a
discussdo a respeito do conceito de “desenvolvimentismo™ nos ajuda a percebermos os
caminhos enveredados (desbravado) pelo governo, de modo a compreendermos também
o posicionamento e dentdncia da artista supracitada a partir da sétima faixa (Passarinho)
de seu disco. Percebendo como o governo setentista fez usufruto de 6rgaos destinados a
asseguracdo de direitos dos povos indigenas para cumprimento e efetivacao de sua pauta
econdmica.

Buscamos o entendimento dessas questdes através da musica pelo fato de

percebermos que:

“a can¢do ocupa um lugar muito especial na producdo cultural. Em

seus diversos matizes, ela tem sido termometro, caleidoscépio e

espelho ndo sé das mudangas sociais, mas sobretudo das nossas
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sociabilidades ¢ sensibilidades coletivas mais profundas.”

(NAPOLITANQO, 2002, p. 77)
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1. “EU VIM DA BAHIA CANTAR”: A CHEGADA DE GAL COSTA NO
UNIVERSO DA MUSICA.

1.1. Os anos iniciais

Maria da Graga Costa Penna Burgos, nascida em Salvador, Bahia, no dia 26 de
setembro de 1945, iria ao auge de seus 20 anos tornar-se artisticamente conhecida como
Gal Costa, no ano de 1964 quando comecaria sua jornada como cantora ao lado de seus
conterraneos Caetano Veloso, Maria Bethania e Gilberto Gil. A cantora, que em seus
anos iniciais ainda permaneceria a ser chamada de Maria da Graga, teve estreia ao lado
dos amigos, ja citados, no show “Nos, Por exemplo”. Espeticulo esse que seria
responsdvel pelo primeiro contato entre os quatro grandes futuros amigos e musicos.
Maria da Graga, vendedora de vinis numa loja localizada no Porto da Barra, assim como
os demais, nunca havia pisado em um palco para uma apresentacdo, algo que sé foi
possivel gracas a interferéncia do produtor musical Roberto Santana. De acordo com

Lyrio, 2009, p. 1:

Antes, ndo passavam de meros estudantes, jovens apreciadores da boa
musica. Recém-chegados de Santo Amaro, Caetano e Bethania foram
chamados a fazer parte de um grupo de pesquisa sobre Bossa Nova e
outras tendéncias, idealizado por Santana.
E ele quem os apresenta a Gil, Gal, Tom Zé e Lona, além do artista
plastico Emanoel Aradjo e as atrizes Conceicdo Nunes e Maria Moniz.
Discute-se  Joao Gilberto, Valter Santos e Carlos Lira.
O repertério de N6s, por exemplo ndo fugiria muito disso. O préprio
cartaz do espetdculo vem grafado: “Show de Bossa Nova”. Mas
também hd a influéncia de Dorival Caymmi, Dalva de Oliveira,
Pixinguinha e Luiz Gonzaga.

Como podemos perceber, o momento de encontro além de inusitado € histdrico
do ponto de vista musical, j4 que demarcou dali em diante o comec¢o de uma grande
parceria musical entre esses artistas, culminando no final daquela mesma década, na
criacdo do Movimento Tropicalista, fendmeno que serd explorado pouco mais a frente
do trabalho.

Uma curiosidade a respeito desse encontro é que o ponto alto desse show foi
justamente a apresentacdo de uma cancdo feita por Caetano Veloso para interpretagdo

de Maria da Gragca e Maria Bethania. Intitulada de “Sol Negro”, a musica explorava as
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diferentes extensdes vocais das cantoras, colocando em contraste os fortes graves de
Bethania e o agudo, ainda pouco explorado, de Maria da Graga. Culminando no ano
seguinte (1965), na gravagdo oficial dessa mesma can¢do no primeiro vinil de Maria
Bethania, onde, pela primeira vez, a timida Maria da Graca gravaria uma mdusica em
estadio.

Ainda no ano de 1965, a ainda Maria da Graga voltaria a pisar em estddio, mas
dessa vez para gravar seu primeiro compacto simples, pela RCA. Constando em seu
titulo o nome da cantora o compacto contava com duas musicas, uma intitulada “Eu vim
da Bahia”, composta por Gilberto Gil e a outra “Sim, foi vocé”, composta por Caetano
Veloso. A primeira apresenta em seus versos a chegada da cantora baiana em territorio
carioca e sua proposta: “Eu vim/ Eu vim da Bahia cantar/ Eu vim da Bahia contar/ Tanta
coisa bonita que tem na Bahia que ¢ meu lugar” (GIL, Gilberto, 1965). Ja a segunda ¢
uma cangdo que retrata certa nostalgia por parte de um personagem, ndo explicito, ao
justificar o fim de um relacionamento: “Ah, nosso amor foi bom/ Foi de ndo se
esquecer/ Era pra sempre/ Foi tdo bonito/ Era de se esperar renascer/ Mas foi vocé quem

ndo quis voltar” (VELOSO, Caetano, 1965).

1.2. De Maria da Graca a “Gal Costa”

Como temos observado, at¢é o momento, o nome usado artisticamente pela
cantora em questdao nem sempre foi 0 mesmo, como vimos em seus primeiros anos de
carreira, a artista fazia uso de seu nome de batismo para referenciar suas produgdes,
situacdo essa que mudaria logo apds iniciar seus trabalhos ao lado do seu primeiro
empresario, o diretor musical Guilherme Aratjo. Guilherme, que ja havia dirigido show
de Maria Bethania e que na época era também empresario da mesma, ndo se agradava
muito desse nome, mas ainda ndo possuia um nome em mente para substituicdo do ja
existente e tal escolha geraria discussdes e controvérsias.

Como iremos observar a seguir, a partir do olhar do cantor e compositor Caetano
Veloso, que estd intrinsecamente ligado a esse momento, a prépria escolha do nome
para um artista se d4 a partir de relagdes voltadas para questdes de interesses e
intencionalidades, sendo de suma importincia para evidenciar qual a relacio que o
artista estabelece com o seu meio e para com a venda de si proprio para o mercado de

comunicagdes, aqui no caso o fonogréifico. Em seu livro intitulado “Verdade tropical”
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(1997), Caetano Veloso explica melhor os motivos pelos quais Guilherme relutava em

aceitar que uma iminente cantora de sucesso fizesse uso de um nome tao “cafona”,

segundo ele:

Guilherme achava Maria da Graga invidvel como nome de cantora.
Ele concordava que era belo e nobre, mas sugeria uma antiga
intérprete de fados portugueses, ndo poderia servir para uma cantora
moderna, muito menos e aqui ele voltava a sorrir diabolicamente para
uma nova rainha do i€i€¢i€. Ele gostava de Gau. N6s também. Em
primeiro lugar porque era seu nome real (isso era fundamental para
nds), e depois porque era bonito e fécil de aprender, além de ser
marcante, uma vez que no Rio (e em Sao Paulo, pelo menos) esse ndao
era um apelido comum como na Bahia. (VELOSO, 1997, p. 127-128).

No entanto, como veremos no trecho seguinte, Guilherme ainda nio estava

totalmente crente que o nome “Gau” desse conta por si proprio em atender suas

expectativas sobre o futuro da cantora. Nas palavras de Caetano:

Guilherme achava vulgar e "pobre" artista de nome tnico (para ele era
indispensavel um sobrenome se o nome nio fosse composto, € mesmo
0s nomes compostos raramente eram aceitaveis: Maria Bethania era, é
claro, uma excecdo genial); e Gau, escrito assim, com u, parecia-lhe
pesado e pouco feminino. Como em quase todo o Brasil Gal e Gau
tém prontncia idéntica, achamos praticamente indiferente que a grafia
fosse a escolhida por ele (que se referia a uma cantora francesa
chamada Francis Gal como exemplo). (VELOSO, 1997, p. 128).

E se ndo fosse o bastante toda essa tensdo acerca da escolha do primeiro nome

artistico para Maria da Graga ou, até entdo, Gau, ainda restava discutir qual seria o

sobrenome artistico dessa menina que ja possuia seus 22 anos de idade. Para tanto,

foram surgindo algumas opgdes: “Gal Penna? Gal Burgos? Diante das opgdes,

Guilherme, ndo sem razdo, preferiu Gal Costa. Este era mais eufonico do que os outros

dois. Ele ndo ousava sair dos nomes verdadeiros por saber de nossa intransigéncia

quanto a isso”. (VELOSO, 1997, p. 128).

Depois de tudo, aparentemente, resolvido, ainda ndo havia um acordo. Apesar de

o nome ser do agrado de todos os envolvidos ainda havia algo que incomodava o baiano

Caetano, tdo interessado que sua conterranea e colega de trabalho obtivesse um nome

forte e digno de colocd-la no patamar das grandes cantoras. Acontece que “Gal” era,



19

como ainda hoje, a abreviatura para general e, naquele contexto de plena ditadura
militar, isso lhe soava um tanto desfavoravel. Segundo Caetano: “Com a subida do
general Costa e Silva ao poder, em substituicao ao marechal Castelo Branco, Gal Costa
passava a ser homonima do segundo presidente do periodo militar” (VELOSO, 1997, p.
128).

Mas a mais interessada nesse jogo de ideias e propostas era a prépria Gal e,
consequentemente, o poder de decisdo estava totalmente nas maos dela. Entdo, sendo de
escolha da mesma, a partir daquele momento nunca mais voltaria a usar novamente
Maria da Graca no meio artistico, adotando a sugestdo de Guilherme Aradjo para

adoc¢do do nome Gal Costa.

1.3. 1967 — Disco: Domingo

Toda essa discussdo acerca da escolha do nome de Gal Costa se dd em meados
de 1966 e 1967, este ultimo ano teria um impacto considerdvel na carreira da artista, ja
que pela primeira vez, ela entraria em estidio para gravar um Long Play - LP, no qual
dividiria espaco com amigo Caetano Veloso. A ascensdo desses “novos” artistas
baianos traria consigo diferentes ares para o cendrio musical, um pacote que incluia a
afinacdo da emissdo vocal de Gal, a forca das interpretacdes de Bethania, a poesia de
Caetano e a musicalidade de Gilberto Gil e de Tom Zé.

Tudo isso, se bem aproveitado e explorado, s6 poderia render bons frutos para
estes. Maria Bethania, por exemplo, ja havia conquistado seu espaco no meio artistico
desde o show “Opinido”, quando substituiu a bossanovista Nara Ledo no ano de 1965.
Gilberto Gil também j4 havia dado uma guinada em sua carreira, mas quanto ao futuro
artistico de Gal e Caetano, este ultimo bem mais, a depender dos empresérios, era um
pouco incerto.

Apesar de Guilherme vislumbrar em Gal Costa um futuro grandioso como
cantora, ainda procuraria algo que sabia que ela possuia, mas que, talvez por sua
timidez, ndo deixava transparecer totalmente. Como Caetano expressou, Guilherme via
em Gal: “Ndo uma cantora comercial qualquer, mas uma nova forma de cantora
comercial, uma super-Wanderléa com um repertorio inteligente” (VELOSO, 1997, p.

127).
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Em uma posi¢do um pouco mais instavel estava Caetano que, para Guilherme,
sua principal fun¢@o no meio artistico seria ajudar com composi¢des para seus colegas,
bem como com a criacdo de roteiros para os shows que Guilherme produzia. Mas,
Veloso, que sabia que ndo faria algo que ndo fosse de encontro direto com os palcos,
relutava em querer seu espago, até que uma saida foi encontrada. A solugdo avistada por
Guilherme foi que ambos (Gal e Caetano) gravassem um LP juntos, uma forma de a
gravadora “oferecer” a oportunidade sem que se desperdicasse tempo e dinheiro, afinal,
quando se trata da industria fonogréfica ou qualquer outro veiculo de comunicacido que
envolva a relacdo entre empregador e empregado, o produto final consequentemente
tem que render algum lucro para aqueles que se “dispdem” a “emprestar” seus
mecanismos de entretenimento.

Dado o aval, comega-se a preparacdo fisica, mental e material para que se inicie
a produ¢ao musical. Contando, com ajuda técnica, melddica e poética de Edu Lobo e
Dori Caymmi, este dltimo produziria o disco aqui em questdo, Gal e Caetano passam a
gravar arduamente pelo turno da manha, horario que era designado aos iniciantes. Mas,
tal exigéncia causa em ambos um grande desconforto, j4 que por estarem acostumados
com a dindmica da vida baiana e que muito diferia da carioca, seja em relacdo a propria
forma de como se dava a locomocdo na cidade, seja em relacdo do dinamismo social,
que pde em pauta as novas formas pelas quais se dd o ritmo das jornadas de trabalho e
de esforco de si para se cumprir certos afazeres, lhes ocasionando grande exaustio,
tanto fisicas quanto psicoldgicas. Tendo eles que se adaptarem as novas préticas e 16gica
de mundo que o meio exige, j4 que ndo podiam dar-se ao luxo de dizer “ndo” a
oportunidade cedida, uma vez que muito relutaram para estarem ali.

O resultado final seria um disco contendo 12 musicas divididas entre LADO A e
LADO B do vinil e compartilhadas entre ambos os cantores. O disco, apesar de ndo ter
sido de imediato um grande sucesso, gerou alguns frutos como convites para trabalhos,
além do sucesso de uma das faixas, a tdo conhecida cancao “Coragdo Vagabundo”. O
disco trouxe algumas novidades sonoras e vocais, a exemplo de uma nova forma de
cantar feminino, onde podia ser observado que Gal Costa possuia algo diferente de
algumas cantoras da época; uma vez que ndo se percebe uma voz que se esforca para

conseguir alguns tons.
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1.4. Alguns momentos

A carreira de Gal Costa é marcada por varios momentos nos quais a mesma
ousou fazer uso da voz, do corpo e de sua forma expressiva de comunicar através dos
sons e comportamentos, da sua postura e opinido diante os momentos por ela
vivenciados, momentos esses que foram responsdveis tanto por colocéd-la na esteira das
artistas femininas que iam de encontro com ideais impostos culturalmente as mulheres,
quanto para a afirmagdo dessa artista como uma das maiores estrelas da musica popular
brasileira.

Segundo Veloso, sendo ela mulher de poucas palavras, mas de grandes atitudes,
apesar de nunca levantar a bandeira feminista, sempre demonstrou estar intrinsicamente
compenetrada ao que sua época oferecia ou ndo de recursos e possibilidades para, por
meio de seus trabalhos, indagar um posicionamento que fosse de encontro a seus ideais
ou que batesse de frente com convic¢des ndo partilhadas por ela, numa tentativa de
dizer para certos grupos que, lugar de mulher € onde ela quiser, e que ela prépria ndao
comprava o discurso da “Bela, recatada e do lar”. Tendo ela prépria uma concepgao e
posicionamento sobre o assunto. Enfrentando, claro, as consequéncias que tal atitude
poderia acarretar e impactar, tanto na sua carreira quanto na sua vida pessoal.

Partindo da ideia de demonstrar alguns momentos nos quais Gal Costa
apresentou na pratica essa concep¢ao de mulher dona de si e reforcando a proposta da
pesquisa aqui em andamento, € que escolhemos dois desses momentos que se associam
ao disco que essa pesquisa pretende explorar, numa tentativa de percebermos como
mesmo antes do disco “India” e apds 0 mesmo, Gal Costa firmaréa posicionamentos que
seriam responsdveis por incomodar toda uma sociedade machista, conservadora e

preconceituosa, que o Brasil dos anos 1970, e mesmo depois, se mostraria ser.

1.5. 1971 — Fatal: Gal a todo vapor

Desde o ano de 1968 com o disco “Tropicdlia ou Panis et Circensis” (disco
manifesto idealizado por Caetano Veloso e Gilberto Gil e concretizado pelos mesmos
juntamente a Gal Costa, Tom Z¢, Torquato Neto, Os Mutantes e com participagdo de
Nara Ledo), Gal Costa vinha se firmando na cena musical como uma cantora

empenhada nas lutas politicas e culturais, as quais a classe artistica vinha mergulhada
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desde que o golpe militar, estabelecido em 1964. A cantora, que nesse mesmo ano de
1968 se apresentaria no IV Festival da Misica da TV Record, defendendo a canc¢do
manifesto Divino Maravilhoso (Caetano Veloso e Gilberto Gil), numa apresentacdo
intencionalmente agressiva dada pela sua estética visual, que passaria a ser tdo
caracteristica dos tropicalistas, e por seu grito cortante, na qual a mesma dita a palavra
de ordem “E preciso estar atento e forte, ndo temos tempo de temer a morte”, entraria
em estidio, ainda naquele ano, para gravar seu primeiro disco solo intitulado “Gal
Costa”. O disco, no entanto, sé seria lancado no ano de 1969, no auge das turbulentas
inquietagdes em que os tropicalistas estavam imersos.

Em 13 de dezembro de 1968 teve inicio o periodo mais duro do regime militar
brasileiro com a deflagracdo do Ato Institucional n® 5. Tal decreto foi responsavel por
fornecer ao General Costa e Silva livre arbitrio quanto as tomadas de decisdes politicas
no pafs, tendo como consequéncia o fechamento do parlamento, controle sob os
veiculos de comunicagdes, prisdes, torturas e exilios dos que ndo compactuavam com as
formas pela qual se davam as praticas do regime. Sob o slogan “Brasil. Ame-o ou
Deixe-0”, e vislumbrando o projeto conhecido como “Milagre Econdmico”, o regime
militar seguiu-se forte e cada vez mais autoritario, sufocando com seu mantra todos os
setores da sociedade, bem como fornecendo o controle sob as relacdes que se
estabeleciam em territério nacional, sejam elas politicas ou artisticas. Quanto ao
assunto, o historiador Carlos Fico nos explica que a partir da decretagdo e radicalizagdo

do AI5 o governo dos generais:

Criou a policia politica, instituiu um sistema nacional de “seguranca
interna”, reformulou e ampliou a espionagem, estabeleceu um
procedimento de julgamento sumadrio para confiscar os bens de
funciondrios supostamente corruptos, implantou a censura sistematica
da imprensa, instrumentou a censura de diversdes publicas para coibir
aspectos politicos do teatro, cinema e TV (FICO, 2002, p. 255).

E sob essa nuvem carregada de penalidades e manuseios sem freio do poder
politico consolidado pelo AI-5 que artistas, como Caetano Veloso, Gilberto Gil e tantos
outros, sofreram fortes represdlias por parte dos militares. A exemplo, Caetano e Gil
foram, ao final do ano de 1969, presos e exilados para Londres, justamente por ndo
serem adeptos do regime e por “incitar a desordem”, uma vez que através de suas

cangdes e apresentacdes punham em xeque ideologias da gestao politica do momento.
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Com o exilio dos idealizadores do Movimento Tropicalista, ia-se com eles a
forca que movia a grande causa musical, capaz de causar mal-estar naqueles que se
achavam responsdveis por retirar do pais todos aqueles que, de algum modo,
apresentasse qualquer manifestacdo de grande visibilidade de opinides opostas ao seu
ideal, acarretando, assim, no fim do movimento tropicalista organizado. Mas que, ndo
sendo o tnico movimento musical de contestagdo do regime no periodo, o Brasil ainda
podia contar com a manifestacdo cultural de artistas empenhados na causa e que, apesar
de ndo possuirem o mesmo prestigio de visibilidade por parte da midia, dedicavam-se a
produzir conteidos de relevante importancia cultural e musical, como € o caso dos
artistas “cafonas”, que, como definiu o historiador e jornalista Paulo Cesar de Aradjo,
estes formavam e representavam “uma fac¢do da cultura popular deixada ao largo da

historiografia.” (ARAUJO, 2013, p. 23).

O Brasil do “Milagre econdmico” era, portanto, o Brasil onde ndo havia
liberdade de criagcdo, onde a tristeza pairava entre os artistas e a grande massa, era o
Brasil sombrio em que apenas uma cipula (empresarial e politica) recebia e usufruia as
benesses acarretadas por suas tomadas de decisdes. Mas que, apesar de tudo, havia
também resisténcia e dentncia, tanto no campo social quanto cultural, como € o caso do
disco que essa pesquisa busca interrogar.

Com os amigos no exilio londrino, Gal passaria a ser uma porta-voz dos mesmos
aqui no Brasil, encontrando-se com eles pelo menos duas vezes ou trés vezes ao ano
para matarem a saudade e, também, para trazer para a musica brasileira as composicoes
que Caetano e Gil criavam 14 fora, dando ela voz a essas composi¢des. Gal Costa
tornou-se assim a cantora tropicalista embutida de sustentar os ideais partilhados entre
aqueles que fizeram parte ou que simpatizavam com o movimento. Atitude que
apresenta-se clara com a proposta do disco mais psicodélico de sua carreira ainda no
ano de 1969, que, por meio de gritos e guitarras distorcidas, expressava a dor que era
viver no Brasil daquele momento e o quao dificil era manter-se longe de dois grandes
amigos exilados. Mas que, nesse sentido, podemos apreender como a figura de Gal
Costa, ainda sendo ela a unica representante feminina ligada a0 movimento musical

aqui no Brasil, ficou ofuscada se comparado ao forte cardter masculino que o
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movimento ainda hoje possui. Partindo desse preceito, o antrop6logo Rafael Noleto, em

.1 . . . . ,
sua pesquisa’, langa-nos luz sobre como o movimento tropicalista ainda é:

Frequentemente analisado em funcdo das propostas estéticas
empreendidas por seus idealizadores (compositores e homens), mas
que carece de uma revisao critica acerca do impacto da presenga da
figura da mulher (cantora) sobre um publico de jovens brasileiros
interessados em discutir politica, sexualidade e liberdade de expressdo
(NOLETO, 2012, p. 01).

Gal comecara a década de 1970 lancando o disco “Legal” que seguia também a
proposta do experimentalismo tropicalista, mas com uma sonoridade melhor trabalhada
€ menos agressiva que seu antecessor. Mas, € no ano seguinte que a cantora, apds uma
grande temporada de shows, lancou o disco FATAL: GAL A TODO VAPOR.

Antecessor do disco “India”, o qual a pesquisa aqui se detém, o disco aqui em
questdo € a compilacdo e resultado de uma sequéncia de shows realizados no Teatro
Thereza Raquel, no Rio de Janeiro, onde apds uma longa temporada de apresentagdes,
Gal Costa e os “desbundados™, mesmo sob a sufocante repressdo militar, respiravam
ares de liberdades momentaneas que o show lhes proporcionava.

Dirigido pelo poeta baiano Waly Salomao (1943 — 2003) o show possuia, para
aqueles que o assistia, uma atmosfera leve (apesar do uso violento da voz da Gal como
meio para gritar e expressar os sentimentos acarretados pela sufocante repressdo) e
libertina promovida pelos ares da contracultura tdo aflorada neste periodo. Dividido em
dois momentos, uma parte voz e violao contendo 09 faixas e outro estilo Rock’n Roll
com mais 10 faixas, o show tornava-se um misto de sentimentos traduzidos em formas
de cancodes e atitudes reveladas pela relacdo da artista com seu publico, dado que pode
ser percebido quando se ouve o disco aqui apresentado, bem como pelos depoimentos
dos que puderam presenciar tal momento. Como se sentisse uma nostalgia profunda da
efervescéncia que o show lhe causava o jornalista José Simdo nos diz a partir de sua

propria experiéncia o que o Fatal significava, para ele:

! NOLETO, Rafael. “Eu sou uma fruta ‘gogobia’, eu sou uma moca”: Gal Costa e o Tropicalismo no
feminino. Para, 2014.

2 “Desbundados” era o nome atribuido ao grupo de pessoas que mantinham um estilo de vida alternativo
ou que ndo seguiam o padrio social de comportamento. Sendo também conhecidos como hippies.
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Gal a Todo Vapor, o grande sucesso da temporada, todas as noites, 14
no Teresdo. A todo vapor mesmo. Era s6 a banda dar os primeiros
acordes que a turma das dunas desfiava o resto, de cor. E pior,
ninguém queria pagar. Pagar era um insulto. O teatro era o Teresa
Raquel, vulgo Teresdo, 14 em Copacabana. E o diretor do show era o
Waly Salomdo. E dd-lhe convites. Principalmente quando descia o
Morro de Sdo Carlos com o Melodia e toda aquela roda de bambas e
compositores de sambas. E ficavam na porta. Af o Waly dava uns
abracos psicodélicos na Teresa Raquel e ficava falando loucuras no
ouvido dela. Ai convite virava chuva de confete. Os convites eram
tantos que a Teresa Raquel ficava nervosa, andando pelo sagudo do
teatro, num caften até os pés, gritando: “Eu ndo sou Jesus
Cristo” (SIMAO, 2005, p. 02).

O que para a sociedade surgiu como um esteredtipo um tanto esotérico,
podemos perceber que o legado que o show deixou para aqueles que tiveram a
oportunidade de vivencid-lo foi o sentimento de que, apesar do momento nio ser tao
favoravel as alegrias, o simples fato de estar vivendo, dancando e cantando ja era por si
um ato de resisténcia. Isso nos revela, por exemplo, como a relagdo entre o artista e seu
posicionamento politico refletia diretamente no perfil do publico que o acompanhava,
uma vez que esse mesmo publico, geralmente formado por estudantes e a classe
intelectual de esquerda, buscavam em meio aos artistas de sua contemporaneidade
aqueles que mais lhes fossem semelhantes em relagdo as suas ideologias politicas, ainda
que essa coletividade nio fosse una em suas praticas e titicas de defesas contra o regime
Opressor.

Dito isto, torna-se de suma importadncia que destaquemos alguns elementos
chaves que fazem desse show um momento importante na histéria da musica popular
brasileira e na carreira dessa artista. Um desses elementos diz respeito, justamente, a
forma pela qual Gal Costa passaria a portar-se em palco a partir de entdo, tanto em
relacdo ao uso do corpo e dos gestos, como da forma de bater de frente com os ideais
conservadores, quanto ao uso da prépria voz como veiculo de protesto. Em seu estudo
sobre o show aqui investigado a pesquisadora Maria Elisa Xavier de Miranda Pompeu,

nos diz que:

A construgdo cénica e imagética de uma Gal Costa ainda mais ousada
e, principalmente, sensualizada pode ser considerada uma das
principais contribuicdes de Waly Salomdo enquanto diretor do
espetdculo. Em Gal a Todo Vapor, houve a elaboracdo de uma
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persona artistica que, em certa medida, definiu o comportamento
vocal e gestual da cantora por muitos anos (POMPEU, 2017, p. 50).

Sendo assim, podemos concluir que, por se perceber como reflexo daquela
juventude comprometida com as lutas politicas de sua época ou quem sabe por estar
movida pela quase missdo de dar continuidade as propostas tropicalistas; quica por estar
sendo ela dirigida por um poeta incisivo em suas criacdes, como Waly Salomdo, ou
decerto por todas essas ideias juntas, o fato € que, a partir dali, Gal Costa se mostraria
ser uma artista que, em plena ditadura militar, tentava amenizar as dores dos jovens
arrastando-os e os convidando para desopilar as tensdes do momento em seu Fatal: Gal
a todo Vapor.

Outro ponto importante a ser dito sobre o item em questdo diz respeito a propria
sonoridade do disco, para tanto devemos ter em mente que a industria fonografica
brasileira, nesse inicio da década de 1970, ainda ndo disponibilizava de aparatos
técnicos suficientes para tecer e reparar os ruidos e dissonancias que os shows ao vivo
podem apresentar. Justamente por isso era raro os shows que ganhavam registros em
discos, ainda mais se esses fossem femininos, dada as relacdes de poder existentes no
meio fonografico. Mas que talvez seja por isso mesmo que o registro possui sua

importancia, como Maria Eliza (p. 19) nos traz:

Fa-Tal — Gal a Todo Vapor (1971) é um disco marcado por sua
artesanalidade — erros, imprevistos e até mesmo a precariedade na
qualidade do equipamento de som sdo perceptiveis. E € justamente
essa riqueza de detalhes sonoros do acontecimento performatico que
nos chama aten¢ao e que faz do disco um marco de uma época, uma
espécie de hino da contracultura brasileira do inicio dos anos 1970
(POMPEU, 2017).

1.6. 1994 — O SORRISO DO GATO DE ALICE (O SHOW)

O segundo momento escolhido para apresentarmos uma Gal Costa que mais uma
vez fard uso do seu corpo para denunciar as relagdes de uma época que, embora vivendo
tempos de liberdades, ainda persistiam em manterem-se conservadoras, s6 que agora
ndo se detendo apenas ao conservadorismo politico, mas, sobretudo o conservadorismo
que se instaurou no meio social e nas relacdes entre os individuos desse meio, sendo

talvez um reflexo dos 21 anos de ditadura militar vivenciado no Brasil.
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Gal, apesar de se manter, desde a década de 70, como uma das grandes cantoras
brasileiras nunca viveu sob a égide de grande dama, nos moldes dos grandes artistas
tendem a ser quando lhes sdo dados elevados graus de importancia naquilo que fazem
em relag@o a seus trabalhos, geralmente podando-se de fazer algo que de alguma forma
ponha em risco aquilo que construiu. Sempre saindo de sua zona de conforto e
mostrando que d4 para ser boa no que faz sem que se siga um padrdo mididtico que
tende a limitar cada vez mais as atitudes dos grandes artistas. Com uma postura sempre
muito solta e sem se prender a grandes utensilios estéticos, exceto em alguns momentos
na década de 1980; nos quais a mesma, em algumas apresentagdes, subiria no salto para
fixar seu post de intérprete de conhecidos compositores, como quando foi preciso em
uma das emblemadticas apresentagdes ao lado do bossanovista Tom Jobim em Los
Angeles no ano de 1987.

Mas, momentos a parte, 0 que caracteriza mesmo as performance de Gal € o
jeito que sempre teve em palco, pelo menos até o ano de 1994, ja que a partir dali a
mesma passaria a dedicar suas apresentacdes a desempenhos mais serenos, onde o foco
era seu canto limpo e centrado, indo de encontro as propostas de discos que langaria
desse ano em diante. Mas € justamente essa ultima empreitada da cantora que merece
um olhar mais atento.

Ja com seus 49 anos de idade, dos quais 30 ja seriam dedicados a musica, Gal
Costa mais uma vez personificaria 0 rompimento com comportamentos esperados de
uma grande artista e modelo de mulher padrdo, uma vez que fomentaria grandes debates
acerca de sua atitude na estreia do seu show intitulado “O Sorriso do Gato de Alice”.
Dirigido pelo o dramaturgo e diretor de teatro Gerald Thomas, o show consistia no
resultado do disco também intitulado com o mesmo nome, onde Gal delimitou gravar
cangOes de apenas quatro compositores por ela ja gravados: Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Jorge Ben e Djavan.

Para quem esperava ver em cena uma mulher beirando os 50 anos de idade,
muito bem vestida e exalando sofisticagdo muito se espantou ao vé-la vestida em um
pijama de cor opaca e engatinhando pelo chdo, como podemos perceber por meio de
videos da época. Acontece que o show se iniciava justamente com Gal interpretando
uma gata perdida em mundo que parecia ndo ser mais o seu, fazendo alusio ao fato de
perdido a mae recentemente, ainda enquanto gravava o disco aqui em questdo, talvez
por ndo entenderem a proposta ou pela demora proposital em comegar de fato o show, é

que uma parcela da plateia comegou a vaiar a artista, mas sem que a mesma perdesse o
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foco de seu objetivo. Se o primeiro contato entre a artista e seu publico ja foi um tanto
conturbado, ja sendo por si s6 motivo suficiente para gerar debates por parte da
imprensa, muito mais alvorogo acerca do show se diria pelos acontecidos dos momentos
seguintes.

Ao cantar a musica “Brasil” do cantor e compositor Cazuza e “Tropicalia” do
Caetano Veloso, Gal Costa ao levantar o braco deixava a mostra seus seios, numa
provocacdo que diagnosticaria o quao a sociedade carioca ainda estava fincada nos
moldes tradicionalistas, uma vez que a reac¢do por parte do publico nao foi de imediata
recepgao positiva, mas ao contrario, muitos vaiavam, outros soltavam piadas e a critica
também nao perdoou afirmando que a cantora estava sendo oprimida pelo diretor do
show, mas ao ser questionada em entrevista® concedida ao programa “Roda Viva” a

respeito desses comentarios a propria Gal disse que:

Eu, na verdade, eu fiquei um pouco surpresa. Eu sabia que algumas
pessoas iriam se chocar com essa atitude. Eu fiquei impressionada
com a quantidade, com o nimero de pessoas que se chocaram por ver
um peito de uma mulher de fora, num palco. Eu acho que aquilo era
colocado de uma maneira tdo digna, era um momento tdo importante,
quer dizer, no momento em que eu cantava Tropicdlia, era um
momento que estava ligado a histéria do Tropicalismo, a histéria
dessa irreveréncia, dessa coisa que ele falou, de comportamento.
Estava ligado a isso. Na verdade, aquilo era um pouco uma retomada
da minha carreira. Eu cantei coisas do inicio da minha carreira,
gravagdes. E a atitude também de entrar no palco, a atitude inusitada
de entrar no palco como uma gata, ndo entrar como uma estrela, é
engracado como isso também incomodou as pessoas. E as pessoas
reclamam, reclamam que a gente € igual. O que eu tenho medo ¢é de
me estagnar, de ficar igual. Podia entrar no palco, ao som de uma
banda, com um vestido lindo, uma mulher bonita, e pronto...cantar,
mas ndo € isso que eu quero. Eu prefiro, entendeu, ir por caminhos
mais dificeis até porque eu sei que essas coisas provocam reacao,
provocam polémica, mas para mim sdo mais enriquecedoras, porque
me dao coisas novas, a minha personalidade (COSTA, 1995).

Podemos observar a partir desse trecho da entrevista que a cantora estava ciente
do impacto que teria sua atitude, mas que apesar disso persistiu em seu objetivo de mais
uma vez peitar com o tradicional e bater de frente com o inesperado. Indo, além disso,

podemos observar na atitude do publico e da imprensa que embora a década de 1990 ja

3 COSTA, Gal. Entrevista concedida ao programa Roda Viva. Rio de Janeiro, 02 outubro. 1995.
Disponivel em: <http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/41/entrevistados/gal_costa_1995.htm >. Acesso
em: 22 maio. 2018.
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pudesse respirar ares menos sombrios, se comparados ha uma década anterior, ainda
pairava resquicios de censuras, mas que essas se estabeleciam ndo mais diretamente
pelos propdsitos dos poderes politicos, mas antes dos proprios sujeitos existentes na
sociedade, o que nos leva a crer o quao sintomatico da dura repressdo empreendida pela
ditadura militar, nos seus 21 anos de governo, uma sociedade pode se apresentar se lhes
€ instigada a falar sobre a atitude de uma mulher que extrapola os limites impostos a ela.
Mas Gal Costa que ja vinha, desde a década de 1970, na esteira das artistas que se
posicionam frente as questdes politicas desencadeadas ao longo de sua vivéncia, ndo se
deixou abater pela critica. Assim como nao deixou em 1973 de transmitir, através de sua
musica, seu posicionamento e protesto diante 0 momento de exploracdo e expropriacdao

das terras indigenas por parte do governo, como veremos no capitulo seguinte.
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2. “TA TUDO SOLTO NA PLATAFORMA DO AR. TA TUDO Ai”: A
POLITICA DESENVOLVIMENTISTA MILITAR E A DENUNCIA MUSICAL
DE GAL COSTA

2.1. Entendendo os aspectos desenvolvimentistas no Governo Militar

A instauracdo do regime militar no Brasil tem seu ponto culminante no ano de
1964, ap6s um golpe de Estado, sob um governante que foi democraticamente eleito
(Jodao Goulart). A partir desse ano, iniciavam-se entdo “novas” praticas politicas. Sob o
pretexto de por fim a um passado que se pretendia evitar e com a busca incessante pelo
desenvolvimento econdmico do pais € que se firmou o discurso militarista, com a
promessa de colocar o Brasil nos eixos para que assim fosse possivel colocd-lo no
patamar das grandes poténcias.

Apesar de possuir caracteristicas proprias, o regime militar no Brasil, bem como
as demais ditaduras da América Latina desse periodo, ndo hesitou em fazer uso da forca
e da violéncia para conter aqueles que nao partilhavam de sua ideologia e de seus planos
para o futuro de seus paises. No caso brasileiro, o regime fechou o congresso a partir do
Ato Institucional nimero 5 (AI-5) de 1968; cassou mandatos de parlamentares e
governantes estaduais e locais, nomeando seus proprios representantes; exilou,
perseguiu, torturou € matou opositores; estabeleceu a censura sobre diversas artes como
cinema, teatro, televisdo e na musica ponto ao qual nos interessa.

Para podermos fazer aqui qualquer tipo de investigacdo, € necessirio que
entendamos alguns aspectos referentes as politicas pretendidas pelo regime. Para tanto,
temos que perceber ndo apenas as continuidades e/ou descontinuidades de idedrios que
antecederam e projetaram oS mecanismos necessdrios para que os ideais desse grupo
fossem possiveis, mas também temos que entender a natureza que caracteriza as formas
pelas quais esse mesmo grupo se enveredou para o alcance de seus interesses. Segundo

o historiador Rodrigo Patto S Motta:

O Estado autoritdrio foi marcado por indefinicdes ideoldgicas,
dividido entre assumir-se como ditadura ou conciliar com o0s
principios liberais, ao passo que oscilava entre o nacionalismo
desenvolvimentista e os principios do livre mercado. Ao mesmo
tempo que demonizou o “populismo” de seus antecessores, a ditadura
ndo sé manteve intactas, como também ampliou as estruturas
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corporativas herdadas, além de ter criado um sistema previdencidrio
universal, sob controle do Estado (MOTTA, 2014, p. 04).

Tal ponderagdo € importante na medida em que, a partir do momento que
diagnosticamos as decisdes ou, como nesse caso, indecisdes de certos grupos politicos
quanto as medidas necessdrias para aplicacdo de seus projetos, identificamos também as
estreitas relagdes que os governos buscaram preservar para assegurar suas aliancas com
o mercado internacional; sem ter que desfazer-se daquilo que o caracteriza ou, pelo
menos, buscam se caracterizar como nac¢do. Em outras palavras, percebemos que as
medidas de efetivacdo do projeto politico e econdmico brasileiro, durante o regime
militar, titubeavam entre se modernizar e desenvolver-se com ajuda do capital
estrangeiro, com o qual ndo se podia romper por questdes estruturais muito fortes, mas
preservando e assegurando seu patriotismo e autoritarismo, ou buscar sua prosperidade
econOmica pelo viés mais conservador e de mercado estrito, assim como seu modelo de
governabilidade. Para que possamos entender essas dualidades, MOTTA (2014)
ressalta:

O conceito de modernizacdo conservadora pode servir como sintese
dos paradoxos e contradi¢des do regime militar. O grande paradoxo da
ditadura era expressar, simultaneamente, impulsos conservadores e
modernizadores que, por vezes, geraram acgdes contraditérias. O
desejo modernizador implicava desenvolvimento econdmico e
tecnoldgico e, portanto, aumento dos contatos com o exterior e da
mobilidade das pessoas, além de expansdo industrial e mecanizacdo
agricola. Com isso, levava-se ao aumento da urbanizacdo e do
operariado fabril, gerando potenciais tensdes e instabilidade nas
relacdes sociais e de trabalho. J4 o impulso conservador estava ligado
a vontade de preservar a ordem social e os valores tradicionais, o que
insuflava o combate as utopias revoluciondrias e outras formas de

subversao e “desvio”, ai incluidos questionamentos & moral e aos
comportamentos convencionais (MOTTA, 2014, p. 04).

Como podemos perceber, o regime militar ndo possuiu, num primeiro momento,
planos efetivos e concretos de como prosseguir para ajustar sua economia, muito menos
se tinha uma politica astuta para com os rumos que se pretendia. Tal situacdo sofreria
possiveis mudanga a partir dos anseios pretendidos pelo governo Médici (1969-1974),
uma vez que se buscou fortes investimentos na economia nacional, os quais tinham por
objetivos expandir e dinamizar o mercado através da politica econdOmica
agroexportadora e da realizagcdo de grandes obras de infraestrutura. No entanto,

devemos ressaltar que essa modernizacdo, ndo se tratou em minimizar as formas usadas
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por esse governo para o alcance de seus objetivos, que eram de combate as pretensas
ameacas comunistas; mas, pelo contrdrio, buscou-se ampliar os violentos mecanismos
usados pelos mesmos em defesa de seus interesses, para o discurso do bem da nacdo e

da familia.

2.2. A politica agroexportadora e a faixa Presente Cotidiano no disco India

Se nos primeiros anos do regime militar no Brasil ndo se tinham ainda objetivos
contundentes sob quais rumos a estrutura politica adotaria para dar continuidade e
suporte a seu governo, a partir de 1968 (mas que desde o final de 1967 ja se vinham
buscando meios para efetivacdo desse projeto), através da politica de programas de
incentivos a producao agricola como o crédito rural subsidiado, o governo militar, agora
comandado pela figura do general Emilio Garrastazu Médici, passou a subsidiar
abruptamente na modernizacdo dos setores agricolas para que o mercado nacional fosse
assegurado e se desenvolvesse, sendo capaz de fazer jus aos slogans difundidos na
época, como: “Pra Frente Brasil” e “Este ¢ o pais que vai pra frente”. A respeito dos
modos pretendidos para efetivacdo da politica agricola dos militares, Darcy Ribeiro
(1988) nos diz que:

A racionalidade do modelo de modernizagdo agricola adotado a partir
de 1967 concentrou-se em dois pontos: dinamizacdo dos setores
improdutivos através de outras politicas que ndo a alteracdo dos
sistemas de posse e uso da terra; e abertura ao comércio internacional,

no contexto de uma estratégia econdmica global de insercao crescente
nos fluxos da economia internacional (RIBEIRO, 1988, p. 92).

No entanto, a aceleracdo exacerbada da produc¢do promovida pela criacdo de
programas de incentivos, agregado a longo prazo para pagamento e a reducao de juros
(que so foi possivel com os empréstimos e acordos entre o governo nacional e os EUA),
se num primeiro momento serviu para dar uma guinada na economia, essa foi
responsavel também por preparar o cenario do fim do “milagre economico”; além de ser
um grande contribuinte para o aumento da divida externa.

O governo brasileiro, entendendo a importincia que o discurso
desenvolvimentista possuia para dar suporte a suas praticas, buscava a todo custo

mascarar o momento de crise fazendo uso das propagandas para que a populacdo
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brasileira se percebesse como parte de um momento caracterizado como um “novo
Brasil”, prospero e em constante crescimento e desenvolvimento. No tocante ao

assunto, o historiador Carlos Renato Carola (p. 109) ressalta:

O governo dos generais tinha consciéncia de que com o controle da
inflacdo e crescimento econdmico, conquistava-se a simpatia da
populagdo em geral e minava-se o discurso de “crise” social e
econdmica dos opositores do regime; sabia-se que a ideologia
desenvolvimentista era uma ideologia que agradava quase todos os
setores da sociedade (CAROLA, 2017).

Quando nos € exposta tal ponderacdo percebemos que mais do que um simples
slogan, a ideia de um “Novo Brasil” colaborava para consolidar uma visdo deturpada da
realidade social e econdmica vivenciada naquele momento, contribuia também para a
ideia de que o pais vivia naquele momento uma nova era histérica, marcada pelas
nogdes de transformacao, progresso e crescimento.

Tudo isso centrado numa certa ideia de na¢do baseada nos principios
de coesdo e da unido de todas as classes em prol de um objetivo
comum. Mensagem que na época era ilustrada através de cartazes que

mostravam muitas pessoas de maos dadas tendo ao fundo o mapa ou
bandeira do Brasil (ARAUJO, 2013, p. 280).

Mas o que acontecia na verdade, como j4 explicitado, € que 0 momento ndo era
tdo prospero quanto se fazia crer. A cantora Gal Costa, usando de sua arte e trabalho
como veiculo de propagacdo de ideias e percepcoes, ao lancar seu 6° dlbum expds para
a cena musical elementos que faziam referéncia a situacdo brasileira daquele momento.
Como veremos nos escritos que se seguem, a terceira faixa do disco “India” (1973), que
aqui buscaremos analisar, traz em seus versos alusdes aos acontecimentos presentes

apresentados nas entrelinhas das préticas do cotidiano:

Td tudo solto na plataforma do ar
Td tudo ai, td tudo ai.

Quem vai querer comprar banana?
Quem vai querer comprar a lama?
Quem vai querer comprar a grana?
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O trecho acima retirado da musica “Presente cotidiano”, composi¢cdo de Luiz
Melodia (1951-2017), buscava se contrapor e transparecer justamente a iluséria ideia do
“milagre”, que caia por terra naquele ano de 1973. Analisando os dados da época o
economista José Pedro Macarini aponta que “De fato, a agropecudria cresceu 11,4% em
1971 (e a lavoura cerca de 14,8%) — espetacular, sem ddvidas, porém uma performance
que ndo se repetiria em 1972 (4,1%), nem em 1973 (3,5%)”. (MACARINI, 2005, p. 09).

Quando nos € apresentado nimeros fica de facil identificacdo os rumos e os
declinios pelos quais a politica de desenvolvimento agroexportador estava perpassando,
mas que, apesar disso, ndo era interessante para o grupo vigente na politica daqueles
anos a propagacdo dessa ideia negativa, uma vez que essa nao ia de encontro com seus
objetivos e poderia dar suporte para as dentincias de seus opositores.

A musica traz consigo ainda questionamentos bem incisivos na tentativa de

alcance de respostas por parte dos governantes:

Td tudo solto na feira, nobre lugar.
Td tdo ruim, td tdo ruim.

Quem vai querer comprar banana?
Quem vai querer comprar banana?
Quem vai querer comprar banana?
Quem vai querer comprar?

Quem vai querer?

Quem vai?

Quem?

Quem?

Como podemos observar, as constantes perguntas nio sdo feitas de modo
aleatério, sdo vérios questionamentos com um mesmo fim. Ao fazer mencdo ao
comércio interno (7d tudo solto na feira, nobre lugar) que em apenas dois anos antes
desfrutava da magnitude, pelo menos momentinea promovida pelos investimentos nos
setores agrondmicos, naquele ano de 1973 via-se mergulhado numa crescente crise em
favor da derrocada do “milagre”.

E as perguntas que se seguem ao longo da cancdo “Quem vai querer comprar
banana? Quem vai querer comprar? Quem vai querer? Quem?” fazem alusdo ndo
apenas a banana especificamente, mas a toda leva de produtos que permeava a industria
agronoma. Ao mesmo tempo em que denunciava a situacdo, buscava-se também
respostas, no entanto, a resposta dada pelos militares foi a censura e proibi¢do da

veiculacdo da musica nos meios de comunicagdo e em lugares publicos.
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2.3. Desenvolvimento para quem? E a que custo?

O Brasil do milagre econdmico era também o Brasil perverso para aqueles que
ndo estavam inclusos como agentes participantes dessa “nova” sociedade em construgdo
poés 1964. Aqui, especificamente, buscaremos entender o que a ldogica
desenvolvimentista dos militares veio a acarretar para comunidades indigenas que
estavam localizadas em meio as rotas que se pretendiam explorar em prol do avango,
num jogo que relaciona os modos para efetivacdo desses avancos para com a dentncia
que o disco “India” trazia consigo em sua arte visual.

Ao iniciarmos a discussdo aqui proposta, vale ressaltar que, ao apresentarmos o
conceito de desenvolvimentismo nesta pesquisa estamos nos direcionando a concepgao
defendida por Fernando Nogueira da Costa a partir de uma ideia socioldgica, para tanto

devemos entender o desenvolvimentismo como:

um sistema de ideias (crengas, tradigdes, principios e mitos)
interdependentes, sustentado por determinado grupo social de
qualquer natureza ou dimensdo. Seus adeptos refletem, racionalizam e
defendem os préprios interesses e compromissos institucionais, sejam
estes morais, religiosos, politicos ou econdémicos (COSTA, 2012, p.
02).

Nesse sentido e para compreensdo desta pesquisa, devemos entender o
desenvolvimentismo como um conjunto de préticas politicas e econdmicas adotadas
pelo regime militar com base no “desbravamento” territorial nacional, como segundo
fator fundamental para alcance de seus objetivos econdmicos, para assim podermos
entender as nuances que permeiam a adocdo dessas politicas bem como suas
consequéncias e impactos sociais para certos grupos.

Quando nos debrugamos sobre a historiografia que se dedica a estudar o periodo
de 1964-1985 torna-se claro o qudo ainda carecemos de estudos sobre as condi¢des de
vida e moradia dos povos indigenas em meio ao turbilhdo de acontecimentos e acdes
politicas que permeiam essa temporalidade, como se muitos desses grupos estivessem
alheios a tais eventos ou se ndo fossem alvos e foco direto dessas acdes. Muitas vezes
nos sdo apresentadas apenas algumas poucas reflexdes acerca de tais perspectivas ou,

em alguns casos, nos sdo sugeridas discussdes referentes as andlises e producdes por
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parte de alguns indigenistas. Como € sabido hd muito que intelectuais se dedicaram a
estudar e denunciar préticas contra grupos indigenas, como Darcy Ribeiro e os irmaos
Villas-Boas, por exemplo.

Nessa perspectiva e para corroborar com as diferentes formas de dentdncia é que
entendemos o trabalho musical de Gal Costa, no ano de 1973, como um meio de
manifestar e difundir o que a busca incessante pelo desenvolvimento estava custando
para muitas comunidades indigenas. Para tanto analisaremos aqui duas imagens que,
para nds, fica explicito, dentro do conjunto da obra, a forma como a artista em questao
entendeu o momento e se apropriou do mesmo para langar seu sexto trabalho. Como ja
dito, ndo estamos tratando o disco “India” apenas como uma proposta de trabalho em
sentido exclusivamente benevolente, antes, ele ¢ um produto de mercado e como tal
busca ser vendido. O que buscamos, no entanto, é analisarmos como 0 mesmo construiu
representacoes que nos elucide sobre questdes referentes ao periodo.

De antemiao, devemos pontuar algumas questdes que sdo primordiais para as
andlises aqui propostas. A primeira delas diz respeito aos mecanismos usados pelo
governo dos militares para cumprimento de sua politica econdmica, que se colocava em
pauta muito mais do que meras decisdes ou acordos, antes se idealizavam projetos que
provocavam impactos demasiados violentos contra grupos indigenas localizados em
areas vislumbradas pelo governo, como, por exemplo, a Amazodnia.

Ao nos debrucarmos sobre os documentos produzidos pela Comissdo da
Verdade, ficam claras tais praticas. Quando relatado sobre os estimulos de ocupacdo da
Amazonia através do Plano de Integracao Nacional (PIN) o documento nos diz que: “A
Amazonia € representada como um vazio populacional, ignorando assim a existéncia de
povos indigenas na regido.” (COMISSAO NACIONAL DA VERDADE, 2014, p. 209).

Como o documento apresenta a ideia de integragdo apoiada e estruturada pelo
governo, foi pensada a partir da abertura de estradas, como € o caso de projetos que
priorizava a constru¢do de varias BR’s ao longo do Brasil e da Rodovia Transamazdnica
que corta varios estados do Nordeste, comecando por Jodo Pessoa, na Paraiba, até a
fronteira com o Peru. Sobre a significacdo e justificativa da criacdo desta ultima o

historiador Carlos Renato Carola (p. 118-119) ressalta que:

Pode-se incluir nos projetos desenvolvimentistas a Transamazonica e
outras grandes rodovias que foram construidas com a justificativa de
integrar a parte menos habitada do Brasil com o restante do paifs. Ao
contrdrio do que a grande maioria dos livros didaticos ensinavam, a
politica desenvolvimentista do governo militar privilegiou o interesse
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econdmico de alguns setores empresariais, muitas vezes com O
objetivo de beneficiar empresas interessadas em explorar os minérios
que se encontravam nessas regides, abrir espaco para a criacdo de
gado e prospectar madeira, sem a menor preocupacdo com a
degradacdo ambiental e étnica. (CAROLA, 2017).

Os préprios escritos que integram os documentos da Comissdo da Verdade
corroboram para tal entendimento. Ao descrever as titicas de empreender tal projeto, o
relatério nos apresenta a figura de José Costa Cavalcanti, um politico e militar que seria
responsavel por assumir o Ministério do Interior entre 1969 e 1974:

Costa Cavalcanti ele proprio declara que a Transamazodnica cortaria
terras de 29 etnias indigenas, sendo 11 grupos isolados e nove de
contato intermitente — acarretando em remocdes forcadas. Para a
consecucdo de tal programa, a FUNAI, entdo dirigida pelo general
Bandeira de Mello, firmou um convénio com a Superintendéncia de
Desenvolvimento da Amazonia (Sudam) para a “pacificagdo de 30
grupos indigenas arredios” e se tornou a executora de uma politica de
contato, atracdo e remocao de indios de seus territérios em beneficio

das estradas e da colonizacdio pretendida (COMISSAO
NACIONAL DA VERDADE, 2014, p. 209).

E nesse sentido e conjuntura de remogdes forcadas que entendemos o protesto
visual da cantora Gal Costa como um meio possivel para interpretacdo desse periodo
que se constitui como um verdadeiro campo de batalha exercido por parte de grupos
dominantes sobre dominados. Visto que os espacos destinados as producdes culturais
sdo também frutos de seu tempo e, portanto, carrega consigo aspectos, elementos e
vestigios de sua realidade e contexto. Questdes ponderadas, analisemos as imagens que

selecionamos para relacionar com o objetivo proposto:
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FONTE: (MARTINS, 2012).

Quando nos deparamos com a fotografia acima e entendemos a légica que o
Brasil setentista estava vivenciando, bem como os projetos governamentais que estavam
em pauta nesse periodo, torna-se bastante expressivo a maneira como Gal Costa estd
posicionada. Como quem aparenta estar perdida e sem abrigo; ou, sob outra perspectiva,
buscando respostas para os acontecimentos, a cantora € capturada pelas lentes da
fotografa Marisa Alvarez Lima justamente como alguém que estd assustada com o que
se passa.

Outra leitura possivel vem a tona quando temos em mente que o periodo
também foi de remocdo de muitos grupos indigenas de suas terras, acarretando,
consequentemente, no estranhamento e choque de culturas entre povos. E mais uma vez
os documentos da Comissdo da Verdade nos elucida sobre, enunciando que:
“Mortandades, remogdes forcadas, transferéncias para junto de inimigos tradicionais,
foram moeda corrente nessa época.” (COMISSAO NACIONAL DA VERDADE, 2014,

p- 209). A segunda fotografia é ainda mais incisiva quanto a questdo de denuncia.
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Figura 02: “PARE E REPARE.”

FONTE: (MARTINS, 2012).

Se na primeira imagem observamos uma pessoa perdida e amedrontada, na
segunda nos deparamos com uma artista que agora faz com as maos o sinal de quem
pede para parar. Mas parar o que? Uma resposta possivel seria a de suspender as obras
que adentravam os territérios indigenas, outra seria a de parar com a violéncia e
descumprimento das leis que sdo imbuidas de dar protecdao aos povos indigenas, como o
Estatuto do Indio (Lei n° 6.001/1973), por exemplo. Esse dltimo, sendo fruto das
pressdes e das fortes criticas internacionais a politica indigenista do Brasil foi
promulgada naquele ano 1973 para dar suporte e assisténcia as necessidades desses
povos, mas que, na pratica, serviu apenas como mais um mecanismo de controle e
adequacgdo as demandas do Estado. Embora mascarada de uma nova forma de lidar com
tais grupos, na verdade estava sendo preparada para atender a interesses governamentais
muito bem definidos. Como ressalta a Comissdo da Verdade:

O Estatuto do Indio de 1973 consagra na lei uma orientagio muito
diversa daquela que havia presidido a criagdo do SPI em 1910. O
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movimento positivista que estd na origem do SPI acreditava em uma
“evolugdo” inevitavel de indios (fetichistas) a civilizados liberados de
qualquer crenca obscurantista em Deus. Mas essa transicdo, defendiam
0s positivistas, se faria em ritmo préprio, sem imposi¢cdo externa, € nao
descaracterizava o fato de serem indios. Cheia de contradi¢des, a lei de
1973 preconiza ao contrario uma politica afirmativa de “integragdo”, ao
cabo da qual os indios deixariam de ser entendidos legalmente como
tais. Eliminando-se legalmente os sujeitos dos direitos territoriais,
eliminava-se o que, no discurso oficial da época, costumava-se chamar
de empecilhos ao desenvolvimento, a saber, os indios (COMISSAO
NACIONAL DA VERDADE, 2014, p. 213).

Outra forma usada pelo regime para adequar os povos indigenas a seu idedrio de
nagio e exproprid-los de suas terras foi a substituicio do Servico de Protecdo aos Indios
(SPI) pela Fundacio Nacional do Indio. No que tange o assunto Carola aponta que:

O papel desempenhado pela FUNAI nio era efetivamente o de
protecdo e preservacdo dos direitos dos povos indigenas, era muito
mais o de criar as condigdes necessdrias para a expansio

desenvolvimentista nos territérios indigenas (CAROLA, 2017, p.
119).

A partir desse entendimento, podemos ainda atribuir outro significado para o
gesto de “pare” que a cantora Gal Costa expde na segunda fotografia. Esse diz respeito
as formas brutais de tratamento que muitos grupos indigenas estavam sofrendo nesse

periodo por estarem sendo considerados “inimigos internos” da nagao:

De defensores das fronteiras do Brasil, eles passam a suspeitos, a
virtuais inimigos internos, sob a alegacio de serem influenciados por
interesses estrangeiros ou simplesmente por seu territério ter riquezas
minerais, estar situado nas fronteiras ou se encontrar no caminho de
algum projeto de desenvolvimento (COMISSAO NACIONAL DA
VERDADE, 2014, p. 211).

Ao nos virem a tona esses escritos, € possivel compreender como era forte e
violenta as formas encontradas pelo Regime Militar da década de 1970 para efetivacao
de seu desenvolvimento a qualquer custo. Percebemos que realmente o custo foi alto e
os resultados talvez nem tdo compensadores quanto se esperavam, visto que, muitos
desses projetos ou ficaram inacabados ou foram insuficientes para colocar o Brasil no

alto escaldo das grandes poténcias vislumbradas pelo governo generais.
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Por fim, € entdo que concluimos essa parte apreendendo o quao os povos
indigenas ainda carecem de estudos que tragam a tona suas lutas e que denunciem as
praticas violentas exercidas pelos governos sob 0s mesmos, para assim entendermos que
as decisdes politicas pretendidas por um grupo sobre o outro, sem que se pense como as
mesmas irdo ser postas em praticas de modo a ndo por em risco os direitos de certos
grupos, pode acarretar em retiradas forgadas, leis que se contradizem e 6rgdos que sao
manipulados para por em pratica objetivos do governo, ainda que contrarie o objetivo a

que foi destinado, como veremos a seguir.
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3. SO CANTA QUEM TEM MOTIVOS: O ESTATUTO DO INDIO E A FUNAI
COMO MECANISMO DE INTERESSES ECONOMICOS GOVERNAMENTAIS

3.1 Como fazer para retirar do caminho os “empecilhos” do desenvolvimento?

No capitulo anterior, discutimos como o governo dos generais ndo apenas usou
da violéncia direta contra grupos indigenas que se encontravam em meio as areas
avistadas pelo governo para explora¢do, como também se utilizou de 6rgidos que, em
tese, seriam responsaveis por assegurar os direitos desses povos, de modo a viabilizar o
que se pretendia, mas que, ao contrdrio, serviu de ampliacdo do processo de controle e
exploracdo. As linhas que se seguem, buscam entender a natureza desses 6rgaos, o papel
assumido pelos mesmos para assegurar os objetivos do governo; bem como o
posicionamento artistico e cultural da cantora Gal Costa em sua sétima faixa do disco
“India”.

Para que possamos compreender o disco /ndia como elemento de dentincia das
priticas e manipulacdes governamentais € preciso que analisemos algumas questdes
referentes a capa e contracapa do mesmo. Buscando apreender como os elementos nela
composto, nos ajuda a entendermos como Gal Costa percebia o momento estudado e
sua intencionalidade para com a proposta do disco. Para tanto observemos as imagens a

seguir:

CAPA: CONTRACAPA:
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Quando nos deparamos com as imagens acima apresentadas e compreendermos
a problemdtica que os grupos indigenas perpassavam nesse contexto, uma vez que
estavam tendo suas terras invadidas e seus direitos descartados diante as politicas
econdmicas do governo, torna-se sugestivo a leitura que propomos da relacdo “dendncia
musical e visual” versus “prética politico-econdOmica governamental”.

Na medida em que percebemos como a cantora estd fotografada com saia de
palha, colares de contas, penas na cabeca e demais acessorios que remetem a cultura
indigena tradicional, podemos entender que a cantora apresenta uma referéncia direta a
esses povos que nao estavam sendo absorvidos como individuos participantes do
modelo de sociedade proposta pelo governo. Sobre essa relacdo estabelecida entre a
proposta visual da capa e contracapa do disco India e o momento pelo qual as
comunidades indigenas vivenciavam, o antropdlogo Rafael da Silva Noleto em seus

estudos sobre as formas dos povos indigenas se caracterizarem nos sugerem que:

a ideia de que tais imbricagdes entre cor, roupa, acessorios e partes do
corpo podem ser, simbolicamente, representacdes externas das nocoes
de repressdo e intensificacdo, que, em geral, sdo relacionadas a um
nivel inconsciente de conhecimento. No entanto, essas nogdes sao,
visualmente, retiradas dessa dimensdo interior da consciéncia e
acabam por integrarem a composicdo visual dos sujeitos, sejam eles
artistas - vestidos em seus figurinos cénicos - ou indigenas - para
quem a pintura corporal se constitui com um forte elemento de
distin¢do social (NOLETO, 2014, p. 02).

Ou seja, ao referenciar a vestimenta e os aderecos usados por comunidades
indigenas em um contexto de repressdo e remoc¢do desses povos de suas terras,
compreendemos que a cantora estava, antes de tudo, chamando a aten¢@o para o fato de
que havia pessoas que estavam sendo esquecidas e descartadas em prol de uma politica
que tinha como objetivo retirar do caminho todos aqueles que de certa forma se
apresentasse como “empecilho” ao desenvolvimento. Mas, para que isso aconteca é
preciso que se projete e estabeleca condi¢des possiveis para a efetivacdo dessas
retiradas.

Ao buscarmos entender os mecanismos utilizados pelo regime militar para dar
suporte, legitimar e viabilizar a pretendida ideia desenvolvimentista, nos deparamos,
além das questdes ja expostas anteriormente, com as contradi¢cdes previstas entre a lei n°
6.001/1973 e as taticas usadas pela Unido para facilitar seus projetos. Visto que esses

projetos estavam em total consondncia com os interesses dos centros de poderes
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regionais, 0s mesmos nao s6 punham em cheque o que se previa no Estatuto, como
também era responsdvel por desestruturar comunidades indigenas e desrespeitar a
cultura e demanda desses povos em prol de uma politica que possuia como inimigos
todos aqueles que fossem contrérios a seus objetivos ou que simplesmente resistissem
em favor de seus direitos de posse, politica essa que buscou por meio da FUNAI e
utilizou-se da mesma como forma de integrar essas comunidades ao corpo social
dominante e participante da grande maquina que € a sociedade brasileira.

Para podermos refletir sobre esse periodo em que, paradoxalmente, se estabelece
uma lei e um 6rgdo que seriam responsdveis e capazes de proteger e assegurar os

direitos dos povos indigenas, devemos entender que:

A Fundacio Nacional do Indio segue, de certa maneira, a prética do
6rgio antecessor, o Servico de Prote¢io ao Indio. Mas “moderniza”
esta pratica e a justifica em termos de “desenvolvimento nacional”, no
intuito de acelerar a “integracdo” gradativa: absorve e dinamiza
aquelas praticas, imprimindo-lhes — a nivel administrativo — uma
geréncia empresarial (Renda Indigena, Programa Financeiro do
Desenvolvimento de Comunidades, etc.). Assim, a prépria posi¢io
administrativa da Funai na estrutura nacional reflete a assimetria de
relacionamento existente entre a sociedade nacional e as sociedades
indigenas. Ao mesmo tempo em que a subordinacdo da Funai a um
determinado ministério, o do Interior, resulta numa hierarquizacdo de
prioridade, que dificulta sua acdo, ao nivel da pratica levada a efeito
pelos dois 6rgdos nao existe qualquer descontinuidade, ou seja, com
vistas a aceleragdo de uma “integracdo-evolugdo” — meta da politica
oficial — a Funai vincula-se ao ministério “dindmico” responsavel
pelos grandes projetos de desenvolvimento econdmico-financeiro-

regional (COMISSAO NACIONAL DA VERDADE, 2014, p.
208).

Tal ponderacdo nos alude exatamente sobre como essa dinamizagdo entre os
projetos de desenvolvimento econdomico da Unido e as politicas pretendidas e
partilhadas entre os setores econdmicos regionais e locais, foi responsavel pela criacdo
de um mecanismo que ndo apenas ajudasse esses setores a concretizar seus objetivos,
como também fossem capazes de docilizar os povos a qual deveriam antes preservar os
direitos. Ou seja, essa militarizacio da FUNAI a qual o documento da Comissao
Nacional da Verdade chama aten¢do pode e deve ser compreendida, portanto, como um
orgdo que estava longe de pdr em prética aquilo a que foi destinado, uma vez que o
mesmo estava subordinado e submetido a ideais que contrariavam fortemente os

interesses daqueles a quem se devia proteger.
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Contrariava ndo apenas os interesses relativos a asseguragdo de direitos
humanitérios, mas também os de posse e de fixacdo em seus territdrios. Ao investigar
tais questdes, o Relatério da Comissdo Nacional da Verdade nos atenta para o fato de

que:

Dentncias de que as transferéncias forcadas ndo serviam apenas para
viabilizar obras de infraestrutura, mas também para liberar terras
indigenas para a implantacio de projetos agroindustriais sdo
frequentes na CPI da Funai de 1977. O sertanista Cotrim Neto reforca
esse ponto, afirmando que “seu trabalho na Funai tem se limitado a
simples administrador de interesses de grupos econdmicos e
segmentos nacionais, dada a politica de concessdo de dreas indigenas
pela Funai [...]” (Folha de S3o Paulo de 20/5/1972) (COMISSAO
NACIONAL DA VERDADE, 2014, p. 209).

Problematica ainda maior é quando verificamos que as remogdes forcadas desses
povos ndo se davam apenas uma vez, mas sempre que fosse necessdrio ou que, como
bem explicita a LEI n° 6.001 de 19 de dezembro de 1973, assinada pelo entdo presidente
Emilio G. Médici, em seu Art.20: “(c) por imposicdo da seguranca nacional;”. Ou
ainda por motivos que sejam dos interesses econdmicos e da politica
desenvolvimentista, como estamos tratando: “(d) para a realizagcdo de obras piiblicas
que interessem ao desenvolvimento nacional”. (BRASIL, 1973, p. 04).

Como podemos observar o proprio Estatuto do Indio, criado para: “IX - garantir
aos indios e comunidades indigenas, nos termos da Constituicdo, a posse permanente
das terras que habitam, reconhecendo-lhes o direito ao usufruto exclusivo das riquezas
naturais e de todas as utilidades naquelas terras existentes” (BRASIL, 1973, p.01),
deixa transparecer de forma clara e explicita as intencionalidades do governo Médici e
sua politica desenvolvimentista, no qual ndo deixa dividas de que a lei ndo foi pensada
para atender ao grupo mais interessado (os Indios), mas para fornecer as condicdes
necessdrias e legitimidade juridica a aqueles que fizeram parte da cipula que se
manteve no poder durante o periodo ditatorial. Para ficarmos em apenas um exemplo do
quanto essa politica afetaria de forma brutal os grupos indigenas, o Relatério da

Comissao Nacional da Verdade, nos elucida sobre de que:

No mesmo ano de 1970, comeca no sul do Pard a exploracdo de
minério no que viria a ser, em 1980, o Projeto Grande Carajis. Como
infraestrutura de apoio, iniciam-se a Hidrelétrica de Tucurui e a
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estrada de Ferro Carajds. Todas essas obras impactam diretamente
varios povos indigenas da regido. Os Parakanda, por exemplo,
contatados e removidos para possibilitar a estrada Transamazonica,
seriam removidos novamente para dar lugar ao lago de Tucurui.
Seriam deslocados cinco vezes entre 1971 e 1977 (COMISSAO
NACIONAL DA VERDADE, 2014, p. 210).

E partindo desse entendimento, sobre como esses grupos eram locomovidos de
um lugar para outro sem que se houvesse qualquer tipo de preocupagdo ou precaucdo
(por parte do governo) em pensar como essas remocoes for¢adas afetariam diretamente
os participantes dessas comunidades, que julgamos a sétima faixa do disco aqui
trabalhado como meio possivel de perceber, através dos elementos nela composto e da
visdo da artista, como o impacto que esse desenvolvimento desenfreado estava recaindo
sobre as comunidades indigenas.

Composta especialmente para o disco em questdo, Passarinho, composi¢ido de
Tuzé de Abreu, traz em seus versos € melodia elementos que corroboram com a ideia a
respeito da discussdo aqui proposta. Acompanhada de uma melodia melancélica e cheia
de sons que remetem a natureza, Gal Costa canta de forma nostélgica a saudade que um
individuo apresentado como um “Passarinho” carrega de seu lugar, uma lembranga que

se expressa através da saudade de poder:

Cantar como um passarinho
De manhd cedinho
Ld na galha do arvoredo

Na beira do rio

O cantar triste e nostdlgico da cantora pode ser entendido como forma de
demonstrar a tristeza partilhada entre os individuos participantes dessas comunidades
alvos do governo. Quando expomos e entendemos o que muitos grupos indigenas
estavam perpassando no periodo em questdo, podemos prognosticar, dentro do conjunto
de questdes ja enunciadas ao longo dessa pesquisa, o quanto a tristeza pairava e se fazia
sentir sobre esses povos. Uma vez que ndo possuindo locais fixos e temendo ser

removido de seus locais ndo se podia “Cantar como um passarinho” muito menos “na



47

beira do rio” dado o fato de que essas transferéncias nao levavam em conta se essas
comunidades iriam ou ndo se adaptar ao lugar a elas destinado.

Quando indagamos o Relatério da Comissao da Verdade sobre como ficavam a
situacdo desses povos que ndo conseguiam se adaptar em territérios desconhecidos, o
documento nos traz a tona, mais uma vez, como a FUNAI desempenha um papel
importante nesse processo de retiradas forcadas dos povos de seus territérios, em prol
da politica pretendida. Para tanto, o relatério apresenta, em nivel de exemplificacdo, o
caso dos povos Nambikwara que, por terem suas terras invadidas e sendo retirados
forcosamente de seus territérios, ndo s6 ndo conseguiram se adaptar como também

foram acometidos pelas doencgas tragas pelo contato com outros povos:

A Funai iniciou a emissdo de certiddes negativas, atestando que nao
havia indios no Vale do Guaporé e autorizando, dessa forma, que
empresas particulares se beneficiassem dos recursos federais da
Sudam para implementarem seus projetos agropecudrios. O processo
marchou a toque de caixa quando o coronel Costa Cavalcanti assumiu
o Ministério do Interior, e o general Bandeira de Mello, a presidéncia
da Funai. Entre 1970 e 1971, o vale inteiro ja estava tomado pela
pecudria. Os grupos mais atingidos pela ocupagdo das empresas
agropastoris foram os indios que permaneceram no Vale por ndo
terem suas terras asseguradas. O resultado foi uma epidemia de
sarampo que matou toda a populacdo nambikwara menor de 15 anos.
No final de 1971, a Forca Aérea Brasileira e a Funai realizam
operacdo de emergéncia — a Operacdo Sararé — para resgatar os
indios que ali ficaram. Para tentar solucionar o problema, a Funai
promove a ampliacdo da reserva Nambikwara, levando o seu limite
oeste até o Rio 12 de Outubro e realiza intimeras tentativas de
transferéncia desses grupos para a reserva — todas malsucedidas. Em
um mesmo ano, ela transfere os Mamaind€, Negaroté, Alantesu e
Wasusu, mas muitos se negam a mudanca. Eles ndo conseguem
adaptar-se a nova terra, de solo infértil, e passam a caminhar de volta
a suas terras no Vale do Guaporé — que, no entanto, ja haviam sido
ocupadas por pecuaristas que desmataram grande parte da floresta
para a criacdo de pastos. Alguns grupos sdao obrigados pela prépria
Funai a permanecer na reserva, mas, para sobreviverem voltam a
pescar, cagar e cultivar no vale fértil de que haviam sido expropriados

(COMISSAO NACIONAL DA VERDADE, 2014, p. 222).

Como podemos observar, a FUNAI ndo apenas era responsdvel pelos
deslocamentos forcados desses grupos, como também ela prépria assumia a
responsabilidade de emitir certiddes que ao mesmo tempo negava a existéncia de povos
em certas regides e autorizava e dava o aval necessdrio para que as grandes empresas
explorassem essas regides, de modo a liberar esses territorios para fins da colonizagdao

desses espagos, bem como para a construcdo de grandes obras de infraestrutura.
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Funcionando assim como um mecanismo importante nesse processo de desestrutura¢do
das comunidades indigenas e expropriacao de suas terras.

Quando diagnosticamos a violéncia que recaia sobre os grupos indigenas diante
a politica de desenvolvimento ‘nacional’, torna-se sintomadtico e pertinente 0 motivo
pelo qual o disco lancado por Gal Costa em 1973 leva o titulo de “India” e ndo outro
nome; torna-se significativo o fato da cantora aparecer na capa do disco com saia de
palha e colares de contas; € indicativo desse momento, também, a proposta da cantora
ao ser fotografada na contracapa vestida como uma india, no qual aparece usando
aderecos que s@o caracteristico da cultura indigena tradicional. Entendemos que todas
essas questdes se apresentam como forma de denunciar essas praticas violentas de um
grupo sobre outro, uma tentativa de frustrar as expectativas dos grupos dominantes
quanto a politica pretendida, manifestando por intermédio do espaco cultural que essa
ideia de progresso e desenvolvimento, tdo almejado pelo regime militar, era antes de
tudo propostas que tinham como objetivo a expropriacdo das terras pertencentes a
grupos indigenas que nelas faziam moradas. Enfim, o mesmo progresso que seria
responsavel (pelo menos no campo das ideias) por colocar o Brasil no patamar das
grandes nacdes era também aquele que rasgava e negava os direitos dos povos indigenas

de possuirem suas terras e se fixarem nele.
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CONSIDERACOES FINAIS

Instigados pelas questdes que permearam a temporalidade referente ao periodo
ditatorial no Brasil, em seus aspectos politicos, econdmicos e culturais, verificamos a
partir do levantamento de dados para a realizacdo desta pesquisa que uma das
peculiaridades assumidas pelo periodo em questdo foi justamente a existéncia de um
verdadeiro anseio, por parte da ctiipula que se manteve no poder, em querer projetar um
modelo de sociedade na qual as estruturas econdmicas e politicas se consolidassem de
tal maneira a serem responsaveis por colocar o Brasil no patamar das grandes poténcias
mundiais. Mas que, por se apresentar como uma politica que propunha estabelecer
relagdes econdmicas nos quais apenas alguns setores do poder usufruiam dos privilégios
resultantes das propostas postas em pauta por meio dos programas governamentais de
incentivos a producdo agricola dos grandes latifundidrios, da construcdo de estradas, e
da realizac@o de grandes obras de infraestrutura, acabou por deixar de fora uma parcela
de individuos participantes da coletividade inserida na sociedade brasileira.

Dado que pdde ser observado a partir da divida sobre como os agentes do poder
se propunham a realizar tais projetos, a partir de que quais justificativas e sob quais
condig¢des, buscando verificar, também, o posicionamento de certos agentes quanto ao
momento de execucdo desses projetos. Para tanto, buscamos apreender como as
producgdes culturais estavam expressando através das artes seu olhar diante as propostas
pretendidas pelo Estado. N@o a toa, nos enveredamos nas trilhas da musica de Gal Costa
na tentativa de compreendermos qual a proposta da artista ao lancar seu dlbum “India”
(1973) justamente no momento que recaiam sob vdrias comunidades indigenas as
violentas téticas e praticas propostas pelas politicas desenvolvimentistas tencionadas
pelo governo.

Buscando um forte investimento em projetos que visavam o desenvolvimento
nacional justificado sob a égide de uma sugestiva “modernizagdo conservadora”, o
governo buscou dinamizar o mercado econdmico a partir de tomada de decisdes muitas
vezes improvisadas e no controle das relagdes sociais e culturais, evidenciando o carater
de improvisacdo que o governo militar assumiu ao longo dos seus 21 anos de regime.
Sob os quais se justificavam através da simpdtica 1deia de “seguranca nacional.” Dessa
maneira e consistindo em uma pretensa maneira de conseguir apoio de uma parcela da

sociedade, “O lema “seguranca nacional e desenvolvimento” daria entdo um novo
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sentido a insignia “Ordem e Progresso”, inscrita na bandeira brasileira.” (COMISSAO

DA VERDADE, 2014, p. 63).

A fim de observarmos simultaneamente os mecanismos utilizados pelo governo
dos generais para efetivacdo de seus projetos, bem como a dentincia musical de Gal
Costa, conseguimos historicizar o momento de cria¢do e fundacdo da FUNAI como uma
forma prevista pelo governo de conseguir remanejar grupos indigenas para outras
localidades sempre que preciso. Em um violento mecanismo e contexto de remocdes
forgadas que coexistia com a ilusoria ideia de “milagre econdmico” que tanto se fazia
crer os generais, mas que, como denunciava Gal Costa, estava “tudo solto na plataforma
do ar”, tal e qual nos revelou os documentos do Relatério da Comissdo da Verdade
quando o indagamos a respeito das violacdes de direitos humanos dos povos indigenas.

Foram investigados os anos iniciais da carreira da artista, de onde percebemos
como a mesma foi, ao longo dos anos, propondo mudancas considerdveis no seu
trabalho a fim de conseguir destaque e espaco no meio musical, mudangas que se deram
tanto na forma de cantar e se expressar em palco quanto em relacdo ao uso de seu nome
artistico, o que, em certos momentos, se chocou com as ideias previstas por seus colegas
€ seu empresario uma vez que se intentava encontrar um nome capaz de despertar no
meio musical e em seus entornos um impacto que so as “cantoras modernas” podiam

3

causar. Em outras palavras, procurava-se um nome mais ‘“vendavel” para a menina
recém-chegada em terras cariocas. No entanto, a problemdtica que girava em torno da
escolha do nome artistico da cantora continuou por mais algum tempo, ja que a sugestao
do empresdrio Guilherme Aratjo para que a mesma fizesse uso do nome “Gal Costa” se
deu no momento em que Costa e Silva assumia a presidéncia do Brasil, logo podemos
apreender que num momento de forte embate ideolégico que o Brasil perpassava nesse
contexto, assumir-se como “Gal Costa” era também se tornar “homoénima do segundo
presidente do periodo militar.” (VELOSO, 1997, p. 128).

Todas essas questdes vieram a tona na tentativa de apreendermos como as
questdes que perpassaram os anos que antecederam o disco que essa pesquisa buscou
explorar foram necessdrias para a formacdo artistica da cantora e serviram de cursor
para definir o posicionamento que Gal assumiria dali em diante.

Motivados pela curiosidade em saber como o governo militar pretendia dar

segmento a sua politica apds o golpe de 1964, verificamos a partir das ideias propostas
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por Rodrigo Patto S4 Motta que “o Estado autoritario foi marcado por indefini¢cdes
ideologicas”, dado que pode ser averiguado quando diagnosticamos a existéncia de uma
pluralidade de pensamento quanto ao rumo que a politica seguiria nos anos seguintes €
sob quais impulsos. Tal investigacdo foi necessdria para vislumbrarmos como as
tomadas de decisdes em relacdo a politica econOmica a partir de 1967 foram
responsaveis por despertar no corpo social o sentimento de estar vivendo um “Novo
Brasil”, prospero e coeso. Mas que, a0 mesmo tempo, se tinha controle sob as relagdes
sociais e as produgdes culturais eram sufocadas com o mantra da censura, no qual, teve
como um de seus alvos o disco “India” pela exposi¢do da cantora na capa e contracapa;
e da musica “Presente cotidiano” pelos questionamentos proferidos ao longo da cancao.
Foi nesse contexto, portanto, que o regime militar, buscando efetivar sua pauta
econdmica por meio do desenvolvimentismo desenfreado, defendia seus proprios
interesses (e de algumas esferas dos poderes regionais) pelo viés do “desbravamento”
das terras brasileiras, muitas das quais eram habitadas por comunidades indigenas por
direito. No entanto, ao estabelecer a LEI n°® 6.001 de 19 de dezembro de 1973, o entdo
presidente da republica Emilio Garrastazu Médici decretava e legitimava as préticas de
exploragcdo dessas terras em nome do ‘“desenvolvimento nacional”, acarretando em
momento de verdadeiro desmonte dos direitos e da cultura desses individuos que se
encontravam em meio a essas areas, momento no qual, sufocados pelas decisdes
arbitrdrias da Unido, esses sujeitos ndo podiam mais “cantar como um passarinho/De

manha cedinho/Na beira do rio”, como Gal Costa descortinava por meio da misica.
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ANEXOS
DISCOGRAFIA COMPLETA
1965 - MARIA DA GRACA (Compacto simples);
1967 - DOMINGO;
1968 — GAL COSTA (Nao Identificado);
1968 — TROPICALIA OU PANIS ET CIRCENSES;
1969 — GAL (Pulsars e Quasars);
1970 - LEGAL;
1971 - FATAL - GAL A TODO VAPOR;
1973 — INDIA;
1974 —- CANTAR;
1976 — GAL CANTA CAYMMI;
1976 —- DOCES BARBAROS;
1977 — CARAS E BOCAS;
1978 —- AGUA VIVA;
1979 — GAL TROPICAL;
1980 - AQUARELA DO BRASIL;
1981 - FANTASIA;
1982 - MINHA VOZ;
1983 - BABY;
1984 —- PROFANA;
1985 - BEM BOM;
1987 — LUA DE MEL COMO O DIABO GOSTA;
1990 - PLURAL;
1992 - GAL;
1993 — O SORRISO DO GATO DE ALICE;
1995 - MINA D’AGUA DO MEU CANTO;
1997 - ACUSTICO MTV;
1998 - AQUELE FREVO AXE;
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1999 — GAL COSTA CANTA TOM JOBIM;
2001 —- DE TANTOS AMORES;

2002 —- BOSSA TROPICAL;

2003 - TODAS AS COISASE EU;

2005 - HOJE;

2006 - LIVE AT THE BLUE NOTE;

2011 - RECANTO;

2015 - ESTRATOSFERICA ;

2018 - A PELE DO FUTURO.
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Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N° 6.001, DE 19 DE DEZEMBRO DE 1973.

Dispiie sobre o Estatuto do Indio
O PRESIDENTE DA REPUBLICA | faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei-
TITULO |
Dos Principios e Definicbes
Art. 1° Esta Lei regula a situaggo juridica dos indios ou silvicolas e das comunidades indigenas, com o propésito de preservar a sua cultura e integra-los, progressiva e harmoniosamente, a comunh&o nacional.

Paragrafo Unico. Aos indies & 4s comunidades indigenas se estende a proteciio das leis do Pais, nos mesmos termes em gue se aplicam aos demais brasileiros, resguardados os usos, costumes e tradicdes
indigenas, bem como as condicdes peculiares reconhecidas nesta Lei.

Art. 2° Cumpre & Unido, aos Estados e aos Municipios, bem como aos drgdos das respectivas administracdes indiretas, nos limites de sua competéncia, para a protecéo das comunidades indigenas e a
preservacioe dos seus direitos:

| - estender aos indios os beneficios da legislacio comum, sempre que possivel a sua aplicacio;

Il - prestar assisténcia aos indios e as comunidades indigenas ainda ndo integrades a comunhio nacional;

IIl - respeitar, ao proporcionar aos indios meios para o seu desenvolvimento, as peculiaridades inerentes a sua condicéo;

IV - assegurar aos indios a possibilidade de livre escolha dos seus meios de vida e subsisténcia;

V - garantir aos indios a permanéncia voluntaria no seu habitat , proporcionando-lhes ali recursos para seu desenvolvimento e progresso

VI - respeitar, no processo de integraco do indio & comunh#o nacional, a coes#o das comunidades indigenas, os seus valores culturais, tradices, usos e costumes;

VIl - executar, sempre que possivel mediante a colaborac#o dos indies, os programas e projetos tendentes a beneficiar as comunidades indigenas:

WIII - utilizar a cooperacdo. o espirito de iniciativa e as qualidades pessoeais do indio, tendo em vista a melhoria de suas condicbes de vida e a sua integracéo no processe de desenvolvimento
IX - garantir aos indios e comunidades indigenas, nos termos da Constituicio, a posse permanente das terras que habitam, reconhecendo-lhes o direito ao usufruto exclusivo das riguezas naturais e de todas as
utilidad las terras ex

X - garantir aos indios o pleno exercicio dos direitos civis e politices que em face da legislacdo Ihes couberem
Paragrafo unico. (Vetado).
Art. 3° Para os efeitos de lei, ficam estabelecidas as definicdes a seguir discriminadas

| - indio ou Silvicola - E todo individuo ds origam e ascendéncia pré-colombiana que se identifica & é identificado como pertencenta a um grupo étnico cujas caracteristicas culturais o distinguam da sociedade
nacional

Il - Comunidade Indigena ou Grupo Tribal - E um conjunto de familias ou comunidades indias, quer vivendo em estado de completo isolamente em relacéo aos outros seteres da comunhdo nacional. quer em
contatos intermitentes ou permanentes, sem contude estarem neles integrados.

Art 4° Os indios s@o considerados:
| - Isclados - Quando vivem em grupes desconhecidos ou de que se possuem poucos e vages informes através de contatos eventuais com elementos da comunh&o nacional,

Il - Em vias de integracéo - Quando, em contato intermitente ou permanente com grupos estranhos, conservam mener ou maior parte das condicGes de sua vida nativa, mas aceitam algumas praticas e modos
de existéncia comuns aos demais setores da comunh3o nacional, da qual v3o necessitando cada vez mais para o proprio sustento;

Il - Integrados - Quande incorporadoes & comunh@o nacional e reconhecidos no pleno exercicio dos direitos civis, ainda que conservem usos, costumes e tradicbes caracteristicos da sua cultura.
TiTULO 1l
Dos Direitos Civis & Politicos
CAPITULOI
Dos Principios
Art. 5° Aplicam-se aos indies ou silvicolas as normas dos artigos 145 e 146, da Constituicio Federal, relativas & nacionalidade e a cidadania.
Pardgrafo tnico. O exercicio dos direitos civis e politicos pelo indio depende da verificacio das condicBes especiais estabelecidas nesta Lei e na legislacio pertinente

Art. B° Serdo respeitados o0s usos, costumes e tradicBes das comunidades indigenas e seus efeitos. nas relacbes de familia, na ordem de sucesséo, no regime de proprizdade e nos atos ou negdcios realizados
entre indios. salvo se optarem pela aplicaco do direito comum

Pardgrafo tnico. Aplicam-se as normas de direito comum as relac@es entre indios ndo integrados e pessoas estranhas & comunidade indigena, excetuados os que forem menos favordveis a eles e ressalvado o
disposto nesta Lei

CAPITULOII
Da Assisténcia ou Tutela
Art. 7° Os indios e as comunidades indigenas ainda néo integrados & comunhéo nacional ficam sujeito ac regime tutelar estabelecido nesta Lei

§ 1° Ao regime tutelar estabelecido nesta Lei aplicam-se no que couber, os principios e normas da tutela de direito comum, independendo, tedavia, o exercicio da tutela da especializacio de bens imdveis em
hipoteca legal, bem como da prestacdo de caucio real ou fidejussdria.

§ 2° Incumbe a tutela & Unido, que a exercera através do competente drgao federal de assisténcia aos silvicolas.

Art. 8° 530 nulos os ates praticados entre o indio ndo integrado e qualquer pessoa estranha a cemunidade indigena quando ndo tenha havide assisténcia do drgéo tutelar competente.

Pardgrafo tnico. Ndo se aplica a regra deste artigo no caso em que o indio revele consciéncia e conhecimento do ate praticadoe, desde que ndo lhe seja prejudicial, e da extens&o dos seus efeitos

Art. 9° Qualquer indio podera requerer ao Juiz competente a sua liberac@o do regime tutelar previsto nesta Lei, investindo-se na plenitude da capacidade civil, desde que preencha os requisitos seguintes:
| - idade minima de 21 anos:

I - conhecimento da lingua portuguesa;




57

Il - habilitacdo para o exercicio de atividade Gtil, na comunh&o nacional;

IV - razodvel compreensdo dos usos e costumes da comunhéo nacional

Parégrafo anico. O Juiz de apds instrucdo sumdria, ouvides o 6rgéo de assisténcia ao indio e o Ministério Publico, transcrita a sentenca concessiva no registro civil

Art. 10. Satisfeitos os requisitos do artigo anterior e a pedido escrito do interessado, o érgéo de assisténcia podera reconhecer ao indio, mediante declaracéo formal, a condicéo de integrado, cessando toda
restricéio & capacidade, desde que, | logado judicialmente o ato, seja inscrite no registro civil.

Art. 11. Mediante decreto do Presidente da Republica, pedera ser declarada a emancipacio da comunidade indigena e de seus membros. quanto ao regime tutelar estabelecido em lei, desde que requerida pela
maioria dos membres do grupe e comprovada, em inquérito realizado pelo drgdo federal competente, a sua plena integracio na comunho nacional.

Parédgrafo tnico. Para os efeitos do disposto neste artigo, exigir-se-d o preenchimento, pelos req dos requisitos belecidos no artigo 9°.
CAPITULO Il
Do Registro Civil
Art. 12. Os nascimentos & obitos. & os casamentos civis dos indios néo integrados, serdo registrados de acordo com a legislacdo comum idas as peculiari de sua condicio quanto a qualificacio do
nome, prenome & filiacdo
Parégrafo tnico. O registro civil sera feito a pedido do interessado ou da autoridade administrativa competente.
Art. 13. Havera livros préprios, no érgio competente de assisténcia, para o registro administrativo de nascimentos & obitos dos indios, da A0 de sua i idade e dos traidos segundo os

costumes fribais
Parégrafo tnico. O registro administrativo constituird, quando couber documento habil para proceder ao registro civil do ato correspondente, admitide, na falta deste, como meio subsidiario de prova
CAPITULO IV
Das Condices de Trabalho
Art. 14. Nao haverd discriminac@o entre trabalhadores indigenas e os demais trabalhadores, aplicando-se-lhes todos os direitos e garantias das leis trabalhistas e de previdéncia social.
Pardgrafo tnico. E permitida a adaptacdo de condigbes de trabalho aos usos e costumes da comunidade a que pertencer o indio.
Art. 15. Sera nulo o contrato de trabalho ou de locacio de servicos realizado com os indios de que trata o artigo 4°, |

Art. 16. Os confratos de trabalho ou de locacéo de servicos realizades com indigenas em processo de integracdo ou habitantes de parques ou celénias agricolas dependerdo de prévia aprovacgo do orgao de
protecée ao indio, obedecendo, quando necessério, a normas proprias.

§ 1° Serd estimulada a realizacdo de contratos por equipe, ou a domicilio, sob a orientacdo do érgdo competente, de modo a faverecer a continuidade da via comunitéria

§ 2° Em qualquer caso de prestacéo de servicos por indigenas néo integrados, o érgéo de protecio ao indio exercera permanente fiscalizagdo das condic@es de trabalho, denunciando os abusos e
providenciando a aplicacio das sancBes cabiveis

§ 3° O orgé@o de assisténcia ac indigena propiciara ¢ acesso, aos seus quadros. de indios integrados, estimulande a sua especializacao indigenista
TITULO 11
Das Terras dos indios
Das Terras dos indios
CAPITULO |
Das Disposicbes Gerais
Art. 17. Reputam-se terras indigenas:

| - as terras ocupadas ou habitadas pelos silvicolas, a que se referem os artigos 4° V. e 198_da Constituicéo; (Regulamento) (Vide Decreto n® 22, de 1991) (Vide Decreto n® 1.775 _de
1996)

Il - as areas reservadas de que trata o Capitulo |l deste Titulo

Il - as terras de dominio das comunidades indigenas ou de silvicolas

Art. 18 As terras indigenas ndo poderdo ser objeto de arrendamento ou de qualquer ato ou negécio juridico que restrinja o pleno exercicio da posse direta pela comunidade indigena ou pelos silvicolas
§ 1° Nessas dreas, é vedada a qualquer pessoa estranha aos grupos tribais ou comunidades indigenas a pratica da caca, pasca ou coleta de frutos, assim como de atividade agropecuéria ou extrativa
§ 2° (Vetado)

Art. 19. As terras indigenas, por iniciativa e sob orientacge do drgao federal de assisténcia ao indio, serdo administrativamente demarcadas, de acordo com o processo estabelecide em decreto do Poder
Executivo.

rio da comarca

1° A demarcacdo promovida nos termes deste artigo, homologada pelo Presidente da Repdblica, sera registrada em livro préprio do Servigo do Patriménio da Unido (SPU) e do registro imobi
da situacao das terras.

§ 2° Contra a demarcacdo processada nos termos deste artigo ndo caberd a concessdo de interdito possessdrio, facultado aocs interessados contra ela recorrer & acdo petitdria ou a demarcatdria

Art. 20. Em cardter excepcional e por qualquer dos motivos adiante enumerados, poderd a Unige intervir, se ndo houver solucio alternativa, em area indigena, determinada a providéncia por decreto do
Presidente da Republica.

1° Aintervencdo podera ser decretada:

a) para pértermo a luta entre grupos tribais;

b) para combater graves surtos epidémices, que possam acarretar ¢ exterminio da comunidade indigena, ou qualquer mal que ponha em risco a integridade do silvicola cu do grupo tribal

c) por impasicio da seguranca nacional

d) para a realizacéo de obras piblicas que interessem ao desenvolvimento nacional;

) para reprimir a turbacdo ou esbulho em larga escala;

) para a exploracio de riquezas do subsolo de relevante interesse para a seguranca e o desenvelvimento nacional.

2° Alintervenciio executar-se-a nas condicGes estipuladas no decreto e sempre por meios suasérios, dela podende resultar, segundo a gravidade do fato, uma ou algumas das medidas seguintes:

a) @0 de hostilidades, evitand o emprego de forga contra os indios;

b) deslocamento temporario de grupos tribais de uma para outra area
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c) remoc&o de grupos tribais de uma para outra drea.

3° Somente cabera a remocio de grupo tribal quando de todo impossivel ou desaconselhavel a sua parmanéncia na drea sob intervencao, destinando-se & comunidade indigana removida drea equivalente a
anterior, inclusive quanto as condicdes ecolagicas.

4° A comunidade indigena removida serd integralmente ressarcida dos prejuizos decorrentes da remoc3o

5% O ato de intervencao terd a assisténcia direta do drgéo federal que exercita a tutela do indio

Art. 21. As terras espontal e ith bandenadas por comunidade indigena ou grupo tribal reverterdo, por proposta do drgéo federal de assisténcia ac indio e mediante ato declaratdrio do Poder
Executivo, & posse e ao dominio pleno da Unizo

CAPITULO Il
Das Terras Ocupadas
Art. 22. Cabe aos indios ou silvicolas a posse permanente das terras gue habitam e o direito ao usufruto exclusive das riquezas naturais e de todas as utilidades naquelas terras existentes.

Pardgrafo unico. As terras ocupadas pelos indios, nos termos deste arfigo, serdo bens inalienaveis da Unido (artige 4° IV, e 198, da Constituicio Federal).

Art. 23. Considera-se posse do indio ou silvicola a ocupacdo efetiva da terra que, de acordo com os uses, costumes e tradicBes tribais, detém & onde habita ou exerce atividade indispensavel a sua subsisténcia
ou economicamente Uil

Art. 24, O usufruto assegurado aos indios ou silvicolas compreende o dirsito  posse, uso & percepcio das riquezas naturais & de todas as utilidades existentes nas terras ocupadas, bem assim ao produto da
exploracio econdmica de tais riquezas naturais e utilidades.

§ 1% Incluem-se, no usufruto, que se estende aos acessdrios e seus acrescidos, o uso dos mananciais e das dguas dos trechos das vias fluviais compreendidos nas terras ocupadas

§ 2° E garantido ao indio o exclusivo exercicio da caca e pesca nas areas por ele ocupadas, devendo ser executadas por forma suasdria as medidas de policia que em relacic a ele eventualmente tiverem de
ser aplicadas.

Art. 25. O reconhecimento do direito dos indios & grupos tribais & posse parmanente das terras por eles habitadas, nos termos do artigo 198, da Constituicio Federal, independera de sua demarcacio, e sera
assegurado pelo drgéo federal de assisténcia aos silvicolas, atendendo a situacdo atual e ao consenso histdrico sobre a antigiidade da ocupaco, sem prejuizo das medidas cabiveis que, na omiss#o ou erro do
referido drgdo, tomar qualquer dos Poderas da Repiiblica

CAPITULO 11l
Das Areas Reservadas

Art. 26. AUnido podera estabelecer, em qualquer parte do territorio nacional, dreas destinadas a posse e ocupac#o pelos indios. onde possam viver e obter meios de subsisténcia. com direite ao usufruto e
utilizag@o das riquezas naturais e dos bens nelas existentes, respeitadas as restricdes legais,

Paragrafo Unico. As dreas das na forma deste artigo n&o se confundem com as de posse imemorial das tribos indigenas, podendo organizar-se sob uma das sequintes modalidades
a) reserva indigena;
b) parque indigena

¢} colénia agricola indigena

Art. 27. Reserva indigena & uma drea destinada a servidor de habitat a grupo indigena, com os meios suficientes & sua subsisténcia.

e bt e g i s
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Art. 28. Parque indigena € a drea contida em terra na posse de indios, cujo grau de
flora e fauna e as belezas naturais da regido.

permita . educacional e sanitaria dos 6rgdos da Unidio. em que se preservem as reservas de

§ 1° Na administracio dos parques serdo respeitados a liberdade, usos, costumes e tradicbes dos indios.

§ 2° As medidas de policia, necessarias a ordem interna e & pi 4o das riquezas exi na area do parque, deverio ser tomadas por meios suasdrios e de acordo com o interesse dos indios qua nela
habitem

§ 3° O loteamento das terras dos parques indigenas obedecerd ao regime de propriedade, usos e costumes tribais, bem como as normas administrativas nacionais, que deverdo ajustar-se aos interesses das
comunidades indigenas

Art. 29. Colénia agricela indigena é a drea destinada & exploracie agrop da pelo drgdo de ao indie, onde convivam tribos aculturadas e membros da comunidade nacional

Art. 30. Territério federal indigena & a unidade administrativa subordinada & Unido, instituida em regido na qual pelo menos um terco da populacio seja formado por indios

Art. 31. As disposices deste Capitulo serio aplicadas, no que couber, &s areas em que a posse decorra da aplicacdo do artigo 198, da Consti Federal
CAPITULO IV
Das Terras de Dominio Indigena

Art. 32. S80 de propriedade plena de indio ou da comunidade indigena, conforme o case, as terras havidas por qualquer das formas de aquisicio do dominio, nos termos da legislaco civil

Art. 33. O indio, integrado ou ndo, que ocupe como proprio, por dez anos consecutivos, trecho de terra inferior a cinquenta hectares, adquirir-lhe-a a propriedade plena.

Paragrafo Gnico. O disposto neste artigo ndo se aplica as terras do dominio da Uni;
tribal.

0, ocupadas por grupes tribais, as areas reservadas de que trata esta Lei, nem as terras de propriedade coletiva de grupo

CAPITULO V

Da Defesa das Terras Indigenas

Art. 34. O érgdo federal de assisténcia ao indio podera so
comunidades indigenas

ar a colaboracdo das Forgas Armadas e Auxiliares e da Policia Federal, para assegurar a protecdo das terras ocupadas pelos indios & pelas

Art. 35. Cabe ao drgéo federal de assisténcia ao indio a defesa judicial ou extrajudicial dos direitos dos silvicelas e das comunidades indigenas

Art. 36. Sem prejuizo do disposto no artigo anterior, compete & Unido adotar as medidas administrativas ou propor, por intermédio do Ministério Pablico Federal, as medidas judiciais adequadas a protecdo da
pesse dos silvicolas sobre as terras que habitem

Parégrafo tnico. Quando as medidas judiciais previstas neste artigo forem propostas pelo drgéo federal de assisténcia, ou contra ele, a Unido serd litisconsorte ativa ou passiva.

Art. 37. Os grupos tribais ou comunidades indigenas sdo partes legitimas para a defesa dos seus direitos em juizo, cabendo-lhes, no caso, a assisténcia do Ministério Piblico Federal ou do 6rgéo de protecio ao
indio.

Art. 38. As terras indigenas sdo inusucapiveis e sobre elas ndo poderd recair desapropriacio, salvo o previsto no artigo 20
TiTuLo v

Dos Bens e Renda do Patriménio Indigena
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TiTuLo v

Dos Bens e Renda do Patriménio Indigena
Art 39. Constituem bens do Patriménio Indigena:
| - as terras pertencentes ao dominio dos grupos tribais ou comunidades indigenas:
Il - o usufruto exclusivo das riquezas naturais e de todas as utilidades existentes nas terras ocupadas por grupos tribais ou comunidades indigenas e nas dreas a eles reservadas;
IIl - os bens méveis ou imdveis, adquiridos a qualquer titulo.
Art. 40. S&o titulares do Patriménio Indigena:
I - a populacdo indigena do Pais, no tecante a bens ou rendas pertencentes ou destinadas aos silvicolas, sem discriminacgio de pessoas ou grupos tribais;
Il - o grupo tribal ou comunidade indigena determinada, quanto & posse e usufruto das terras por ele exclusivamente ocupadas. ou a ele reservadas
Il - a comunidade indigena ou grupo tribal nomeado no titulo aquisitivo da propriedade, em relacdo aos respectivos iméveis ou méveis
Art. 41. Nao integram ¢ Patriménio Indigena:
I - as terras de exclusiva posse ou dominio do indio ou silvicola, individualmente considerado, e o usufruto das respectivas riquezas naturais e utilidades;
Il - @ habitacdo. os méveis e utensilics domésticos, os objetos de use pessoal, os instrumentos de trabalho e os produtes da lavoura, caca. pesca e coleta ou do trabalho em geral dos silvicolas.

Art. 42. Cabe ao 6rgao de assisténcia a gestao do Patriménio Indigena, propiciando-se, porém, a participacao dos silvicolas e dos grupos tribais na administracéo dos préprios bens, sendo-lhes totalmente
confiade o encargo, quando demonstrem capacidade efetiva para o seu exercicio

Paragrafo tnico. O arrolamente dos bens de Patriménio Indigena sera perr i L pri a fiscalizacgo rigorosa de sua gestdo, mediante controle interno e externo, a fim de tornar
efetiva a responsabilidade dos seus administradores.

Art. 43. Arenda indigena é a I da aplicagiio de bens e utili i do Patriménio Indigena, sob a resp do érgao de

ao indio.

§ 1° A renda indigena seré pri i 1t em atividades rentaveis ou utilizada em programas de assisténcia ao indio

§ 27 Areaplicacio prevista no pardgrafo anterior reverterd principalmente em beneficio da comunidade que produziu os primeiros resultados econémicos.

Art. 44. As riquezas do solo, nas areas indigenas, somente pelos silvicolas podem ser exploradas, cabende-lhes com ividade o exercicio da garil n, fai d0 e cata das areas
referidas. (Regulamento)

Art. 45. A exploraciio das riquezas do subsolo nas dreas pertencentes aos indios, ou do dominio da UniGio, mas na posse de comunidades indigenas, far-se-é nos termos da legislacéoe vigente, observado o
disposto nesta Lel. (Regulamento)

§ 1° O Ministério do Interior, através do drgdo competente de assisténcia aos indios, representard os interesses da Unigio, como proprietaria de solo, mas a participacéo no resultado da exploracdo, as
indenizacées e a renda devida pela acupacéo do terreno, reverterdo em beneficio dos indios & constituirdo fontes de renda indigena

§ 2° Na salvaguarda dos interesses do Patrimdnio Indigena e do bem-estar dos silvicolas, a autorizacdo de pesquisa ou lavra, a terceiros, nas posses triba
argao de assisténcia ae indio.

estard condicionada a prévio entendimento com o

Art 46. O corte de madeira nas florestas indigenas, consideradas em regime de preservacdo permanente, de acordo com a_letra g e §.2°,_do artign 3°. do Caddigo Florestal, estd condicionado & existéncia de
proaramas ou proietos para o nento das terras ivas na exolorac@o aaronecudria. na inddstria ou no reflorestamento.

TiTULO Vv

Da Educaco, Cultura e Saide
Art 47 E assegurado o respeito ao patriménio cultural das comunidades indigenas, seus valores artisticos & meios de expresséo

Art. 48. Estende-se a populacdo indigena, com as necessdrias adaptac@es, o sistema de ensine em vigor no Pais.

Art 49 A alfahatizacsn dns indins far-ss-4 na linana dn anine a nnua nafencam & am narianés salanardadn o nen da
Il - propiciar, por qualquer meio, a aquisi¢io, o use e a disseminagéo de bebidas alcodlicas, nos grupos tribais ou entre indios nd

integrados. Pena - detencdo de seis meses a dois anos

Paragrafo tnico. As penas estatuidas neste artigo sdo agravadas de um terco. quando ¢ crime for praticado por funcionério ou empregado do érgdo de assisténcia ao indio.

Art 59 No caso de crime contra a pessoa, o patrim

i0 ou 05 costumes, em que o ofendido seja indio ndo integrado ou comunidade indigena, a pena serd agravada de um terco
TiuLovil

Disposicbes Gerais

Art. 60. Os bens e rendas do Patriménio Indigena gozam de plena isencéo tribut

Art. 61. 580 extensivos aos interesses do Patriménio Indigena os pri uros e custas.

ios da Fazenda Publica, quanto & impenhorabilidade de bens, rendas & servicos, acées especiais, prazos processual

Art. 62. Ficam declaradas a nulidade e a extingdo dos efeitos juridicos dos atos de qualquer natureza que tenham por objeto o domi
indigenas

@ posse ou a ocupacao das terras habitadas pelos indios ou comunidades

§ 17 Aplica-se o disposto deste artigo s terras que tenham sido desocupadas pelos indios ou comunidades indigenas em virtude de ato ilegitimo de autoridade e particular.
§ 2° Ninguém tera direito a aco ou indenizacéo contra a Unidio, o drgéo de assisténcia ao indio ou os silvicolas em virtude da nulidade e extingdo de que frata este artigo, ou de suas consequéncias econdmicas.

§ 3° Em carater excepcional e a juizo exclusivo do dirigente do érgio de assisténcia ao indio, serd permitida a continuagéo, por prazo razodvel dos efeitos dos contratos de arrendamento em vigor na data desta
Lei, desde que a sua extincdo acarrete graves conseqiéncias sociais.

Art. 63. Nenhuma medida judicial serd concedida liminarmente em causas que envolvam interesse de silvicolas ou de Patriménio Indigena, sem prévia audiéncia da Unido & do érgdo de protecéo ao indio
Art. 64 (Vetado).

Paragrafo tnico. (Vetado).

Art 65. O Poder Executivo fard, no prazo de cinco anos, a demarcacéo das terras indigenas, ainda nio demarcadas

Art. 66. O drgdo de protecdo ao silvicola fard divulgar e respeitar as normas da Convencao 107, promulgada pele Decrste n® 52.824 de 14 julho de 1366.

Art 67. E mantida a Lein® 5,371, de 5 de de 1967

Art. 68. Esta Lei entrara em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as disposicbes em contrario.
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