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RESUMO

O presente estudo tem por escopo clarificar como se comportam o0s direitos morais do autor
quando da entrada da obra no Dominio Publico, levando em consideracdo a tese da
perpetuidade de certa parcela desses direitos por serem ligados a personalidade do autor.
Sistematizado recentemente, o Direito Autoral enquanto ramo auténomo do Direito merece,
em especial em relagdo a certos institutos, uma andlise pontual. Considerando-se que, com a
constitucionalizacdo do Direito Civil e o concomitante movimento de repersonaliza¢do do
Direito Privado, ha continuamente a ado¢do de uma nova postura frente as criacdes
intelectuais por parte da doutrina e da jurisprudéncia. A problematica reside justamente em
qual posicdo deve ser tomada a fim de equilibrar, em um primeiro momento, os interesses
patrimoniais e morais dos autores e, em seguida, em como pode, com entrada da obra em
Dominio Publico, conciliar os direitos de acesso a cultura e a vontade do autor, haja vista que
a titularidade difusa da obra deve coexistir com certo aspecto privado persistente. Para tanto,
é crucial que se tenha em mente os atuais contornos da disciplina autoral, ao investigar
conceitos basilares da teoria geral e também explorando o funcionamento da dinamica autoral.
Importante é demarcar o terreno principioldgico: pela estruturacdo de principios particulares a
matéria é patente a urgéncia para a reconstrucdo do Dominio Publico como espaco de
intercdmbio cultural e ferramenta para a realizagdo do programa constitucional. A obra
intelectual, nesse contexto, deve ser vista como bem de cultura, porém sem esquecer de sua
natureza juridica essencial que conjuga dois aspectos distintos. Enquanto os direitos
patrimoniais oportunizam o autor gozar de exclusividade vitalicia para exploracdo de sua
obra, os direitos morais garantem que o autor nao seja deglutido pela inddstria cultural, pois,
sendo essencialmente perpétuos, permitem que o autor se imortalize na sua criacdo. Optou-se
pelo método dedutivo, sendo igualmente importante para consolidar o entendimento a revisdo
bibliografica. Foram utilizados principalmente artigos cientificos, dissertacGes e teses, uma
vez que é o tema defendido de vanguarda, devendo ainda ser melhor construido doutrinaria e
jurisprudencialmente, sendo esta escassez 0 que torna este estudo relevante o que estimula a
propositura de solugdes principioldgicas para o problema autoral.

Palavras-chave: Direito Autoral. Direitos Morais. Direitos Culturais. Dominio Publico

Autoral.



RESUME

Le but de cette étude est de clarifier la maniére dont les droits moraux de l'auteur se
comportent lorsque I'ceuvre entre en domaine public, tout em levant em compte la thése de la
perpetuité d'une certaine partie ces droits parce qu'ils sont liés a la personnalité de l'auteur.
Systématisé réecemment, le Droit d'Auteur en tant que branche autonome du Droit mérite, par
rapport & certains instituts, une analyse ponctuelle. Levant en compte que, avec une
constitutionnalisation du Droit Civil et le mouvement concomitant de réhabilitation du Droit
Privé, il y a continuellement une adoption d'une nouvelle posture face aux creations
intellectuelles de la doctrine et de la jurisprudence. Le probleme réside précisément dans la
position & prendre pour équilibrer, dans un premier moment, les intéréts patrimoniaux et
moraux des auteurs et, comment avec l'entrée de I’oeuvre dans le domaine public concilie les
droits d'accés a la culture et la volonté de l'auteur, étant donné que la propriété diffusé de
',euvre doit coexister avec un certain aspect privé persistant. Pour ce faire, il est crucial de
savoir lés actuels contours des droits des auteurs, quand on investigue les conceptes basics de
la théorie generale e aussi quando on exploite le fonctinonnement de la dynamique autorale. Il
est important de délimiter le terrain principologique: en raison de la structuration des
principes relatives a la matiére, étant claire 'urgence de la reconstruction du Domaine Public
en tant qu'espace d'échange culturel et outil de mise en ceuvre du programme constitutionnel.
Une oeuvre intellectuelle doit étre vue comme un bien de culture, sem, toutefois, oublier la
nature juridique essentielle de celle-ci, qui combine deux differents aspects. Alors que les
droits patrimoniaux permettent a lI'auteur de profiter de I'exclusivité de I'exploitation de son
ceuvre, les droits moraux permettent que celui-ci ne soit pas dévorer par l'industrie culturelle,
vu que ces droits sont essentiellement perpétuels, permettant immortalisation de la création de
I’auteur. Nous avons choisi la méthode déductive, étant important pour consolider la
compréhension une revue bibliographique. Nous avons utilisé principalment des études
scientifiques, dissertations et théses, car le theme préconisé est récent et devrait étre mieux
construit doctrinal et jurisprudentiellement, étant cette pénurie ce qui rend cette étude
pertinente et stimule une proposition de solutions principologiques au probléme des droits
d’auteur.

Mots-clés:  Droit d’Auteur. Droits moraux. Droits Culturels Domaine public.
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1 INTRODUCAO

E inconsistente iniciar um discurso acerca dos Direitos Autorais sem antes mencionar
suas particularidades. E nitido que no se trata de “mais um ramo” do Direito Civil, mas de
verdadeiro e singular capitulo da histéria do Direito Privado.

Sua natureza juridica de carater hibrido e seu objeto de protecdo sdo elementos que
continuamente devem ser explorados cientificamente no sentido de esclarecer suas razdes de
existéncia. HA uma luta constante para evitar que as prerrogativas autorais sejam esquecidas
guando do estudo da coeréncia do ordenamento juridico brasileiro; sdo poucos os juristas que,
debrugados sobre a matéria, fazem conjecturas de grande valia aos interesses autorais,
interesses estes que, organicamente, se fundem com os ideais de uma sociedade justa e
solidaria. E compreensivel o estranhamento inicial: como falar em Direitos Autorais e ao
mesmo tempo nos interesses da coletividade?

A existéncia de um aspecto patrimonial do autor ndo deve prevalecer sobre os direitos
morais, ainda que se saiba que na prética 0 que se observa é uma expansdo do dogma da
exclusividade autoral. As urgentes mudancas na Lei 9.610/1998, as quais serdo abordadas no
presente trabalho, foram pensadas justamente para equalizar os interesses envolvidos na
criacdo intelectual de ordem artistica, cultural e cientifica.

Além de reformas de ordem gramatical, considerando que a lei autoral tremeluz diante
de interpretacdes destoantes com a sua finalidade em razdo da despreocupacdo do legislador
guando de sua edi¢do com aspectos linguisticos, a lei precisa atentar para o fato de que hoje é
largamente conhecida a nocdo de autonomia do Direito Autoral. Isso significa que,
factualmente, instituiu-se um novo ramo do Direito que compreende uma autonomia legal,
uma autonomia didatica, cientifica e, claro, uma autonomia principiologica.

Acontece que falar de principios no Brasil é algo tortuoso e, embora ha muito os
doutrinadores atentem para a forca de solucdes principioldgicas, estas ainda ndo sdo uma
praxe no ambito dos Direitos Autorais. Isso porque, aléem de ndo estarem estruturados de
maneira mais ou menos organizada no microssistema autoral, 0s principios que regem a
matéria autoral costumavam ser comumente “importados” de outros ramos do Direito, com 0s
quais havia suposta similaridade.

Esta ideia ndo pode prosperar.

Com a abrangéncia dos Direitos Autorais e sua expansdo diante do fortalecimento do

mercado cultural no meio digital, nunca foi tdo urgente buscar elementos norteadores, néo
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apenas da exegese, mas também da aplicacdo concreta do Direito Autoral na sistematizacdo
principioldgica, caracteristicamente abstrata e deveras sdlida.

Considerando a incompletude da lei especifica, cabe a doutrina o dever de, conforme
os ditames da razoabilidade, oferecer elementos que possibilitem a protecdo concomitante da
pessoa do autor, do sistema autoral e do destinatario da criagdo artistica e, claro, da obra em si
que, para muitos, possui um fragmento da personalidade do autor, sendo seu prolongamento,
sua perspectiva de eternizacao.

Nesse sentido, sabe-se que a obra autoral nos grandes sistemas, seja 0 Copyright, seja
no sistema francés, possui um prazo de protecdo estabelecido em lei, apds o qual, em
situacOes pontuais, a criacdo passa a integrar um espago de comunhdo intelectual denominado
“Dominio Publico”.

A despeito de haver grande embaragco doutrindrio acerca do tema em questdo, por
vezes propositalmente eclipsado pela necessidade de se debater unicamente a fragéo
pecuniaria que informa o Direito Autoral, o presente trabalho centra seus estudos na analise
do estabelecimento do prazo, isto é, as intencBes do legislador de estabelecer um limite
temporal ao exercicio autoral.

Busca-se com isto compreender os fundamentos do prazo indicado na lei autoral, a
possibilidade de sua uniformizacdo diante da expansdo do fendmeno da globalizacdo, as
alternativas encontradas externamente para equacionar os interesses publicos e privados e,
claro, como fica a controvertida questdo do exercicio dos direitos morais em dois momentos:
guando da transmissdo dos direitos sobre determinada obra aos herdeiros e quando a obra,
sem nenhum prejuizo de sua integridade, passa a fazer parte do Dominio Publico, considerado
base filosofica do Direito Autoral.

As discussdes sobre as particularidades do Dominio Publico além de infrequentes no
ambiente académico, sdo, muitas vezes, desencorajadas. A premissa do Dominio Publico €
simples de maneira tal que preferiu o legislador ndo tratar de estruturar este espago com a
esperada dedicacdo, legando esta tarefa a doutrina e a jurisprudéncia. Estas, igualmente
inertes, aparentemente decidiram ndo concentrar esforgos substanciais na analise dos
pormenores sociais, econdmicos e juridicos da questdo, o que resultou na elaboracao de varios
conceitos simplistas que nédo real¢cam o real valor do Dominio Publico Brasileiro.

Esta realidade felizmente vem passando por mudancas. Novos autoralistas tém
discutido, a luz de recentissimos entendimentos oriundos, em sua maioria, do direito
comparado, elementos, principios e, claro, institutos caracteristicos do Direito Autoral,

enaltecendo sua dindmica na sociedade da informacgdo e em um ambiente de valorizacdo dos
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direitos fundamentais.

A atual relevancia dos Direitos Conexos e da parcela moral do direito de autor, sendo
considerada novamente como um direito da personalidade, tem reacendido o debate sobre a
esséncia do Dominio Publico. Em contrapartida, ndo € raro perceber também um abandono
do tema por parte dos doutrinadores mais consagrados que, tratando do Direito Autoral nas
pouquissimas obras nacionais existentes, €, ou colocado em segundo plano, ou sequer é
mencionado.

O olhar doutrinario, quando se volta para o dominio pablico, revela uma preocupacao
exacerbada, ainda que necessaria, com o prazo de protecdo de determinada obra em relacdo
unicamente a sua face econémica. As implicacbes do Dominio Publico vdo muito além. A
obra, uma vez integrando o referido espaco, passa a se comportar de maneira diferenciada em
relacdo ao seu autor e também em relagdo ao consumidor, o que claramente estremece todas
as relacBes juridicas decorrentes da exteriorizagdo de uma ideia, entdo fixada em suporte
material e por isso protegida pelo conjunto de normas autorais.

Ainda que essas relacdes predominantemente possuam um Viés pecuniario, algumas
delas tocam no aspecto moral do direito de autor, sendo alguns direitos desta natureza
mantidos mesmo com o novo status da obra. O direito de paternidade, por exemplo, segue
acompanhando a criagdo intelectual, j& que esta continua sendo encarada como projecdo do
espirito criador, uma extensdo, portanto, da pessoa do autor, de sua personalidade, o que
imp0e a necessidade de resgatar o conhecimento elementar dos direitos personalissimos para
gue se possa compreender os efeitos do dominio publico em sua totalidade.

A vantagem de um dominio publico estruturado de maneira coerente tem o potencial
de garantir o maior acesso a cultura, que ja se mostrou imprescindivel para a consolidacao de
um sistema educacional de qualidade, por exemplo. Do ponto de vista juridico, o estimulo ao
uso de obras em dominio publico de maneira consciente garante uma maior seguranca
juridica, na medida que evita que controvérsias sejam levadas a apreciacdo de um judiciario
problematico e pouco célere.

Também a falta de discussdo sobre o tema traz dbices a atuacdo dos juristas. Séo
poucos 0s cursos juridicos que oferecem disciplina de Direitos Autorais, de modo que obter
esses conhecimentos € uma jornada pessoal empreendida pelos que sdo impelidos por motivos
bastante singulares, uma curiosidade pouco usual, por assim dizer.

Isto posto, chegando as maos de um magistrado demandas que envolvem Direitos
Autorais, é certo que ha grande possibilidade deste necessitar de maior tempo e profundo

estudo para se posicionar sobre o caso. A questdo ainda é mais dificil quando a demanda
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envolve obra que se encontra em Dominio Publico, uma vez que mesmo nos cursos que
possuem supracitada disciplina, normalmente ndo faz parte do plano de estudos a abordagem
deste instituto.

Fica evidente a complexidade do tema. E crucial abordar o Dominio Plblico Autoral
ndo como espacgo de decadéncia, decrepitude ou fracasso, mas como um ambiente louvével,
no qual obras imortalizam seus autores e oferecem condi¢des para que novos criadores,
utilizando, como € seu direito, obras que sdo fruto de um sistema criativo de absorcéo, para
reafirmar os valores democraticos.

Constituir este espago no Brasil demanda uma analise da experiéncia estrangeira,
especialmente em razdo de como se deu a construcdo do sistema de protecdo autoral no pais,
gue hd& muito incorporou as diretrizes da Convencdo de Berna e de outros tratados
internacionais.

Todavia, ndo € comum se ter noticia no Brasil sobre a questdo autoral, apesar de que
outrora houve intensa mobilizacdo na doutrina péatria sobre a natureza juridica dos Direitos
Autorais. Inclusive, nomes como Tobias Barreto, Clovis Bevilaqua, Antdnio Chaves e Carlos
Alberto Bittar, posicionaram-se sobre a necessidade de, antes de se arquitetar um modelo
protetivo ao autor, compreender amplamente a dimenséo do Direito Autoral como forma de
respeitar as mindcias do fruto do engenho humano. Tais esfor¢os resultaram na adocdo de um
filtro para os preceitos de Berna, consubstanciado na Lei 9.610/98, a Lei de Direitos Autorais.

Esta lei define que as obras intelectuais ndo necessitam de registro para serem
protegidas; define ainda que os direitos autorais devem ser considerados bens mdveis para
efeitos legais; adiante, aduz que existe uma série de direitos de ordem moral e patrimonial,
sempre afirmando as caracteristicas de cada um; assegura que 0S estrangeiros gozam de
protecdo e que € o autor uma pessoa fisica que cria obra literaria, artistica ou cientifica. Tais
diretrizes sdo fruto de um exaustivo processo de reflexdo que partiu das perguntas: “O que é 0
Direito?’ e, posteriormente, “O que ¢ o Direito Autoral?”.

Para tanto, com a finalidade de atingir os maltiplos objetivos propostos, este
trabalho se utilizara do método dedutivo, utilizando para suportar todas as teses apresentadas
pesquisa documental, voltada a analise dos pormenores do Dominio Pablico e dos direitos
morais do autor nos diversos diplomas, desde a Lei 9.610/98 até a Constituigdo Federal. A
técnica de pesquisa, portanto, consiste na documentacdo indireta, do tipo pesquisa
bibliogréafica.

No que diz respeito a estrutura, o presente estudo concentra a investigacdo em trés

capitulos. O primeiro, abordard a questdo histérica, buscando apresentar a nova dinamica
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autoral, isto é, como deve ser encarada a disciplina autoral para que se perceba
paulatinamente como devem ser encarados os direitos morais na fase do Dominio Publico,
objeto do segundo capitulo, que visa também elucidar o conteudo dos direitos autorais,
ficando a cargo do terceiro a explanagdo da estrutura e importancia do instituto autoral e sua
dimensdo como bem de cultura, aspecto decorrente do principio da funcdo social que
flexibiliza a ideia de perpetuidade dos direitos morais enquanto direitos da personalidade e
direitos culturais, em uma interpretacdo peculiar de parte dos autores consultados.

Criar faz parte da personalidade e, se todos ndo sdo autores no sentindo estrito da
palavra, certamente o sdo quando se considera que ha este potencial desde a mais tenra idade
e que se revela ao longo de sucessivas relages sociais. Entre amigos, histérias, anedotas,
informac@es sdo trocadas; na sala de aula, entre aluno e professor, ha uma logica particular
que objetiva a obtencdo do conhecimento. Dedicar-se a aprimorar os modelos de protecdo
partindo da analise de quais sdo os fundamentos do Direito Autoral, bem como seu lugar

enquanto categoria juridica, € uma missdo, um sacerddcio, ao qual deve se dedicar o jurista.
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2 A DINAMICA AUTORAL

Considerando que o Direito, enquanto fendbmeno social, hodiernamente deve ser
analisado levando em alta conta seu constante movimento, este fruto de processos complexos
que visam lubrificar as inimeras articulagdes juridicas (CARBONI, 2008), é adequado aos
fins deste estudo a utilizacdo da expressdo em epigrafe a fim de iniciar a criteriosa
investigacdo questdo autoral realgando suas controvérsias mais notorias.

Fala-se em dindmica autoral no sentido de enfatizar desde j& os infindaveis arranjos e
rearranjos existentes no contexto das criacdes do espirito que, filosoficamente ilimitadas,
demandam, além de preciséo, sensibilidade e certa dose, ao legislador, intérprete ou estudioso,
de criatividade e ousadia. Exemplo dessa dindmica é o art.7° da Lei 9.610/98, a Lei de
Direitos Autorais (LDA), que assim dispde sobre as obras protegidas:

Art. 7° S8o obras intelectuais protegidas as criagbes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou
que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

I11 - as obras draméticas e dramatico-musicais;

[...] (grifos nossos)

E interessante observar no dispositivo transcrito que o avanco dos meios de fixagao,
sendo a exteriorizagdo pressuposto para que a obra goze de protecdo autoral, foi uma
preocupacdo do legislador que, buscando adiantar-se, muniu-se do que dispunha para antever
as problematicas poderiam lacunar o texto legal. Isto demonstra o qudo agil é o Direito
Autoral, visto que, uma vez que protege a obra intelectual em todas as suas acepg¢des, protege
também seu suporte material, este Gltimo por sua vez extremamente diversificado.

Orienta a boa técnica que é salutar, de antemdo, em se tratando da exposicdo dos
pormenores de um tema pouco discutido na academia, preceder uma explanacgéo geral acerca
dos elementos basilares da tematica. Uma vez que se discute ndo apenas um, mas sim dois
temas praticamente esquecidos pelos autores nacionais, claramente tal digresséo € urgente. Os
dois assuntos referidos dizem respeito aos Direitos Morais do Autor e ao Dominio Publico
Autoral.

Nesse sentido, antes de detalhar quais s&o e como se comportam os Direitos Morais do
Autor, a sua magnitude juridica e seu protagonismo nas linhas da Lei 9.610/98; antes de se
verificar as reverberacfes da obra integrante do Dominio Publico e constatar seu papel

fundamental na garantia dos preceitos constitucionais, é preciso tracar um panorama do que é
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a disciplina autoral e seu processo de consolidacdo o qual, como se vera a seguir, foi bastante
arduo e ainda enfrenta a imposicao de obstaculos a sua autonomia, principalmente no tocante
a sua autonomia cientifica.

Para tanto, € crucial dedicar algumas palavras a fim de apresentar conceitos, refinar
termos e evitar certos lugares-comuns. O presente trabalho repudia energicamente mutilagoes
conceituais advindas do uso incorreto da linguagem, ferramenta que, como serd visto, legitima
toda a arquitetura autoral. Igualmente, insurge-se fortemente contra a utilizacdo de termos que
minimizam o peso da disciplina e principalmente ridicularizam seu objeto ou excluem
complemente as figuras centrais da cadeia criativa - 0 autor e sua obra -, levando-os a um
esquecimento que, ndo apenas precoce, figura como sendo prejudicial ao desenvolvimento
cultural, este, por sua vez, preocupacdo manifesta do constituinte originario.

A intencdo € enaltecer questdes que sdo anuviadas pelas supostas grandes discussdes
do Direito; é bem verdade, haja visto o estado atual do Brasil, principalmente no que diz
respeito a politica e economia, que seria preferivel, a primeira vista, que a comunidade
académica centrasse seus esforcos para solucionar pontualmente os problemas apresentados e
ndo em discutir, em termos reducionistas, se esta ou aquela obra merecem protecdo autoral ou
se determinado autor pode assim ser considerado. Nao é dessa forma que deve ser visto 0
objeto do sistema autoral, mas sim adotando uma 6tica funcionalista.

Considerando que se vive uma crise de virtudes, oriunda de uma sistémica bonificagdo
do mal, o qual foi sistemicamente plantado na forma da corrupcdo que segue gerando
problemas consideraveis ao funcionamento da maquina publica, nunca foi tdo urgente, através
da blindagem da criagéo intelectual e da figura do autor, especialmente no que se desacopla,
durante o processo criativo, da sua personalidade e passa para a obra, incentivar a proliferagdo
de virtudes, vez que que um livro, partitura, composicdo, escultura, peca dramatica, é capaz
de provocar reflexdo e auto critica, processos eficazes para a ado¢do de uma postura apta a
mudar o entorno.

Feito o esclarecimento € preciso retomar o fio de Ariadne e, tal como fez Teseu,
escapar de um labirinto de suposicOes.® Falava-se sobre a dindmica autoral e a precipua
necessidade de se estabelecer os pressupostos centrais da matéria, ndo descuidando, claro, do
ponto de vista adotado ao longo do estudo que se segue.

De inicio, é indispensavel investigar as singularidades histdricas dos Direitos Autorais,

0s quais, como ficaréa claro tdo logo forem vislumbradas primeiras linhas, confundem-se com

! Na mitologia grega, Ariadne é a filha de Minos, rei de Creta. Conta a lenda que ela ajuda Teseu, seu grande
amor, a sair do labirinto do Minotauro seguindo um novelo de 1&, o "fio de Ariadne"
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0 surgimento do prdéprio homem enquanto ser consciente de si mesmo, perpassando pelos
marcos de sua evolugéo intelectual e contornando seus aprimoramentos futuros.

Sé&o preciosas as palavras de Coelho (2016, p.255):

Em nenhum outro campo da experiéncia juridica talvez se encontre a mesma
profunda diferenga de concepgdo entre o direito anglo-saxao e os da familia romano-
germanica. Em certo sentido, pode-se dizer que na Inglaterra e nos Estados Unidos o
direito autoral nasceu como instrumento de protecdo dos empresarios (editores e
livreiros) e evoluiu para também tutelar os autores; na Europa Continental,
descreveu a trajetdria inversa, surgiu como um reconhecimento de um direito natural
do criador da obra, e passou paulatinamente a resguardar também os direitos dos
empresarios do ramo editorial. Na cultura juridica de origem anglo-sax6nica, o
acento recaiu na transpiracao; na romanica, caiu na inspiracdo. (grifo nosso)

A isto segue-se uma abordagem critica da autonomia dos direitos autorais, ai incluidos
os direitos conexos, que tornam ainda mais complexa a harmonizacdo da matéria. Como se
vera, até mesmo a terminologia adotada precisa ser cuidadosamente indicada, isto €, ha
significativas diferengas entre “Direito Autoral”, “Direito de Autor”, “Direito do Autor” e
“Direitos Autorais”.

Termos como autoria, titularidade, transmissdo, obra, criacdo do espirito, invento,
ideia, principios precisam ser tratados com esmero a fim de que ndo surjam equivocos quando
da abordagem dos Direitos Morais do autor, por exemplo, tema que certamente exigira
elevado grau de abstracdo, pois encontra seu fundamento de existéncia em aspectos
metafisicos. Felizmente, grande foi o avanco teorico dos direitos da personalidade e, em razéo
disto, certas teses podem ser expostas sem grandes temores de serem mal interpretadas.

Neste interim, em se tratando da natureza juridica dos direitos autorais, é possivel
entrever os desafios que serdo enfrentados na abordagem da fracdo extrapatrimonial das
prerrogativas autorais. Mas primeiro as primeiras coisas e, neste caso, estas realmente se

confundem com a aurora da humanidade.

2.1  SINGULARIDADES HISTORICAS: O FENOMENO CRIATIVO E OS DIREITOS
AUTORAIS

E imperativo que haja certa preocupacdo com a historia dos Direitos Autorais.
Primeiramente, porque se considera necessario, para os fins deste trabalho, contextualizar o
leitor acerca dos institutos a serem discutidos, propiciando uma maior ligagcdo ao tema que,
como ja& mencionado, possui, em razdo de seu objeto, explicita carga emocional, sendo a
mesma necessaria para sua apreensdo. Tambem a digressao historica se faz necessaria para

que sejam comemorados 0S avangos e conguistas, ao mesmo tempo em que se enfatiza os
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urgentes reparos que devem ser realizados, do ponto de vista legislativo, haja vista a
obsolescéncia de alguns dispositivos da Lei 9.610/98.

E de bom tom salientar que, para iniciar tal incursdo aos eventos historicos que
moldaram a disciplina autoral, ponderou-se o alerta feito por Lweicki (2011) no sentido de
que existem riscos em buscar na histdria a solugdo para problemas contemporaneos. No que
pese as palavras do autor, é fundamental revisitar a esséncia de certos institutos juridicos, nao
apenas em momento de crise, mas na calmaria, com a finalidade de evitar retrocessos e nao

apenas encomendar avanc¢os. Com clareza, diz Fragoso (2009, p.23) que:

O novo e o moderno ndo se constroem sobre a negacdo, mas antes sobre a
compreensdo e pela afirmacdo dos prévios dados socioldgicos e histéricos que nos
apresenta o passado e pelo aspecto cumulativo, embora ndo univoco e nao linear, da
Cultura humana, na qual se insere o Direito sob todas as suas formas — por mais
6bvia que pareca ser tal afirmacdo — sob o risco de perder-se a Civilizagdo,
engolfada pelo “barbarismo febril da modernidade”, destruindo-se as grandes
conquistas humanas arduamente construida ao longo de milénios.

Isto posto, ndo seria impossivel dizer, sem cometer qualquer equivoco de ordem
cientifica ou metodoldgica, que a preocupacdo autoral sempre existiu tdo somente porque
sempre 0 Homem utilizou da sua criatividade para solucionar seus problemas, conjugando
preocupacles estéticas aquelas necessdrias a sua sobrevivéncia em dado ambiente.
Evidentemente, ndo como um complexo normativo, verdadeiro microssistema de projecéao
planetaria, mas sim de modo mais organico e restrito a certos costumes.

Todavia, isto ja seria o suficiente para atestar a antiguidade da matéria e que a Unica
preocupacdo é com o seu aprimoramento. Contudo, € preciso, pautando-se pela honestidade
cientifica, clarificar todo o processo de aperfeicoamento dos Direitos Autorais a fim de que
possa haver uma aproximagédo mais eficaz com o tema do presente estudo.

A criatividade pode ser considerada o motor da civilizacdo. Foi utilizando esta
habilidade e sendo espécie Unica a ser agraciada, seja pelo divino, seja pelo acaso, por essa
possibilidade de subjugar o instinto ou potencializa-lo de acordo com suas pretensdes, que
p6de a humanidade sobreviver a hostilidade do meio. Criando novas formas de se estabelecer,
obter seguranca, alimento e até mesmo diversdo, o homem exercitou atividades racionais
rudimentares que progrediram até que se pudesse constatar indicios do desenvolvimento de
uma cultura primaria, pautada nao no estético, mas no util.

Apesar disso, ndo se pode ainda falar propriamente em Direito Autoral; ndo estando
sequer a linguagem desenvolvida, a producéo de cultura, consubstanciada na reprodugéo com

sangue de animais ou tintas naturais nas mais obscuras grutas (BARBUDA, 2015), ndo
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poderia ser protegida a rigor por um sistema normativo, visto que tal organizacdo somente foi
alcangada quando da complexidade da vida em sociedade e o desenvolvimento de nogdes
como a propriedade privada, funcdo social e individualidade.

O estético, contudo, de modo latente, esteve presente e, de certo modo, orientou o
desenvolvimento da civilizacdo até que fosse necessario que o homem, cada vez mais apto a
dominar o corcel do instinto atraves das rédeas da razdo, instituir normas baseadas em valores
que deveriam ser cumpridas universalmente. Nesta primeira fase, 0 germe da criagcdo esta no

atrito que se faz entre a realidade e a necessidade. Com autoridade, diz Bittar (2013, p.10) que

A criatividade humana é capaz de inventar, e é instigada pela busca de novos
horizontes culturais, bem como pela solugéo prética de demandas de sobrevivéncia.
Arte e técnica se alternam na realizacdo mediadora entre homem em natureza. O
homem como um ser que modifica a natureza, mas como um ser determinado pela
natureza e suas condi¢des, e a natureza como aspecto contrafactual da existéncia
corpérea e intelectiva do homem [...] onde estd o humano esta a capacidade de
conviver e reagir com os dados da natureza, por vezes sucumbindo a ela, por vezes,
fazendo-a sucumbir.

Ressaltada a criatividade como matéria prima do Direito Autoral e que a mesma, ainda
que sempre presente ao longo da penosa trajetéria humana, ndo era destinada a um prazer
puramente artistico, mas tdo somente a solucdo de demandas préaticas, é imperativo constatar
que ndo se pode falar ainda em uma sistematica autoral neste periodo, sendo infrutifera
qualquer tentativa de provar o contrario, haja vistos os parcos registros daquela era, bem
como a dificuldade em entender, ainda que mediante os recursos precisos desenvolvidos pela
arqueologia, as verdadeiras intencdes daqueles primeiros homens e suas comunidades
orientadas e pela forca bruta (BARBUDA, 2015).

Desse modo, é necessario que se faca um salto na histéria para que se possa deixar
para tréas a idade da pedra, seus utensilios rusticos, seus vocabulos limitados, suas pinturas em
pele de animais, suas cacadas, o nomadismo, mas sem desconsiderar a importancia desses
elementos como impulsionadores da evolugdo a uma sociedade mais complexa, atenta para
todas as possibilidades da criatividade humana.

E na Antiguidade Cléssica, porém, que se pode verificar o epicentro do Direito
Autoral, ainda ndo sistematizado, mas louvavelmente ocupando posicdo de destaque, sendo a
arte, principalmente no periodo helenistico, encarada como prioridade.

Cultuando o belo e ansiando continuamente pelo aperfeicoamento intelectual, ainda
gue nomeando de movo diverso considerando que a filosofia ainda engatinhava rumo ao

entendimento do fendmeno criativo, 0s gregos, e disso ndo existem duvidas, pelo contrario,
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sdo abundantes as evidéncias histdrias, preocuparam-se com questdes autorais.

De fortes bases consuetudinarias, o que se observa no periodo é um rudimentar senso
de protecdo, isto &, 0s gregos intuiam a necessidade de se preservar a obra, 0 autor e, através
disso, evitar desgastes ao seu modo de vida, a sua cultura. Nao foi criado um sistema
normativo formal, ndo haviam regras bem definidas para resolver situagdes em que houvesse
atentados as intencdes dos criadores de obras intelectuais, lesados de algum modo.

E pertinente destacar que, neste primeiro momento, a preocupagio ndo era com o
aspecto econdémico, como ocorreu quando do desenvolvimento de um comércio criativo a
partir do surgimento da imprensa, mas sim com a personalidade do autor e, por conseguinte,
certos direito de natureza moral, como o direito de paternidade, que é o que tem o criador de
ligar-se perpetuamente a obra e o direito de integridade, que assegura que o contelido se
manterd intacto, na medida que isso seja o desejo do autor (FRAGOSO, 2009).

O que foi dito sobre os gregos pode igualmente ser aplicado aos romanos que, apesar
de se utilizarem de meios diversos desses Ultimos, inquietavam-se diante de violacBes as
criacfes do espirito humano e tendo elaborado uma série de mecanismos para, com 0S
mesmos fins, assegurar sua cultura.

Com certeza meridiana, € possivel verificar que, dentre as varias ofensas que pode
sofrer o autor através de sua obra, sendo duplo o prejuizo, na verdade, triplo, se considerada a
lesdo a coletividade, questdo a ser explanada adiante, € o plagio a maior delas, vez que se
apropria de algo intrinseco a pessoa do autor: a ideia e, por conseguinte, considerando a
exteriorizacédo, sua personalidade.

O plagio mutila a obra de maneira agressiva, pois geralmente é realizado mediante
ardis que se aproveitam da pura intencdo natural de qualquer criador de obra intelectual, seja
ela artistica, literaria ou mesmo cientifica, que é vé-la divulgada amplamente. O plagiador,
com a sua repugnante presenca, foi responsavel por marcantes alteracdes nos paradigmas
autorais sendo, inclusive, o grande motivo para que o Direito Autoral fosse
internacionalizado. 1sso explicita bem o impacto de sua conduta a0 mesmo tempo que traz os
porgués dos antigos, apesar de ndo terem instituido uma disciplina autoral composta de regras
exatas, terem se preocupado em desenvolver formas de evitar este grosseiro ataque ao produto
intelectual.

Apesar de existirem varios atores do processo criativo, muitos dos quais remanescem,
a exemplo do editor, do escritor, do livreiro e, claro dos leitores (CHAVES, 1987), a
preocupacdo, conforme j& mencionado em linhas gerais, ndo era em proteger a potencial

monetarizacdo da ideia, ou do objeto autoral, mas sim cobrir o autor, seja cidaddo grego, seja
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romano, responsavel pelo aprimoramento das virtudes estéticas ligadas corretamente ao
conceito de estruturacdo da cultura.

Revela-se entdo uma engajada iniciativa de se proteger, mesmo que ndo através das
leis, mas sim de sancGes sociais, amplas e efetivas, a individualidade do autor posta na obra
criada (FRAGOSO, 2012). Essa individualidade pode ser percebida, no &mbito dos gregos e
romanos, no fato de que os artistas, com fins diversos, passaram a assinar suas obras. Nao
para reclamar a propriedade, o que, tendo em vista 0 conhecimento que se tem o Direito
Romano, seria um imperativo, mas sim para assegurar que em todos os lugares, apds todas a
negociacles, trocas, exposicoes, pudesse a obra, em geral vasos, estatuas e, algumas vezes,
Versos, ser reconhecida como produto de si, de sua esséncia.

O fato de terem praticamente chegado intactos aos dias atuais, inclusive no que diz
respeito ao reconhecimento de sua autoria, obras de Platdo, Aristoteles, Homero, Virgilio,
Soflocles, Hipdcrates, constitui uma prova de certa organizacdo juridica para a protecdo da
criacdo. Diz Barbuda (2015, p. 12) que “ndo existem aqui os propugnados ‘rudimentos’ de
direito autoral, nessas sociedades, sera que teriam sobrevivido e chegado ao presente tantas
criagdes do intelecto humano?”

Citado pela doutrina em geral, Tedgnis de Mégara e Aristonotos, respectivamente um
poeta e um artesao de vasos, preocupados em ver sua obra diluida nas muitas existentes do
género, criaram um sinal indicativo, similar a assinatura moderna, o qual baixava sobre seus
trabalhos concluidos (FRAGOSO, 2009); igualmente, Atenas, no ano de 300 a.C, editou lei
que ordenava que fossem depositadas, para fins de conservacdo, as copias dos trés grandes
classicos (ZANINI, 2015).

Sobre o plagio, considerando 0 modo como era encarada a cria¢do do espirito, de fato,
comportando esse fragmento da personalidade do autor, ndo é dificil deduzir que as sancdes
impostas visavam explicitar a violéncia praticada e devolver de igual modo a dor sofrida pelo
autor ofendido.

Com isto em mente, é interessante que observar que o Direito Autoral é mais
perceptivel dentre os romanos, em razdo da existéncia de institutos definidos que, de acordo
coma interpretacdo dada, podiam portentosamente superar uma dificuldade incomoda do
Direito Moderno: a protecéo a aspectos singulares da personalidade.

N&o é segredo que o Direito moderno muito deve as formulagdes Romanas e que,
desse modo, ha inegavel parcela deste ainda intacto nas legislagcbes dos paises de tradicao

romano-germanica, como é o caso do Brasil, a despeito da situacdo legislativa estar mudando.
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Primando pela clareza, é benéfico que seja adotada uma sistematizacdo adequada para
trata dessa questdo, fazendo jus ao contetdo das leis romanas, complexas e admirdveis. Ndo
se observa outra abordagem, dentre a bibliografia utilizada neste trabalho, mais adequada do
que a feita por Zanini (2015).

O autor, cuja obra revela preocupacdo alinhada com a deste estudo, qual seja,
esclarecer a parcela extrapatrimonial dos direitos autorais, ao tratar dos antecedentes romanos,
o faz mediante a indicacdo de cinco aspectos que devem ser considerados a fim de se chegar a
uma resposta acerca do problema mor, exposto no inicio desta discussdo, sobre se haveria ou
ndo a preocupagdo com os Direitos Autorais, enquanto disciplina normativa, na antiguidade
classica.

O autoralista (2015) analisou a consciéncia dos romanos em relacdo aos direitos
morais do autor, ponto que, comentado supra, revela que, pelo fato de existir grande aversao a
figura do plagiador, estes ja tinha certa nocao da existéncia da individualidade do homem e,
mais ainda, do homem como criador; segue delineando a existéncia da possibilidade de tutela
arcaica dos direitos da personalidade, mediante uma exposi¢do da intepretagdo ampliativa
dada ao actio iniuiarum; como ndo poderia furtar-se, discute as tensdes entre os direitos
autorais e o direito de propriedade, questionando, por fim, a existéncia concreta do direito de
autor, expressao adotada pelo doutrinador, em Roma.

Todavia, apesar dos diversos sintomas da preocupacdo dos romanos com a
personalidade do autor e sua quase profética conclusdo acerca do valor da tutela dos direitos
gue hoje recebem a alcunha de direitos da personalidade, no ambito geral do Direito Civil, e
de direitos morais, no plano autoral, € inevitavel perceber que, apesar do que menciona
Chaves (1987) acerca da industria construida no império, ainda ndo havia qualquer nocdo dos
direitos autorais como concebidos hodiernamente.

Findo o periodo do apogeu romano com a queda do império em 476 d.C, é possivel
observar um retrocesso na protecdo autoral, salientando a nebulosidade do periodo em
comento, marcado por certos atos de vilipendio da cultura alheia a0 mesmo tempo que se
percebe, de um modo ou de outro, 0 aumento do fluxo de ideias. Fala-se sobre a Idade Média,
uma Era deveras paradoxal (SOUZA, 2012).

Nesse momento, no qual se confundia Estado e Religido, também é possivel verificar
que tal simbiose também incluia aspectos relativos a criacdo intelectual, dominada pela ultima
instituicio (MENEZES, 2007).

Os monastérios eram responsaveis tanto por conservar o produto do intelecto, tido

como celestial, quando por incrementar, conforme a vontade de Deus, o acervo cultural
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destinado a exaltar as virtudes e condenar o mal.

E evidente que a nocdo de obra autoral foi significativamente alterada, tendo sido
mitigada a individualidade do autor, diluida no conceito de “inspira¢do divina”. Nesse
momento, ndo eram incomuns mutilagdes & criacdo intelectual que, para ser digna de
conservagao, precisava estar alinhada ao ideério cristdo. Tais atentados & integridade da obra
muitas vezes ndo eram percebidos pelo autor, isso porqué, em razdo do monopolio dos
monges, era incomum haver uma ampla divulgacdo da autoria, sendo, nesse momento, mais
marcante a ideia de titularidade, ndo dos direitos autorais em sua compreensdo imaterial, mas
de direitos oriundos da posse de determinado objeto artistico. Diante da desértica protecéo a
pessoa do autor, sdo curiosas as ferramentas utilizadas em substituicdo, entre as quais destaca
Zanini (2015, p. 41)

Os poucos autores do periodo, diante do desrespeito e da auséncia de protecéo
juridica, chegavam mesmo a apelar para maldi¢Ges e pragas, como a constante do
Espelho da Saxénia (Sanchsenspiegel), um compéndio juridico escrito por Eike Von
Repgow em 1230, no qual o autor, em sua introdugdo, deseja lepra e inferno aqueles
que alterarem o seu trabalho, o que se convencionou a chamar de maldi¢&o do livro
(Buchfluch).

Apesar de inusitado para os padrbes modernos e, de certo modo, parecer ineficaz, é
preciso lembrar que o periodo era dominado por crendices das mais diversas e que ameacar a
danacdo eterna e uma doenca incurdvel que culminava no isolamento e na morte eram
argumentos mais que suficientes para evitar maculas a criacao intelectual (FRAGOSO, 2012).

A situacdo, entretanto, permanece sem qualquer alteracdo até 1450, ano em que foi
inventada a impressa e assim potencializado um mercado em torno da obra autoral, mas ndo
ainda na figura do autor (MONCAU, 2015). O empréstimo de si que faz o autor a obra ainda é
ignorado e, neste momento, surge um chamado “ciclo do monopdélio” (EBOLI, 2006).

E nessa conjuntura que se tem noticia de um embrionario sistema de proteco autoral,
qual seja, o sistema de privilégios. Concedido pelo monarca, o privilégio consistia na
possibilidade de monopolizar a exploracdo de certa obra autoral. Este poderia ser dado a
pessoa do autor ou, como era mais comum, a alguém que se dedicava a divulgacao da criag&o.
Inicialmente, era fixado um prazo determinado, até que, no reinado de Luis XIV (CHAVES,
1987), ganharam ares de perpetuidade. Criou-se entdo, a partir da impressa de Hans
Gutenberg, um verdadeiro mercado do livro, dominado pelos editores, motivo pelo qual é
mais adequado nomear um Direito de Editor. (FRAGOSO, 2009)

O sistema evitava a concorréncia e possibilitava uma exploragdo quase ilimitada da

obra, uma vez que, diferente do que se possa imaginar ndo havia qualquer oposigédo por parte
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dos autores, confortaveis em sua posi¢do. Datam de 1469, na Republica Serenissima de
Veneza os primeiros monopélios (CHAVES, 1987).

Sobre este sistema e o ambiente no qual se desenvolveu, é prudente salientar a
simbiose perfeita entre os interesses da Religido, do Estado e dos impressores. Havia atencao
equanime ao potencial econdmico da obra posta em circulacéo e na outorga de um importante
instrumento de censura prévia, conforme observa Zanini (2015).

Todavia, o sistema de privilégios ndo pode a rigor ser admitido como um percursor da
protecdo autoral; pelo contrario, mais se assemelha a uma tentativa de retirar qualquer
significado a obra autoral tornando-a meramente uma propriedade, tal qual uma mercadoria
de estoque.

Né&o se pode olvidar, ainda, que as fundamentacdes sdo diversas: se os direitos autorais
encontram justificativa na necessidade de se proteger o equilibrio entre as relacdes autor e
obra, autor e editor, autor e mercado, autor e sociedade em um emaranhado de interesses
pessoais e econdmicos, o sistema de privilégios tinha por fim apenas indenizar os editores,
tanto dos custos gerais de publicagdo quanto dos riscos comerciais. Somado a isso, 0s
privilégios tinham nitido carater politico na medida que possibilitavam a censura (SOUZA,
2012).

Né&o foi por outro motivo, que, com o advento da Reforma Protestante, que diminuiu a
influéncia do Catolicismo, e da Revolucdo Francesa, a qual por sua vez retomou a
individualidade do criador e da matéria produzida pelo seu espirito criativo, que o sistema
comegou a apresentar instabilidades (MENEZES, 2007).

Regulacdo especifica a matéria apenas foi obtida no reinado da Rainha Ana, monarca
inglesa, que sancionou, em 1710, o que ficou conhecido como “copyright”. (CHAVES, 1987).
O Estatuto da Rainha Ana, como ficou conhecido ato, p6s fim ao regime de privilégios
definitivamente, mas ainda n&o objetivava proteger o autor, mas sim a regulacdo do sistema,
entdo cadtico, de proliferacdo do comércio de livros. Prova disso € que, além dos direitos
morais ndo terem sido regulados, a protecéo surgia com a publicacdo da obra e ndo com a sua
criagdo, ressaltando assim o papel de destaque conferido pelo Estatuto aos editores.
Acidamente, diz Alves (2008, p. 6458) que:

Se o Statute of Anne fosse realmente tdo bom para os autores, ndo teriamos na
Londres do século XVIII a Grub Street, o subterraneo liter&rio em que viviam os
escritores empobrecidos e sem sucesso. Para cada homem de letras de sucesso, havia
uma centena de trabalhadores literarios na pobreza, como também ocorreu na
Veneza do século XVI, na Amsterdd do século XVII (que eram os grandes centros
editoriais da Europa) e ainda acontece hoje no mundo inteiro. A retérica autoral
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estava claramente a servi¢o dos interesses comerciais, pois ao se ampliar o escopo
de um direito que é geralmente cedido aos empresarios, da-se a eles um grande
controle sobre as obras, substituindo-se um monopdlio por outro. A experiéncia
inglesa do século XVIII deixa bem clara a natureza do copyright: ndo se trata de um
direito natural do autor, mas de um produto da censura, do monopélio corporativo,
da regulacdo do comércio e de muitos mal entendidos.

Arremata Zanini (2015, p.52) que “como o Estatuto ndo era propriamente uma lei
autoral, poderia ser considerado uma legislacdo de transicdo, entre o regime de privilégios e
as modernas leis de direitos autorais”. Inevitavel fazer men¢do ao fato que da batalha dos
livreiros franceses (BARBUDA, 2015) foi determinante para o surgimento de uma nova
postura que culminou no retorno do autor ao centro da producéo e circulagdo da obra autoral,
agora vista, no ambito da Franca e dos paises amigos, como a mais legitima das propriedades
(CHAVES, 1987).

Interessa que, com a Lei de 19 de julho de 1793, foi percebida na Franca toda a
exuberancia do processo de criacao intelectual que se inicia com a ideia localizada em plano
abstrato e segue sendo aprimorado pelo esmero do artista. Tocado, coube ao legislador
somente exercitar sua sensibilidade, agucar seus conhecimentos e buscar preservar, com seu
oficio igualmente criativo, o fragmento da personalidade do autor (MONCAU, 2015).

O Século das Luzes, mais que o periodo de vigéncia do Estatuto da Rainha, foi o
responsavel pela difusdo do aspecto extrapatrimonial das obras autorais e, desse modo, tem
valor incalculavel para este trabalho.

Da agitacdo historica brevemente comentada é possivel fazer duas constatagdes
salutares para a continuidade da abordagem da dindmica autoral: primeiro que o
desenvolvimento do Direito Autoral, diferente do que se observa em outros ramos do Direito,
apresentou rupturas significativas, sendo possivel admitir que o autor, a despeito de seu
protagonismo, permaneceu como um paciente pescador que, arrastado pelas ondas do mar,
ndo se desespera com a possibilidade de perecer esquecido; a0 mesmo tempo, os editores,
como lobos sem disfarce, mostram os dente se desafiam o Estado na busca de vantagens
econdmicas.

Essa tensdo deu margem ao surgimento de dois sistemas de protecdo autoral, os quais
foram reproduzidos nos paises, considerando a internacionalizagdo dos Direitos Autorais. Um
terceiro ainda pode ser observado, este, a rigor, de viés unicamente politico (BITTAR, 2013).
E, partindo da ideia de que a obra de arte ndo possui limites geograficos, que se observa que a
necessidade de recorrer a estruturacdo de um verdadeiro Direito Autoral Internacional, sendo

imperativo reconhecer os sistemas para entdo, posicionar a Lei 9.610/98 conforme suas
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aspiracdes, econdmicas, culturais e sociais.

22 A INTERNACIONALIZACAO DOS DIREITOS AUTORAIS E REFINAMENTO
DOS SISTEMAS DE PROTECAO

O Velho Mundo foi palco de varias disputas envolvendo a questdo autoral até que
finalmente, na Inglaterra com o Estatuto da Rainha Ana e na Franga com o0 a ado¢do de uma
postura liberal, foi conquista certa estabilidade no tocante ao tratamento nacional dos atores
do processo criativo (BARBURA, 2015).

Contudo, um novo problema se apresentava, dessa vez em relacdo ao modo como a
obra autoral era tratada em ambiente alienigena, tendo em vista toda a possibilidade que tem o
autor de transitar, ainda que ndo fisicamente, mas mediante suas ideias, em varios paises,
atravessando ndo apenas oceanos, mas culturas.

Considerando que as obras passaram a transitar entre os paises com maior intensidade
e que, muitas vezes, as obras nacionais de determinado pais quando exportadas simplesmente
sofriam ao adentrar em territorios fracamente regulados ou nos quais era ausente qualquer
normatizacdo, foi necessario elaborar um método para que ndo houvessem prejuizos (BASSO,
2003).

A preocupacdo ndo era como o Estado Inglés trataria um poeta de Oxford, muito
menos como um livreiro parisiense deveria se portar quando da aquisi¢do dos direitos autorais
em solo francés, mas sim como deveriam ser as relagdes quando o mesmo poeta inglés decide
levar sua obra para ser publicada na capital francesa aos cuidados do referido livreiro.

E preciso dizer que ndo se pretende sustentar que inexistiam sistemas autorais antes da
internacionalizacdo do Direito Autoral, mas tdo somente que estes sistemas somente poderiam
ser considerados internamente, vez que verdadeiramente houve apenas ap0s sucessivas
Convencoes e Tratados Internacionais, o desenvolvimento de um perfil de protecdo autoral
supranacional.

Isto posto, é elementar perceber que as atuais convengdes surgiram de acordos
bilaterais entre os paises que posteriormente se tornaram multilaterais e que estes primeiros
acordos nao tinham por objetivo especifico a protecdo da producdo artistica como aspecto
relevante da construgdo da dignidade da pessoa humana, mas simplesmente pois, diante de
acelerado processo de internacionalizacdo econdmica, também observou que as obras
intelectuais produzidas nacionalmente tinham o potencial de gerar lucros quando negociadas

internacionalmente. Diz Fragoso (2009) que a hegemonia econdmica geralmente produz a
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hegemonia na criacdo artistica e literéria.

O fato de ser necessario adotar uma legislacdo ou um codigo de condutas reciprocas se
deu justamente pelo embate entre sistemas ja existentes que precisaram ter suas arestas
aparadas a fim de que fosse conquistada certa unidade.

Nesse interim, é intencdo do autor ver a obra amplamente difundida. E o desejo do
criador que mais pessoas possam ter acesso ao produto de seu intelecto. E também seu
objetivo que outros possam se beneficiar de sua ideia, desde que respeitada a sua
personalidade, agora intrinsicamente ligada a sua criacdo, uma vez concebida.

Um livro, uma pega musical, um roteiro de filme, uma tela, tém o potencial de mudar
realidades. Um romance francés pode tocar coragdes brasileiros, como um fildsofo alemé&o
pode despertar a sede de conhecimento de um estudante colombiano, uma pintura de um
espanhol pode sensibilizar um japonés. Ndo importa a nacionalidade ou mesmo o suporte
material, ha ideias que sdo universais e ndo respeitam barreiras (ZANINI, 2015).

Esse aspecto da criacdo faz com que os legisladores do mundo inteiro se preocupem
com o desenvolvimento de um conjunto normativo capaz de proteger ndo apenas o0 autor
francés, o filésofo alemdo, o pintor espanhol, mas sim que beneficie os artistas do mundo
inteiro a0 mesmo tempo que garante 0 acesso a suas criagfes. Figueiredo (2012, p. 15) diz

que:
Sempre houve a necessidade de se legislar de forma comum sobre o direito de autor,
vez que as expressoes artistica, cientifica e literérias, sob qualquer forma, constituem
ponto de unido entre as culturas, tendendo, por conseguinte, ao rompimento de
barreiras [...] ApGs vérios encontros mundiais, tais como: o congresso literério
mundial presidido por Vitor Hugo, o congresso internacional de Bruxelas sobre obra
literdria (1858) e as conferéncias de Berna sobre direitos autorais, as tendéncias e
diretrizes mundiais a cerca do tema se tornaram cada vez mais claras

Este conjunto normativo visa especialmente a protecdo da obra e do autor. Todavia,
ndo é claro para alguns autoralistas se ha diferenca entre proteger um em detrimento do outro,
uma vez considerado o aspecto pessoal. Contudo é preciso aludir ao aspecto patrimonial, o
que deve ser feito com certa cautela. Quando se fala em protecdo, entretanto, é salutar
compreender que devem ser resguardadas na mesma propor¢do os dois aspectos, sem
priorizar, como é comum, o potencial econdémico de determinada obra.

E valido mencionar que ainda que seja adequado assim considerar o Direito do Autor,
cada pais, respeitando sua formacdo histérica e econébmica, bem como sua soberania
legislativa, possui a liberdade de criar normas que tratem com mais rigor a parcela pecuniaria.
Disto resultam os sistemas protetivos com a missdao de cuidar dos interesses, sejam

patrimoniais ou morais, do autor e da obra autoral.
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Desse modo, no que se refere ao Direito Autoral, busca-se equacionar os grandes
sistemas de protecdo autoral existentes, O Copyright e o Droit d’ Auteur, através da
colaboracéo internacional. Ainda se fala em um terceiro sistema denominado coletivo, o qual
foi adotado pela Russia, mas que se encontra atualmente extinto com o fim da Unido
Soviética.

Delineado pela Convencdo de Genebra ocorrida em 1952, O sistema do Copyright,
tem razdo protecionista e pretende assim assegurar a cultura nacional de modo efetivo
(BITTAR, 2013). Nesse sistema, existem formalidades para que a obra seja protegida, sendo
necessario, dentre elas, proceder o registro da criacdo em o6rgdos especificos. Ha certa
similitude com o tratamento dispensado aos inventos, figura tipica da propriedade industrial.
Sua origem ¢ ligada ao Estatuto da Rainha Ana (COELHO, 2016).

O soviético ou sistema coletivo, como indica a propria homenclatura, tinha como
fundamento a ideia de que a criagdo do autor, uma vez emanada, ndo mais o pertencia, sendo
agora propriedade da coletividade que deveria por ele zelar ao mesmo tempo que ao Estado
cabia recolher os rendimentos. Tudo isto em razdo da necessidade de que houvesse progresso
do socialismo (BITTAR, 2013).

Por sua vez, o Sistema Unionista, também denominado Individual, orienta-se pela
Convencdo de Berna. Livrando-se das formalidades, € marcado pela prote¢do autoral
irrestrita, sendo bastante atento para aspectos ligados aos direitos morais do autor, sempre
observando que 0s mesmos precisam estar, quando da situacdo da obra e ambiente negocial,
em posicdo privilegiada (BARBUDA, 2015).

A criacdo de chamadas leis-tipo, capazes de atender aos interesses dos autores no
ambito internacional sem cometer as flagrantes injusticas comuns anteriormente a ado¢do de
tratados, convencgdes e acordos bilaterais, evidenciam a possibilidade de se criar um modelo
protetivo capaz de, através de uma rede de principios consolidados, conciliar certos aspectos
dissonantes dos dois sistemas protetivos. E o que evidencia Fragoso (2009, p.73) ao comentar
0 principio da reciprocidade formal:

Como cada pais, entre os que protegiam seus autores, somente o faziam - como nao
poderia deixar de ser, entre 0s seus nacionais (principio da pessoalidade) e no
ambito de sua esfera territorial (principio da territorialidade), era necessario se
desenvolver um sistema de protegdo para autores de paises diversos, fora dos limites
dos territdrios de onde fossem nacionais. Assim nasceu o principio da reciprocidade
formal, ou da outorga do tratamento nacional

Nesse contexto de leis-tipo, para que melhor se compreenda a opgéo do legislador

quando da elaboracdo da Lei 9.610/98 faz-se necessario expor as diretrizes da Convencéo de
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Berna, o que sera feito, com vistas a explicar didaticamente o avanca do direito autoral no
plano internacional, mediante continua comparacdo com a Convencdo de Genebra, esta por
sua vez responsavel por expandir a ingeréncia da tese do Copyright.

E de se mencionar a importancia do apoio do célebre escritor Victor Hugo
(FIGUEIREDO, 2012) para a realizagdo da Convencao de Berna, realizada em 1886 para que,
ndo apenas em relacdo a Suica, fossem discutidos aspectos da obra autoral bem como o que
estaria disponivel nos paises para sua protecdo. No Brasil a Convencéo vige desde fevereiro
de 1922 (COELHO, 2016).

Trata-se da semente plantada para que os paises que ainda ndo haviam organizado suas
legislacBes pudessem ter alguma inspiragdo, um verdadeiro texto norteador de quais armas e
escudos deveriam ser ofertados aos autores e detentores das naturais prerrogativas autorais.

A Convencéo é bastante flexivel e tendo sido retificada diversas vezes em momentos
distintos, mas sempre por motivos louvaveis, € considerada uma legislacdo padrdo. Contudo,
existem criticos desse carater aberto ao mesmo tempo que ndo economizam elogios aos
dispositivos, principalmente no que diz respeito ao tratamento dado aos direitos
extrapatrimoniais do autor, colocados em um pedestal em todas as conferéncias. (BARBUDA,
2015)

Sobram narrativas de embates entre 0s paises que aderiram a Convencao,
principalmente aqueles de aproximacdo com o sistema do copyright. Célebre a acontecida
durante revisdo de Roma em 1928, na qual se discutia a inclusdo dos direitos de paternidade e
integridade na forma do art. 6 bis. (ZANINI, 2015).

Aponta Carboni (2008) nesse sentido que, apesar de ndo ter havido o claro
reconhecimento da funcdo social dos direitos de autor, a Convengdo permite que 0s paises,
com base na chamada regra dos trés passos, possam estabelecer limitacGes diretamente
ligadas a concepcdo de direitos morais do autor.

Ademais, diferente do que ocorre no contexto do copyright, os paises que aderiam a
Berna dispensam qualquer formalidade para protecdo autoral, bastando o preenchimento de
certos requisitos determinados nas legisla¢Ges internas para que se possa coordenar a protegéo
adequadamente (MENEZES, 2007). Algumas exigéncias como um grau de originalidade, a
exteriorizacdo da ideia, sS40 necessarias para que se possa evitar lesdes aos autores a0 mesmo
tempo que servem de estimulo a diversidade da producéo cultural.

Certeira é a opinido de Coelho (2016, p.272) no sentido de que existe uma série de
incompatibilidades entre os paises filiados ao copyright e aqueles que, preferindo reconhecer

a personalidade do autor na obra, orientam-se pelas diretrizes de Berna. Cita como exemplo
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disto a resisténcia dos Estados Unidos, nos seguintes termos:

E verdade que, por mais de 100 anos, A Convencao de Berna se ressentiu da falta de
adesdo dos Estados Unidos. Sua forte inspiracdo no droid d’auteur parecia erguer
barreiras culturais ao ingresso na Unido da mais importante economia mundial
(malgrado tal caracteristica ndo tivesse impedido a pronta adesdo do Reino Unido).
Com a revisdo do Copyright Act em 1976, aproximou-se o direito norte-americano
do droid d’ auteur. Os Estados Unidos assinaram a Conven¢do de Berna 12 anos
depois, num marco significativo do processo de evolucdo do direito autoral e
superacdo das diferencas de seus dois sistemas fundamentais.

Sinteticamente, tem-se que, em seus dispositivos, a Convencéo, além de assegurar a
protecdo independe de formalidades, estabelece: 0 modo para se determinar o pais de origem
da obra autoral (art.5, item 4); o direito de autorizar a adaptacdo e reproducdo da obra
cinematogréfica (art. 14, item 1); o direito de paternidade e integridade da obra autora (art. 6
bis, item 1). Sdo importantes dispositivos que, como se vera a seguir, foram determinantes
para que o legislador brasileiro superasse o tratamento patrimonialista anteriormente dado as
obras autorais nacionais e aquelas que adentravam o territério nacional.

Mais que um acordo multilateral, a Convencdo de Berna significou o inicio da
realizacdo plena dos ideais do autor; pode-se dizer que suas modificacdes posteriores
tornaram possivel uma verdadeira mudanca nas bases da teoria geral do direito autoral, o que
reflete positivamente no estimulo a mudancas de igual monta na Lei 9.610/98.

Os pormenores da Unido de Berna serdo comentados na medida que for se
desenvolvendo a exploracdo das entrelinhas da Lei Autoral, a partir de agora referida tdo
somente como LDA. Desse modo, foi proposital apenas explanar os caracteres gerais da

Convencado, restando, pois, salientar seus desdobramentos.

2.3 ODIREITO AUTORAL NO BRASIL: BASES CONCEITUAIS DA LEI 9.610/98

No Brasil, apos serem tratados em multiplas leis e por alguns periodos no Cddigo
Civil de 1916 (MONCAU, 2015), os direitos autorais possuem atualmente adequada
dimensdo constitucional (BITTAR, 2013). Isto significa que a LDA, no que pese sua
especialidade, deve ser interpretada de acordo com o Texto Maior, sendo defesa qualquer
exegese que busque distanciar as prerrogativas autorais dos valores constitucionais.

S&o vérias as implicagdes do art. 5°, XXVII, CF/88 do qual se depreende que 0s
autores possuem a faculdade de dispor de suas criagdes pelo tempo que a lei fixar.
(FRAGOSO, 2009). Trata-se de certa exclusividade, caracteristica inerente ao exercicio dos

direitos autorais, como também o € a observancia ao prazo de protecdo, haja vista que no
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arcabougo principiologico dos direitos autorais, encontra-se o principio da restringibilidade
(BARBUDA, 2015).
Diz Santos (2006, p.20) sobre a exclusividade e o subprincipio da temporalidade,

integrante da ideia de restringibilidade, que:

Esse direito de exclusividade ndo se exaure no conteido patrimonial, ou seja, no que
respeita sua exploragdo econdmica. Embora a obra intelectual ndo seja suscetivel de
apropriacdo exclusiva como ocorre com um bem corpéreo, reserva-se ao autor a
exclusividade na realizagdo de certas atividades relacionadas com a obra, a saber:
sua divulgacdo inicial, sua modificacdo e sua identificacdo. Essas faculdades sdo de
ordem extrapatrimonial porque visam defender a personalidade do autor e, em
Gltima analise, a prépria obra [...]. O Legislador Constituinte, porém, deixou para o
legislador ordinario a fixa¢do do prazo de exclusividade reconhecido aos sucessores,
prerrogativa essa também concedida no tocante a propriedade industrial. Essa opgao
é evidentemente adequada, ndo s6 porque 0s principios constitucionais devem ser
gerais, mas tambem porque a duracdo do direito pode variar em funcdo dos
interesses politicos do Pais e os compromissos internacionais assumidos pelo Pais.

No mesmo dispositivo, foi eficiente o constituinte ao mencionar a possibilidade de
transmissdo dos direitos autorais e fazer isso a0 mesmo tempo que consagra
constitucionalmente o Dominio Publico Autoral e os direitos morais do autor, aspectos estes
que, embora ignorados pela maior parte dos autoralistas, séo elevados a altos patamares neste
trabalho. (MORAES, 2011)

Isto posto, é digno de nota que até entdo foram discutidos os aspectos mais relevantes
da historia do Direito Autoral.

Explanados os fundamentos para o desenvolvimento de uma preocupacdo com a
protecdo autoral e cuidadosamente analisados o processo de internacionalizacao e os sistemas
legislativos existentes, é prudente, considerando o intuito deste trabalho, desembaracar os
principais conceitos da teoria geral dos direitos autorais.

Para tanto, utilizar-se-a a propria LDA a fim precisar algumas definicGes e diferenciar
certos institutos a exemplo dos significados distintos de autor e titular de direitos autorais,
ideia, tema e estilo, obra estética e utilitaria, dentre outros.

E salutar perceber que a LDA, de forma bastante clara, também mantém constante a
preocupacdo com questdes conceituais, visto que em todo o texto ha dispositivos que se
encarregam de indicar o significado de termos constantes na lei. O art. 5° da Lei em comento
é monumental neste sentido, vez que os catorze incisos se destinam a esclarecer o que se deve
entender por publicacdo, comunicacdo ao publico, transmissdo, obra, contrafacdo, autor,
produtor, editor dentre outras expressdes la encontradas. E, pois, coerente, antes de adentrar

ao merito da discussdo acerca da perpetuidade dos direitos morais do autor e o instituto do
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Dominio Publico Autoral, administrar semanticamente a matéria.

Evidentemente, ndo é correto olvidar a historia dos direitos autorais no Brasil, no
entanto, considera-se que a digressdo historica ja realizada é suficiente para a compreensao da
matéria contida nos demais capitulos, de modo que a mencéo ao desenvolvimento dos direitos
autorais em terras tupiniquins serd feita pontualmente, isto é, apenas quando for
imprescindivel sua indicacdo a fim de esclarecer algum ponto de relevo. Importa o atual
estagio do Direito Autoral no Brasil, seja do ponto de vista legislativo, seja no que concerne a
sua autonomia cientifica e, a fase contemporanea, certamente esta centrada nos mandamentos
da Lei 9.610/98 e na Constituicdo Federal (MENEZES, 2007).

Feitas as ressalvas e considerando que a uUltima questdo debatida foi atinente aos
sistemas legislativos, nada mais coerente que iniciar a explanacao acerca do tratamento dos
direitos autorais no Brasil ratificando que a LDA esta alinhada aos preceitos da Convencao de
Berna e, portanto, proxima ao sistema francés e no extremo do sistema comercial, o
Copyright.

Desse modo, apesar de muitas das tendéncias do Copyright aparentarem estar
presentes na LDA e isso levar a uma conclusdo equivocada de que a Lei tentou conciliar
herculeamente? os dois grandes sistemas a partir de dispositivos vanguardistas, ndo foi esta a
intencédo do legislador.

N&o é como se predominassem na Lei 0s posicionamentos do sistema francés; a LDA
estd integralmente atracada no porto seguro da Convencdo de Berna, onde descansa o
pescador, agora em aguas calmas e pacificas, em mares onde ndo encontra tormenta, mas
protecao. Metéforas a parte, 0 que se quer dizer com isto é que enquanto o Copyright
adota uma postura utilitaria de preservacdo da obra em detrimento do autor (o pescador
mencionado), o sistema francés faz o inverso. (COELHO, 2016). Pode-se sustentar, inclusive,
gue enquanto o Copyright lida com a titularidade dos direitos autorais e mitiga a figura do
autor no processo, o sistema francés busca assegurar a autoria em todos 0s seus termos,
reforcando que esta deve coincidir, quando for possivel, com a ideia de posse dos direitos
autorais.

O sistema francés considera a obra em duas esferas: se por um lado o autor tem direito
a obter rendimentos pela sua criagdo, isto €, um retorno financeiro que, em um mundo ideal,
deveria ser compativel ao seu esforgo intelectual, tem também o direito a ter seu nome ligado

indelevelmente a obra criada bem como assegurado a que a criacdo se manterd intacta e s

2.0 termo é empregado no sentido de se fazer referéncia as dificuldades para se conciliar sistemas tdo distintos,
as quais se assemelham aos trabalhos realizados pelo mitico Hércules
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podera ser alterada conforme seu desejo. (FIGUEIREDO, 2012)

Isso quer dizer que ha uma diferenga manifesta entre os conceitos de autoria e
titularidade, sendo pertinente mencionar o que se entende por autor e por titular em cada
sistema a fim de explicitar os contornos das duas figuras, o que sera feito a luz do que se

entende por obra e suas diversas classificagoes.

24  OAUTOR, O TITULAR E A OBRA: QUEM PROTEGER?

N&o parece dificil dizer, em conceito proprio, que autor é aquele que produz obra
autoral, sendo esta, por sua vez, a ideia exteriorizada apds certo labor criativo. Apesar de
redundante, a frase por si s6 satisfaz a maioria dos que fazem esta indagacdo (FIGUEIREDO,
2012). O objeto do direito autoral, em linhas gerais, é a obra, enquanto que o objeto de
protecdo é o autor (CHAVES, 1987).

Contudo, a questdo é bem mais delicada, visto que o conceito de autor depende tanto
dos sistemas legislativos adotados quanto da classificacdo da obra que criou, sendo esta
ultima entendida como o plus que acresce ao acervo comum (BITTAR, 2013). No mesmo
sentido, diz Silveira (2014) que, conforme exerce sua criatividade, o homem, mediante uma
operacdo de carater intelectual, acresce seu entorno e amplia os seus proprios limites. O
acervo comum ao qual o autoralista se refere pode ser assimilado como o dominio das ideias
em uma concepcao platbnica, vez que as mesmas ndo sdo passiveis de protecdo autoral (art.
8° 1, LDA)

Nessa senda, pode-se falar em autoria originaria e derivada, autoria ficta e ainda sobre,
em certa medida, a condi¢do do herdeiro, seja na situacdo de obra pdstuma, seja quando da
efetiva transmisséo em sede de sucessdo autoral (FRAGOSO, 2009).

Pode-se ainda conjecturar acerca da desnecessidade de ser o autor pessoa fisica,
abrindo um leque de possibilidades, dentre as quais se destaca a de que uma pessoa juridica
legalmente constituida possa ser “autora”.

Todavia, é para extirpar aberracBes conceituais que € preciso estabelecer bem o teor
das expressoes utilizadas, a comecar pelo que se deve compreender por obra autoral.

E de antem&o preciso ter em mente que a obra autoral é o objeto do Direito de Autor,
ainda que nao seja o Unico tutelado por esse ramo do direito privado (ZANINI, 2015), e que 0
rol do art. 7,° da LDA, que lista uma seérie de obras intelectuais protegidas, é apenas
exemplificativo. (FRAGOSO, 2009), bem como que a protecdo é devida mesmo que o0 autor
nédo tenha feito registro (art. 18, LDA), sendo este facultativo (art. 19, LDA).
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A esse respeito, em relacdo a variedade de obras dignas de amparo no ordenamento
juridico brasileiro e a necessidade e reinvencdo da LDA, adiciona Bittar (2013, p. 52) que:

Nossos tribunais vém, também, se pronunciando sobre questdes as mais curiosas,
concedendo o amparo a método de piano, agenda com calendario e negando-o a
producdo de moda, desenhos para agéncias e figuras artisticas para produgdo em
azulejo. A protecédo foi conferida, ainda, a modelos de velas ornamentais e a bulas
medicinais, em interessantes colocagBes; boneco para publicidade; software;
intepretacdo em escola de samba; microfotografia; desenhos e personagens; projeto
arquitetnico e outras criacdes [...] outra criacdo, cuja inclusdo se tem debatido, é a
do know how (conhecimento secreto de aplicacdo econbmica), que, desde que se
revista das formas protegiveis, pode ser integrado a esse campo [...] essas colocacfes
demonstram como se tem ampliado o conceito de obra protegida no plano da
aplicacdo do Direito, exatamente em razdo da enumeracdo exemplificativa que 0s
textos do Direito Positivo contém

A lei, malgrado possuir deveras tendéncias patrimonialistas, ainda ndo expurgadas da
tradi¢do autoral brasileira (SILVEIRA, 2014), acerta ao usar o termo “criacdes do espirito”
em uma nitida alusdo aos direitos morais do autor e a tutela ndo apenas de sua criagdo,
enquanto propriedade, mas da individualidade do autor e da obra, preceitos condizentes com a
doutrina dualista e, por conseguinte, com toda estrutura do sistema francés dos paises
integrantes da Unido de Berna.

A volatilidade da linguagem tem, como consequéncia, continuas modificagdes no
termo adotado para se designar os engenhos do espirito humano, o que tem feito com que 0s
autoralistas ponderem certos tipos de obras (BITTAR, 2013).

Contudo, a nomenclatura quanto a especificacdo de seu conteddo, critério utilizado
pelo artigo 7° da LDA — obra literaria (inciso 1), obras coreograficas (inciso 1V), obras litero-
musicais (inciso V), as obras de desenho (inciso VIII) - ndo tem grande importancia pratica
guando considerada ao lado da classificacdo das obras em originarias, derivadas, anénima e
sob pseud6nimo, postuma e psicografada.

Os termos diretos, conforme a tendéncia autoexplicativa da LDA, d&o margem para as
mais diversas deducdes, podendo ser entendida a obra originaria como sendo a ideacéo
plasmada em suporte material pela primeira vez e que traz a lume o liame pessoal e
patrimonial da criacio autoral® (CHAVES, 1987). Por sua vez, a obra derivada, em
econdmicas palavras, é aquela que decorre de obra ja exteriorizada, de modo que a ideia ndo
mais habita o intimo do autor, mas que agora, em ambiente externo, pode ser transformada,
observadas as limitagOes do uso e as particularidades da estrutura criada para a tutela do

interesse do autor originario (FRAGOSO, 2009). Como classicos exemplos tém-se o arranjo e

3 Foram preservados o0s exatos termos utilizados na classica definigéo
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a traducdo (CHAVES, 1987).

Em suma, é autor originario aquele que cria com indubitdvel originalidade
(MENEZES, 2007) determinada obra que, para o ordenamento juridico brasileiro, € protegida,
ao passo que ostenta a qualidade de autor derivado (BITTAR, 2013) todo aquele que,
devidamente autorizado, utiliza obra ja comunicada ao publico como inspiracdo para
lapidacédo de sua propria ideia por meio de atividade t&o original quanto o processo de génese
da obra utilizada como paradigma.

Dessa feita, Proust ¢ o autor originario do celebradissimo “Em Busca do Tempo
Perdido”, sem duvidas uma das mais perfeitas mostras de rigor técnico para consecuciao de
um objetivo estético, enquanto que o poeta Mario Quintana, encarregado da traducgdo da obra
no Brasil, tendo realizado este trabalho, ainda que em decorréncia de contrato de prestacédo de
servico ou mesmo um contrato de trabalho propriamente dito, recebe a alcunha de autor
derivado. (FRAGOSO, 2009). Entretanto, salienta Coelho (2016, p. 299), a0 mesmo tempo
que faz importante alerta:

Né&o se confunde a espécie de aquisi¢do do direito autoral com a classificagdo da
obra. Sobre a obra originaria podem recair direitos de aquisi¢ao originaria (os do seu
autor) ou derivada (dos sucessores e cessionarios); também sobre obra derivada
podem-se titular direitos adquiridos de modo originario (os do autor dela) ou
derivados (os do sucessores e cessionarios). O adaptador, arranjador, orquestrador
ou tradutor sdo titulares de direitos autorais originarios sobre a adaptacdo, arranjo,
orquestracdo ou traducdo, que sdo obras derivadas.

No mesmo sentido, assegura Costa Netto (2008, p. 96) que:

Em relacdo & titularidade derivada, ndo deve ser confundida com os atributos de um
autor de obra derivada (adaptagdes, traducdes, etc.) ou obras justapostas (uma
poesia musicada, por exemplo). Como ja visto, uma vez que regularmente
autorizadas pelos autores das obras preexistentes, e respeitando as exigéncias que
eventualmente lhes sejam feitas por estes, os autores de obras derivadas — uma vez
presentes nestas o requisito da originalidade — podem assumir verdadeira
titularidade originaria do direito de autor sobre sua criagdo intelectual, independente
dos direitos de autor dos criadores intelectuais das obras preexistentes, que
continuam integros.

As implicagdes da classificacdo das obras ndo se restringem apenas a acepg¢do do
autor, mas também a como este pode usufruir de seus direitos, visto que a LDA assegura
idéntica protecdo a ambos os tipos de autores, com a ressalva de que, estando conexa a obra
original, para dela dispor a titulo de criacdo derivada, é preciso observar certas regras
(COELHO, 2016), salvo no tocante as obras derivadas que surgem a partir das que integram o
Dominio Publico. (BRANCO, 2011)
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Pode-se entéo falar que em se tratando de obras derivadas de criagfes ainda protegidas
conforme a regra temporal ha a necessidade de considerar, para sua disposi¢do plena, uma
dupla autorizacdo, isto €, precisa haver o aval do autor da obra primeira e da derivada.
(FRAGOSO, 2009)

Nesse instante é possivel perceber o quanto a autoria depende do conceito de obra e
sua classificacdo. Fica ainda mais claro quando percebido o tratamento diferenciado dado a
obra an6nima e sob pseuddnimo, classificacdo esta que decorre de um ato de vontade de
autor, o que demonstra a ingeréncia magnanima que este tem sobre a obra enquanto detentor
de ambas as prerrogativas outorgadas pela disciplina autoral. O autor tem total liberdade para
optar por comunicar obra ao publico anonimamente, isto é, ocultar-se, seja ndo indicando
nada quando da publicacdo, seja mascarando sua identidade por meio de um pseud6nimo, isto
é, alcunha diversa da que habitualmente utiliza. (MENEZES, 2007). Enumera Branco (20009,
p. 40) uma miscelanea de casos em que as obras surgiram por meio de pseudonimos pelas

mais diversas razoes:

Assim como é comum que atores e atrizes usem nomes artisticos, também autores
podem se apresentar com pseuddnimos. O famoso escritor Marcos Rey, autor de
Malditos paulistas, Memérias de um gigold e diversos livros infanto-juvenis, tinha
por nome verdadeiro Edmundo Donato. Por sua vez, o internacionalmente
conhecido Mark Twain se chamava Samuel Longhorne Clemens. O poeta Edward
Estlin Cummings se identificava apenas como E. E. Cummings, e o musico Prince
Rogers Nelson decidiu, durante algum tempo, ser identificado informalmente como
o0 Artista Anteriormente Conhecido como Prince

E quando da mencéo a obra postuma (ZANINI, 2015) e aquela fruto do processo de
psicografia mecanica (KARDEC, 2013) que se revela necessario esclarecer a distincdo entre a
autoria e titularidade de modo a evidenciar a situacdo dessas obras. N&o se pretende,
comentando a obra psicografada, afrontar a laicidade do Estado, muito menos violar o direito
fundamental de crenca (art. 5°, VI, CF/88), mas sim aproveitar o estado agitado da questdo
para identificar os nuances da titularidade.

Autor é somente aquele que cria obra intelectual, seja com base na estruturacdo de
suas proprias ideias, seja utilizando processos de transformacdo da obra alheia, questdo
comentada brevemente neste trabalho. Titular, entretanto, é toda aquele investido de direitos
autorais, criador ou ndo, participante direto ou néo.

E unissona a doutrina (BITTAR, 2013) ao considerar que, em regra, a titularidade diz
respeito apenas aos direitos de ordem patrimonial, ndo sendo passiveis, a ndo ser em casos
especiais, a transmissibilidade dos direitos morais do autor. Seria a situagdo dos herdeiros

(ZANINI, 2015), que possuem a faculdade de exercitar alguns direitos morais do autor, a
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despeito de ndo o serem. Titular tipico, é o editor, vez que é quase impossivel que sem este
intermediério, ora tratado como cessionario, haja a circulacdo da obra. Lembre-se que 0s
direitos autorais sdo tratados como bens moveis (art. 3°, LDA) somente para que seja mais
fluida a comercializacdo da criacdo intelectual, vez que ndo ignora as necessidades do autor
quando faz da criagéo o seu ganha pao.

Por seu turno, a obra postuma, pois, é aquela que advém apds a morte do autor.
Diferentemente do que ocorre com a obra psicografada, na qual o espirito age através do
médium (RIBEIRO, 2016), na obra péstuma a publicacdo é que é posterior a morte do autor.
(BITTAR, 2013). Neste caso, existem titulares dos direitos autorais e ndo autores
propriamente, podendo estes gozarem dos rendimentos da obra. Perceba-se que a obra se
encontra pronta, ndo sendo toleraveis modificagdes por parte dos herdeiros antes de efetiva
comunicacdo nos termos da LDA, sob pena de haver violacdo do art. 24 da LDA em relacdo
ao direito de integridade da obra.(FRAGOSO, 2009).

Quanto a obra psicografada, o que se pode dizer € que se instala um certo caos na
definicdo da autoria, vez que as editores especializadas no ramo, como é o caso da Federacdo
Espirita Brasileira (FEB), apontam o espirito como autor e 0 médium como instrumento
(SOLTANOVITCH, 2012), portanto, mero titular. A questdo é tormentosa, mas ilustra bem a
dificuldade para se atribuir a autoria, sobretudo em momento em que o Direito Autoral
encontra-se confrontado por varias questdes, desde a internet até o sobrenatural das cartas
além-tumulo apresentadas e julgadas vélidas diante dos tribunais (POLIZ10, 2009).

E curiosa e devida a mencao ao célebre caso em que a familia do escritor Humberto de
Campos ajuizou acdo declaratoria em face da FEB e do médium Francisco Xavier, no sentido
de se vislumbrar a solucdo juridica proposta pelo advogado da FEB, Dr. Miguel Timponi,
para a definicdo da autoria de obra psicografada. O jurista, constando a impossibilidade de
atribuicdo de autoria ao espirito influenciador em razdo das limitacbes do ordenamento

brasileiro, criou a figura do autor-civil. Segundo Ribeiro (2016, p. 151), tem-se que:

No caso, como o Espirito, embora sendo o verdadeiro autor, ndo goza de
personalidade juridica, ndo pode ser titular de qualquer direito que emane das obras
psicografadas; dessa forma, o médium, na condi¢do de pessoa fisica e detentor de
personalidade juridica, assumiria a autoria civil de sobreditas obras. Surgiria uma
situacdo de co-autoria (sic) sui generis, em que surgiriam as figuras de Espirito-
Autor e do autor-civil

O fecho adequado para a questdo da autoria na LDA ¢, indubitavelmente, um

comentario acerca da postura que deve ser adotada em face da obra produzida por pessoa
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juridica. Existe esta possibilidade? Se o caput do artigo 11 da LDA atribui a autoria somente a
pessoas juridicas, nada estabelecendo acerca da capacidade, em seu paragrafo Unico,
menciona que a protecdo concedida ao autor podera ser aplicada também as pessoas juridicas
mas tdo somente nos casos previstos na propria Lei (MENEZES, 2007).

Salta aos olhos o artigo 5°, VIII, “h” da LDA que, tratando da obra coletiva, anuncia
que se trata daquela criada por iniciativa, organizacdo ou responsabilidade de uma pessoa
fisica ou juridica ao mesmo tempo que, ao conceituar o editor, dispde que ele pode ser
também pessoa juridica (art. 5°, X, LDA).

Exemplo bastante interessante é o utilizado por Coelho (2016, p.279) e, em tempos de

escassa solidariedade e quase inexistente empatia, merece ser reproduzido na integra:

Os direitos autorais patrimoniais sobre a obra de Cazuza sdo hoje titulados por uma
pessoa juridica, a Fundagdo Cazuza. Com a morte do famoso compositor e cantor
em 1990, vitima de AIDS, seus sucessores (0s pais) passaram as ser os titulares
desses direitos e, por declaracdo de vontade (instituicdo de fundacdo), os
transferiram para a Fundacdo Cazuza, que se dedica a apoiar criancas e jovens
soropositivos. Em relacdo aos direitos morais, com a morte do autor, alguns
deixaram de ser titulados por quem quer que seja (modificar a obra, por exemplo) e
outros (assegurar a integridade da obra) foram transferidos aos sucessores

E possivel constatar que a Fundagdo Cazuza ndo ¢ a “autora”, mas titular de direitos
autorais por ato de vontade dos sucessores, também titulares derivados. Contudo, ganha forca
no Brasil, muito em razdo da pressdo dos empresarios do ramo e de suas vultuosas
contribuicbes para o desenvolvimento de certos bens culturais, a chamada “Teoria da Autoria
das Pessoas Juridicas” que sustenta, com base em uma interpretacdo particular do § 2° do
artigo 17 da LDA, que podem as empresas gozarem dos direitos inerentes a criacao
(AZEVEDO, 2006), inclusive direitos morais, afirmacdo que, por sua vez, fundamenta-se na
possibilidade dano moral a pessoas juridicas, reconhecida pelo Superior Tribunal de Justica
(STJ) por meio da Sumula 227 e pelo Codigo Civil vigente em seu artigo 52.

A controvérsia ndo esta no fato de pessoas juridicas serem titulares de certos direitos
do autor, mas sim que possam receber a alcunha de autoras em substituicdo a ideia de
titularidade, o que implica dizer que podem exercer prerrogativas morais, ainda que sua
personalidade seja fruto de uma ficcéo juridica (DINI1Z, 2017).

Ainda que se saiba gque, no que concerne as obras coletivas, ha a possibilidade de
concessao de titularidade originaria a pessoa juridica, € uma aberracdo conceder a autoria em
sua plenitude, ainda que a titulo de retribuicdo pelo incentivo dado aos autores dessas obras

aos quais, conforme tudo que ja foi discutido, pertencem todos os direitos morais, inclusive o
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de ter seu nome ligado & sua criacdo por tempo indeterminado tendo em vista o interesse
publico na identificacdo dos criadores de bens de cultura (ZANINI, 2015).
Com espetacular lucidez e demarcando bem a dista significacdo dos termos autoria e

titularidade, Azevedo (2006, p. 375), é razoavel ao dizer que:

Empresas e autores ndo se encontram, necessariamente, em pO|OS opostos de
direitos. Nao se faz necessario que as legislacbes e os prdprios doutrinadores se
posicionem a favor de um ou de outro. Ao contrario, ha forte relacdo de dependéncia
entre ambos. A solucdo, ao nosso ver, estd justamente no resgate dos classicos
conceitos de autoria, titularidade origindria e titularidade derivada de direitos de
autor. Ndo héa justificativa plausivel para que se confunda autor com titular de
direitos de autor no Direito Continental*

Das palavras do autor, resta que é acertada a intepretacdo do dispositivo em questdo tal
como devem ser interpretados os negdcios juridicos de direito de autor, isto €, restritivamente,
de forma que a autoria deve ser sempre reconhecida a pessoa fisica, pois, se fosse outra a
intencdo do legislador, teria expressado textualmente seu desejo na LDA (FRAGOSO, 2009).
Para que ndo pairem novas davidas, “¢ a autoria a qualidade de autor: de um filho, de um
pleito, de um crime, de uma obra literaria, cientifica ou artistica” (CHAVES, 1987)

Aclarada a autoria e a diversidade das obras autorais e tendo em vista que o rol do
artigo 7° da LDA é explicativo diante da impossibilidade de precisar o que é ou ndo obra
estética, a doutrina tem estabelecido certos critérios, verdadeiros pressupostos para protecdo

autoral para evitar o “engessamento” da matéria, os quais, em razao de sua delicada

conceituacao, serdo explanados a seguir.

2.5  PRESSUPOSTOS DE PROTECAO DA OBRA AUTORAL

Enquanto que as obras protegidas por direitos autorais ndo podem ser delimitadas pela
LDA, aquelas que ndo merecem a tutela no ordenamento juridico brasileiro, por sua vez,

fazem parte de um rol taxativo, qual seja, o do artigo 8° da LDA, veja-se:

Art. 8° Ndo sdo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei:

| - as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos
matematicos como tais;

Il - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negdcios;

Il - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de
informagdo, cientifica ou ndo, e suas instrucdes;

4 Sistema Continental é sindnimo de sistema francés, isto é, 0 modelo adotado pelos paises que fazem parte da
Unido de Berna. Também este recebe as alcunhas de Sistema Unionista, Sistema da Unido, Sistema do
droid’auteour. Entretanto, a premissa € a mesma: proteger a obra integralmente sem formalidade, sempre
mantendo a personalidade do autor como fundamento nos termos da Convencéo de Berna
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IV - os textos de tratados ou convencdes, leis, decretos, regulamentos, decisGes
judiciais e demais atos oficiais;

V - as informacbes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou
legendas;

VI - 0s nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.

Art. 9° A copia de obra de arte pléstica feita pelo proprio autor é assegurada a
mesma prote¢do de que goza o original.

Art. 10. A protegdo a obra intelectual abrange o seu titulo, se original e
inconfundivel com o de obra do mesmo género, divulgada anteriormente por outro
autor.

Paragrafo Unico. O titulo de publicacGes periddicas, inclusive jornais, é protegido até
um ano apds a saida do seu Ultimo nimero, salvo se forem anuais, caso em que esse
prazo se elevara a dois anos

A exclusdo de certas obras do espectro de protecdo se da, ou pela auséncia dos
pressupostos, ou pelo interesse publico manifesto na utilizagdo desburocratizada de certas
criagbes, como é o caso dos incisos IlI, IV, VII. E o que chama Bittar (2013, p.46) da
“imperiosidade do publico sobre o privado”. Complementa Carboni (2008) estabelecendo o
que chama de restricBes intrinsecas e extrinsecas aos direitos autorais, respectivamente,
limitacdes a extensdo da protecdo autoral e ao exercicio dos direitos decorrentes da entrega ao
plano fisico das ideias do autor.

Como o Direito Autoral protege, de acordo com Zanini (2015) a forma de expressdo e
ndo exatamente o contetdo ou a obra em si, 0 que pode ser afirmado sem reservas tendo em
vista 0s conceitos de corpo mistico e corpo mecanico, sendo o primeiro referente a ideia em si
e 0 segundo a obra autoral propriamente dita, sendo indiferente 0 maior ou menor impacto
gue tem o teor de determinado texto na cultura, e partindo da premissa de que as obras gozam
do status de protegidas privilegiadamente desde que tenham conotacdo apenas estética ou
estética e utilitaria 0 mesmo tempo, sendo as dotadas apenas da ultima caracteristica
pertencentes ao dominio da propriedade industrial, o fato das ideias ndo merecerem protecao é
algo natural.

Entretanto, faz mister um esclarecimento de ordem técnica acerca das ideias para que
se possa compreender o valor dos pressupostos.

Integrantes do acervo comum da humanidade, espaco imaterial e abstrato, e
considerando o processo de criagdo-absor¢do (BARBUDA, 2015) e a crescente tese de leitura
imaginativa que pde o autor quase como criador, é patente que proteger a ideia, além de
il6gico em um sistema protetivo que prescinde de formalidades para a protecdo, causa uma
série de prejuizos ao incremento do manancial cultural. Diz Coelho (2016, p. 291) que “as
ideias sdo a0 mesmo tempo patrimonio de todos e de ninguém”.

Isto posto, a ideia entdo, somente merece protecdo quando tiver ganhado forma, quer



46

dizer, sido materializada por algum procedimento disponivel ou que venha a ser
disponibilizado (art. 7°, LDA), permitindo que a mesma deixe do dominio do autor e passe a
se diluir nas camadas do pensamento da coletividade. Saliente-se que isso ndo significa que a
ideia corporizada precisa ser comunicada ao publico para ser resguardada pela Lei, tendo em
vista ser dado ao autor o direito de inédito (art. 24, Ill, LDA). Desse modo, conforme
Menezes (2007), pode-se dizer que a ideia esta em dominio publico até ser plasmada em dado
suporte material. (MENEZES, 2007). Todavia, existem certas obras, as obras orais, que nédo
precisam ser fixadas para merecem protecao, mas tdo logo penetram a realidade, passam a ser
tuteladas pela LDA.

Para tornar menos nebulosa a questdo, pode-se enumerar 0S seguintes pressupostos
para protecdo autoral, baseando-se assim em uma estrutura minima apresentada por Hammes
(2002): a acdo humana, a exteriorizacao, a forma, a originalidade. Sobre a acdo humana ja
foram feitos certos comentarios, vez a, conforme a LDA, somente pessoa fisica pode ser
considerada autora, ndo sendo possivel que animais (MENEZES, 2007) ou mesmo rob6s
dotados da chamada inteligéncia artificial, ainda que realizem atos de aparente criatividade,
possam gozar de direitos autorais sobre suas obras, sendo estas tratadas pelo Direito Comum
como se propriedade qualquer fossem.

A exteriorizacdo, porém, merece ter seus contornos realcados em razdo do avanco
tecnoldgico. Diz-se exteriorizada, a ideia que se realizou materialmente. Tal ingresso se da
através da adocdo, por parte do artista de uma forma e, dependendo do género da obra,
também de um material. E nesse ponto que é possivel retomar o que foi nomeado como corpo
mistico (corpus misticum) e corpo mecanico (corpus mechanicum). Isso quer dizer que
tomando um livro como exemplo, tem-se que o espirito de seu criador, o relevo de sua
personalidade é referente ao aspecto mistico da obra, enquanto que o objeto em si, o papel
encadernado, os signos linguisticos fazem parte do corpo mecanico. A despeito de haver certa
obrigatoriedade no preenchimento desses critérios, é preciso dizer que, com 0 surgimento da
internet e novas formas de fixagdo da obra em ambiente virtual, foi preciso adequar essas

exigéncias. E o que diz Fragoso (2009, p. 125):

O crucial com o desenvolvimento da tecnologia é a possibilidade de eliminacdo do
corpus mechanicum primario de diversos géneros de obras intelectuais, que podem
ser jogadas diretamente na rede (upload) sem forma de registro palpavel — porém
acessivel — constituido por um conjunto eletronico de dados, ou seja, armazenadas
na memoria de algum servidor. Neste caso, o corpus mechanicum tradicional ndo
existe, embora ainda haja um suporte acessivel — a memoria onde os dados sao
armazenados
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Sobre a originalidade cumpre incialmente fazer uma distin¢do. N&o se deve confundir
o0 caréter original de uma obra com a novidade da criacdo intelectual, aspecto mais comum,
diga-se, a propriedade industrial.

Assim, é preciso entendé-la em sentido subjetivo, isto €, advém da individualidade do
autor, ao passo que a novidade deve ser encarada objetivamente. Nos dizeres de Silveira
(2012, p.8) “objetivamente novo ¢ aquilo que ainda ndo existia; subjetivamente novo é aquilo
que era ignorado pelo autor no momento do ato criativo”. Na mesma linha, Bittar (2013, p.
47), encarando-a como requisito basico, assevera que a obra “deve ser integrada de
componentes individualizadores, de tal sorte a ndo se confundir com outra preexistente” ao
mesmo tempo que esta tem carater relativo, ndo sendo exigida novidade absoluta”.

E interessante mencionar que a originalidade é um dos fundamentos para que se tenha,
no feixe de direitos autorais, a predominancia dos direitos morais, ja que é o caractere original
que dota a criacdo da alma do autor. Esta caracteristica, tamanha sua abrangéncia, deve estar
também presente no titulo da obra, haja visto que, no rol do artigo 8°, os titulos e nomes
isolados ndo sdo protegidos (art. 8°, VI, LDA). Lewcki (2006, p. 292) atualiza a temaética ao
dizer que “o que mais deve preocupar os estudiosos do direito autoral hoje, contudo, ¢
assegurar que a apreciacao pelo Judiciario quanto a originalidade de uma obra seja pautada
pelo principio da neutralidade estética”. Isto atesta, por sua vez, o quao pessoal ¢ a criagdo
intelectual a0 mesmo que precisa conviver com seus reflexos geradores do interesse coletivo.

Além dos pressupostos, outro motivo que embasa a existéncia de obras ndo protegidas
é o interesse publico. Leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais, atos oficiais bem como
formulérios em branco, ndo sdo protegidos como obras autorais, a despeito de possuirem
autores e ndo mais pertencerem ao dominio das ideias.

Caso houvesse tal protecdo, seria praticamente impossivel fazer funcionar a maquina
publica. Cada uso exige uma autorizacdo especifica (PONTES, 2009) e, desse modo, nao é
dificil verificar o obstaculo intransponivel que teria 0 magistrado diante da necessidade de
fundamentar em leis e decisdes judiciais sua sentenca. (COELHO, 2016).

Situacdo interessante e conexa a esta discussdo € justamente a possibilidade de
deterem direitos autorais sobre suas peti¢Ges, se comportando entdo como verdadeiros autores
de suas teses. E indiscutivel, pois, o preenchimento dos pressupostos: sendo o advogado
pessoa fisica, pode legitimamente ostentar a condicdo de autor; suas peticbes podem ser
dotadas de originalidade, e serem externadas para a defesa dos interesses de seu cliente. N&o
sendo exigida novidade absoluta, suas teses ndo precisam ser inéditas. Tudo isto leva a crer

que o advogado pode sim ser autor. Porém, suas peticdes ndo podem ser consideradas obras
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protegidas, justamente por estarem relacionadas a uma demanda judicial e serem vistas,
conforme a LDA, como um documento publico.

No ambito jurisprudencial, tem-se gque € escasso 0 reconhecimento de autoria para 0s
advogados de suas peticdes. Os magistrados fundamentam seus entendimentos no fato de que
néo existe qualquer trago da personalidade do criador, ndo passando a peticdo da indicagéo de
fatos e textos normativos, mantendo, assim, carater unicamente utilitario.

E importante também utilizar esta questdo a fim de que se demonstre, de modo
inequivoco, o quanto o Dominio Pablico Autoral é mal compreendido, vez que existem
decisBes que sustentam que no momento que a peticdo € recebida no juizo em razdo do
principio da publicidade a criagdo do advogado passa a ser de dominio publico. Sendo o foco
deste trabalho a valorizacdo do Dominio Publico Autoral Brasileiro, é preciso o que dizem
Adolfo, et al (2006, p.310):

Parece haver certa confusdo de conceitos, eis que a publicidade dada ao trabalho
forense feito pelo advogado em decorréncia do principio processual ndo significa,
em qualquer hipotese, dominio publico. Os conceitos sdo absolutamente distintos,
porquanto a razo do principio da publicidade dos atos processuais é garantir-lhes,
como as decisdes proferidas, o conhecimento publico [...] sendo assim, o que na
realidade se vedaria, neste caso, se vencedora a tese da prote¢do, ndo é a extracdo de
copias reprograficas, eis que esta é permitida em virtude do principio da publicidade
dos atos processuais, e sim, a reproducdo do texto feito por outra pessoa [...] de
forma que quem reproduz indevidamente assume como seu o texto de autoria de
outrem

Prevalece a interpretacdo da LDA no sentido que ndo existe qualquer direito de autor
conferido aos advogados, a despeito de serem preenchidos 0s pressupostos, sendo controverso

sobremaneira ndo o aspecto patrimonial, mas sim a outorga de direitos morais do autor no

meio judicial.
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3 O CONTEUDO DOS DIREITOS AUTORAIS

Apresentados 0s conceitos basilares da Teoria Geral dos Direitos Autorais e
sucintamente introduzidos os principais principios da nova dindmica autoral, é possivel ir
mais a fundo e finalmente imergir no oceano autoral com o conhecimento da profundeza de
suas aguas.  Serd analisada a seguir a natureza juridica dos direitos autorais, ai incluidos os
direitos morais do autor, sua relacdo com a teoria dos direitos da personalidade e, claro, a
incidéncia do principio da temporalidade tanto da esfera pecunidria quanto na fragdo
extrapatrimonial desses direitos.

O carater de bem de cultura também serd margeado nas proximas linhas, porém
desenvolvido apenas no ultimo capitulo deste estudo no qual serd abordada a questdo do
Dominio Pablico e como deve o Estado se posicionar diante de seu papel de defensor do
manancial cultural.

Ndo se descuida, porém, de abordar os direitos morais do autor em espécie
antecipando, de certo modo, o seu comportamento no ambiente do Dominio Pablico. Ainda
que ndo se revele, a principio, um grande interesse doutrindrio pelo tema, é patente a
necessidade de discuti-lo, sobretudo considerando que todos os ramos do Direito, muito em
razdo da forca do processo de constitucionaliza¢do, precisam reestruturar-se com base na
nocdo de dignidade da pessoa humana preservada e realizacdo plena dos direitos
fundamentais. Nunca foi tdo urgente buscar solucdes de cunho principiolégico, especialmente

que possibilitem a reestruturagdo de institutos ancidos como é o caso do Dominio Publico.

31 O CONTEUDO DOS DIREITOS AUTORAIS: DEFININDO A NATUREZA
JURIDICA E MODERNIZANDO A PRINCIPIOLOGIA AUTORAL

“Consenso”, ‘“ampla concordancia”, ‘“aceitacdo irrestrita”, “certeza”, ‘“definicao
exata”, esses sdo alguns termos que ndo fazem parte com frequéncia do vocabulario do
Direito Autoral. Isso porque a imprecisdo, por mais que tenha o potencial de causar certos
prejuizos, € o que alimenta um processo complexo de decomposicdo e reestruturacdo do
saber, motivo pelo qual a disciplina autoral se mantém sempre moderna ou, para usar o termo
prestigiado neste trabalho, dindmica.

Nenhum outro ponto da sistematizagdo do Direito Autoral é mais controverso do que a
questdo da definicdo da natureza juridica. A principal razdo para a questdo ser controvertida
reside no fato de que a obra autoral € fruto de um processo criativo realizado de modo

particular por cada personalidade humana, o que revela infinitas possibilidades de arranjos e
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rearranjos, sendo, portanto, essa situacdo deveras incomoda para o Direito, vez que 0 mesmo
é incapaz de prever todas as variagOes resultantes das inteiragdes do espirito criador, em
teoria, ilimitado.

A discussdo, entretanto, ndo esta restrita as impossibilidades do Direito de regular
pontualmente as relagcBes advindas do exercicio de direitos que recaem sobre a pessoa do
autor. Apesar desta realmente ser uma preocupacao, os autoralistas souberam bem administrar
essa situacdo, fazendo com que as leis autorais, como a prépria LDA, criassem meios de
definir os requisitos para a protecdo autoral de modo a oportunizar que as varias feicbes da
criatividade pudessem gozar de amparo legal e da alcunha de direitos autorais bem como
todas as implicacdes dessa classificagéo.

Dito isto, é pertinente lembrar que nos cursos juridicos ainda durante o contato inicial
com o Direito, € uma praxe que professores insistam em propor aos seus alunos uma pergunta
aparentemente elementar: o que € Direito? Nesse momento, varias maos ansiosas se levantam,
afinal, todos sabem o que é Direito, de outro modo ndo teriam feito a tdo arrojada escolha de
ingressar no curso. Um primeiro responde que Direito sdo as leis; um segundo, diante das
palavras do colega, discorda afirmando que Direito é uma ciéncia que estuda o
comportamento em sociedade através do regramento de sua liberdade; sabiamente, porém
ainda de maneira incompleta, o terceiro timidamente-ainda ndo desenvolveu o habito de falar
em publico-responde que Direito € 0 mesmo que Justica.

O professor, habituado a estas respostas, faz siléncio por alguns segundos; entdo,
inquietos, os alunos esperam uma resposta, uma confirmacdo de qual das respostas esta
correta: “Professor, o que afinal ¢ Direito”. Cauteloso, o professor responde: ‘“Nao sei.
Ninguém sabe. Podem ser as leis, pode ser controle social, essa necessidade de regrar a
liberdade e pode, com certeza, ser uma ode a justica”.

Na verdade, a licdo que se extrai dessa curta narrativa, € que ainda nos primeiros
instantes o futuro jurista é confrontado com uma questdo que depende quase exclusivamente
de um esforco filosofico e ao mesmo tempo fica ciente de que ndo ha uma resposta definitiva
para algo tdo abrangente. O conceito de Direito € plastico, é pessoal e depende unicamente de
uma busca continua, de uma fome insaciavel pelo prazer da descoberta. E por esse motivo que
o capitulo inicial seja de qual compéndio juridico for dedica suas primeiras paginas a tentar
definir a ciéncia do Direito e, por conseguinte, sua peculiar natureza juridica.

Nesse contexto, tem-se que € um consenso entre 0s juristas que, de modo absoluto ndo
se pode apontar o que é o Direito. E entfo, aos mesmos alunos supracitados, apresentado o

Direito através de uma metaforica arvore construida por ramos e mais ramos, folhagens que o
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singularizam ao mesmo tempo que determinam sua identidade. Tal visdo ndo é agradavel, é
preferivel considerar um oceano juridico: homogéneo, imenso; apesar de mapeado, suas
profundezas continuam misteriosas; é composto por afluentes distantes, mas
interdependentes; eventualmente ondulagdes perturbam a calmaria dos navegantes e a espuma
do mar passa a ser é incomodo, afastando os peixes; esse € o Direito. Isto posto, 0 que deve
ser nuclearmente considerado é que, diante da impossibilidade de determinar a natureza
juridica do Direito bruscamente, é oferecida uma alternativa: definir pontualmente os
“afluentes do Direito” determinando as aguas claras e turvas, o lugar onde hd cardumes e
vida, a profundidade, os ventos.

A parte o recurso metaférico, sendo o Direito o oceano e o Direito Autoral um de seus
afluentes, um dos caminhos para conhecer o primeiro € destrinchar o segundo e assim, a partir
da adocdo de um processo metonimico, reconhecendo, pois, que a parte fornece sustento para
a definicdo do todo. Fica patente a importancia do tema, vez que discutindo a natureza
juridica do Direito Autoral é possivel se aproximar do descobrimento do Direito em todos 0s
Seus aspectos.

Definir a natureza de um instituto juridico €, pois, posiciona-lo dentro do Direito.
Basicamente significa, apds reconhecer os caracteres deste direito, inseri-lo ou em uma
categoria pré-existente ou mesmo criar uma nova classificacdo, se assim for necessario para
manter a coeréncia do sistema juridico, considerados com cautelas os impactos de tal escolha.

Tem a precipua funcdo de permitir um melhor estudo da matéria, bem como permitir
que o legislador disponha de mais elementos no momento de desempenhar satisfatoriamente
suas atribuicdes.

Em sede de Direitos Autorais, é preciso levar em consideracdo 0s principios
informativos desses direitos, suas caracteristicas, sua dindmica comercial peculiar e, claro, seu
objeto e a criatividade humana. Tecer certas consideracfes sobre esta capacidade inerente ao
homem ¢ essencial para se tratar adequadamente desses direitos e evidenciar que a existéncia
de um corpus misticum e corpus mechanicum ndo sdo as unicas coisas incomuns que cercam
estes direitos tdo proprios do espirito humano. Nesta concepcéo, assevera Chaves (1987, p.17)
que:

A relevancia do Direito de Autor estd intimamente relacionada com a propria
importancia da criacdo intelectual: origem, base, desenvolvimento de tudo quanto
existe de belo e construtivo, no mundo. A matéria prima do Direito de Autor é, com
efeito, mais preciosa que petrleo, o ouro ou os brilhantes: a criatividade,
extraordinario e misterioso atributo de que a natureza dotou 0 homem

Conhecendo o objeto de estudo e atividade do Direito de Autor de modo amplo, isto €,
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ndo precisamente a obra, mas o resultado calculado do funcionamento de engrenagens
criativas, é possivel perceber que estes direitos ndo podem ser alocados em uma categoria ja
existente sem que demonstrem certa resisténcia.

Com isso, dizer que os Direitos Autorais se restringem ao campo patrimonial,
impondo a obra o 6nus de prover o sustento do autor como condicao para sua protecdao ndo é
razodvel. Portanto, esses direitos ndo podem integrar os Direitos Reais. Também de outro
modo ndo se pode proceder: estes direitos ndo podem ser encarados como direitos da
personalidade, apesar de serem nitidamente uma emanacdo da personalidade criadora, nos
moldes da filosofia kantiana (FRAGOSO, 2009)

Conforme Ascensdo (1980) a solugdo é clara: sdo direitos hibridos, apresentam-se ora
como patrimoniais, ora como morais, sendo uma parcela da personalidade plasmada em dado
suporte material (ou mesmo imaterial, como se percebe como o acelerado desenvolvimento
tecnoldgico) que pode ou ndo ter finalidade lucrativa.

Estas primeiras teorias, taxadas como monistas unilaterais, posicionam o Direito
Autoral de modo mais ou menos preciso, dando relevancia sempre a predominancia de
direitos especificos enquanto os outros ndo sdo considerados para efeito de composicdo do
espectro autoral; as Teorias Dualistas, retomadas com base em formulacGes entdo rejeitadas,
predominam entre os autoralistas brasileiros enquanto que as formulagdes monistas integrais
vém ganhando espaco no cenario autoral e alterado a concepcéao destes direitos. N&do mais um
feixe de direitos, mas um direito tnico com fundamento duplo.

N&o poderia ser mais atual o termo “Guerra das Teorias", apresentado por Zanini
(2015) e expressao utilizada largamente pela doutrina para se referir as tensdes ocorridas no
final do século XIX entre os defensores das teorias personalistas, patrimonialistas e mistas
que buscaram definir a natureza juridica do Direito de Autor.

O termo é adequado por dois motivos: primeiro, pois sintetiza bem a veeméncia
percebida quando da necessidade de se discutir algum aspecto controverso desta ou daquela
teoria; depois, porque, como em geral ocorre ao fim de guerras tidas como interminaveis, ndo
se tem um vencedor, de modo que todos saem lesados do combate. Esse fato que pode ser
verificado ao se perceber a quantidade de teorias que parecem ter caido sucessivamente em
um limbo, isto €, no pleno esquecimento por parte da comunidade cientifica ou mesmo
atraindo para os seus defensores o desprestigio e a ridicularizacdo publica.

Nesse sentido, Bittar (2013, p.29) que, salientando essas divergéncias, pondera:

Teorias varias foram oferecidas para explicar a natureza do Direito de Autor, em
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funcdo do estagio de evolugdo em que se encontravam a matéria € a posicao
doutrindria de seu defensor, ora considerando-o como um privilégio para o
incremento das letras e das artes, ora definindo-o como um Direito de Propriedade,
ora qualificando-o como Direito da Personalidade, além de inUmeras variacdes,
combinacdes e certas posicdes singulares.

Mais adiante, conservando o mesmo espirito de sintese, movido pelas suas convicgoes,
brevemente o citado autor esclarece seu posicionamento nesse verdadeiro “campo de acdo” no
qual se digladiam teses antitéticas. Diz Bittar (2013) que as prerrogativas do autor sdo direitos
de cunho intelectual enraizados em vinculos pessoais ¢ patrimoniais de “indole” sui generi,
considerada a dimensdo cultural do Direito de Autor, por conseguinte.

Seria confortavel dar por encerrada nesse ponto a discussédo, tdo perfeita parece ser a
conceituacdo atribuida por Bittar (2013). Afirma que sdo direitos de cunho intelectual e,
portanto, nascem de uma ideia que € fruto de um belissimo, porém misterioso, processo
criativo, dadiva sagrada que permite a0 homem conjecturar atingindo ao grau maximo da
liberdade. Enfatiza ainda um suposto feixe de direitos que compdem o que se habituou a
nomear Direito Autoral. Por fim, recorre ao termo latino sui generis para declarar a natureza
juridica.

Junta-se a isto o0 proposto por Figueiredo (2012, p. 49), que, realizando uma anélise do

aspecto denominado extrapatrimonial, considera que:

O Direito Autoral constitui uma protecdo autdbnoma a obra intelectual e, dessa
forma, tal direito nos encaminha a percepcdo de dois direitos diversos e
interdependentes que sobre a referida obra recaem. O primeiro, de ordem pessoal,
constitui um direito extrapatrimonial ou, como prefere parte da doutrina, moral do
autor sobre sua obra, ou seja, a consequéncia juridica do que se pode chamar
extrernalizac@o espiritual do autor. O segundo direito é o patrimonial e este, em
contraposi¢do ao primeiro, é plenamente disponivel.

Entretanto, ainda sibila a serpente da inquietude® e o menos curioso dos homens
sentiria a incerteza se propagar no ar, vibrando; é, pois, notorio que a discussdo acerca da
inquietante natureza juridica dos direitos autorais ainda merece certos ajustes. Tais corregdes
somente poderdo se originar no ambiente académico mediante uma profunda analise
comparativa das varias teorias existentes e confrontando seus aspectos mais elementares
revisitando, como foi feito no primeiro capitulo deste estudo, os primordios da autonomia
autoral.

Eis o momento de uma reestruturacdo dos direitos autorais no Brasil principalmente

tendo em vista as potenciais reformas na LDA e a “descobertas” de principios extremamente

5> Nesse sentido, a expressdo foi utilizada para designar a real situacdo da natureza do juridica do direito autoral
gue nesse momento experimenta apenas um consenso doutrinario ficto
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Uteis para a solucdo das controvérsias no ambito da criacdo intelectual.

Como mencionado no capitulo anterior, é possivel constatar que ndo h& apenas um
reconhecimento constitucional da matéria autoral em se tratando de sua porcdo patrimonial.
Pelo contrario, o fato da Constituicdo facultar ao autor a publicacdo, ndo deixa margem para
titubeios no tocante a preocupacgdo do constituinte com questdes de ordem moral, isto €, que
interligam a personalidade do autor a obra, ainda que esta ndo venha a ser comunicada e uma
mitigacdo, em razdo desse vinculo espiritual, da necessidade de que a obra integre o
patrimonio cultural tdo logo concebida.

Se a Constituicdo se alinha a este posicionamento personalista e de maneira bastante
elucidativa preconiza, ap6s uma exegese apurada, a predominancia do feixe de direitos de
ordem moral, por que persistir na ideia de que negociabilidade é um obice a inclusdo dos
direitos autorais como direitos da personalidade?

Infelizmente, as ponderagdes doutrinarias levam a outras dire¢des e ainda conservam
certa preferéncia em rejeitar a Teoria Personalista de Gierke por considera-la, dentre outros
adjetivos, como simplista e reducionista. Sobre esta, buscando justificar a preocupacao
personalista do autor, Zanini (2015, p. 120) preleciona, fazendo paralelo valioso com o0s
direitos da personalidade, que “apesar da atencdo dada por Gierke aos direitos da
personalidade, o estudioso ndo se esqueceu dos direitos patrimoniais. Porém, em vez de
separar 0s elementos pessoais dos patrimoniais, fundi-os no direito da personalidade. Com
isso, conservou nesse amplo direito da personalidade o componente patrimonial, que também
seria objeto do Direito de Autor. ”

E bem verdade que, como exposto, 0s Direitos Autorais possuem um objeto peculiar,
mas isso ndo significa que sua disciplina deva continuar a ser tdo nebulosa. Uma alternativa é
se abrigar a sombra dos direitos da personalidade, ja consagrados no ordenamento juridico
patrio, e aguardar que o temporal de discuss@es proficuas possa dar uma trégua.

Com relacgéo as criticas a Tese do Direito da Personalidade quanto a incompatibilidade
do regime destinados aos naturais direitos pessoais (e personalissimos, assim considerados em
dados sistemas juridicos) e os direitos autorais, considerada a sua pujante concepcao classica,
sdo inconsistentes por dois motivos: as formulacdes de Piola Caselli e Cifuentes, por
exemplo, sdo anteriores ao verdadeiro altar erguido para a adoracdo dos direitos pessoais e
portanto ndo contemplam com exatiddo a dimensdo que estes possuem atualmente; tambem
considerar esta como sendo reducionista ndo encontra mais sustento, vez que se fala em fuséo
dos aspectos moral e patrimonial, algo que naturalmente e sem muitas discussfes de cunho

doutrinario ja aconteceu com o direito de imagem (ZANINI, 2015).
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Anote-se ainda, que h& no Brasil um movimento consideravel no sentido de
repersonalizar o Direito Privado. Ainda que meramente didatica, como realgcam os manuais,
esse afluente do Direito, engrandecido ao longo do tempo, ainda sofre com as marcas de uma
excessiva preocupacdo patrimonial. Por décadas a doutrina unissonante posicionou os Direitos
Autorais na fenda do Direito Civil. Desse modo, diante do texto do Codigo de 1916, o aspecto
pecunidrio prevaleceu.

Até o presente momento, ndo foi oferecido neste estudo qualquer conceito acerca dos
direitos autorais, muito menos dos direitos que lhes sdo conexos. Isto foi feito
propositalmente, uma vez que a intencdo foi estimular, mediante a apresentacdo das pecas
essenciais (conceito de autor e obra, o processo de internacionalizacdo, 0s sistemas
dominantes, a figura do plagio e o entendimento precario que se tem da matéria no Brasil),
que o puzzle autoral pudesse ser montado gradualmente pelo proprio leitor.

Contudo, néo seria adequado manter em segredo a qual entendimento se filia o autor
desse estudo, vez que, considerando que o atual estigio deste trabalho versa sobre a
personalidade do autor, seria incongruente ndo pontuar esta questao propriamente. Ja foi dada
a liberdade para que o leitor tirasse suas proprias conclusdes e montasse seu préprio conceito,
agora é o momento de declarar as intencdes deste estudo.

Pois bem, admite-se a autonomia do Direito Autoral e desse modo afasta-se qualquer
tendéncia que se tenha de agrupa-lo a qualquer outro ramo ja consagrado buscando as
similitudes de seus institutos.

Em outros termos, o estudo ndo objetiva corroborar com a ideia de que o0 objeto do
Direito Autoral deva ser estudado no @mbito do Direito Empresarial, mais especificamente
nos dominios da propriedade industrial; ao mesmo tempo, h& que se repelir a inclusdo da
matéria unicamente nas relacdes de consumo, isto €, como parte do microssistema do Direito
do Consumidor; ainda nao é possivel enquadrar a discussao autoral, a despeito de seu carater
internacional, no universo do Direito Internacional, seja o Publico, seja o Privado e muito
menos reduzi-lo, analisando seu aspecto patrimonial, a um caractere a ser analisado a luz do
Direito do Trabalho. Diz Menezes (2007, p. 28) que:

Historicamente, o Direito de Autor ja foi associado a diferentes ramos do Direito
[...] por sua ligagdo com a Propriedade Industrial, de cunho eminentemente
comercial, houve quem incluisse o Direito de Autor no ambito do Direito
Empresarial. Além disso, seu carater personalissimo e suas interfaces internacionais
juntos aos organismos de Direito Publico externo Ihe garantem um qué de direitos
humanos, sob a dptica do Direito Internacional. Envolve, ainda, o Direito de Autor,
0 pagamento de tributos, o estabelecimento de relagBes trabalhistas, algumas no¢des
de Direito do Consumidor [...] por sua especificidade, independéncia e auto-
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suficiéncia, o Direito de Autor constitui, hoje, um ramo autdbnomo do Direito
Privado. Trata-se de uma nova area do conhecimento juridico, capaz de
correlacionar direitos de diferentes naturezas, para a formacdo de um completo e
independente sistema de regulacdo das prerrogativas de uma especifica classe social
[...] o Direito de Autor insere-se, no maximo, no chamado Direito da
Propriedade Intelectual, esse novo e autbnomo ramo juridico que visa proteger,
na esfera privada do individuo, as suas criacdes intelectuais, sejam elas de
cunho estético ou utilitario. (grifo nosso)

Enfatiza-se ainda que é defendida a tese da Teoria Dualista, isto é, que feita a
decantacdo do Direito Autoral, € possivel perceber que dois elementos interagem na sua
composicao, um de ordem patrimonial, duradouro, mas ndo eterno, e outro que estabelece um
vinculo inquebravel entre criador e criatura e que guarda estreita relacdo com a personalidade
do autor. De modo mais claro, diz respeito ao né metafisico que une o autor ao produto de seu
esforco intelectual. Fala-se, assim, em direitos patrimoniais do autor para designar o potencial
lucrativo da obra e em direitos morais para fazer alusdo a fracdo extrapatrimonial. Bittar
(2013, p. 68) se refere a “blocos de direitos” cada qual cumprindo suas fungdes proprias.
Pode-se ainda levar em consideragdo um terceiro aspecto que é nitidamente percebido com a
entrada da obra em Dominio Pdblico, qual seja, o cultural. Se no capitulo anterior foram

analisadas as nascentes, agora se investigam os afluentes do Direito Autoral.

3.2 OS DIREITOS PATRIMONIAIS E OS DIREITOS MORAIS DO AUTOR: A TESE
DUALISTA COMO DOGMA JURIDICO

O conceito de Direito de Autor, como corolério das prerrogativas que goza o criador
de obra autoral, estd ligado intimamente com a ideia da natureza juridica supramencionada
(FIGUEIREDO, 2012). A pluralidade de teorias implica, assim, na variedade conceitual que
se pode encontrar pela doutrina ou mesmo fruto de arroubos jurisprudenciais nos quais 0s
magistrados, possivelmente contagiados pela sensibilidade da arte objeto da demanda,
sentem-se tentados em desempenhar um papel similar ao do autor contribuindo assim para a
elaboracdo de um sistema eficaz de protegéo autoral.

Com isso em mente, cumpre mencionar que se reconhece a existéncia de diversas
teorias que, modernizando-se, seguem a procura de espaco para auxiliar na definicdo da
natureza juridica dos Direitos Autorais. Também se leva em conta que algumas delas, como
as Teorias Personalistas, vém, no encalco da consagracéo dos direitos da personalidade, sendo
revisitadas pela doutrina e encaradas seriamente pela jurisprudéncia, que, por sua vez, passou
a rever seus pronunciamentos roboticos nos casos envolvendo prerrogativas do autor e, assim,

comecou a dotar suas decisdes de maior rigor técnico, principalmente no que concerne a
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utilizacdo dos termos corretos e no modo de encarar certos institutos, como o proprio
Dominio Publico.

Contudo, apenas se falara, a principio, acerca da Tese do Direito Pessoal-Patrimonial,
ndo por considerar as outras teorias com importancia diminuta, mas sim porque essa foi a tese
que serviu de base para a composi¢do da LDA. A incidéncia da viséo dualista interna, a qual
Ascensdo (1980) denomina “dualista moderada”, repercute no ordenamento juridico de tal
maneira que pode ser até¢ mesmo ser tida como um verdadeiro “dogma autoral”. Isso porque
persiste ainda como um tabu fazer qualquer questionamento ou conjecturar objecdes a teoria,
por mais razoaveis que sejam os ajustes pretendidos na disciplina autoral. De fato, apesar de
sublime, a Teoria Pessoal-Patrimonial encontra criticos ferrenhos e incontaveis modelos
substitutos de sua posi¢cdo. Os motivos sdo incontaveis e serdo paulatinamente apresentados
ao longo deste capitulo.

Conforme a doutrina especializada (Zanini, Barbuda, Menezes, Bittar, etc.), existem
teorias monistas unilaterais e teorias ecléticas. A atribuicdo apenas de uma ligacéo pessoal do
autor com a obra ou unicamente uma série de direitos que dizem respeito apenas a aspectos
econémicos é propria das teorias monistas unilaterais. Por outro lado, dizer que os direitos
autorais sdao constituidos por dois direitos, de ordem pessoal e econémica, cindiveis ou néo,
sdo conceitos relativos as teorias ecléticas. Desse modo, é incialmente importante observar
que a tese adotada pela LDA pode ser entendida como pertencente as teorias ecléticas, mas
especificamente alinhada a tese dualista.

E curioso notar que mesmo internamente, a natureza juridica é controversa. Quer
dizer, é natural e até mesmo esperado que exista um embate entre as teorias monistas
unilaterais e as teorias ecléticas, mas é peculiar que quase a mesma tensdo ocorra entre 0s
proprios defensores das teorias ecléticas (ASCENSAO, 1980). O fato é que existem duas
correntes que se repelem em meio a teoria do direito pessoal-patrimonial: a visdo monista
integral e a concepg¢éo dualista pura.

O amago da discussdo nao esta no fato de existir ou ndo uma miscelanea de direitos,
muito menos nos muitos direitos que advém desses dois blocos. 1sso, hd muito, no contexto da
Teoria Pessoal-Patrimonial, foi superado. O n6 gordio® forma-se justamente da duvida se
existem dois direitos distintos, o moral e o patrimonial, ou se o direito autoral constitui um
unico direito, tal qual uma moeda, composto de facetas antagonicas, mas complementares

(AVANCINI, 2011). Em outras palavras, € o direito de autor um direito Gnico ou ndo e quais

& O termo faz alusdo a dificuldade de se encontrar uma solugéo
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as consequéncias dessa resposta?

E importante ter em mente que os diferentes sistemas de protecdo autoral, & excecio
do soviético, foram erguidos com base no entendimento mais aceito da natureza juridica
autoral, ndo apenas no tocante a aceitagdo de uma dptica unicamente patrimonial ou pessoal,
mas sim também na constatacdo da relacdo existente no préprio espectro de direitos, isso nos
sistemas que optaram pela preservacdo da tese pessoal-patrimonial, como a maior parte dos
paises da Convencédo de Berna (BARBURA, 2015). Assegura Moncau (2015, p.59) a respeito

da relacdo dos sistemas de protecdo autoral e a defini¢do da natureza juridica que:

Ainda que cada uma dessas concepcdes tenha se desenvolvido de maneira variada
nas diferentes tradi¢es que tratam do droid d’auteur (Franga) ou do copyright
(Inglaterra), é possivel observar que na origem de ambos os sistemas as tensdes
foram acomodadas de maneira a desenvolver legislagdes com uma fundamentacéo
hibrida, que contemplava tanto um viés mais protetivo do direito dos criadores como
direito natural (teoria utilizada como ferramenta retorica para promover a
organizacdo do comeércio do livro e prestigiar os empreendimentos dos editores na
Inglaterra e para afastar o regime de privilégios na Franga pds-revolucdo) quanto um
viés utilitarista.

Amostra excelente para ilustrar a situacdo acima descrita é o sistema francés. Como ja
teve a oportunidade de expor, o sistema do droid d’ auteur optou historicamente por uma
visdo eclética do direito autoral. Reconhece que 0 mesmo é sustentado por elementos de
ordem pessoal e patrimonial. Contudo, na Franca a separacdo dos dois aspectos € nitida,
enguanto que na Alemanha, que também adota a tese, predomina a acep¢ao monista da teoria
pessoal-patrimonial, afirma Zanini (2015).

No contexto brasileiro, é notoria a tese adotada principalmente em razdo do modo
como foi organizada a Lei Autoral. Ndo existem duvidas que se segue a doutrina pessoal-
patrimonial e, se existe qualquer opositor do fato de que ¢ a linha dualista que foi seguida, o
mesmo deve recuar ao perceber que no Titulo Il da LDA encontram-se capitulos separados
referentes aos direitos morais do autor e os direitos patrimoniais e sua duracdo. Clara é a
dicgéo do artigo 22 que diz pertencerem ao autor os direitos morais e patrimoniais da obra que
criou.

Nesse interim, é cabivel enunciar o elemento tempo, realgado pelo legislador na LDA
ao lado unicamente dos direitos patrimoniais’, e determinante, inclusive, para se sustentar a

visdo dualistica da matéria. Isso porque, do mesmo modo como se vera a seguir acerca dos

7 A rigor, nada falou o legislador explicitamente acerca da duragio dos direitos morais do autor no capitulo
préprio, o que leva a crer que isto aconteceu nao por desatengdo, mas, pelo contrario, por excessiva cautela ao
forjar a LDA, haja visto que a perpetuidade da relagcdo autor-obra faz parte da esséncia da tese pessoal-
patrimonial
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direitos morais do autor, 0 momento em que os direitos comec¢am a incidir sdo distintos, isto
é, enquanto os direitos morais passam a existir no instante em que a obra é concebida na
intimidade do autor, os direitos patrimoniais apenas surgem quando oportunizada a
comunicacdo ao publico. Esse ato é tdo importante que a propria LDA, mantendo o rigor
técnico acerca dos termos empregados nas relacfes autorais, foi caprichosa ao indicar no
artigo 5°, inciso V, que comunica¢do ao publico deve ser entendida como “o ato mediante o
qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer meio ou procedimento e que nao
consista na distribui¢ao de exemplares”.

Para esclarecer a questdo, € Util a sistematizacdo feita por Savatier, como observa
Costa Netto (2015, p.94), que enumerou quatro fases da obra autoral: a fase intima, momento
no qual ha a concepcdo de determinada obra a transferéncia para suporte material; a fase da
oferta, que compreende a negociacdo da obra — envolvendo assim, em regra, somente 0s
direitos patrimoniais — e a consequente transferéncia mediante contraprestacao justa; a fase do
desligamento, que ocorre quando da morte do autor e com isso o fim de qualquer
possibilidade de modificacdo da obra; e, por fim, a fase da independéncia da obra, momento
no qual a obra entra em dominio publico.

Isto posto, os que sustentam que o Direito Autoral € formado por direitos distintos,
portanto, inegavelmente préximos da concepc¢do dos franceses do sistema por eles cunhado,
ndo existe maior prova de que existem direitos de ordem patrimonial e direitos de ordem
pessoal justamente porque estes surgem em momentos distintos. Inclusive, considerando o
direito ao inédito (BITTAR, 2013), é bem possivel que somente existam direitos morais do
autor e jamais venham a lume quaisquer direitos patrimoniais, 0 que manifestamente significa
que, de certo modo, existe certa prevaléncia dos primeiros. E o que diz Zanini (2015, p. 114)

ao abordar os pormenores da questao dualista:

Argumentam os defensores da tese que o fato dos direitos morais e patrimoniais ndo
nascerem e ndo perecerem ao mesmo tempo, constituiria prova cabal do dualismo do
Direito de Autor. Assim, na obra caida em dominio publico ndo existiriam mais 0s
direitos patrimoniais, 0 que ndo constituiria 6bice a manutencgao dos direitos morais.
Reconhece-se, desse modo, que os direitos morais tém luz prépria, pois nascem
como criacgdo da obra [...] A nitida distingdo entre os direitos morais e patrimoniais
permitiria entdo o tratamento independente desses direitos, inclusive no que toca a
regulamentacdo legal, ndo se admitindo qualquer confusdo entre eles [...] Os autores
brasileiros, da mesma forma que os franceses, argumentam que o dualismo fica
evidente pelo fato de que os direitos patrimoniais sdo temporarios e os direitos
morais tém duracéo ilimitada.

Constata-se assim, ndo sem certa controvérsia residual, que predomina também no

Brasil o dualismo autoral, conforme Chinelatto (2008). Esclarecido o0 modo como €é encarada
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a matéria no pais e consequentemente em que termos é ofertada a protecdo pelo sistema
juridico patrio, a saber, buscando sempre o equilibrio entre os interesses patrimoniais e as
necessidades morais do autor, é crucial perceber que, na vivéncia, na rotina das relagdes
advindas do fluxo artistico, € comum haver certo deszelo ao aspecto extrapatrimonial, sendo o
autor muitas vezes constrangido a abrir m&o dessas prerrogativas.

Nesse particular, surge dilema crescente € acerca do direito de reivindicacao atrelado
ao direito de paternidade que, haja visto 0 mercado em que circulam atualmente as criacdes
do espirito, permite gradativamente a profissionalizacdo do escritor no sistema do ghost
writer, conceito comum no sistema do Copyright, mas ojerizado nos paises que mantém a
tradi¢do do droid d’ auteur (MENEZES, 2007). O termo se refere a possibilidade de o autor
abrir méo se sua ligacdo com a obra mediante devida remuneracdo e consequente atribuicao
desta a um terceiro que passaria a gozar ndo apenas da titularidade, mas da autoria. Diz
Moraes (2008, p.136) que:

O oficio do ghost-writer, apesar de bastante antigo, continua sendo tabu, profissao
clandestina e inconfessdvel, por comercializar de forma antiética o trabalho
intelectual. O cinismo velado, inerente ao oficio, chega a ser escandaloso quando o
ghost-writer escreve obras de carater eminentemente pessoal, a exemplo de uma
monografia/ dissertagdo/ tese ou de um romance literario. Artigos, discursos oficiais
e pronunciamentos politicos, que geralmente ndo contém forte carga de
pessoalidade, podem até ser eticamente aceitdveis, mas, ainda assim, ndo estdo
imunes & criticas

No sistema do Copyriht, o qual ignora os direitos morais, isso pode ser feito as claras
mediante contrato; entretanto, nos paises que aderiram a Convencdo de Berna e seguem a
risca suas diretrizes, 0 mesmo efeito somente é alcancado através da renlincia ao exercicio dos
direitos autorais, 0 que também pode ser feito por contrato, sendo impossivel a transferéncia
da autoria. A pressdo por dinheiro, haja vista a escassa remuneracdo da classe artistica,
interfere diretamente na decisdo do autor que se vé obrigado a abrir mao de sua criagéo e, por
conseguinte, de suas convicgdes e experiéncias, 0 que €, de certo modo, tolerado pelo sistema
juridico, ainda que predomine a tese pessoal-patrimonial.

Dessa forma, resta que a ideia de equilibrio apenas existe nos capitulos da LDA que,
por sua vez, pouco faz para combater sua ineficacia, ainda que seu sustentaculo seja a tese
pessoal-patrimonial que, de modo inequivoco com base no modelo proposto por Debois,
assegura que os direitos morais devem se sobrepor a pecinia em razdo da patente existéncia
do elemento espiritual. Esse € um dos motivos pelo qual alguns clamam a reforma integral da

Lei. E o que observa Wachowivz (2015, p. 554) ao dizer que:
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Atualmente se percebe um desequilibrio na relagdo entre criadores e investidores,
marcada pela cessdo total de direitos dos primeiros (nacionais) para os Ultimos,
principalmente empresas de capital estrangeiro instaladas no Brasil, sem qualquer
forma de revisdo do equilibrio contratual. A Reforma do Direito Autoral deve ter
como foco central: (i) a protecdo daqueles que efetivamente criam, e ndo somente
daqueles que comercializam, promovem e divulgam; (ii) a percepcdo dos novos
paradigmas do Direito Autoral frente os Direitos Culturais; e (iii) as novas formas de
criacdo e compartilhamento no ambiente digital de obras intelectuais.

Haja visto que a tese pessoal-patrimonial permite que seja feito um recorte didatico da
matéria e a fim de facilitar abordagem do tema dando continuidade as intempéries da natureza
juridica autoral, serdo ofertadas breves palavras acerca dos direitos patrimoniais e, finalmente,
pautando-se sempre pela necessidade de integracdo desses direitos, serd fornecido um
panorama geral da fracdo extrapatrimonial e dos direitos morais em espécie salientando, por
fim, o espaco ocupado pelo principio da temporalidade no &mbito da ligacdo entre o autor e 0s

fragmentos de sua personalidade presentes na obra protegida.

33 OS DIREITOS PATRIMONIAIS: O POTENCIAL LUCRATIVO DA
CRIATIVIDADE HUMANA

Os apontamentos acerca da preocupacdo pecunidria com a criacdo intelectual sdo
necessarios para uma compreensao mais abrangente da fragdo extrapatrimonial dos direitos
autorais. Somente verificando o quanto sdo antagonicas as caracteristicas dos integrantes do
feixe de direitos é que se podera ter real dimensdo da magnitude dos conflitos entre o
mercado artistico e a figura simpléria do autor que, na maior parte das vezes, encontra-se tdo
fragilizado quanto o operario da fabrica que nada sabe sobre o produto final de seu
incansavel labor.

E simples a conceituacdo dos direitos patrimoniais. Estes se referem a faculdade que
tem o autor de, colocando a obra em dado circuito comercial, auferir rendimentos com base
em um mercado mais ou menos estavel e lucrativo. Os direitos remontam o sistema de
privilégios, afirma Fragoso (2012), quando havia o reconhecimento apenas da ligacdo do
autor com a obra do ponto de vista da propriedade, havendo, quando ndo A inexisténcia dos
direitos morais, sua significativa diminuigé&o.

Seria grande ingenuidade pensar que em uma sociedade onde prepondera o “ter” e ndo
o “ser”, o artista ndo fosse, de certo modo, contaminado pela necessidade de capital e outros
bens. O meio menos traumatico para este adquirir os produtos que necessita e almeja €, por
meio da soma de inspiracdo e transpiracdo (COELHO, 2016), permitir que sua ideia, depois

de fixada em suporte, depois de lapidada pela originalidade, tenha certo valor econémico. E
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poética a sentenga Bittar (2013, p. 73): “nascendo para os sentidos, na eternizagdo da arte ou
do conhecimento, buscam, de um lado, loas e gldrias e, de outro, recompensa financeira para
seu autor, e, quando por outrem comunicada, o retorno ao investimento feito”.

Pela forte ligacdo que estes tém com os direitos de cunho real, principalmente, a
depender da obra protegida, com o direito de propriedade, o artigo 28 da LDA utilizou
expressoes como “direito exclusivo” para facultar ao autor a frui¢do e disposicdo da obra
literaria, artistica ou cientifica.

E bem verdade que, como se vera adiante, predomina atualmente a visdo do chamado
Direito Autoral Constitucional (FIGUEIREDO, 2012) que, por sua vez, conta com uma gama
de novos principios autorais responsaveis pela harmonizacao desses direitos ao plano definido
no Texto Maior. Com isso, a ideia de exclusividade autoral passa a ser substituida pela ideia

de inclusividade, sendo este um dos principios realcados por Barbuda (2015, p. 127):

O principio da inclusividade, que também pode ser chamado de principio da
exclusividade mitigada ou, ainda, de principio da exclusividade condicionada, desata
0 n6 gérdio em que o direito autoral vem sendo amarrado ha alguns séculos: o
dogma da exclusividade. De acordo com a inclusividade, os direitos de autor ndo sao
direitos exclusivos, propriamente ditos, porque ndo afastam outras pessoas do
exercicio de direitos fundamentais a ele atrelados, potencialmente atingiveis pela
relacdo juridica de direito autoral [...] O principio da inclusividade emparelha o
direito autoral, enfim, ao programa do Direito Autoral Constitucional,
transformando-o em um direito inclusivo, a medida que as pessoas sdo contempladas
em seu espectro juridico, na dose necesséria, adequada e proporcional para lhes
assegurar, em cada caso concreto, direitos fundamentais de monta igual ou superior
a dos direitos intelectuais.

Concorda Pontes (2009, p.40) dizendo ao dizer que “trata-se de um direito exclusivo
que podera eventualmente sofrer limitacdes e restricdes, sendo certo que sé terdo validade se
estiverem previstas expressamente em lei”.

Paralelamente, ainda sobre o dogma da exclusividade que arrasta o Direito Autoral-
ou parte dele — para as raias do direito de propriedade, tem-se sua mitigacdo quando da
ocorréncia de abuso de direito por parte do autor. Justificada pelo principio da fungéo social
da obra autoral, sempre encarada como parte do acervo cultural nacional, a licenca
compulsoria é o instrumento mais adequado para repelir qualquer tentativa de extrapolar os
direitos conferidos ao autor.

O instituto constitui, de fato, a intervencédo do Estado nas relagdes autorais, geralmente
privadas, antes de decorrido o prazo de protecdo, 0 que desperta criticas severas e a resisténcia
da industria cultural. Por esse motivo, a licengca compulsoria, apesar de sua inquestionavel

serventia para possibilitar a realizacdo de algumas intenc¢des do constituinte, ndo passa de um
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projeto, um esboco que consta na proposta apresentada para reforma da LDA em 2010
(MONCAU, 2015). E o que sustenta Menezes (2007, p.82) ao lembrar que “a obra autoral nio
¢ passivel de intervencdo do Estado, vez que, enquanto propriedade especial, ja carrega
func¢ao social em si mesma”.

Digno de nota é o fato de que esta é uma visdo recentissima do exclusivo autoral e que
ainda precisa ser absorvida pelo mercado para funcionar como ancora para o autor e seus
interesses, a despeito da existéncia do art. 46 na LDA que estabelece uma série de restricdes
ao exclusivo, sendo esta decorréncia de outro principio: o da restringibilidade, como aponta
Barbuda (2015). Dessa concepgdo surge, com maior destaque, a funcdo social dos direitos
autorais (CARBONI, 2008), questdo a ser apontada quando da transicdo da obra autoral para
bem cultural que acontece com sua entrada em Dominio Puablico (BRANCO, 2011), momento
em que a criacdo se despe dos direitos de natureza econdmica e passa integrar um espaco
comum.

N&o apenas exclusivos, os direitos patrimoniais podem ainda ser taxados como
disponiveis, expropriaveis, penhoraveis, renunciaveis e, peculiarmente, temporais. Bittar
(2013) adiciona ainda o carater de bem movel e a prescritibilidade. Por sua vez, Coelho
Coelho (2016,) diz que sdo também incomunicéaveis, isto é, 0 casamento ndo gera
automaticamente o compartilhamento dos direitos patrimoniais. A justificativa € que a obra é
fruto da personalidade, sua realistica projecdo, devendo ser economicamente encarada sob o
manto dessa ligacdo especial (art. 39, LDA).

Quanto a disponibilidade, a LDA deixa claro que é possivel haver a transferéncia de
direitos autorais mediante contrato, sendo a cessdo o modo correto de proceder quando ha a
intencdo de que o titular seja diverso do autor ou daqueles que foram beneficiados como
herdeiros. E o que diz o artigo 49 da LDA. Junto & cessdo, que pode ser total ou parcial, s&o
ainda enunciadas as figuras do licenciamento e da concessdo. Tal disponibilidade é o que
potencializa o crescimento da industria cultural e oportuniza o protagonismo da figura do
editor e outros atores do ramo artistico. Junte-se a isto que cada utilizagdo da obra requer uma
autorizacdo diversa, sendo imperativo reconhecer o principio da independéncia das formas de
utilizagdo (MENEZES, 2007). Do ponto de vista processual, que ndo pode ser esquecido em
razdo da complexidade das relacGes que surgem com a transferéncia dos direitos patrimoniais
para que sejam feitos os mais diversos usos, é correto reproduzir as palavras de Coelho
Coelho (2016, p.309), para o qual:

Enguanto o autor enfeixa seus direitos autorais, tanto 0s morais como 0s
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patrimoniais, ocorrendo lesdo a qualquer deles ou aos dois, ndo ha maiores
dificuldades na identificacdo da parte legitima para os defender em juizo. E o autor.
Todavia, se transferiu os direitos patrimoniais, ele perde a legitimidade para buscar
sua protecdo no Judiciario. Se o ato ilicito de terceiros ofende apenas direitos
patrimoniais ligados a certa obra, dos quais o0 autor ndo seja mais titular, nada podera
fazer para impedir a ofensa ou obter ressarcimento. Ademais, ndo tendo o titular dos
interesses patrimoniais vontade de os preservar contra o ilicito, por razdes que lhe
dizem respeito somente, permanecera o autor de maos atadas — se estiverem sendo
respeitados seus direitos morais

As outras caracteristicas mencionadas sdo autoexplicativas e decorrem em geral da
disponibilidade e da exclusividade. Todavia, a provisoriedade desses direitos pecuniarios
merece certas consideracOes tendo em vista que isto é a pedra angular deste estudo.

Apds a morte do autor, a obra criada ainda goza de protecdo no Brasil por 70 anos
contados de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicacdo (art.43,
LDA). P6s formalidades sucessorias, 0s herdeiros poderdo ainda explorar economicamente a
obra apenas durante esse prazo, por alguns considerado demasiadamente longo (BARBUDA,
2015). Existem ainda regras especiais a depender da obra que serdo abordadas quando da
analise especifica do Dominio Plblico Autoral Brasileiro. E interessante observar que, como
esclarece Avancini (2011), nos paises latino-americanos, ndo existe unanimidade com relacéo
ao prazo protetivo, girando este em torno de 40 a 80 anos, havendo inclusive leis que
estabelecem a perpetuidade também dos direitos patrimoniais.

Até o momento da entrada da obra no Dominio Pablico a postura da coletividade deve
ser outra. O exclusivo autoral deve, assim, ser encarado, como uma outorga temporaria, uma
premiacdo ao autor em razdo de sua contribuicdo a cultura. Os componentes da sociedade
devem se comportar com respeito aos direitos autorais, sobretudo aos direitos patrimoniais,
evitando transgressdes, como a pirataria e o plagio.

Dessa forma, a questdo da duracdo dos direitos patrimoniais encontra-se
umbilicalmente ligada ao interesse publico (CARBONI, 2008), uma vez que se considera o
interesse da coletividade no retorno da obra a o ambiente da livre utilizagcdo. Fala-se em
retorno pois, como mencionado no capitulo anterior, a obra autoral, a despeito de sua
originalidade e, dependendo do contexto de sua criacdo, dotada de certa novidade, sempre
sera fruto de um autor influenciado pelo meio, sendo seu labor mera remodelagem da
realidade, a insercdo de seu modo de ver a vida mediante determinado processo. E que “o
autor sempre se aproveita, na criagdo, de elementos do acervo comum da humanidade”
(BITTAR, 2013, p.77).

Dentro da Tese Pessoal-Patrimonial, € certo que os direitos patrimoniais tém certo

relevo. Entretanto, sdo os direitos morais que ganham posi¢do destacada no cenario autoral. A
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LDA, de modo implicito, deixa clara essa preferéncia, uma vez que toda tentativa de protecdo
tem a intengdo de blindar o autor através da obra e ndo contrario. A fracdo extrapatrimonial,
insistentemente controversa, alimenta formulacbes de grande valor cientifico e agrupa uma

série de direitos singulares que merecem tratamento a parte.

34  OS DIREITOS MORAIS: A FRACAO EXTRAPATRIMONIAL DOS DIREITOS
AUTORAIS E SUA ABRAGENCIA

Ao lado dos direitos patrimoniais estdo outros de natureza extrapatrimonial que,
decorrentes da mesma fonte, exibem certa aproximacgdo dos direitos da personalidade.
Assemelham-se a estes pelas caracteristicas, 0s usos possiveis e a prépria fundamentagdo. Sdo
denominados, ainda que com certa resisténcia, de acordo com Figueiredo (2012), direitos
morais do autor, pois se originam antes da obra, antes até mesmo do processo criativo, pois
todos, no dominio de suas faculdades ou no auge da senilidade, podem se tornar autores.

A absorcdo integral do conceito de direitos morais do autor e de sua abrangéncia
permitem uma melhor gestdo dos bens culturais, o que é de suma importancia para a
realizacdo do programa constitucional considerando que toda obra é destinada ao Dominio
Publico, momento quando o interesse individual da lugar as aspiracBes coletivas de
preservacdo e desenvolvimento. Ndo € por outro motivo que Bittar (2013, p.69) alude ao
direito moral como sendo a “base e o limite do direito patrimonial que, por sua vez, ¢ a
traducdo da expressdo econdmica do direito moral”. O Dominio Publico seria a razdo
filosofica da protecdo, justificativa esta desdenhada por Denis Barbosa (2011).

Voluntaria ou involuntariamente o autor é compelido a colocar certo grau de si em sua
criacdo. Seja em um esbocgo representativo de seu ideal do homem perfeito, como fez Da
Vinci com seu “Homem Vitruviano”, seja pintando com tintas que remetem os quartos da
primeira infancia guardados na memoria, o artista € um refém de suas conviccdes. A arte,
assim, se manifesta primeiramente como sendo um modo de romper o lacre do subconsciente
e inundar a realidade com a liberdade que inspiram as ideias.

Ja se teve a oportunidade de divagar acerca da criatividade e, por esse motivo,
ndo se tem qualquer intencdo de revisitar o tema e tornar este estudo repetitivo, porém, seria
incongruente ndo mencionar que cada ato criativo é singular, tnico, de modo que a concepg¢ao
do artista, ndo livre das amarras da historia, € pontuada pela pessoalidade. Nesse sentido, diz o

portugués Dias Pereira (2001, p.359) que:
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O principio da pessoalidade do contetdo do direito de autor significa, nos termos da
lei, que este abrange, para além de direitos patrimoniais, direitos de natureza
pessoal, denominados direitos morais (art.9°, 1). Trata-se, designadamente, do
direito de reivindicar a respectiva paternidade de assegurar a sua genuinidade,
independentemente dos direitos patrimoniais, € mesmo depois da transmissao ou
extincdo destes (art. 9°, 3). Sendo que, autor é o criador intelectual da obra, ou seja,
a pessoa humana a qual se deve a origem da forma original da expressdo
comunicativa. Na verdade, para que a obra goze de protecdo € necessario que seja
original, isto €, que tenha a “impressdo digital” de seu criador. Nessa medida, sendo
a obra expressdo da personalidade do criador, o direito de autor tutela-a por via do
reconhecimentos de direitos morais ao autor, protegendo o laco pessoal entre a obra
e seu criador

A doutrina estrangeira também partilha desse entendimento. Veja-se o que diz Vega
Vega (1990, p.115):

El derecho moral es un derecho extrapecuniario. Es una emanacién de la
personalidade del autor, y como el, estd ligado indisolublemente ala persona.
Representa la prolongacién de su intimidad y la manifestacion de su génio creador.
Cuando se tutela el derecho moral, se tutelan valores éticos, espirituales, psiquicos y
personales que puenden traducirse en interesses subjetivos inconmensurables,
aunque el Ordenamiento juridico, en aras a uma justa reparacién, deba traducir a
valores econémicos®

Se quando da anélise dos direitos patrimoniais foi colocada a exclusividade, ainda que
progressivamente mitigada, como dogma fundamental, no que concerne aos direitos morais
do autor € a pessoalidade desses direitos, sua indisponibilidade, seu carater individual, que
deve ser encarado dessa maneira aproveitando-se do termo religioso para tanto.

E quem disse que ndo ha algo de sagrado no ato de criar?

Por natureza, s30 0s seres humanos criadores (ASCENSAO, 1980) e, apesar de muitas
vezes essa aptiddo ser esquecida em momentos de obscena guerra, seja ela travada
externamente, contra inimigos imaginarios, seja interna, um conflito espiritual, persiste o0 dom
da criagdo: um conflito armado pode tanto inspirar um Vassili Grossman, autor de “Vida e

Destino™®, quanto um embate interno pode culminar em uma didiva como “O Retrato de

Dorian Gray”?, obra do britdnico Oscar Wilde. Nas duas obras é inegavel o engajamento

& O direito moral é um direito extrapecuario. E uma emanacéo da personalidade do autor e, como ele, esta
intrinsecamente ligada a pessoa. Representa o prolongamento de sua intimidade e a manifestacdo de seu género
criativo. Quando o direito moral é protegido, os valores éticos, espirituais, psiquicos e pessoais sdo protegidos,
que podem ser traduzidos em interesses subjetivos imensuraveis, embora a ordem juridica, para ter condicdes de
reparar, deve os traduzir em valores econdmicos (traducéo nossa)

® O romance, por muitos considerado um épico moderno, tem como pano de fundo os acontecimentos da
Segunda Guerra Mundial. O autor participou do conflito inclusive acompanhando os russos até Stalingrado. A
obra é comparada ao classico “Guerra e Paz”. Apesar de escrito na década de 1960, apenas foi publicado em
meados de 1980.

10 A obra polémica foi censurada e levantou debates sobre como a arte deveria se posicionar com relacdo aos
aspectos morais da época. O romance, por meio de uma série de teias metaféricas, apresenta um jovem que,
admirado por sua prépria beleza entdo eternizada em um retrato para o qual pousou durante varias sessoes,
ambiciona a vida e juventude eternas. Corrompendo-se, Dorian Gray se torna vil, um hedonista convicto, e, por
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pessoal, a existéncia de fragmentos da personalidade que se ligam, voluntaria ou
involuntariamente, aos que tém contato com essas criagdes. E o que observa Fragoso (2009),
ao aludir que ha na criacdo intelectual uma troca de ideias e de sentimentos derivados de uma

expressao da personalidade do autor. Complementa o autor (2009, p. 29) dizendo que:

Fruto do espirito criador, a obra de arte obedece aos ditames do autor, submetidos,
nem sempre, apenas a sua sensibilidade ou as suas intencfes sensiveis. A natureza
de tal sensibilidade pode variar de criador para criador. Algumas se submetem ao
rigorismo intelectivo, formal, outras ao sabor das emoc®es, outras a intencdes
variadas [...] a obra de arte pode resultar do prdéprio mandamento interior,
psicologico, da explosdo sentimental e afetiva do artista [...] a obra de arte pode ser
fruto da agonia e éxtase de um Van Gogh [...] Nao importa o quéo “cerebral” possa
ser a obra, ou qudo submetida a cénones estéticos puramente formais esteja: sua
criacdo final, para ser percebida como arte verdadeira — e néo reles pastiches como
soem ocorrem hoje em dia - , abrigara algo por detras de sua aparéncia perceptivel,
um tipo de leitura possivel a denunciar sua “alma”

A pessoalidade é, entdo, certamente uma caracteristica fundamental na identificacdo
desses direitos que influenciam toda a conjuntura por trds do reconhecimento de faculdades
positivas e negativas ligadas a personalidade do autor. Esses direitos sdo também
indisponiveis e, por conseguinte, inalienaveis, irrenunciaveis (art. 27, LDA), impenhoraveis,
imprescritiveis e, para alguns autores, perpétuo. Vega Vega (1990) fala em principios dos
direitos morais realcando assim a abrangéncia dessas caracteristicas. Diz Fragoso (2009)
sobre os direitos morais que renuncia-los implicaria uma violéncia a personalidade.

E inegéavel a aproximacéo dos direitos morais aos direitos da personalidade — também
indisponiveis, em regra -, doutrina que, embasada na dignidade da pessoa humana, ganhou
consideravel espaco no ordenamento juridico brasileiro a ponto de influenciar quase todos os
ramos do direito, até mesmo os mais conservadores, como a seara trabalhista e tributaria. O

paralelo fica nitido nas palavras de Souza, S. (2002, p.1)

A personalidade ¢ um complexo de caracteristicas interiores com o qual o individuo
pode manifestar-se perante a coletividade e o meio que o cerca, revelando seus
atributos materiais e morais. Com efeito, no sentido juridico, a personalidade é um
bem, alids, o primeiro pertencente a pessoa. Entendida como bem, a personalidade
subdivide-se em categorias imateriais de bens: a vida, a liberdade, a honra, a
intimidade, entre outros. Em torno destes gravitam todos os bens materiais, dado
o carater de essencialidade e qualidade juridica atribuida ao ser (grifo nosso)

N&o é raro, pois, que alguns autoralistas enveredem pela defini¢do dos direitos morais

como direitos da personalidade em um deslocamento da tese dualista ao entendimento

meio de um artificio fantastico da narrativa, é sua imagem no quadro que suporta todo o0 peso de seus atos. A
trama revela bem a personalidade de Wilde, tanto que foi utilizada em processos judiciais movidos contra o autor
para atestar sua homossexualidade.
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partilhado pela teoria monista unilateral que afirma que os direitos patrimoniais surgem dos
direitos morais, sendo estes, por sua vez, dissolvidos na teoria geral da personalidade
(ZANINI, 2015).

Contudo, seja qual for a concepcdo, o fato é que tudo aquilo que se diz sobre 0s
direitos da personalidade pode ser aplicado aos direitos morais do autor, até mesmo a
flexibilizac&o recente sobre a disposicdo de alguns direitos da personalidade (ZANINI, 2015),
como o direito de imagem e o direito ao nome. Na mesma linha, Gagliano e Pamplona Filho

(2007, p. 157) apontam, sobre a aparente indisponibilidade dos direitos da personalidade, que:

Isso ndo impede que as manifestacdes pecunidrias de algumas espécies de direitos
possam ingressar no comércio juridico. O exemplo mais evidente dessa
possibilidade é em relacéo aos direitos autorais, que se dividem em direitos morais
(estes sim direitos proprios da personalidade) e patrimoniais (direito de utilizar,
fruir, e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica, perfeitamente avaliavel em
dinheiro) do autor. Assim, é correto dizer que em principio, os direitos da
personalidade s&o considerados extrapatrimoniais, ndo obstante, sob alguns
aspectos, principalmente em caso de violagdo, possam ser economicamente
mensurados.

Os caracteres ficam mais claros quando analisados os direitos morais do autor
reconhecidos pela LDA (art. 24) que véo desde o direito de paternidade (inciso I) ao polémico
direito de arrependimento (inciso VI) que, para alguns, representa o vilipéndio do interesse
coletivo e da participacdo ativa da sociedade na propagacéo dos bens de cultura. E importante
mencionar que os direitos morais também séo assegurados aos intérpretes, de modo que 0s
direitos conexos possuem uma dimensdo extrapatrimonial, 0 que atesta que ndo existe
qualquer pretensdo, ao menos nao na legislacdo autoral, de reduzir o papel que tém os
envolvidos na comunicacdo da arte ou na sua realizacdo plena.

Antes de falar propriamente sobre os direitos morais em espécie, é relevante relembrar
que alguns destes devem constar obrigatoriamente nas legislacdes dos paises unionistas em
razdo da adesdo & Convencao de Berna. E o artigo 6 bis que assegura o exercicio do direito de
paternidade, modificacdo e integridade ainda que tenha havido a cessdo dos direitos
patrimoniais. Utiliza a Convencao em seu texto as palavras “mutilacdo” e “deformagdo” para
evidenciar o repudio por praticas que vao de encontro aos interesses espirituais do autor,
impondo que as legislagOes internas cuidem de repelir em suas legislagdes qualquer agéo
atentatoria.

Adotando a classificacdo de Bittar (2013), a qual permite um recorte privilegiado dos
direitos morais do autor, serdo a seguir enumerados 0s principais bem como sua extenséo,

encarados, dessa forma, como “direitos anteriores” e ‘“direitos posteriores”, sendo o
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referencial a colocagdo da obra para utilizacdo econdmica.

Tal classificacéo, apesar de simples, parece a acertada por dois motivos: diante do que
foi trabalhado até entdo neste estudo, o fato de o autor entender como divisor de aguas a
disponibilizacdo da obra permite vislumbrar claramente a inteiracdo que deve existir, de modo
simbidtico, entre os direitos morais e 0s direitos patrimoniais. Ao mesmo tempo, facilita
sobremaneira a apreensdo de figuras como o plagio e a contrafacdo, o que, para a maior parte
dos doutrinadores, € uma questdo que demanda, como ja comentado no capitulo anterior, alto
grau de abstracdo. A classificacdo de Bittar (2013) permite, assim, trazer essas questdes para
um plano mais concreto, sendo os direitos morais analisados de forma mais efetiva.

Desse modo, sdo os seguintes os “direitos anteriores™: direito de paternidade; de
inédito; e de nominagdo. Os “direitos posteriores” sdo: o direito a integridade; de
modificacdo; a reivindicacdo. Como se vera, apesar de ser essa classificacdo pelos motivos
supramencionados, adequada, a nomenclatura utilizada pelo autor esta ultrapassada, razao
pela qual, & doutrina classica, se juntardo, no estudo dos direitos morais do autor em espécie,
as novas contribuicdes dadas a ciéncia autoral levando em conta 0s novos principios.
Posteriormente, finalizando este capitulo, sera feita alusdo a perenidade dos direitos morais,
bem como sua consequente intransmissibilidade, caracteristica que sera revisitada quando

tratada a sucessao autoral.

3.4.1 O DIREITO DE PATERNIDADE OU DIREITO DE RECONHECIMENTO DA
AUTORIA: FACULDADES POSITIVAS E NEGATIVAS

Os direitos morais do autor nascem com a criagéo intelectual. E no momento em que o
autor doa & obra sua personalidade que surge o direito de paternidade. E, assim, a primeira
prerrogativa do autor, pois, além de anteceder a comunicacdo, antecede até mesmo o ato
criativo, visto que, mesmo sem protecdo, as ideias possuem uma fonte e, aproveitando-se da
metafora da paternidade consagrada pela doutrina, um pai. Zanini (2015, p. 263) contesta a

nomenclatura dizendo que:

A comparacdo com paternidade ndo nos parece adequada, pois poderiamos nos
indagar se ndo seria mais adequado falar em direito a maternidade da obra, dado que
0 autor, em seu processo de criagdo, acabaria por gestar durantes meses ou anos o
seu trabalho, o qual daria & luz com a publicag&o.

O referido autor (2015) prefere o termo “reconhecimento da autoria” que é o adotado

pela legislagdao alema como “das Recht auf Anerknnung der Urheberschaft” em lugar do
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termo paternidade, “Vaterschaft”. Entretanto, persiste na doutrina a referéncia ao direito de
paternidade, motivo pelo qual, para evitar o contraste entre o texto original deste trabalho e as
citacOes, sera esta a denominacdo a ser utilizada.

O direito de paternidade é também axiologicamente primogénito, pois é dele que
provém os demais direitos morais. Ele se relaciona com a autoria e € somente através de sua
segura constatacdo que se pode admitir que o autor tenha a liberdade de exercitar outros
direitos mais complexos. E, assim, faculdade mater do direito moral do autor, como constata
Fragoso (2009, p. 209):

E obvio que a criagio da obra somente tem reflexos no mundo exterior quando é
dada a conhecer por outrem; poder-se-ia, neste caso, dizer-se que o direito ao inédito
é, entdo, muito mais relevante, pois é com a decisdo da publicacdo, e com a
publicacdo em si — esta, um direito patrimonial — que a obra aparece para o mundo.
A decisdo de publicar ou ndo a obra — direito moral ao inédito — ou a sua publicacdo
— direito patrimonial — ndo obrigam o autor a dar-se a conhecer, podendo fazé-lo a
qualquer tempo, inclusive e especialmente na situacdo em que a obra, ainda
inédita, tenha sido publicada sem o seu consentimento, atentando contra o
direito moral ao inédito (grifo nosso).

Tracando um valioso paralelo entre o direito de paternidade e os direitos da
personalidade em geral, diz Pontes (2009, p. 37) que:

Trata-se de uma das faculdades essenciais colocada a disposicdo dos autores.
Garante em favor do criador que, no ato de divulgacdo de sua obra, o seu nome
permaneca, indissoluvelmente, vinculado a sua criagdo. Com essa caracteristica, o
direito de paternidade preserva o liame indelével entre o autor e sua propria obra. E
0 meio mediante o qual a obra torna-se conhecida, consagrada junto ao grande
publico, a divulgar o nome de um determinado autor. Portanto, é inerente ao
direito de paternidade a sua vinculacgéo indissociavel com o criador da obra,
circunstancia que o transforma em um direito personalissimo. Essa condicao, ja
doutrinariamente sedimentada, permite aloja-lo no campo dos direitos da
personalidade (grifo nosso).

E o caso do exercicio do direito ao arrependimento, que permite que o autor retire
determinada obra de circulacdo sem qualquer justificativa. Para que tdo gravosa atitude possa
ser admitida pela LDA, é indiscutivel a necessidade de se ter certeza de que a pessoa €, de
fato, autora da obra que se pretende ver fora do mercado, longe do publico, considerada
nefasta a personalidade do autor.

Considerando a extensdo do direito de paternidade e que alguns doutrinadores
repartem este direito em direito de paternidade e direito de nominagdo (BITTAR, 2013), para
os fins deste estudo, o segundo sera considerado como parte integrante do primeiro, isto €, o
direito de nominacdo, que engloba a autoria das obras andnimas e pseudémonas, serd

compreendido como sendo direito de paternidade, mais precisamente um aspecto semelhante
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ao “direito de revelacdo” da norma italiana, que diz respeito a um aspecto da paternidade
atinente a possibilidade de um autor que permaneceu anénimo ou se expressou por meio de
pseuddnimo possa relevar sua identidade. Interessante exemplo € oferecido por Coelho
Coelho (2016, p. 314):

Nos anos 1950, o funcionario Publico Alcides Aguiar Caminha desenhava historias
em quadrinhos eréticas, mas se escondia no pseudénimo Carlos Zéfiro. Naquele
tempo, apresentar-se com seu nome e rosto em publico na condicdo de autor desse
tipo de obra intelectual poderia implicar, em vista do estagio da evolucdo cultural
em que se encontrava a sociedade brasileira, consequéncias negativas na orbita da
convivéncia social. Em 1991, o ambiente cultural brasileiro era bem diverso. A
importancia do trabalho do desenhista ja podia alcancar o reconhecimento publico, e
ndo havia mais riscos de constrangimentos de ordem social ou moral [...] o fato
ilustra como é sabia a lei ao estabelecer a vitaliciedade dos direito moral. Se, no
momento da publicagdo, ndo for oportuna, por qualquer razdo, reivindicagdo da
autoria, pode o autor se ocultar no anonimato e aguardar que sobrevenham
condicBes mais favoraveis

E prudente lembrar que os direitos morais sdo irrenunciaveis e imprescritiveis e, por
esse motivo, é salutar dizer que isso se aplica integralmente ao direito de paternidade na sua
modalidade nominagdo (FIGUEIREDO, 2012).

Com isso, pretende-se constatar que o autor tem o direito de ter seu nome ligado a
obra do modo mais claro possivel. E evidente que ndo existe um modo Unico de indicacéo,
mas uma variedade de formas de precisar quem é o autor de acordo com a obra protegida.
Néo se pode utilizar o mesmo metodo em obras literarias e em obras musicais. Pode-se optar
por um sinal gréafico, uma abreviacdo, um desenho, um nome fantasia ou qualquer outra
indicacdo, desde que reste comunicada ao publico, por sua vez composto ndo apenas por
interessados como consumidores, mas como componentes da estrutura social.

E comum também que, junto ao nome do autor, sejam indicadas suas qualificacdes.
Apesar de ndo ser uma determinacao legal, € um modo encontrado pela inddstria de promover
as obras e garantir um espaco mais amplo no mercado.

Conforme Zanini (2015, p. 269), nas obras literarias, isso é feito no frontispicio do
volume; na obra cinematografica, ha apresentacdo dos créditos tanto no inicio quanto no final
do filme e, apesar de ndo existir a obrigacdo de nomear todos os colaboradores, todos devem
ser citados nos créditos finais; nas obras arquitetonicas, ndo existe controversia em relacéo a
colocagdo do nome do profissional em esbocos, projetos e maquetes, mas néo se admite que o
mesmo coloque, quando a obra ja construida, placa ou qualquer elemento que, valendo-se do
direito de paternidade, objetive servir como marketing gratuito; nas obras fotogréficas, é

usualmente indicado abaixo da fotografia; e nas obras de artes plasticas, o reconhecimento se
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da pela aposicao da assinatura no proprio trabalho.

O direito de paternidade vem sendo o que tem mais sofrido modifica¢Oes. A incidéncia
da autonomia da vontade e o aperfeicoamento, contra todos os prognosticos, dos contratos em
matéria autoral no sentido de priorizar a monetizacdo da cultura, vem dando margem tanto
para o surgimento da figura do ghost writer quanto para 0 aumento da quantidade de relagdes
de emprego envolvendo a obrigacdo de criar mecanicamente novas obras autorais. Essa
situacdo, por si so, apesar de apresentar incomodos significativos, ndo € ilicita propriamente.
Contudo, reiteradamente se se permitir que a autonomia privada ingresse inclusive no campo
dos direitos morais, ha uma tendéncia de naturalizar o pléagio e, até mesmo, reforcar a ideia de
falsa autoria.

Composto de faculdades positivas e negativas, o direito de paternidade, em relacdo a
este Ultimo aspecto, expressa o direito que tem o autor de defender suas criacdes de qualquer
pratica abusiva. Desse modo, pode insurgir-se em geral frente ao plagio a atribuicdo de
autoria falsa.

O pléagio representa a apropriacao de ideias mediante o afastamento do autor da obra e
um verdadeiro sequestro da personalidade que, feita refém, se torna gradativamente opaca,
esvaziando a obra de qualquer significado e causando sérios danos ao autor, tanto do ponto de
vista econdmico, quanto em relacdo ao aspecto extrapatrimonial. Pode ser parcial ou total
(MENEZES, 2007), tido como plagio servil ou plagio inteligente (ZANINI, 2015), a depender
da forma como foi empregada a dissimulacdo. Qualquer gue seja a maneira, deve ser
reprimida toda conduta que vise prejudicar a obra, salientando sempre que o plagiador
também lesa a sociedade ao passo que corrompe a matriz cultural com obras que distam da
boa-fé inerente a atividade criativa.

Ja sobre a falsa atribuicdo de autoria, diz Zanini (2015, p.289) que:

Ao lado da musica, atualmente tem havido, no ambito da literatura, em razéo das
facilidades decorrentes da Internet, a circulacdo de uma grande quantidade de textos
que sdo indevidamente atribuidos a autores consagrados. Muitos desses escritores
sdo até vencedores de Prémio Nobel, como foi o caso da falsa atribui¢do do texto “A
morte devagar” ao poeta chileno Pablo Neruda (1904-1973), bem como do texto
“Marionete”, imputado falsamente ao escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez.
Assim, quando uma obra produzida por uma pessoa desconhecida do publico é
atribuida indevidamente a um artista de renome, as chances de éxito deste trabalho,
especialmente no campo econémico, sdo certamente ampliadas, haja vista sua
indevida ligagdo a personalidade de uma celebridade.

Na mesma linha, a escritora brasileira Clarice Lispector, que rotineiramente tem sua

personalidade ligada a varias frases nas redes sociais, ndo por outro motivo, mas pela
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relevancia de sua obra, sofre com o problema da falsa autoria. E importante salientar que o
repudio a falsa autoria ndo é uma prerrogativa unicamente do autor. I1sso porque se entende
como sendo um direito geral da personalidade, que € o que asseveram as decisdes dos

tribunais franceses, conforme Zanini (2015, p. 292):

Se ndo estamos diante de um direito ligado exclusivamente a personalidade do autor,
entdo realmente, apesar da similitude, parece-nos evidente que qualquer pessoa pode
se defender da falsa atribuicdo de autoria. E o caso, por exemplo, de um esportista
que nunca escreveu um livro, mas que vé seu nome ligado a uma obra que nunca foi
por ele elaborada [...] a hip6tese exige, em realidade, a evocacdo do direito geral de
personalidade ou de determinados direitos especiais da personalidade.

Resta, assim, que ndo se deve incentivar este comportamento. Mesmo as mais
elaboradas justificativas ndo tornam aceitaveis os atos do plagiador, sua atitude é desonesta e
ndo deve ser admitida pelo ordenamento juridico brasileiro.

Tolerar esta prética, além de prejudicial aos interesses do autor, repercute
negativamente na coletividade e nos seus potenciais autores que, optando pela facilidade
propiciada pela apropriacdo de ideias de outrem, podem passar a produzir um conteddo
espelhado, vazio, amorfo e de pouca valia a almejada evolugéo cultural.

Em artigo intitulado “Educar para a propriedade intelectual — um substituto para a
responsabiliza¢do civil? ”, a professora Silveira (2011, p.461), a0 mesmo tempo que
evidencia o problema, prope uma solucdo que certamente nao apenas resolvera a questdo do
desprezo pela legislacao autoral, mas também possibilitara uma maior eficiéncia na prevencao

de novos impasses envolvendo direitos como o de paternidade:

A propriedade intelectual constitui um exemplo de direito constitucionalmente
violado; tal prética é facil e corriqueira e os infratores sdo dos mais diferentes graus.
Tem-se expertos, malandros, iniciantes, inocentes, abastados financeiramente ou
ndo. Sem ddvida, esta constatagdo reflete o distanciamento existente entre a tutela
formalmente proclamada e sua efetividade, o que avoluma a preocupacdo em
observar/encontrar mecanismos aptos a real concretizagdo dos Direitos
Fundamentais no sentido social da eficicia [...] O contraponto que se almeja
apresentar a tutela jurisdicional, relaciona-se a uma politica de conscientizacdo e
educacdo através do respeito e incentivo a producdo de obras intelectuais. A sua
efetivacdo categorica depende da acdo organizada e também independente de varios
agentes com o Estado, a OAB e o MEC, a sociedade, a familia, as escolas, as
universidades, mas ndo se pode olvidar da missdo o préprio homem enquanto ser
que compreende e se conscientiza.

E interessante a abordagem feita sobre enfoque dos direitos morais do autor do tema
do plagio, tendo em vista que sdo esses direitos 0s maiores prejudicados pelo vandalismo

intelectual. O direito de paternidade existe para que possa 0 autor, e 0s interessados,
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defenderem-se dessas agressoes e fazerem valer os interesses espirituais presentes na obra.

Nestes termos, assegurado o direito de ter seu nome ligado a criacdo intelectual e
assim reconhecidos 0s sentimentos e aspiracGes colocadas na obra protegida, surgem uma
série de outros direitos, como é o caso do direito de manter a obra inédita; destaque-se que,
em relacdo aos demais direitos morais, a analise se restringira a dois pontos: a conceituacao e
as situacbes de maior controveérsia envolvendo o direito em comento.

A abordagem mais detalhada feita do direito de paternidade foi realizada
excepcionalmente objetivando uma maior compreensdo da autoria, aspecto que merece ser
continuamente desvendado neste trabalho para que se possa assimilar a perenidade das
faculdades extrapatrimoniais até mesmo quando a obra passa a ser integrante do Dominio

Publico.

3.4.2 ODIREITO DE CONSERVAR A OBRA INEDITA

O autor de “O Apanhador no Campo de Centeio™*!, J.D Salinger é conhecido por ter
expressado, em vida, certas intencdes acerca do que deveria ser feito de sua obra apds sua
morte. Tendo conservado alguns de seus romances inéditos apesar do clamor do publico por
mais narrativas, algumas continuando as aventuras de Holden Caulfield, o autor decidiu
continuar mantendo as sete chaves contos e romances de sua autoria. Conforme Shields e
Salerno (2013, p. 13):

O apanhador no campo de centeio ja vendeu mais de 65 milhGes de exemplares e
continua a vender mais de meio milhdo de exemplares por ano. E um livro
impactante para diversas geracfes e continua a ser um marco da adolescéncia norte-
americana. A diminuta obra de Salinger, composta por quatro livros, possui um peso
cultural e uma penetragéo quase inigualdvel na literatura moderna. O jogo da critica
e do publico durante os Gltimos cinquenta anos tem sido ler o homem por meio de
suas obras, porque o homem néo queria falar. O sucesso de Salinger na autocriacéo
de uma personalidade memoravel, sua obsessdo pela privacidade e seu bal
meticulosamente mantido, com grande volume de escritos que ele se recusou a
publicar, combinaram-se para formar uma lenda impenetravel.

Apesar de té-lo feito subvertendo as normas do Copyright norte americano, € certo que
0 autor, ainda que nédo conscientemente, exerceu um direito moral: o de manter a obra inédita.

Isso significa, pois, que o autor preferiu ndo comunicar a obra ao publico, mesmo estando

acabada.

110 livro narra as aventuras de Holden Caulfield, um jovem de 16 anos que, expulso do internato onde estuda,
passa, para adiar uma conversa incbmoda com os pais, a perambular por Nova York. Nas situacGes em que se
envolve, o rapaz tem a oportunidade de pensar sua vida, relembrando seu passado e construindo, aos poucos, sua
personalidade e as diretrizes futuras.
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O direito de inédito deve ser entendido nos seguintes termos, de acordo com Fragoso
(2009, p.210): “é¢ um direito insito ao autor, no qual compete a faculdade de decidir sobre a
primeira publicacdo da obra, retirando-a da esfera intima e colocando-a na esfera publica. ”
Na mesma linha, continua Figueiredo (2012, p. 111) dizendo que “criada a obra, o autor tem o
direito extrapatrimonial de decidir publica-la ou ndo”.

Os motivos sdo os mais diversos: pode o autor ndo estar conformado com sua obra;
pode ndo desejar mais tamanha exposi¢édo de sua personalidade; pode querer evitar criticas ou
a falta de sucesso. N&o € preciso que o autor expresse um motivo especifico ou justifique sua
falta de interesse, trata-se de uma prerrogativa garantida pela legislacdo (art. 24, 111, LDA).
Referindo-se como “direito de ndo publicar”, Coelho (2016, p. 315) constata precisamente
que: “apenas o autor sabe se a expressividade que pretendia comunicar com a obra ja foi
alcancada ou se exige mais trabalho e aperfeicoamento. Por isso, reconhece-se o direito moral
ao ineditismo, isto €, o de ndo publicar a obra se assim for sua vontade”.

Contudo, muitas vezes pode acontecer de o autor, em momento de tormento, venha a
se utilizar deste direito a fim de lesar, mesmo sem ter consciéncia disso, toda a coletividade. E
o caso de Franz Kafka, autor de novelas como “A Metamorfose”*? e “O Processo”?, e outros
livros de carater intimista, como 0 celebrado “Carta ao Pai”!*, que revela integralmente a
personalidade do autor, inclusive todo o seu crescimento e destruicdo em razdo da figura
paterna opressora e é uma prova indiscutivel de como pode o autor usufruir de seu dom para
imprimir no mundo uma marca indelével de suas convicgdes. Em tese de mestrado intitulada

“A literatura desgarrada de Franz Kafka”, Blumenthal (2007, p.33) aponta que:

Parte do espdlio legado pelo autor checo, “O cagador Graco” (“Der Jéger
Gracchus”) assim como grande parte de sua obra, ndo havia sido publicado até sua
morte. Na verdade, apenas um sexto de toda sua produgdo foi publicado em vida,
producdo condenada a destruicdo (& excecdo de Contemplagdo — Betrachtung) no
segundo testamento que deixou para Max Brod, enquanto que no primeiro apenas 0s

12 No livro, o caixeiro viajante, Gregor Samsa acorda transformado em um inseto monstruoso. Utilizando
elementos realistas por meio de recursos técnicos pouco usuais (a naturalizagdo do absurdo), o autor embarca em
uma viagem pela psique humana, onde o inacreditavel passa a conviver com o habitual e desafiar as relagdes
humanas. O que se observa é a impoténcia de Gregor diante de todos os acontecimentos de sua vida apds sua
metamorfose.

13 Uma das mais significativas obras do autor, este livro, que retine o melhor de Kafka, narra a histéria de K., um
sujeito de se vé em meio ao um turbilhdo de informagdes e compromissos juridicos. Sem saber de que é acusado,
0 porqué de ocupar tdo repentinamente esta posicdo, K. é absorvido pelo sistema e passa a se comportar como
réu mesmo sem ter a minima no¢do do que estd acontecendo. Ndo ha qualquer explicacdo, ainda assim, o
personagem insiste em se conformar com a realidade e deixa que os eventos de desenrolem de modo ildgico.

14 Neste livro, Kafka, insatisfeito com relacéo, seu distanciamento o lugar opressor que ocupa na sua vida, decide
escrever uma carta a Hermann Kafka, seu pai. O livro permite perceber de onde surgiram obras como “O
Processo” e “A metamorfose” e as marcas que esta relagdo conflituosa deixou no autor para toda a vida,
inclusive responsavel por ter escolhido a profissdo de escritor como forma de levar ao mundo suas angustias
pessoais, a maior parte fruto da dificuldade de se relacionar com Hermann.
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textos nao-publicados e os manuscritos deveriam ser destruidos pelo amigo. Fato é
que nada disso, nem o que ja havia sido publicado nem seus manuscritos inéditos,
foi desfeito, fazendo-se possivel aqui a leitura desse conto.

Max Brod, felizmente, ndo seguiu a determinacdo do autor, indicacdo esta que, por
tudo que ja foi discutido, assemelha-se a um suicidio. A destruicdo deliberada da obra
significaria, pois, também o desaparecimento de parte da personalidade do autor, uma “nova
morte”, por assim dizer.

O direito de manter a obra inédita coexiste ao lado do direito de publica¢do, como se
pode inferir, sendo este Ultimo uma prerrogativa patrimonial. Também se observa uma dupla
faceta desse direito, isto é, como o direito de paternidade, existe um aspecto positivo e um
negativo.

A controvérsia surge quando se estabelece que o direito ao inédito ndo se esgota com a
primeira publicacdo, mas que o ineditismo persiste em toda nova modalidade de exposi¢do ao
publico. Isso se da em razdo do prazo protetivo da parcela patrimonial. Considerar que cada
nova publicacdo da mesma obra garante um novo prazo protetivo em razdo do potencial
exercicio do direito ao inédito prejudicaria 0 Dominio Publico, fazendo o instituto perder sua
funcdo e ficar desprovido de obras disponiveis ao publico amplamente. Conforme Zanini
(2015, p. 326), tem-se que:

Nessa esteira, até por questdo de logica, o fato é que a passagem da obra da esfera
privada para a esfera publica é um ato irreversivel, que somente pode ocorrer em
uma Unica oportunidade [...] portando, com a primeira divulgacéo se esgota o direito
ao inédito, visto que ja houve a exposicao da personalidade do autor ao publico e a
sua consequente inclusdo como parte do patriménio cultural. As subsequentes
divulgacBes da obra ndo encontram prote¢do no direito ao inédito, mas sim no
ambito do direito a integridade e dos direitos de utilizag&o.

Com isso, passa-se a abordar os “direitos posteriores”. Partindo do pressuposto que o
autor decidiu comunicar ao publico sua mais nova obra, nasce o direito de que ela permaneca
intacta e, em caso de necessidade de modificagdo, somente o autor esta apto a realiz-la, pois
a alteracdo € vista como uma atualizacdo da personalidade contida na obra e deve ser

realizada pela prépria pessoa que dotou a obra de alma.

3.4.3 O DIREITO A INTEGRIDADE E O DIREITO DE MODIFICACAO

Dada a proximidade de ambos 0s conceitos, serdo vistos em conjunto os direitos de
manter a integridade da obra, seja ela formal ou material, e o direito de realizar ou se opor a

qualquer modificagdo, ainda que pequena, na obra. O fundamento dos dois direitos é o
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mesmo: conservar intacta a personalidade criadora.

Do mesmo modo que foi feito no topico antecedente, € interessante iniciar a
abordagem por meio da literatura. Desta vez, opta-se por um autor brasileiro, paulistano,
contemporaneo, que estd em plena atividade, Jodo Anzanello Carrascoza, autor de “Caderno
de Um Ausente”?®, no conto intitulado “Versao*®, traz a lume de modo poético uma situacéo
interessante e ligada diretamente com o direito a integridade e a modificacao.

Na trama, o personagem criado pelo autor debate consigo mesmo acerca do ato de
escrever e reescrever; considera claramente que este € um poder que unicamente alcanca o
autor e ninguém mais, sendo peculiar que somente este conheca as varias versdes de uma obra

que o publico aceita como acabada. Diz Carrascoza (2016, p.78) que:

A histéria, na sua ultima versdo, estd, para seu criador, impregnada de todas as
outras versfes (abandonadas na sua escrita), que sé ele detém. Mesmo que releia um
volume de sua autoria, depois de publicado, qualquer escritor, em algum trecho,
havera de dizer aqui cortei umas linhas. Ou, o personagem dizia outra coisal[...]
Nenhuma mao, sendo a dele, pode apanhar as linhas, virtuais e tracejadas, das outras
histérias que dela vazam. Ele é o supremo conhecedor dessas (suas) deficiéncias.

No trecho transcrito, o autor ndo sé reforca o direito a modificagdo, mas também a
ideia de que na obra existe a personalidade do autor, ao se referir ao fato de que as
deficiéncias que enxerga sdo também as suas proprias.

Isto posto, retomando a discussdo juridica, ndo se compatibiliza com esses direitos a
ideia de que a conservacdo da integridade implicaria em um engessamento da obra, seu
descompasso em relacdo ao ritmo acelerado das mudancas que ocorrem cotidianamente no
entorno do autor. Do mesmo modo, repele-se qualquer tentativa de modificar excessivamente
a obra com o objetivo de desvirtuar sua abordagem original j& comunicada ao publico por
pressdo de qualquer natureza.

Admite-se, porém, como o direito de modificacdo revela, que sejam feitas atualizacdes
na obra desde que as mesmas reflitam a personalidade do autor, permitindo, de certo modo, o
envelhecimento do produto intelectual ao passo que o autor, como ser humano que se submete

as experiéncias da vida, amadurece. Conforme Carboni (2008, p. 69), que também enxerga

15 Neste primeiro romance de uma trilogia (A Trilogia do Adeus), é apresentada a histéria de Jodo, um homem
de cinquenta anos que, prestes a ter uma filha, Bia, indaga-se quanto tempo lhe resta, quanto tempo podera gozar
da companhia de Bia, quantos ensinamentos podera transmitir. Convencido que morrera antes de ver a menina
crescer, Jodo decide criar um caderno onde pretende anotar tudo que aprendeu com a vida para que Bia sempre o
sinta presente, apesar da auséncia que prevé que ela enfrentard precocemente. Sdo ligdes sobre a passagem do
tempo, a humildade, o amor, a necessidade de agradecer e, principalmente, sobre aproveitar os momentos de
felicidade.

16 O conto esta presente na coletinea “O Diario das Coincidéncias”, publicada pela editora Alfaguara
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esses direitos como faces de uma s6 moeda, é possivel afirmar sem titubeios que:

Quanto ao direito a integridade e a ndo-modificacdo da obra, sua relevancia ndo esta
apenas no aspecto moral para o autor, mas também na protecdo do patriménio
artistico e cultural do pais. No nosso sistema de protecdo autoral, é somente o autor
que pode realizar as modificagcdes no original da obra, pois esta implica em sua
substituicdo por outra.

Do mesmo modo, completa Moraes (2008, p.154):

O direito moral de modificagdo corresponde a prerrogativa exclusiva que o criador
tem de alterar o conteldo de sua obra, antes ou depois de utilizada, seja por
mudanca de concepcdo estética, seja por quaisquer outros motivos, de ordem tanto
econdmica, quanto religiosa ou moral, ressalvadas algumas hip6teses de direito
adquirido por terceiro. O direito moral & modificacdo complementa o direito moral
a integridade. As duas prerrogativas interligam-se. A primeira tem uma feicdo
positiva (fazer: modificar a obra). A segunda, uma feicdo negativa (ndo fazer: ndo
modificar a obra, que consiste no direito a integridade)

Conforme Zanini (2015), este direito a integridade se consubstancia no repudio as
alteracdes materiais, que seriam as efetivas modificacdes no texto desvirtuando o contetudo da
obra em si; alteracfes ndo materiais, entendidas como sendo aquelas na forma da obra, isto é,
no modo como ela se apresenta ao publico; e as alteracdes que atentam contra a honra do
autor, estas preocupantes, pois deliberadamente, compreendendo a pessoalidade contida em
dada criacdo intelectual, o agressor busca atingir diretamente 0 &mago existencial do autor.

Neste estudo, é interessante tratar com certa minucia da integridade da obra em razéo
do fato de que a defesa da criacdo, por determinacgdo da prépria LDA, com o termo do periodo
de protecdo de setenta anos, passa a ser do Estado, sendo patente a transmissibilidade deste
direito moral especifico.

Por este motivo, e sabendo que Dominio Publico é ambiente fecundo para o
surgimento, a partir das obras que la estdo disponiveis, de novas cria¢cdes, muitas das quais
classificadas como obras derivadas, é preciso demarcar o que é inspiracao e o que € abuso da
liberdade concedida pelo Dominio Pablico, sendo essa a controvérsia mais relevante em
relacdo ao direito a integridade e & modificacéo.

Ja se teve ocasido para definir a obra derivada como sendo aquela que advem de um
processo de transformacdo que nao deve, de modo algum, ser confundido com qualquer
modificacdo na obra. O que se tem é uma nova criacdo que, possuidora de originalidade,
passa a integrar o mundo juridico tutelada autonomamente pelos direitos autorais. E o que se
Vé na tradugéo, por exemplo, que revela um fendmeno curioso: a0 mesmo tempo que existe a

personalidade do autor originario, esta passa a coexistir com uma nova personalidade, sem
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que, contudo, ocorram conflitos, vez que o tradutor, por meio do assentamento de suas
convicgoes, alinha a lingua materna do autor as aspira¢des do territorio que adentra a obra.
Trata-se de uma relacdo amistosa e que, em geral, atesta a ojeriza das criacdes do
espirito as prisdes fronteiricas. A fim de evitar o surgimento de demandas nas quais o autor
originario reclama que sua obra foi maculada pela traducdo, Zanini (2015, p. 282) aponta

interessante solucao:

Talvez o melhor caminho seja mesmo a previsdo de uma clausula contratual que
reconheca o Direito do Autor originario de supervisionar o novo trabalho,
submetendo cada alteracdo projetada ao seu crivo, ou até mesmo que se conceba um
direito de aprovacgdo final da obra derivada por parte do autor originario, o que
logicamente ndo pode significar um exercicio abusivo desses poderes.
Contudo, apenas a analise do caso concreto permitira a tomada de um posicionamento
coerente. No que diz respeito a obra derivada, € preciso, em razdo de sua natureza, que o autor
que pretenda utilizar obra de outrem possa se policiar e evitar que sua intencdo honesta seja

confundida como uma apropriacao ilicita do conteudo da criacdo paradigmatica.

3.4.4 O DIREITO DE ARREPENDIMENTO

E sensato que o “direito de arrependimento” ou “direito de retirada da obra de
circulagao” venha logo apds o “o direito a integridade e a modificagdo”. Isso porque o direito
de arrependimento nada mais é do que a radicalizacdo do direito de modificacdo. Trata-se,
pois, da prerrogativa moral do autor de, mediante o pagamento de justa indenizacdo, ndo mais
permitir a circulacdo da obra.

A adocdo de uma nova postura diante da vida, 0 acesso a uma nova cultura que
possibilite a reorganizacdo da personalidade criadora ou mesmo alguma situacdo traumatica,
podem ser motivos relevantes para que o autor decida que prefere que ndo mais o publico
possa ter acesso a determinada obra. O direito ao arrependimento tem reflexos significativos
na parcela patrimonial e € um dos poucos direitos que tém seu exercicio de certo modo
condicionado & uma satisfacdo econdmica.

Do mesmo modo que o direito @ modificacdo impede a caducidade da obra intelectual,
o direito de arrependimento o faz. Imagine-se um manual de Direito que foi superado diante
da edicdo de uma nova legislacdo que em nada retomou a antecedente. Pode o autor,
considerando que esta obra, agora anacrénica com relagdo ao seu conteido, também o é com

relacdo & personalidade, preferir que seja realizada uma nova pesquisa € uma nova obra em
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vez de uma adequacéo daquela anteriormente publicada (ZANINI, 2015).

A discussdo acerca deste direito é se seria legitimo o seu exercicio quando é de
interesse da coletividade a manutencdo da obra. O que deveria ser sacrificado: o interesse
publico ou a personalidade do autor?

A questdo se torna ainda mais preocupante quando se considera que o exercicio do
direito ao arrependimento pode ser utilizado como artificio de camuflagem ideoldgica, isto é,
pode o autor se valer dele para, de alguma maneira, ludibriar a coletividade ocultando uma
personalidade que tem, mas se negou a revelar por motivos escusos.

Ademais, é um direito de dificil exercicio, levando em consideracdo a existéncia da
Internet e a velocidade da comunicagéo na era digital. E o que constata Fragoso (2009, p. 216)

ao analisar a lei espanhola:

Trata-se de um largo espectro de possibilidades a sustentar a retirada da obra de
circulagdo e do conhecimento publico; em certo sentido, € inaplicavel, na praética,
ndo atendendo aos objetivos essenciais buscados pela norma, uma vez que havida a
divulgacdo da obra pela Internet — pela simples impossibilidade material de se
eliminar completamente da rede os contetdos que por ela ja circulem. A disposicéo
tem mais haver com a atitude de repudio do autor em relacdo a sua propria criagéo,
publicamente manifestada, do que com seu resultado prético.

Resta claro, diante do exposto, que os direitos morais constituem, por exceléncia,
direitos do autor, seja porque se originam dos seus reconditos mais intimos, seja porque
tratam de um processo incomum, que é a projecao da personalidade pulsante em um objeto, a
rigor, inanimado. Igualmente, percebe-se uma zona de convergéncia entre os direitos autorais
e os direitos da personalidade, sendo idénticas as caracteristicas e 0s meios de defesa postos a
disposicdo, feitas, claro, as adaptacGes, que ficam, por sua vez, a cargo da LDA e do Cdédigo
Civil vigente.

O dualismo autoral implica, sem certos obstaculos, no reconhecimento da disciplina
autoral como sendo Unica no mosaico juridico, devendo ser analisada também de modo
compativelmente singular. A perenidade dos direitos morais encorpa a Teoria da
Personalidade e, com a entrada da obra em Dominio Publico, fica evidente que o ordenamento
se preocupou Ssobremaneira com a garantia desses direitos, em especial o direito de
paternidade e a integridade.

Ao passo que se analisara a estrutura do Dominio Publico Autoral Brasileiro a luz dos
novos principios e da funcdo social dos direitos autorais que se entrelagam na constitui¢do dos
dinamos da matéria, serd constatada a permanéncia ad eternum da marca pessoal do autor no

mundo através dos atributos criadores que manifestou em vida. Nem mesmo metamorfoseado
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em bem cultural, a obra perde sua ligagdo com o autor.

3.45 APERPETUIDADE DOS DIREITOS MORAIS DO AUTOR

Das muitas obsessfes que compartilham os membros da espécie humana, nenhuma é
tdo evidente quanto a ambicdo pela conquista da imortalidade. Enquanto a Ciéncia avanca
lentamente — talvez até de forma vagorosamente proposital — a arte faz as vezes de
instrumento de eternizacao.

Em “Também o Cisne Morre”, romance de autoria de Aldous Huxley, também autor
do cléssico distopico “Admiravel Mundo Novo”, o personagem Jo Stoyte, magnata
americano, investe tudo que tem (inclusive sua sanidade mental) na busca pelo
aperfeicoamento de um procedimento para ampliar sua expectativa de vida. Além de reflexdes
complexas de cunho existencialista, € oferecido uma hipGtese de até esta busca pela
eternidade pode corromper 0 homem e torna-lo primitivo. Este € apenas um dos exemplos de
construcdo literaria que tem como mote a imortalidade.

O tema é recorrente na literatura e na arte em geral, de certo modo, é o que faz com
gue sejam compostos versos, esculpida a pedra e colorida a tela. A busca pela imortalidade,
ou melhor, pelo “ndo esquecimento”, € o que faz com que se procure perpetuar as impressdes
intimas através de sua fixacdo no mundo fisico. E por esse motivo que é importante realcar a
perpetuidade dos direitos morais, visto que sdo a expressdo da prépria personalidade, sendo
sua fixacdo em um suporte material em tese indestrutivel, ou mesmo imaterial como é o caso
da internet, a Unica forma conhecida de imortalizar-se.

Dito isto, é possivel retomar a andlise juridica proposta acerca dos direitos morais e
sua perenidade. Ocorre que, diferentemente dos direitos de cunho econémico, os direitos
morais do autor correspondentes a fracdo extrapatrimonial ndo se encontram limitados pelo
tempo, ao menos ndo existe qualquer disposicdo neste sentido na LDA. A auséncia dessa
estipulacdo é a premissa béasica da protecdo autoral a personalidade criadora que, por sua vez,
encontra-se assentada na concepg¢édo —discutida largamente neste estudo — de que ha durante o
processo criativo a projecao de certas dimensdes intimas do autor no produto intelectual final
ainda que este ndo tenha a intencdo ou consciéncia desta fixacao.

De antemao, ¢ preciso salientar que ndo se reputa adequada a expressdo “vitalicios”
para qualificar esta particularidade dos direitos morais, ainda que esta seja a nomenclatura
corrente no ambito dos direitos da personalidade e, em razéo dos paralelos ja tracados, seria o

mais logico seguir pegando emprestado termos da tese personalista. Contudo, o termo fornece
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a equivocada ideia de que os direitos morais apenas acompanham o autor durante sua vida,
ndo tendo qualquer implicacdo apds sua morte. Ora, é justamente neste aspecto que a questdo
da temporalidade desses direitos passa a ter relevo cientifico, sendo crucial nomear
corretamente uma das caracteristicas mais elementares dos direitos morais. Nesse sentido,
classificacdo interessante é sistematizada por Coelho (2016, p. 312) acerca dos direitos morais

e sua duragéo:

Quanto a duragdo, portanto, podem-se classificar os direitos morais em trés
categorias: i) vitalicios, que sdo todos, por ser essa uma caracteristica comum a eles;
ii) supérstites, os indicados nos incisos | a IV do art. 24 da LDA, porque
permanecem na titularidade dos sucessores a qualquer tempo mesmo depois da
morte do autor; iii) perenes, os relacionados a autoria e integridade, que sobrevivem
enquanto houver a obra, cabendo ao Estado, ap6s a queda em dominio publico,
promover sua defesa

Fala-se em perpetuidade, perenidade, uma vez que mesmo com O evento morte,
mesmo com a entrada da obra no espaco publico aparentemente irrestrito, ha uma série de
direitos morais que persistem tutelados e, por conseguinte, devem ser observados pelos que
intentam fazer uso de determinada criagao.

A abordagem deste tema se faz ap6s a exposicdo dos direitos morais em espécie uma
vez que, conforme o entendimento mais recente, nem todos os direitos morais do autor gozam
da blindagem temporal (MENEZES, 2007). Isso quer dizer que alguns direitos apenas podem
ser exercitados pelo autor em vida, ndo sendo possivel que 0s sucessores ou 0 proprio Estado
— guando a obra se encontra no Dominio Publico — passe ter qualquer ingeréncia sobre eles.

Os porqués da exclusdo de alguns direitos somente podem ser compreendidos ap6s
uma analise ndo apenas conceitual, mas sim de certas tensbes acerca da realizacdo das
prerrogativas extrapatrimoniais e do valor cultural da obra criada, aspecto abordado no
primeiro capitulo deste trabalho e que sera retomado adiante, quando discutida a postura que
deve ser adotada pelo Estado em relacdo as obras que passam a compor o Dominio Publico
Autoral.

Dessa forma, ndo se trata de impropério dizer que o principio da temporalidade incide
sobre os direitos morais do autor. Porém, o que ndo se poderia afirmar, por outro lado é que
todos estes direitos sdo limitados, pois ndo sdo todas as prerrogativas morais que Séo
matizados pelo tempo (BARBUDA, 2015).

Portanto, somente os direitos de paternidade e integridade poderiam ser considerados
puramente perpétuos por forca do artigo 24, §1° da LDA. Interessante observar que a lei

relaciona a perpetuidade dos direitos morais a sua transmissibilidade, tendéncia seguida por
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grande parte da doutrina, que tende a considerar perpétuos apenas os direitos que, conforme a
LDA, sdo transmitidos aos sucessores e ao Estado. Perspicaz Fragoso (2009, p.205) ao
observar que “considerando que ao Estado cabe o dever da defesa da integridade e da autoria
da obra caida em dominio publico, tais direitos serdo perpétuos ao menos enquanto existir
Estado”. Completa ainda Zanini (2015, p. 259) para quem “o Estado ndo é um ente
temporario”

N&o é exagero também considerar a disponibilidade dos direitos morais como sendo
um fator de peso na atribuicdo da perenidade extrapatrimonial a alguns direitos elencados na
LDA, vez que alguns direitos apenas podem ser negociados pelo préprio autor.

Este trabalho, como sera demonstrado com maior diligéncia nas paginas seguintes,
utiliza como prova cabal da perpetuidade apenas da paternidade e integridade a essencialidade
gue manifestam certos direitos morais quando as obras passam a ser incluidas no catalogo do
Dominio Publico.

Isso porque, tendo em vista a transicdo experimentada pela obra quando ocorre o
desacoplamento da criacao autoral do exclusivo autoral, seja em torno do préprio autor, seja
nas maos de seus sucessores, e seu novo status de bem de cultura — ingressando no programa
constitucional dos direitos culturais — ha certos direitos de indole pessoal que devem persistir
ndo para assegurar uma vantagem econdmica ou para inflar o ego artistico, mas para garantir

um uso adequado do contetido do Dominio Publico. E o que observa Barbuda (2015, p. 170):

Existe interesse publico na preservacéo do direito de paternidade. A veracidade da
autoria é um direito fundamental difuso, assim como direito de acesso as fontes de
cultura nacional e & conservagdo do patriménio cultural patrio. Tais direitos alocam-
se no bojo do estatuto constitucional da cultura e sdo indispensdveis para a
identidade cultural brasileira

Do mesmo modo, Carboni (2008, p.67), aludindo a um viés quase inexplorado do
direito de paternidade, qual seja, a necessidade de se conceder as mais precisas informagoes
sobre o autor e sobre a obra a ele vinculada, arremata que “o direito moral de autor ndo teria
como Unica finalidade proteger um valor individualista do sujeito-autor, mas também o
interesse social no reconhecimento da autoria de uma obra intelectual”.

Nesse interim, por mais que se saiba que o termo “sustentabilidade” geralmente ¢ mais
utilizado em diéalogos sobre Direitos Ambientais, ele expressa com exatiddo os porqués de
manter o autor ligado a criagdo e manter esta integra, tal como foi concebida: trata-se de
possibilitar tanto a descoberta de icones culturais quanto a recriagcdo consciente objetivando a

renovagdo ou, para utilizar outro termo prestigiado neste estudo, a originalidade, por seu
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turno, requisito de protecéo autoral e evitando a fragilizagdo do instituto em razéo da falta de
pulso do Estado na defesa da obra, vez que persiste a tutela juridica conferida ao autor
falecido.

Contudo, existem posicionamentos contrarios em relacdo a perpetuidade dos direitos
morais, a exemplo da doutrina alemd que sustentando que os direitos morais devem se
extinguir imediatamente ap6s o desaparecimento dos direitos patrimoniais, estabelece dois
momentos distintos nos quais a protecdo dos direitos morais se origina de fontes
desassemelhadas: antes da extingdo dos direitos patrimoniais, persiste o vinculo moral; apos o
prazo protetivo, o fundamento passa a ser a defesa dos interesses culturais, ndo mais a defesa
extrapatrimonial estando ligada ao autor (ZANINI, 2015).

Bastante objetiva, a postura alema reflete uma preocupacdo com o fundamento
originario da protecdo a fim de oferecer um elemento concreto para repelir violacdes.
Encontra, pois, raizes nos direitos culturais respeitando sobremaneira a metamorfose que
ocorre na obra autoral quando de sua entrada no ambiente publico e valendo-se da amplitude
da tutela concedida aos bens culturais.

Isto posto, apesar da tese levantada, o Brasil adota posicionamento diverso
(FRAGOSO, 2009), apenas fixando prazo protetivo aos direitos patrimoniais, sendo
incontroversa a perpetuidade dos citados direitos morais (paternidade e integridade) em razéo
da LDA considerar, juntamente com os dispositivos do Cddigo Civil vigente, os direitos
morais como lampejos da personalidade criadora, conforme a Teoria Dualista. Desse modo,
como ja se afirmou anteriormente, pode-se aplicar integralmente, muito em razdo da sagracédo
da Tese Pessoal-Patrimonial, as disposi¢cfes comuns aos direitos morais e da personalidade.
Isso inclui a duracdo e os critérios utilizados para que seja tdo necessario persistir em sua
defesa. Sintetiza Zanini (2015, p. 260) dizendo que:

E fora de duvida que os direitos da personalidade, ai incluidos os direitos morais do
autor, perduram durante toda vida da pessoa. Além disso, também deve ser
reconhecida a protecdo pdstuma desses direitos, ndo havendo nenhuma limitacdo
temporal na legislacdo para sua defesa, que estara sempre a depender do caso
concreto e da avaliagdo do juiz, que devera verificar se a personalidade do defunto
continua presente no mundo juridico

Justifica ainda o autor (ibdem) essa necessidade de verificagdo acerca da permanéncia

da personalidade do autor falecido da seguinte forma:

A perpetuidade necessita ser analisada com muito cuidado, uma vez que o decorrer
do tempo normalmente vai enfraquecendo os direitos da personalidade do falecido.
Existem, entretanto, personalidades que permanecem vivas por muito tempo e
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tendem inclusive a perpetuidade, sendo absolutamente incabivel que se pense que 0s
direitos morais postumos do autor possam se extinguir juntamente com os direitos
patrimoniais

No mesmo sentido, porém ressaltando a ideia de bem de cultura, diz, Aguila (1998,
p.33 apud AVANCINI, 2011, p.393):

Lo que trata de preservar la Ley, al mantener a perpetuidad estos derechos, no es el
vinculo personalisimo que ligaba el autor com su obra, sino la obra misma como
producto cultura [...] Sin duda, tras la murte del autor, y a medida que va
passando el tiempo, se va debilitando el lazo personal que le une com su obra.
Comienza a adquirir relieve la proteccion del interés social en ella, no que culmina
con su entrada en el dominio publico setenta afios despues del fallecimiento del
autor, momento en que se extinguen los derechos de exploracion. Por eso, quando la
obra ha entrado en el dominio publico, y han transcorridos, por ejemplo, cien o
doscientos afios desde la muerte del autor, ya no se trata de proteger su memoria,
sino de preservar la obra como producto cultural’ (grifo nosso)

Convém lembrar que a Tese Dualista sustenta que os direitos morais e os direitos
patrimoniais surgem e desaparecem em momentos distintos, sendo uma desnaturacdo da
compreensdo contida na LDA, buscar emparelhar a duracdo destes direitos. Isto €, ndo é
possivel afirmar que, com o esgotamento dos 70 anos de protecdo, também somem do
universo juridico os direitos de paternidade, integridade, modificacdo e inédito ndo se
podendo dizer o mesmo, como ja esmiucado, sobre o plus personalistico dos direitos de
arrependimento e acesso, que sao apenas vitalicios e ndo perpétuos (art. 24, paragrafo Unico,
LDA)

A despeito da solucdo encontrada pela doutrina alemd e a idéia de relativiza¢do da
personalidade proposta por Zanini (2015), tal entendimento ndo pode ser admitido em um
ordenamento juridico que considera os direitos morais do autor como direitos da
personalidade. Isso porque ndo se pode preservar criteriosamente individualidades, haja visto
o0 principio da dignidade humana, muito menos condicionar qualquer guarida a manutencéo da
memoria sob pena de se alimentar um sistema paradoxal.

O aspecto cultural se que se mantém latente quando ativos os direitos patrimoniais,
com a entrada da Obra em Dominio Publico é operada uma transformacéo que, longe de ser

traumatica, caracteriza-se por apenas acentuar esta caracteristica que, por sua vez, sacrifica

70 que a Lei procura preservar mantendo esses direitos em perpetuidade ndo é o elo pessoal que o autor vincula
ao seu trabalho, mas sim o préprio trabalho como produto da cultura [...] Sem davida, depois da morte do autor,
Com o passar do tempo, o vinculo pessoal que o une com seu trabalho esta enfraquecido. Comeca a adquirir
destaque a protecdo do interesse social, ndo culminando com sua entrada no dominio publico setenta anos ap6s a
morte do autor, momento em que expiram os direitos de exploragdo. Portanto, quando o trabalho entrou no
dominio publico, e tem transcorridos, por exemplo, cem ou duzentos anos desde a morte do autor, ndo se trata
mais de proteger sua memaria, mas de preservar o trabalho como um produto cultural (tradugdo nossa)
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pouquissimos diretos morais do autor por estes serem, como dito, parte integrante da
inalteravel e perpétua personalidade criadora.

E preciso ressaltar o papel que desempenha a Constituicdo Federal no que concerne
aos direitos morais do autor. 1sso porque, como se evidenciou no primeiro capitulo deste
estudo, os direitos autorais possuem matriz constitucional de modo que o constituinte néo foi
completamente omisso em relacdo a abrangéncia das prerrogativas a serem enumerada na
LDA.

Nesse sentido, dos poucos principios autorais apontados por Chaves (1987),
sistematizados por por Bittar (2013) e aprimorados por Barbuda (2015), o Unico que foi ao
mesmo tempo inserido textualmente na Carta Maior foi o principio da temporalidade (art. 5°,
XXVII, CF/88).

E forcoso salientar que a Carta Maior s6 o fez de modo a explicitar a durabilidade dos
direitos patrimoniais, reiterando com isso que ndo se tratam os direitos morais de mera
propriedade, mas sim de um emaranhado de teses juridicas que, apesar de potencialmente
problematicas, sdo fruto de um processo de amadurecimento técnico nao partilhado por outros
ramos do Direito. E a ordem que se encontra no caos engquanto o verbo no se fez carne e nio
veio, assim, a luz.

Assim, pede-se licenca para que seja proposto um exercicio hermenéutico a fim de
explicitar que os direitos morais ndo decorrem somente da mesma fonte dos direitos da
personalidade, mas que o proprio exclusivo autoral, que possui Viés aparentemente
pecuniario, dd margem para que, talvez mais por um descuido do que um propdsito coerente,
se possa atribuir ao constituinte uma explicita preocupacdo com a personalidade do sujeito
autor e sua perenidade.

Dito isto, ¢ a redagdo do artigo 5°, XVII da Carta Magna: “aos autores pertence o
direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos
herdeiros pelo tempo que a lei fixar”.

Sobre a termo “exclusivo” e sobre a ideia contida em “utiliza¢do”, ndo existem muitos
comentarios a serem tecidos: sdo direitos patrimoniais do autor. O mesmo se diga sobre a
possibilidade de reprodugéo. Contudo, chama a atencdo, em razéo da forma como a LDA
constroi este conceito, o fato de estar incluso o direito de publicagdo. Isso porque a LDA
fornece dois sentidos ao termo, uma no artigo 5° inciso | e outra no artigo 53,
respectivamente, de direito moral do autor (divulgacdo e inédito) e de parte integrante das
faculdades patrimoniais, especificamente, em relacdo ao contrato de edi¢do. Assumindo que

existe a duplicidade, apesar da falta de técnica, é de se concluir pelo fato de que o constituinte
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incluiu os direitos morais dentre o rol do artigo 5°, partilhando assim o status constitucional
com os direitos patrimoniais.

Entretanto, parece mais adequado fundamentar os direitos morais em outro
dispositivo, também inserido no artigo 5° mas dessa vez no inciso IX que, de modo
abrangente, trata da liberdade de expresséo, ai contido, pois, a mesma ddplice fornecida pela
LDA. Entretanto, ndo parece prudente, principalmente em se tratando de um trabalho
cientifico, dar margem a ambiguidades. Dessa forma, seguindo a orientacdo de Santos (2011),
converge que ndo no inciso IX, mas o inciso X, esta a base constitucional dos direitos morais
e, por conseguinte, sendo aqueles perpétuos, estes também o sdo. Pondera Santos (2011, p.
17) sobre o fundamento do direito de divulgacdo e sobre as demais faculdades pessoais do

autor que:

O sentido mais técnico desta palavra, porém, dado que o Legislador definiu como
“reproduc@o” como a geragdo de copias da obra intelectual (art. 5°, inc. VIII, letra
“d” da Lei 9.610/98), uma das finalidade precipuas do contrato de edigdo, ¢ de que
“publicagéo” configura o exercicio do direito de divulgacdo. Pode-se, pois, sustentar
que, a partir de 1988, estaria presumivelmente compreendido, na garantia
constitucional, um dos direitos pessoais fundamentais do Direito de Autor. Ainda
que assim ndo fosse, o direito de divulgacdo encontraria sua base constitucional na
liberdade de expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacgdo, contemplada no inc. IX, do art. 5° da Constituicdo [...] a tutela
constitucional destes elementos da personalidade encontra-se pois inserida, ndo no
inc. IX, mas sim, no inc. X do mesmo art. 5° segundo o qual, sdo inviolaveis a
honra e a imagem das pessoas, assegurando-se o direito a indenizacdo pelo dano
material ou moral decorrentes de sua violagdo.

A despeito de ndo haver previsao clara sobre a existéncia dos direitos morais do autor
na Constituicdo Federal, a falha pode ser suprida mediante uma interpretacdo semelhante a
esbocada acima que, além de explicitar a existéncia da preocupacdo com os direitos morais,
ainda constata a aproximacao entre os direitos autorais e os direitos fundamentais.

Esta relagdo, que foi continuamente sondada ao lado deste estudo, ficar mais clara ao
se verificar tanto a transmissibilidade dos direitos morais quanto a funcéo social que legitima
a insercdo da obra no Dominio Publico completamente despida de qualquer aspecto
patrimonial, transmutada em bem de cultura, mas ainda embebida na personalidade criadora,
motivo pelo qual existe certa resisténcia em se retirar completamente a obra do ambito
privado e deslocar a defesa da paternidade e integridade unicamente para o Estado. Sobre os
problemas de se manter alguns direitos do autor perpetuamente sobre a ingeréncia dos

sucessores, adverte Chaves (1987, p. 74):

Sempre aquela presuncao de que os herdeiros e sucessores do autor sejam as pessoas
mais indicadas para velar pelo resguardo da integridade e genuinidade da obra
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resulta verdadeiro. S8o bastante numerosos 0s casos em que ndo manifestam a
necessaria isencdo de animo, ou superioridade intelectual indispensavel para dar fiel
cumprimento as intencdes do criador da obra, ndo faltando mesmo os que vejam ai
um a oportunidade para dar vazdo a sentimentos de hostilidade, de desrespeito, ou
simplesmente concedam primazia as suas preferéncias, nem sempre em harmonia
com a inten¢do do falecido
Posta uma das questbes que orientardo o proximo capitulo deste estudo, € imperioso
fazer brevemente alusdo aos demais pormenores que serdo abordados adiante. De inicio,
discutir-se-4 a transmissibilidade dos direitos morais do autor, evidenciando 0s meéritos e
deméritos da construcdo feita na LDA e, como mencionado, com fulcro na Constituicéo,
prestigiando tanto o processo de repersonalizagdo do Direito Privado quanto a
constitucionalizacdo. Posteriormente, serd feita uma andlise estrutural do Dominio Publico,
ndo sem antes explanar os fundamentos para sua existéncia e as implicacBes praticas de seu
aprimoramento.
Finaliza-se retomando como se comporta a fragcdo extrapatrimonial quando a obra
integra 0 Dominio Publico e quais os instrumentos que pode se valer o Estado — ou mesmo
qualquer membro da coletividade — para sua defesa, conforme o status de bem de cultura e,

por conseguinte, que ostenta uma titularidade difusa.
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4 A FRACAO EXTRAPATRIMONIAL E O DOMINIO PUBLICO

Pautando-se pela necessidade de explorar um tema prejudicado pela escassez
bibliografica, considerando-o, como demonstrado nos capitulos anteriores, como sendo
merecedor de atencdo em virtude do numero de controveérsias surgidas em decorréncia de uma
sistematizacdo falha de alguns de seus institutos — especialmente do Dominio Publico — neste
capitulo, sera abordada uma terceira dimensdo destes direitos, qual seja, a nocdo de que, a
partir do momento que sdo comunicadas as obras, surgem, junto aos direitos patrimoniais que
também nascem deste ato exclusivo do autor — levando em consideracao o ja debatido direito
moral ao inédito — certas prerrogativas ligadas ao ambiente da cultura e, por conseguinte,
tuteladas pela coletividade.

Além de destacar o ingresso da obra no Dominio Publico e a situacdo em que se
encontram os direitos morais do autor, considerados perpétuos conforme anotado
anteriormente, faz mister iniciar aludindo a outro evento que repercute nao apenas na seara
autoral, mas em todas as relac@es juridicas e extrajuridicas: a morte.

Porém antes de disso é preciso retomar alguns pontos essenciais do que foi discutido.
Até entdo este trabalho trilhou o seguinte caminho: primeiramente, a abordagem foi centrada
em elucidar os conceitos essenciais da teoria geral dos direitos autorais fazendo breves
comentarios acerca de seu conteido com a finalidade de familiarizar o leitor com a linguagem
adotada pela doutrina e pela legislacdo autoral. Em um segundo momento, optou-se por
adentrar na questdo da natureza juridica destes direitos, nicho das maiores controvérsias
acerca da matéria, como restou claro diante dos exemplos mencionados ao tratar dos direitos
morais em espécie, ponto que mereceu um maior destaque tendo em vista ser necessario
compreender a extensdo de cada um desses direitos para que se possa ter meios de averiguar
precisamente como o0 autor pode se valer de prerrogativas extrapatrimoniais considerando o
mercado no qual os bens de cultura estéo, feliz ou infelizmente, inseridos.

Pontuada foi, finalmente, a perpetuidade, mas ndo sem antes trazer o contraponto: nem
todos os direitos morais do autor sdo perpétuos e essa perspectiva advém ndo apenas da
interpretacdo da LDA, mas da propria finalidade de alguns desses direitos.

Eis que agora reaparece o autor, figura analisada a fundo no capitulo primeiro e que ¢
retomada com mais afinco neste momento inicial da abordagem da obra autoral, haja visto
que, antes de revelar a criacdo do espirito como bem de cultural mediante seu ingresso no
Dominio Publico, é necessario tratar da transmissibilidade dos direitos autorais, mais

especificamente, da sucessdo dos direitos morais do autor, que possui certas particularidades
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que ndo podem ser deixadas de lado se a intengdo € conceber um estudo completo da fracdo
extrapatrimonial. Conforme Carvalho (2017, p. 15):

Quando a pessoa natural é chamada ao mundo espiritual como consequéncia de fato
juridico natural ordinario, a morte, o direito patrimonial transmissivel que Ihe
pertencia ndo se perde, apenas se desloca em favor de outra pessoa ou pessoas,
continuando a existir

Isto posto, ndo € excessivo lembrar que o Direito Autoral no Brasil deve ser
compreendido como um direito de natureza pessoal-patrimonial e que da mesma forma deve
ser analisada sua transmissibilidade de duas formas diferentes, vez que, além do fundamento
da transmissibilidade de ambos os direitos ser diverso, também o é a forma como séo
passados aos Sucessores.

Apds a transmissdo, os direitos podem ser exercidos pelos sucessores, conforme
disposicao constitucional, pelo prazo de 70 anos, sendo esta a expressdo maxima do principio
da temporalidade. Entretanto, h& apenas o alcance dos direitos patrimoniais do autor, sendo
silente a Constituicdo e LDA sobre prazo para expiracdo dos direitos morais, apesar de ser
possivel, ao se realizar uma interpretacéo teleoldgica do Texto Maior e das disposicOes da Lei
Ordinéria, argumentar sobre sua perpetuidade.

O ingresso no Dominio Publico, como se pode erroneamente deduzir, ndo é o que dota
a obra autoral de carater de bem de cultura. H& apenas, com isto, a retirada do véu do
exclusivo patrimonial que, paulatinamente ja foi sendo mitigado em razdo do principio da
inclusividade. A criacdo intelectual, desde o momento que se encontra a disposicdo do
publico, integra a realidade cultural, passando a existir como peca fundamental para garantir o
incremento do patriménio cultural nacional. N&o € por outro motivo que a LDA trata o fruto
do engenho humano como “criag¢des do espirito” (CHAVES, 1987).

Teve-se a oportunidade de falar, ainda que brevemente, do método classificatorio de
Savatier em relagdo as fases da obra autoral'®. Para o autor, existem quatro fases da obra.
Sobre a fase intima e a fase da oferta, ja foram feitos os comentarios necessarios,
concentrando-se este capitulo nas restantes: a fase do desligamento e a fase da independéncia
da obra. Do mesmo modo, vale lembrar que também, sobre a perpetuidade dos direitos
morais, foi utilizada a classificagdo de Coelho (2016), para o qual existem direitos morais
vitalicios, supérstites e perenes. N&o se retoma estas classificagbes ao acaso, mas porque

considera-se que, didaticamente, estas classificacBes orientam bem o conteido que se segue,

18 Ver topico “Os direitos patrimoniais e os direitos morais do autor: a tese dualista como dogma juridico” no
segundo capitulo deste trabalho
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facilitando a compreenséo e oferecendo um panorama de acordo com a visdo contemporanea
dos direitos autorais.

Pretende-se, pois, diante de tudo ja exposto, empreender uma incursdo objetivando a
valorizacdo da obra integrante do dominio publico, mas sem esquecer de garantir a protecéo a
personalidade do autor mesmo na criacdo considerada mais acentuadamente como bem de
cultura.

Entretanto, este tema sera enfrentado em momento mais oportuno, qual seja, quando
da abordagem do Dominio Publico propriamente dito, mais especificadamente no que diz
respeito aos seus fundamentos de existéncia, pois, urge tratar da transmissibilidade de
adentrar na fase da independéncia da obra para que se possa compreender a terceira dimensao

dos direitos autorais no instante em que a obra deixa de orbitar autores e titulares.

41 A SUCESSAO AUTORAL: O PAPEL DOS HERDEIROS NA DEFESA DA
FRACAO EXTRAPATRIMONIAL E OS LIMITES A SUA ATUACAO

O oficio do autor € penoso e debilitante considerando que ele lida com a exposicao dos
reconditos de sua personalidade a um publico que muitas vezes recebe com crueldade seus
trabalhos mais intimos. Ndo é incomum que os que fazem uso de seus talentos artisticos, seja
na masica, seja na literatura, convalescam precocemente ou expirem em razdo de
enfermidades de fundo emocional, muito embora sua arte seja paradoxalmente o que 0s
sustentou até ent&o.*°

Os admiradores de seus trabalhos publicados, em luto, consolam-se com o fato de
permanecerem os discos, 0s poemas, os filmes ao alcance de um clique — haja vista as
comodidades da era digital — o que, de certo modo, significa que eles continuardo Vvivos,
eternos e intocéveis. E a arte, como ja discutido anteriormente, a prova inequivoca que o ser
humano encontrou um meio de conquistar a imortalidade sem com isto desafiar as leis
naturais e divinas.

A morte tem repercussdes imediatas: nos mais préximos, pode trazer tristeza ou
revolta; nos mais distanciados, acentua a empatia contribuindo para que surjam 0S mais
diversos atos de solidariedade; na sociedade como um todo, provoca reflexdo que, a depender

da personalidade e da forma que expira a personalidade, pode inclusive fazer provocar

19O Clube dos 27 (27 club) é uma expresséo utilizada para se referir a um fato curioso: os artistas que morreram
aos 27 anos. Explicadas ou ndo, a morte de artistas como Jim Morrison, Kurt Cobain e, mais recentemente, de
Amy Winehouse, inflama a internet com suposic¢des das mais diversas.
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indignacdo e desesperanga.

As repercussdes juridicas do acontecimento sdo igualmente imediatas. Interessa
observar, para os fins deste estudo, que com a morte abre-se a sucessao logo em seguida em
virtude do droit de saisine. Lisboa (2013, p. 340) assevera que “a suUcCessao por morte é
espécie de sucessao universal, que coloca o herdeiro na posicéao juridica que era ocupada pelo
sucedido (de cujus), na universalidade dos direitos e obrigagdes por ele deixadas”.

No que concerne aos direitos autorais, é irrefutdvel que do mesmo modo se opera a
sucessdo dos direitos patrimoniais, sendo a transmissao dos direitos morais feita de forma
diferenciada, haja visto que o legislador ordindrio dotou apenas alguns direitos de
transmissibilidade enquanto outros desaparecem do mundo fisico juntamente com o autor,
como é o caso do direito ao arrependimento e o direito de inédito, ambos ja tratados no
capitulo antecedente.

Além disso, tendo o Brasil adotado a teoria pessoal-patrimonial, ha uma aproximacao
entre os direitos morais e os direitos da personalidade e, levando em consideracdo o
posicionamento doutrinario preponderante, no campo destes direitos ha certa relativizacdo do
adagio mors omnia solvi,?® ponderacdo que é plenamente aplicavel no campo dos direitos

autorais. E o que sustenta Bittar (2014, p. 40):

O direito moral ¢ direito de personalidade e existente em si mesmo, porque situado
na orbita dos direitos ligados ao ente humano. Integra a personalidade do homem
abstraido de sua condigdo de autor, assim como, quando se reconhece ao homem o
direito de propriedade, abstrai-se de sua condi¢ao de proprietario, que talvez nunca
venha in concreto a ter.

E possivel fazer estas afirmac6es em relacdo aos direitos morais do autor tendo em
vista que, conforme a Constituicdo Federal, é assegurado no artigo 5° XXVII, a
transmissibilidade dos direitos autorais. Do mesmo modo, o artigo 24, §1° da LDA estabelece
com maior precisdo a sucessdo dos direitos morais do autor. E pertinente relembrar a
disposicao do artigo 3° da LDA que indica mais um fundamento, qual seja, que os direitos
autorais se reputam bens mdveis para efeitos legais.

Desse modo, apreciando as disposi¢des acima, a abordagem da sucessdo autoral sera
feita inicialmente dos aspectos patrimoniais e somente ap6s, ndo o0 esgotamento da tematica,
mas apds a satisfatoria apreensdo de tensdes cléssicas da tese pessoal-patrimonial, serdo
tecidas consideracdes sobre o destino dos direitos morais, sempre lembrando que a obra

inexoravelmente caminha rumo ao Dominio Publico.

20 Literalmente “a morte tudo apaga”
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Em linhas gerais, é possivel falar, no ambito sucessério, que os direitos patrimoniais
experimentam certa vitaliciedade, devendo esta caracteristica ser compreendida com
prudéncia nos moldes do esclarecimento feito no capitulo antecedente, isto €, que por
vitalicios devem ser entendidos os direitos que acompanham o autor por toda a sua vida
(BRANCO, 2014). Nesse sentido, apesar de duréaveis, os direitos patrimoniais surgem
claramente como vitalicios, visto que o exclusivo autoral dura durante toda vida do autor,
podendo, evidentemente, sofrer mitigacfes decorrentes da negociabilidade destes direitos ou
mesmo do interesse puablico, considerada a funcéo social intrinseca aos direitos autorais
(CARBONI, 2008).

Isto posto, a durabilidade dos direitos patrimoniais nasce somente com a morte do
autor e sua transmissdo aos sucessores, muito embora esta concepc¢éo de finitude acompanhe a
obra mesmo quando vivo o autor, diferentemente do que ocorre com os direitos morais. E,
sem davidas, espago para abstracdes diversas, tantas quanto a metafisica do evento morte
permite, além das indagagBes mais comuns de fundo espiritual. E o que diz Afonso (2009, p.

59) ao resumir a situacéo:

O direito patrimonial de autor caracteriza-se por ser temporal, pois dura toda
a vida do autor e um tempo depois de sua morte, o qual, conforme a Lei autoral
brasileira, deve ter um minimo de 70 anos post- mortem auctoris, ou seja, 70
anos apos a sua morte. Ao contrario, o direito moral de autor, segundo varias le-
gislagoes, ¢ perpétuo. Desta forma, extinto o direito de ex- ploragdo, ou quando o
autor nao tenha deixado herdeiros ou sucessores, a obra passa ao dominio publico,
correspon- dendo ao Estado ou qualquer outro organismo oficial de- signado pela lei
vigiar o respeito a paternidade do autor e a integridade das obras (grifo nosso).

Em outras palavras, apenas o prazo de 70 anos comega a contar apos a morte do autor
e € somente neste momento que se percebe largamente a incidéncia do principio da
temporalidade em sua forma mais plena, ndo mais como ameaca dogmatica, mas como
realizacdo da norma. Pode-se falar, pois, em um prazo de usufruto dos direitos patrimoniais,
durante o qual os herdeiros, singularizados mediante o processo convencional de sucessao
descrito no Cadigo Civil vigente, podem auferir os rendimentos e consentir (ou proibir) certas
utilizacdes da obra.

Com a sucessdo dos direitos patrimoniais, pode-se dizer que o exclusivo autoral é
prorrogado por mais 70 anos, prazo considerado longo quando se concebe a obra como bem
de cultura. E um dos motivos pelo qual alguns autores advogam a tese de que a obra
imediatamente deveria entrar em Dominio Puablico quando do falecimento do autor
(AVANCINI, 2011).
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Do mesmo modo, existem defensores da ideia de que, como os direitos morais do
autor, deveriam ser perpétuos os direitos patrimoniais, por ser a obra autoral a mais sagrada
das propriedades, conforme Chapelier (FRAGOSO, 2009).

No Brasil, a corrente vem ganhando forca e, inspirada por acordos de fundo
econémico relacionados ao Copyright, como o TRIPS, objetiva seguir dilatando o prazo
protetivo para entdo evitar, enquanto possivel, o ingresso da obra em Dominio Publico. O que
assusta € que o posicionamento ndo provém dos sucessores, legitimos interessados na defesa
de ambos os aspectos, mas de grandes corporacdes que se dizem propagadoras da cultura
quando sdo tdo somente obstaculos postos a realizacdo do programa constitucional descrito
nos artigos 215 e 216 da Norma Méaxima. E o que diz Moraes (2011, p.262) fazendo alus&o a

ja citada influéncia do processo de internacionalizacdo dos direitos autorais:

A Convencao de Berna (art. 71), da qual o Brasil é signatario, prevé um prazo
minimo de 50 anos post mortem auctoris de protecao aos direitos patrimoniais. Mas
ela ndo proibe que os paises signatarios fagam sucessivas dilatagées do prazo
protetivo. Nao impede, portanto, na pratica, a perpetuidade. Basta a existéncia de um
Congresso pusilanime, voltado — de maneira interesseira — para a defesa dos
interesses das industrias de copyright. Em troca de financiamentos de campanhas
eleitorais, sucessivas dilatagdes dos prazos. Basta o voto da maioria simples

N&o é outro o entendimento de Barbuda (2015, p. 261) que, de modo conciso, traz a

lume a questdo da duracao dos direitos patrimoniais sob a administracdo dos sucessores:

A extincdo da personalidade do autor, com a sua morte, deveria, igualmente,
importar no termo final da protecdo autoral, visto que, a partir do falecimento,
perece o fundamento existencial subjacente ao direito do autor. Ndo sendo uma
propriedade, o direito autoral ndo deveria sujeitar-se a transmissibilidade por
via de “herang¢a”, mas é o que, mutatis mutandis, acontece hoje, com a dilatacao
do prazo de caducidade autoral por inacreditaveis setenta anos pés-morte do
autor, Do jeito que as coisas estdo, ao invés de se protegerem 0s parentes mais
préximos do autor, sdo beneficiadas duas, trés, ou até quatro geracdes, subsequentes
a sua morte, o que se da em detrimento do dialogo cultural com a coletividade. Pior
ainda: sdo as grandes empresas do capitalismo cultural, amitde, as verdadeiras
beneficiarias desse tdo elastecido prazo de duragdo do direito autoral
patrimonial, enriquecendo pela exploracdo do copyright as custas da falta de
(in)formagdo dos cidaddos. Ante esse panorama, urge que sSe promova a
intercambialidade do principio da alteridade com o da temporalidade, no plano
legislativo, a fim de corrigirem as distor¢Ges apontadas. (grifo nosso)

A tendéncia do direito autoral €, como mencionado acima, buscar na principiologia o
equilibrio necessario entre: os direitos morais e o0s direitos patrimoniais; os direitos
patrimoniais e 0 prazo de gozo dos sucessores; 0s direitos morais e gestdo estatal da obras

integrantes do Dominio Publico; a personalidade do autor e a passagem do tempo, discussao

que se trava no campo da perpetuidade dos direitos morais do autor e as sucessivas fontes de
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onde surge a depender da metamorfose pela qual passa a obra.

N&o sendo o exatamente foco deste estudo, considera-se que os comentérios acerca
dos direitos patrimoniais e sua transmissdo sdo suficientes, restando enfrentar, por
conseguinte, a transferéncias dos direitos morais, expressao que merece contornos.

Isso se diz em razdo do fato de que os direitos morais do autor se reputam
intransmissiveis, o que significa que ndo podem ser concedidos a outra pessoa que nao seja 0
autor por ser atributo de sua personalidade. Porém, é possivel sustentar que 0 que ocorre ndo é
a transferéncias dos direitos em si, mas a possibilidade de legitimar os sucessores para o
exercicio de algumas prerrogativas.

A despeito da m& redacdo do artigo 24, § 1° da LDA, considerado como uma
verdadeira quimera ao misturar conceitos de propriedade com nocdes basicas da teoria da
personalidade (ZANINI, 2015), o fundamento essencial para a migracdo dos direitos morais
do autor para o entorno dos sucessores esta na adocao na legislacdo brasileira no artigo 12 do
Caodigo Civil da tese do direito dos parentes proximos, segundo a qual os sucessores sdo 0s
legitimados a defender a honra, como se seus préprios direitos fossem lesados diante de
qualquer violacdo a memoria do falecido.

Sendo a tese plenamente aplicavel em sede de direitos morais do autor, pode-se dizer
que ha, como dito, a legitimacédo de algumas pessoas para a defesa do autor, perpetuamente, e
da obra autoral, até o termo de sua protecdo. Esse pensando sera esclarecido adiante, quando,
voltando-se para uma abordagem dos direitos autorais como bem de cultura, se acentuara o
papel desempenhado pela obra na construcdo da identidade nacional através de sua incluséo
no Dominio Publico e sera discutida a bifurcacdo do fundamento protetivo. Nesse sentido, diz
Zanini (2015, p. 243) que:

E absolutamente inconcebivel se pensar na transmissio desses direitos aos
sucessores do falecido, como se fossem direitos patrimoniais, suscetiveis de ser
transmitidos causa mortis e apropriados pelos herdeiros do extinto [...] 0 que ocorre,
em realidade, ¢ a manutenc¢do desses direitos na titularidade do falecido, como
direitos da personalidade péstumos, os quais devem ser defendidos pelo
cbnjuge e parentes proximos do de cujus. A morte ndo autoriza nenhuma
transferéncia dos direitos da personalidade do autor, como quer fazer crer o art. 24,
§1°, da Lei 9.610/98. (grifo nosso)

Se inicialmente os direitos morais nascem do proprio direito autoral, sera visto que,
com a entrada da obra em Dominio Publico, é perceptivel que os direitos morais propriamente
ditos desaparecem, dando lugar aos direitos de personalidade do autor falecido (como o

direito ao nome substituido o direito de paternidade) e aos direitos culturais sobre a obra

diluida no espaco publico (BRANCO, 2014). Isso ndo obsta de modo algum a emanacéo
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pessoal do autor e também néo prejudica o fundamento essencial do Dominio Pablico de que
a obra apenas retorna apos o exclusivo temporério, considerado como recompensa ao criador
intelectual (MORAES, 2014).

Voltando-se para a sucessdo € patente que os direitos morais do autor ndo sdo todos
repassados a esfera dos sucessores e muito menos seguem sem recortes estruturais
(BRANCO, 2014). Apenas os direitos de paternidade (art. 24, 1, I, LDA), o de inédito (art.
24, 111, LDA) e o de integridade e de modificacédo (art. 24, 1V, LDA) sdo objetos da sucessao.
Quanto aos recortes mencionados, € preciso salientar desde ja que todas as faculdades,
positivas e negativas, bem como as abstencfes citadas no capitulo antecedentes, apenas sdo
integrais quando vivo o autor, sendo varios os limites impostos, primeiro aos sucessores,
depois ao Estado (BITTAR, 2014).

O motivo pelo qual ndo se tolera o repasse de todos os direitos morais € porque alguns
sdo considerados, dentro da tese pessoal-patrimonial, como sendo personalissimos, tais como
o direito de acesso e arrependimento, os quais, conforme anotado, sdo exercidos em razéo de
uma forte impressdo do autor, uma opinido intima que sequer precisa ser justificada para que
se possa valer destes direitos (BARBUDA, 2015).

Isto posto, o direito de paternidade compreende o direito de reivindicar a autoria e
manter o nome do autor ligado a obra seja qual for o uso feito dela ndo havendo qualquer
possibilidade — salvo se por vontade quiser o proprio titular originario se ocultar por meio de
pseuddnimo ou mesmo mantendo-se oculto, desconhecido — de desligamento. Contudo,
guando transmitido aos sucessores, € notdrio que ndo mais ele se comporta da mesma
maneira, uma vez que ndo podem 0s sucessores agirem como se autores fossem. Isso significa
que 0s sucessores somente possuem uma titularidade derivada (FRAGOSO, 2009) que difere,
como trabalhado no primeiro capitulo deste estudo, da autoria derivada. Dessa forma, ndo sao
autores, mas guardiBes que possuem o dever vigilante de atentar para que seja repudiada a
falsa autoria e o plagio. N&do podem os sucessores buscarem substituir, por exemplo, 0 nome
do autor de determinada obra literaria por um pseudénimo ou mesmo troca-lo pelo seu
préprio.

Porém, nenhum desses direitos sofre mais limitagcdes ao ser “transferido” do que o
direito ao inédito. De inicio, cumpre ressaltar que ele perde a mais marcante de suas
caracteristicas essenciais, restando tdo somente aos sucessores o direito de fazer cumprir a
vontade do de cujus ndo podendo se opor a publicacdo caso o autor tenha, em vida,
manifestado o desejo de vé-la comunicada como obra péstuma e, no mesmo espirito, quando

tenha declarado ter intencdes de que as obras permanecessem engavetadas. Contudo, apesar
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de compartilhar desta visdo, Branco (2014, p. 85), traz a lume questdo ligada aos direitos
culturais, mas especificadamente, o direito de acesso:

O direito de inédito é atribuido aos herdeiros de modo a preservar a vontade do
autor, prevalecendo a vontade daqueles apenas se este ndo manifestou
expressamente. Mas como todo direito de personalidade, a (alegada) privacidade
tende a se desvanecer com o tempo. Serd que, caso Machado de Assis tivesse
deixado obras inéditas com a indicacdo expressa de ndo publicacdo, sua
vontade ainda estaria prevalente? Ou o beneficio do acesso a tais obras para o
estudo da literatura no Brasil seria tdo grande a ponto de, em eventual conflito
de interesses, se sobrepor a vontade do autor? Que dizer entdo de obras inéditas
de Milton, Boccacio ou Dante? Passados séculos da morte de alguns dos mais
notaveis autores do mundo, faz sentido manter (se houvesse) uma exigéncia de ndo
publicagdo? E se se tratasse de Platdo, Sdcrates, Sofocles? (grifo nosso)

Prossegue o mesmo autor (2014, p. 87), ndo apenas alimentando sua tese central — de

que os direitos morais precisam ser relativizados quando ndo mais titulados pelo autor, mas

pelos sucessores -, também enfatizando o problema da duragdo dos direitos morais:

Parece-nos, portanto, que durante o prazo de protecdo da obra, a vontade do autor
deve necessariamente se respeitada — quer no sentido de publicar seu trabalho, quer
no sentido de manté-lo inédito. No entanto, com sua entrada no dominio publico, a
publicacdo da obra ou seu simples acesso por terceiros deveriam ser analisados caso
a caso a partir da ponderacédo de principios. Nesse caso, torna-se de fato impossivel
propor uma Unica solugdo. O tempo transcorrido desde a morte do autor, o
beneficio social do acesso as obras inéditas, o grau de certeza quanto a vontade
de sua publicac¢do, todos esses elementos deverdo ser levados em consideracgao.
(grifo nosso)

Semelhante o0 e entendimento ja discutido da legislacdo alemda com relacdo a
durabilidade dos direitos morais para a qual esses direitos sdo relativamente perpétuos
(ZANINI, 2015). Contudo, ndo ha radicalismos nas palavras acima transcritas, sendo um
diferencial o fato de que o autoralista menciona a ponderacdo de principios como um dos
modos de solucionar a questdo tormentosa.

Certamente, refere-se aos principios da inclusividade, da alteridade e da
restringibilidade, este Gltimo tendo extrema importancia, uma vez que, de acordo com
Barbuda (2015, p.246): “o direito autoral tanto pode ter seu nivel de protecio ampliado
quanto diminuido, em cada caso concreto, conforme um juizo de proporcionalidade.
Justamente por tal caracteristica, pode-se afirmar que o exclusivo de autor € um direito

resiliente”. No mesmo sentido, Ascensao (2011, p. 20):

N&o basta afirmar que o direito de autor fomenta a criatividade, que sem criatividade
ndo ha cultura, ndo basta esta visdo unilateral, porque sem o0 acesso ao patrimonio
cultural também ndo ha cultura. S6 se desenvolve o didlogo cultural se as pessoas
estiverem em condi¢des de efetivamente participar. Entdo surge a necessidade de
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encontrar em concreto os pontos de equilibrio que resolvam o conflito no nivel mais
alto de satisfacdo reciproca dos interesses em presenca. Isso significa também que de
cada lado ha que fazer cedéncias.

Acerca do direito de modificacdo, que deve ser analisado como desdobramento do
direito de manter a integridade da obra, ndo existem grandes Obices a sua disposi¢do pelos
herdeiros que poderdo, inclusive, promover a revisao da obra (BITTAR, 2013).

Grande repercussdo, entretanto, tem esse direito quando expirado o prazo protetivo,
visto que um dos elementos basilares do Dominio Publico é a livre disposicao, liberdade esta
que abarca também a possibilidade de reestruturacdo das obras integrantes daquele espaco
coletivo, desde que essas novas configurages nao afrontem honra e dignidade do autor
falecido. Trata-se de uma das finalidades do Dominio Publico, qual seja, a de estimular a
criagdo intelectual por meio da disponibilizagdo de “gratuita inspiragdo”. Junte-Se a isto o dito

por Chaves (1987, p. 68) sobre a atuacdo dos sucessores:

Trata-se de uma missdo de fidelidade & memoria do autor falecido, um dever, mais
do que um direito. Recomenda, porém, que ndo considerem a obra como u m
santudrio, proibindo sistematicamente qualquer mudanga, mas que recusem as
modifica¢des que trairiam o proprio espirito da mesma. Este dever estd ligado ao
autor desaparecido e ndo aos interesses proprios dos herdeiros. Devem estes fazer
abstracdo de suas opinides politicas, religiosas, sociais, porque eles tém u m dever
de fidelidade a memdria do defunto. Qualquer abuso no uso do direito seria nao
somente condenavel no plano moral, mas objeto de sancdo pelos tribunais.
Constituiria também u m abuso o ndo uso, na medida e m que u m herdeiro, mais
preocupado em receber direitos do que velar pelos interesses espirituais do autor,
aceitasse um a desfiguracdo da obra que ele deve servir. Este dever é de interesse
geral, porque o publico tem o direito de conhecer a obra tal como o autor a
concedeu, a quis.

Grande € a responsabilidade dos titulares derivados. Além de gerir os direitos
patrimoniais, 0s sucessores devem estar cientes de varios aspectos da personalidade do de
cujus, pois s6 assim conseguirdo éxito na protecao efetiva da obra autoral.

E por isso que diz Fragoso (2009, p. 196) ser “aceitavel que o testador possa dispor
que a defesa dos direitos morais sobre sua obra recaia para o inventariante ou para 0 sucessor
testamentario e ndo, necessariamente, para o sucessor legitimo.” Tal possibilidade responde a
problematica proposta ao fim do capitulo anterior por Chaves (1987) sobre serem 0s
sucessores legitimos os mais adequados para a defesa da fracdo extrapatrimonial.

Dessa forma, podera o autor, ainda em vida, fragmentar os direitos morais do autor
passiveis de “transmissdo” para que, quando da abertura da sucessdo, possam esses direitos
ser administrados por pessoas ou organismos aptos para tal tarefa. Pode, inclusive, utilizar o

instrumento para fazer determinacOes claras sobre 0s usos que anseia para sua obra apds seu
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passamento: em relacdo aos direitos patrimoniais, pode destinar parte do lucro com a
circulacdo da obra para uma instituicdo; pode ainda abrir mdo de seus direitos e antecipar o
dominio pablico; também é uma possibilidade agir no sentido de elencar quais obras quer que
permanecam inéditas e quais quer ver publicadas apds sua morte, podendo inclusive fixar o
tempo, dentro do prazo protetivo constante na LDA, para que sua obra possa Vvir ao publico;
ndo é impedido, por conseguinte, de atribuir a uma organizacdo a gestdo dos direitos morais,
elaborando também no proprio instrumento um breve estatuto detalhando seus desejos que
vigera durante os 70 anos de protecdo. Esta de acordo Venosa (2016, p. 264) ao dizer que o

testamento:

Pode também conter conselhos, exortacoes, confissdes, demonstra¢bes de carinho ou
repulsa, sem conteddo juridico e sim moral, mas que podem, eventualmente, servir
para compreender o real alcance da vontade do testador em suas disposi¢des [...] A
interpretacdo de um testamento faz-se sob 0os mesmos principios de qualquer ato ou
negdcio juridico. O intérprete deve procurar a real intencdo do testador. Os
métodos séo os de interpretacdo em geral: estuda-se a redacdo; a concatenacgéo
I6gica; as diversas clausulas em conjunto; 0 momento em que foi elaborado o
testamento; o local; a época da vida do testador e seu estado de salde; as
pessoas que o0 cercavam e com ele conviviam na época; seus amigos e inimigos;
seus gostos e desgostos; amores e desamores; tudo enfim que sirva para ilustrar
o0 intérprete, o julgador, em ultima andlise, do real sentido de sua vontade.
Nisso esta o conjunto interpretatorio testamentario, que ndo foge as regras gerais de
interpretacdo. Estd presente a conjugacdo dos métodos gramatical, légico,
sistemaético e historico. (grifo nosso)

A intencdo, pois, é frisar que o testamento, além de disposicGes patrimoniais, pode
incluir, se for a vontade do testador — sem vicios — certas disposi¢fes genéricas sobre o que
ele, enquanto autor, quer que seja feito com o fruto de seu trabalho. Crucial se utilizar de
todos 0os métodos possiveis para que se possa investigar a real intencdo do de cujus.

Isto posto, vale lembrar que a obra caminha rumo ao Dominio Pdblico. Alguns
proclamam o retorno da obra ao seio coletivo, enquanto que outros advogam na tese de que a
obra passa a ser encarada como bem de cultura neste momento. Portanto, para que ndo restem
duvidas sobre o posicionamento do autor deste trabalho, como feito em outros momentos
durante este estudo, parte-se da premissa de que € indissociavel de uma discusséo cientifica a
honestidade e, com isso em mente, parte-se para uma explanacdo modesta acerca da obra

autoral como bem de cultura.

4.2 A TERCEIRA DIMENSAO DOS DIREITOS AUTORAIS: A OBRA COMO BEM
DE CULTURA

N&o se exige um exercicio hermenéutico herculeo para aduzir que as obras autorais

sdo, bens de cultura por exceléncia, pois alem de nascerem da inspiracdo de um autor inserido
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em um ambiente cultural — sendo independente a variedade de influéncias e 0 modo como elas
sdo acessadas pelo artista — também garantem o incremento do que se convencionou a chamar
de patriménio cultural (ABRAO, 2011).

Por patrimonio cultural, deve-se adotar a compreensao contida no Decreto-Lei n® 25
de 1937, segundo o qual “constituem o patriménio historico e artistico nacional o conjunto
dos bens mdveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interésse publico,
quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico”. Do mesmo modo, a
“Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural” - Decreto n° 5.753 de 2006 — aduz

que:

Entende-se por "patriménio cultural imaterial* as préaticas, representacées,
expressdes,

conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, 0s individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural.
Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de
sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade
e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural
e a criatividade humana. Para os fins da presente Convencdo, sera levado em conta
apenas o patriménio cultural imaterial que seja compativel com os instrumentos
internacionais de direitos humanos existentes e com 0s imperativos de respeito
mutuo entre comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel

Tal caracteristica acentua-se na fase da independéncia da obra, momento no qual se
desprende quase que completamente do autor, passando a ter, de certo modo, vida propria,
existindo em um ambiente no qual sdo permitidos os mais diversos usos.

Na medida que isso realiza a proposta do constituinte, qual seja, o acesso amplo e
irrestrito a cultura (consubstanciada nas obras literarias, artisticas e cientificas), também
coloca a obra em uma posicdo de fragilidade, principalmente em relacdo a personalidade do
autor presente na criagdo. 1sso porque, apesar de ter o Estado o dever de zelar pela integridade
e paternidade da obra, este enfrenta limitagdes administrativas, muitas das quais criadas pela
propria LDA que, laconica, ndo fez determinac@es suficientes para que se possa equacionar o
interesse da coletividade e a personalidade do autor nessa fase especifica.

Uma alteracdo na fundamentacdo dos direitos morais é observada, mas pouco
compreendida. Acontece que 0s sucessores ndo mais detém o exercicio dos direitos morais,
mas ainda, haja vista a perpetuidade da personalidade do autor, a eles cabe repudiar qualquer
ato que viole a honra ou a memédria do autor falecido. Dessa forma, ndo se pode falar, no

ambito dos sucessores apds a expirac¢do do prazo, sobre protecdo aos direitos morais do autor,
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mas sim acerca da legitimidade para repelir violagGes a sua personalidade.

Doutra banda, os direitos morais também nao sdo “conferidos” ao Estado apos o prazo
de 70 anos, ainda que a LDA fale que a ele cabe a defesa da integridade e paternidade da obra.
O que o Estado passa a guardar provém de fonte diversa dos direitos autorais — trata-se da
obra e ndo da personalidade do autor — e, por conseguinte, dos direitos morais do autor: agora
esses direitos devem ser compreendidos como decorrentes dos direitos culturais, pois €
patente a prevaléncia da defesa em razdo do interesse pablico. E o que também afirma
Carboni (2008, p.66):

Nesse contexto, somos favoraveis a uma flexibilizagdo dos direitos morais de autor
previstos na Lei 9.610/98. Esse nosso entendimento tem como base, ndo apenas a
fundamentagdo dos direitos da personalidade no principio da dignidade da pessoa
humana [...] mas também na prépria concepcéo filoséfica do direito moral de autor,
que, conforme ja mencionado em outra sede, deve ter sua natureza deslocada do
nebuloso campo naturalista da “mera ordem das coisas” para o campo funcional da
necessidade social de identificacdo do autor de uma obra. Dessa forma, o direito
moral de autor ndo teria como Unica finalidade proteger um valor individualista do
sujeito-autor, mas também o interesse social no reconhecimento da autoria de uma
obra intelectual

No mesmo espirito, argumenta Bittar (2013, p. 132) explicitando o deslocamento e
contribuindo para a tese defendida neste estudo acerca da perenidade dos direitos morais do
autor oriundos da personalidade criadora:

Nesse passo, conciliam-se duas legislagdes, cada qual voltada a um fim especifico
(no plano autoral, a protecéo do interesse individual e, na legislacéo cultural, o
do interesse coletivo, ou seja, o patrimdnio cultural), contando com extensao
diversa (prazo limitado, na primeira, e perpétuo, na segunda) e motivacéo
diferente (tutela do aspecto moral da personalidade do autor, no primeiro, e
tutela contra deformacgdo, manipulacdo, ou modificacdo que altere caracteres
originais da obra, no segundo). (grifo nosso)

Essa alteracdo € sempre mal compreendida e gera inmeros incomodos. Nesse tocante,
tornam-se nitidos dois posicionamentos que encontram na fase da independéncia da obra
oportunidade para se gladiar: a corrente conservadora e a libertarianista.

A primeira corrente prega a protecdo do autor em detrimento ao acesso a cultura,
enquanto que a segunda anseia pela mitigagdo do exclusivo autoral que caminharia rumo ao
esquecimento. As armas do combate, conforme Drummond (2014, p. 196) sdo os chamados
mantras performaticos, que seriam “expressdes utilizadas com o fim, primordial, de buscar
um convencimento retorico de ideias presentes no senso comum dos autoralistas e que sao
utilizadas esvaziadas de seu conteudo efetivo.”.

Se no capitulo primeiro repudiou-se a ideia de que a figura do autor fosse eliminada e
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no segundo defendeu-se a perpetuidade dos direitos morais do autor, ainda que apenas dos
direitos de paternidade e integridade da obra, nesta parte do estudo busca-se repelir a ideia de
que deve este debate continuar. Alimenta-se, pois, a concep¢éo que deve haver uma superagédo
de ambas as teses que deverdo devendo ceder lugar a um novo entendimento. Partilha-se da

compreensdo de Kretschmann (2014, p. 158) que, respeitando o Texto Maior, explicita que:

Por mais “poético-tragico” que o texto possa parecer, € por mais que a norma seja de
modo inevitavel resultado da interpretacdo do texto, ela sera sempre aplicacao,
pressupondo a compreensdo de seu sentido ndo apenas no contexto exclusivista
— como pretendiam muitos — da Lei Autoral, mas também inclusivista,
lembrando do contexto em que se insere, do Estado Democratico de Direito e de
uma Constituicdo comprometida com a cidadania [...] Se nossa Constitui¢ao
Federal é mesmo dirigente, ela indica o caminho a seguir; mais que indicar, ela faz
0 caminho, constitui 0 caminho, e que ndo pode ser obscurecido, e quando isso
acontece, resulta diretamente na inefetividade clara de direitos fundamentais como o
acesso a cultura, informacéo e educagdo, provocado pelo intérprete que permanece
com o olhar centrado exclusivamente na Lei autoral (grifos nossos)

O fragmento acima reproduzido reforca a ideia de que o Direito Autoral deve
contemporaneamente ser interpretado conforme a Constituicdo Federal, sendo este um
entendimento que orienta todas as péginas deste estudo, desde a concepcédo da figura do autor
até o seu desligamento da obra com o evento morte. Desse modo, pois, ndo se argumenta em
favor desta ou daquela corrente, mas advoga-se no sentido que deve surgir um
posicionamento adequado dedicado a conciliar os interesses dos dois grupos.

Drummond (2014) tangencia uma solugdo ao apontar a necessidade de relativizagéo
tanto dos direitos morais e dos direitos de cunho econémico na forma que séo defendidos pela
corrente conservadora, quanto dos direitos elencados como fundamentais pelos
libertarianistas. A solucdo estaria em identificar ndo apenas os direitos morais e patrimoniais
como elementos constituintes do Direito Autoral, mas adicionar continuamente a concepgao
de que se junta a estes direitos no fluxo da obra intelectual uma dimensédo cultural que surge
para servir de baliza para o exercicio dos demais direitos, sobretudo os mais agressivos
(ligados aos direitos reais) como os direitos de reproducéo e utilizag&o.

A obra autoral, desse modo, desponta como bem de cultura. Nd&o € outro o
entendimento de Pinto Junior e Cunha Filho (2014, p. 67):

Os direitos do autor tém cimo principais componentes, direitos pertencentes a trés
ordens distintas: econdmica, moral e também cultural. Enquanto importancia
cultural, a obra propicia a criacdo de cultura que, desta forma, acrescenta ao pais
uma maior concentracdo de patriménio cultural, consistindo em um elemento
fundamental para o seu desenvolvimento [...] para além dos &mbitos econémico e

moral, poderdo ser protegidas as obras literarias e artisticas, em virtude de seu
carater de elemento cultural, ou seja, enquanto patriménio cultural da sociedade,
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para se alcancar um novo ambito de protecdo, que visa ndo somente 0s interesses
privados dos autores, mas também os da prépria coletividade.

N&o faltam dispositivos, tanto da LDA quanto da Constituicdo, para respaldar a
terceira dimensdo dos direitos autorais. O reconhecimento da fungdo social dos direitos
autorais, no que tange sua parcela patrimonial, através das limitacGes do artigo 46 da LDA, as
disposicdes dos artigos 215 e 216 da Carta Politica e, por que ndo, a propria de ideia de
temporalidade por trds do exclusivo autoral? Tudo parece, quando visto sistematicamente,
conduzir a certeza acerca da preocupacdo do Estado na constru¢do de um patrimonio cultural
que envolve o objeto de protecdo dos direitos autorais e ele préprio, enquanto instrumento da
politica cultural (CARBONI, 2008).

E importante salientar que ha um aumento da proteco, vez que elevando os direitos
autorais a categoria de direitos culturais se amplia os legitimados para proteger a obra, que
serdo 0s mesmos interessados na conservacdo do patriménio cultural. Deixa-se de lado um
paradigma exclusivo e permite-se a inclusividade sem, contudo, deixar com que qué a
personalidade do autor, seja consumida pelo coletivismo exacerbado.

Todavia, é preciso combater 0 mau uso do conceito, pois ndo é impossivel que se
confunda a ideia de bem de cultura com a nocéo de objeto da industria cultural que, por sua
vez, apesar de fundir-se em algumas situacGes, é diverso da nocdo de se fazer dos direitos
autorais instrumentos da politica cultural (ORCAJO, 2015).

N&o se pretende, como ambiciona a referida industria, padronizar a cultura ou mesmo
apropriar-se de manifestac@es culturais a fim de destitui-las de singularidade tendo como fim
torna-las produtos econdmicos ontologicamente esvaziados. A ideia contraria todo este
estudo, pois, despreza a diversidade cultural, sendo esta uma preocupagdo constante para o
fortalecimento do Dominio Publico e o rigor com relacdo aos direitos da personalidade do

autor, outrora direitos morais. Nesse sentido, € exata a conclusdo de Carboni (2008, p. 89):

Se, no mundo globalizado, uma das consideracdes sobre 0 modo das politicas
culturais é a garantia da possibilidade de um maior nimero de pessoas participar do
processo cultural na qualidade de criadores, a estrutura do sistema de direito de autor
tem de ser construida de forma a incentivar e ndo, a inibir este processo [...] o direito
de autor, enquanto instrumento que tem por fungdo promover o desenvolvimento
cultural, econémico e tecnoldgico, deve ser entendido como uma politica de
liberalismo cultural, pois apesar de imposta pelo Estado, a protecdo autoral recai
sobre todas e quaisquer obras intelectuais que atenderem aos requisitos legais, sem
qualquer juizo de valor, o que é bastante louvavel.

A questdo dos direitos autorais como bem de cultura retunda o principio da
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temporalidade. Isso porque o fato de o artigo 5°, XXVII da Constituicdo ter estabelecido um
prazo de duragdo para os direitos autorais e mais, ter mencionado que haveria “um depois”
para a obra autoral, isto €, o Dominio Publico — entendido como ambiente de
compartilhamento de conhecimentos e informacbes — deixa clara a intencdo de que a obra
retornasse ao meio coletivo. Isso confirma a terceira dimensdo na medida que explicita que,
nascida a obra da coletividade, do pensamento comum, para l& deve ser retornada, como na
parabola biblica do filho prodigo, pois apenas é temporaria a exclusividade, como se o
privilégio de exploracdo fosse concedido ao autor apenas por ter sido sensivel suficiente para
captar os anseios comunitarios.

Este € o maior fundamento para a existéncia do Dominio Pablico e, ndo por acaso,
também o é para sustentar a ideia de que os direitos autorais sdo econémicos, pessoais e
culturais, sem paradoxos, sem contradi¢cGes. Porém, deve ser encarado com prudéncia. Néo se
pode rechacar a personalidade do criador, esquecé-lo apos a integracdo da obra ao Dominio
Publico, é isso que este autor advoga em todo este estudo: que a personalidade autora €
imortal ou, para usar um termo menos reprovavel, inesquecivel. Aduz Moraes (2011, p, 286)
que:

[...] todo ato de criagdo, ao mesmo tempo em que se alimenta do acervo cultural de
um povo, &, antes de tudo, um ato eminentemente pessoal. A concepcéo coletivista
equivoca-se por confundir ideias em si com as formas que lhes sdo dadas. O direito
autoral somente protege a ideia exteriorizada, que possui o carater pessoal do
criador, ainda que sob diversas influéncias. Sendo assim, refuta-se toda e qualquer
tentativa de “coletiviza¢do” da criacéo intelectual, tendo em vista que tal ideologia,
em Ultima analise, fere a dignidade do criador intelectual, ser humano Unico e
irrepetivel na Histdria.

N&o se pode propagar a ideia de que surge um limbo juridico compartilhado pela obra
autoral e a personalidade criadora. Ao mesmo, tempo, deve-se evitar o resgate de ideias
marxistas-leninistas que negam o individuo em prol da coletividade (MORAES, 2011).

A personalidade precisa ser preservada e, para tanto, com a énfase ao aspecto cultural
da obra autoral, concorrem para protegé-la os sucessores, com base na tese dos parentes
proximos, e o Estado, por disposicéo legal.

E com isto em mente que se propde no topico seguinte um contato com as parcas
estruturas que compdem o Dominio Publico Autoral para que se possa perceber que, enquanto
seus fundamentos séo preciosos e alinhas com o programa constitucional, haja vista a obra
como bem de cultura — ndo como produto, mercadoria — sua composicao é precéria, lacunosa,

sendo necessaria sua reconstrugao.
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43 O DOMINIO PUBLICO AUTORAL BRASILEIRO: FUNDAMENTOS E
ESTURURA BASICA

E o Dominio Pulblico o coprotagonista que, ao lado dos direitos morais do autor,
merece todos os holofotes neste estudo. Apos a explanacdo dos principais conceitos contidos
na LDA, a constatacdo da natureza juridica dos direitos autorais, as controvérsias acerca da
perpetuidade e da transmissibilidade destes direitos, sobretudo em relagdo a fragdo
extrapatrimonial, e, claro, sua caracterizagdo como bem de cultura, pode-se falar do Dominio
Pablico como sendo aquilo constitui a base filosofica do direito autoral (ASCENSAO, 2011),
haja vista a mitigacdo do dogma da exclusividade em virtude dos novos principios autorais: a
alteridade, a inclusividade e a limitabilidade, ndo descuidando da funcéo social.

Apesar de considerar importante fazer abstracBes acerca da natureza juridica do
Dominio Publico, esta serd comedida, vez que se objetiva em Ultima analise a compreensédo da
estrutura deste espaco a fim de demonstrar pontualmente as responsabilidades do Estado na
defesa das obras que tiveram expirados seus prazos protetivos.

E nessa analise da natureza juridica do que podem ser chamados sem titubeios de bens
culturais que se revela mais uma vez, como tratado no capitulo primeiro, a
interdisplinariedade inerente a disciplina autoral (MENEZES, 2007).

A abordagem realizada até entdo constatou que os direitos autorais podem ser
analisados no contexto dos direitos da personalidade; podem ser também considerados,
quando percebida a obra como produto da indudstria cultural, no @mbito do Direito do
Consumidor e do Direito Empresarial; Ndo ha equivocos em vé-los sob o enfoque do Direito
Internacional ou mesmo investigar os prolongamentos dos direitos patrimoniais em relacdo ao
Direito do Trabalho; quanto ao Direito Constitucional, a obra é bem de cultura e afirmar isto é
o suficiente para que se tenha a certeza de que foi o constituinte também sensivel a inclusao
da protecdo autoral, ainda que temporéria, no cerne da configuracdo democratica. Retornando
ao Direito Civil, os direitos autorais tocam dos negdcios juridicos ao direito sucessorio, como
anotado anteriormente.

A interdisciplinaridade defendida no inicio deste estudo resta comprovada e, nédo
apenas esta comprovacao atesta a plasticidade do direito autoral, mas também corrobora para
que se perceba o Dominio Publico como espaco de unificacdo, ndo sé da obra autoral, mas da
personalidade criadora e do préprio Direito Privado, sendo, assim, representante maximo da
constitucionalizacdo e, por conseguinte, da coeréncia do proprio sistema juridico brasileiro,

guardadas as devidas proporgoes.
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Contudo, antes de tratar da matéria, é preciso esclarecer que, ao longo deste trabalho,
se evitou a utilizagdo do verbo “cair” para se referir as obras em Dominio Publico, ainda que
seja este o termo corriqueiro no meio doutrindrio e, tal qual as terminologias “Direito
Autoral” — neologismo introduzido por Tobias Barreto (BITTAR, 2013) — e “Direitos Morais”
— foi incorporado como parte de toda a sistemética autoral.

Com a devida vénia, o termo pode alimentar a ideia de que o0 Dominio Publico é um
“limbo juridico”, um real abismo, isto ¢, um espago em que a obra adentra nao apenas despida
de seu valor econdbmico, mas semanticamente esvaziada, como se nada mais significasse,
constituindo-se assim como coisa sem importancia. Ora, essa € a no¢do que se pretende
combater e, ao perceber o valor que tem a linguagem para propagacdo de discursos
equivocados, opta-se por evitar dubiedades substituindo o verbo “cair” por similares como
“adentrar” ou mesmo “ingressar”’, porém, sendo o termo eleito “integrar”, pois o que ocorre
com a obra € verdadeiramente uma integracdo com a coletividade e com as demais obras de
prestigio que coexistem no Dominio Publico.

Importante mencionar que se fala do Dominio Publico como espacgo e ndo como fase
da obra, pois é assim gue este estudo o considera para que seja mais facil a visualizagdo: trata-
se de uma grandiosa biblioteca, adornada pelas mais diversas expressoes da personalidade.

Dito isto, é possivel prosseguir.

Menciona-se esta questdo — a da interdisciplinaridade em matéria autoral — pois, para
se averiguar a natureza juridica do Dominio Publico Autoral, que se distancia em alguns
pontos do Dominio Publico Administrativo convencional (CARVALHO FILHO, 2017), vale-
se, como feito em relagdo aos direitos morais do autor, de certos conceitos encontrados na
Parte Geral do Cdodigo Civil do proprio Direito Administrativo, feitas as respectivas ressalvas
em razdo da peculiaridade do instituto, especialmente no que tange a alienabilidade dos
direitos la inseridos (BRANCO, 2011).

Nesse espirito, tem-se que, quanto a natureza juridica das obras integrantes do
Dominio Publico, € possivel utilizar o livro 1l da parte geral do Cddigo Civil de 2002 que
trata, dentre outras questdes relevantes, das diferentes classes de bens. Como dito acima, a
obra entra no Dominio Publico ap6s a subtracdo do seu aspecto patrimonial o que é a
realizado ndo de modo abrupto, mas respeitando as disposi¢fes temporais da LDA e também
as demais situacdes que autorizam o despojamento das prerrogativas pecuniarias (BITTAR,
2013). Dessa forma, claramente se pode falar ndo obra integrante do Dominio Publico nao
como bem particular, mas como bem puablico e, mais ainda, res communis omnium. Interessa,

por conseguinte, as disposicdes dos artigos 98 e seguintes do Codigo Civil:
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Art. 98. Sao publicos os bens do dominio nacional pertencentes as pessoas juridicas
de direito publico interno; todos os outros sdo particulares, seja qual for a pessoa a
que pertencerem.

Art. 99. Séo bens publicos:

I - 0s de uso comum do povo, tais como rios, mares, estradas, ruas e pracas;

Il - os de uso especial, tais como edificios ou terrenos destinados a servigo ou
estabelecimento da administracdo federal, estadual, territorial ou municipal,
inclusive os de suas autarquias;

111 - os dominicais, que constituem o patrimoénio das pessoas juridicas de direito
publico, como objeto de direito pessoal, ou real, de cada uma dessas entidades.
Paragrafo Unico. Nao dispondo a lei em contrario, consideram-se dominicais 0s
bens pertencentes as pessoas juridicas de direito publico a que se tenha dado
estrutura de direito privado.

Art. 100. Os bens publicos de uso comum do povo e os de uso especial séo
inaliendveis, enquanto conservarem a sua qualificacdo, na forma que a lei
determinar.

Art. 101. Os bens publicos dominicais podem ser alienados, observadas as
exigéncias da lei.

Art. 102. Os bens publicos ndo estéo sujeitos a usucapiao.

Art. 103. O uso comum dos bens publicos pode ser gratuito ou retribuido, conforme
for estabelecido legalmente pela entidade a cuja administragdo pertencerem (grifo
Nosso)

Os destaques se fazem necessarios para que Se possa perceber que existem trés
espécies de bens publicos e, para maior rigor cientifico, € prudente especificar ainda mais a
natureza dos que compdem o manancial cultural.

A Lei fala de bens de uso comum do povo, bens de uso especial e bens dominicais.
Pela leitura dos dispositivos reproduzidos, é perceptivel que, por tudo que ja foi dito sobre a
obra integrante do Dominio Publico, ainda que de modo incidental, ndo se enquadram nem
como bens de uso especial — por ndo serem destinados a qualquer servi¢o publico —, nem
como bens dominicais — pois perdem a qualidade patrimonial passando ser titulados pela
coletividade, enquanto bem de cultura e ndo constituindo, a rigor, patriménio do Estado.
Carvalho Filho (2017, p. 1206) alude bem a esta diferenciacdo entre patriménio do Estado e

bens legados ao seu cuidado por disposicao legal:

Com efeito, é comum, de um lado, a referéncia ao dominio publico no sentido dos
bens que pertencem ao dominio do Estado ou que estejam sob sua administragdo e
regulamentacdo. Nesse caso, 0 adjetivo publico fica entrelacado a nocdo de
Estado, a quem é conferido um poder de dominagdo geral. Mas, de outro lado, pode
0 dominio publico ser visto como um conjunto de bens destinados a coletividade,
hip6tese em que o mesmo adjetivo se estaria referindo ao publico, de forma direta
ou indireta. Nesse angulo, incluir-se-iam ndo somente os bens proprios do
patrimdnio do Estado, como aqueles que servissem para a utilizagdo do pablico em
geral, mesmo quando fossem diversos dos bens que normalmente sdo objeto de
propriedade (como as pragas publicas, por exemplo) ou quando se caracterizassem
pela inapropriabilidade natural (como o ar, por exemplo). Logicamente, este
Gltimo sentido traduz maior amplitude que o primeiro
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Com precisdo, Di Pietro (2017, p. 844) assevera que “fala-se em bens do dominio
publico para designar apenas os destinados ao uso comum do povo, correspondendo
ao demanio do direito italiano”. Desta forma, em relacdo ao papel do Estado, este atua como,
em linhas gerais, como uma espécie de “zelador”, ao qual a Lei incumbiu da responsabilidade
de observar o uso correto da criacdo intelectual com vistas ao estimulo ao incremento do
patrimonio cultural. Nas palavras de Barbosa (2011): “trata-se de poder-dever, e ndo, de
titularidade pro se”. Resta entdo, assim, a classificagdo como bens de uso comum do povo
(BRANCO, 2011).

E bem verdade que esta classificacio apenas resolve temporariamente um problema
dogmaético. Na falta de mais exata definicdo, 0 Dominio Publico deve ser encarado como
tendo natureza de bens de uso comum do povo, mas ndo sem que se considerem certas
peculiaridades, tais como a impossibilidade de retorno da obra a esfera privada, o que é
possivel no &mbito administrativo, mediante a desafetacdo para estes bens (BRANCO, 2011).
Anote-se que a obra integrante do Dominio Publico é inalienavel como deixa transparecer a
expressao latina res communis omnium.

Completa-se assim a transicdo da obra do exclusivo autoral ao uso comum do povo,
tornado-se, desse modo, como reiterado neste capitulo, plenamente um bem de cultura de
inigualavel valor. Surgem entdo questionamentos dos mais diversos, alguns dos quais ja
foram respondidos ao longo deste estudo, mas que merecem ser revisitados para que se possa
compreender globalmente os fundamentos do Dominio Publico. Primeiramente, apesar de se
reconhecer que a obra entra nesse espaco em razdo do principio da temporalidade e
principalmente por motivos de ordem social, € imperativo investigar se existem outras razdes,
justas ou injustas, palataveis ou intragaveis, possiveis e utdpicas, para que a obra passe a ser
utilizada livremente pela coletividade.

Sistematizando bem a questdo, Branco (2011) fala em razdes sociais, econdmicas e
juridicas. Sobre as razdes sociais, estas foram trabalhadas desde o primeiro capitulo e podem
ser percebidas quando apresentado o trajeto histérico percorrido pelos direitos autorais ao
longo de sua consolidacéo e, principalmente, quando observada a atual situacdo de confronto
entre os direitos fundamentais de acesso a cultura e o préprio exclusivo autoral. Completa
Bittar (2013, p; 79):

O Estado é capaz de preservar a memoria, desenvolver a cultura, permitir o acesso
ao conhecimento e proteger a relacdo autor/sociedade cumpre tarefa de significativa
relevancia social, que nenhum outro organismo pode desenvolver, nem mesmo o
terceiro setor. Observa-se, pois, ante a posi¢cdo do Estado, de um lado, verdadeiro
direito-dever, na defesa da obra, exatamente para a protecdo dos valores de cultura
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do pais e, de outro, caso particular de exercicio dos direitos morais, por quem néo
detém a titularidade sobre a criagdo.

Sobre as razGes econdmicas, é preciso ter certa atencdo para que nao conjecture um
remanescente dos direitos patrimoniais nas obras em Dominio Publico. Adianta-se que nédo
existe esta possibilidade, absolutamente todas as prerrogativas patrimoniais desaparecem com
a entrada da obra em Dominio Publico, desaparecendo qualquer necessidade da concessédo de
licencas, agora por parte do Estado, para autorizar o uso da obra (ZANINI, 2015). O uso é
livre e isso decorre da finalidade social do Dominio Publico defendida neste trabalho, qual
seja, a de proporcionar o retorno da obra ao ambiente cultural que a originou, sendo a
coletividade, de certa forma, patrona de qualquer criacao intelectual.

Quando se fala em razbes econémicas é preciso ter em mente que se trata de como o
Dominio Publico fortalecido pode auxiliar no fluxo de outras obras intelectuais estas sim,
dotadas de originalidade reciclada, inauguram uma nova prote¢cdo (FRAGOSO, 2009).
Oportunizando novas obras encontrarem novos nichos comerciais, o0 Dominio Publico
favorece que haja, a0 mesmo tempo que alimenta a tdo almejada imortalizacdo da
personalidade, a circulagéo de ideias que possuem o potencial de renovar as concepcdes de
todo um grupo. Desta forma, permite tanto que se conhece o antigo, quanto que se
proporcione espacos para gque 0 novo possa crescer e frutificar. E o que faz Machado de Assis
conviver com Socorro Acioli.?

E curioso notar que 0 mesmo argumento para justificar o aspecto social do Dominio
Publico pode ser compartilhado para as razdes econdmicas e juridicas, isto €, garantir o maior
acesso. Ao proporcionar que qualquer pessoa pode utilizar a obra, sem muitas ressalvas, é
consequéncia l6gica que todos podem explora-la economicamente e ndo apenas ver na obra
integrante do Dominio Publico objeto de prazer.

Claro que isto comporta o inconveniente da mercantilizacdo da cultural e a tentativa
das industrias de renovar a exclusividade autoral por meio de novas tradugdes ou mesmo
edicdes anotadas sem qualquer substancia, problema também j& considerado neste estudo,
mas ao mesmo tempo estimula a concorréncia e isto também oferece possibilidade de escolha
a coletividade, uma vez também se comporta como consumidora e podera escolher entre a
obra reeditada e aquele constante no Dominio Publico, apesar das dificuldades do acesso em
razdo do banco de dados falho (MORAES, 2011). E assim que se posiciona Branco (2011,

2L Socorro Acioli é autora do romance “A Cabega do Santo”, fruto de uma oficina ministrada por Gabriel Garcia
Marquez. E cearense e um dos principais nomes da literatura brasileira contemporanea realizando projetos de
incentivo a escrita criativa e, por conseguinte, a formagdo de toda uma geracdo de novos escritores tdo
promissores quanto Machado de Assis.
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p.67):

As consequéncias positivas da possibilidade da escolha sdo evidentes a partir de uma
concepcdo da concorréncia. Cada uma das multiplas edicbes tentara superar em
qualidade as demais edi¢cBes, o que melhora o nivel do material disponivel ao
consumidor. Além disso, ao menos idealmente, o preco tende a ser reduzido e a obra
se torna mais facilmente encontrada. Enquanto “O Alquimista”, o best seller
mundial de Paulo Coelho, conta com apenas duas edi¢des em Portugués (a versdo
original pela editora Planeta do Brasil ¢ outra em quadrinhos pela Record), “Dom
Carmurro” — que se encontra em dominio publico desde o final dos anos 1960 —, por
exemplo, tem cerca de 17 edicbes disponiveis simultaneamente em websites
especializados em vendas de livros, havendo inclusive um exemplar em audiobook
e, ainda, uma versdo infanto-juvenil.

Sdo as razbes juridicas, porém, que merecem maior atencdo. Ndo existe qualquer
empecilho para se afirmar que o Dominio Publico literalmente permite a realizacdo de quase
todos os direitos decorrentes diretamente do principio da dignidade da pessoa humana que,
como assevera Hesse (2009, p. 42) “oferece, segundo o Direito Constitucional vigente, uma
nova interpretacio ou expansio das liberdades fundamentais, até converter-se em direitos de
participagao ou de prestacao”.

Em outras palavras, ndo apenas o programa relativo a cultura € realizado quando da
entrada e posterior utilizagdo da criacio intelectual. E possivel perceber a olho nu, sem muito
esforco, que também o direito a liberdade de expressdo e, mais recentemente, o direito a
educacdo de qualidade, podem ser igualmente contemplados pelo uso irrestrito do bem de
cultura (ABRAO, 2011). Muito disto esta esculpido no artigo 46 da LDA, que sera explorado
adiante.

E quando da anélise das razdes juridicas que se pode desenvolver os principios que
regem o Dominio Publico. No que concerne a entrada da obra em razdo de decorrido o lapso
temporal, esta foi debatida exaustivamente, de modo que ja se sabe que o principio da
temporalidade molda a disciplina autoral. De igual maneira, a inclusividade foi abordada no
capitulo anterior de modo considerado, para os fins deste estudo, satisfatério no sentido de ter
fornecido o essencial para que se pudesse compreender a importancia da participacdo da
coletividade na gestdo dos bens de cultura.

Assim, sera delineado o principio da alteridade obedecendo-se a atualizacdo
principioldgica realizada por Barbuda (2015) em obra especifica e desde ja se reafirma o
compromisso deste estudo em expor o chamado “Direito Autoral Funcionalizado”
(CARBONI, 2008) por meio da reforma da LDA.

Sobre a construgdo de um ambiente autoral que tem na funcdo social seu vertice

arquiteténico, foi prodiga a Constituicdo Federal e timida a Lei Ordinaria. A Lei 9.610/98
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cometeu, além de equivocos vocabulares, omissdes que hoje, diante da evolucdo da disciplina
e seu patamar de direito fundamental, se mostram prejudiciais ao manejo das obras autorais,
protegidas pelo exclusivo ou em Dominio Publico.

Esse cenario conduz a necessidade de encontrar um novo significado para a fungéo
social considerando a eficacia horizontal dos direitos fundamentais (BARROSO, 2015). Ao
mesmo tempo, reconhece-se que se estabeleceu no artigo 46 da LDA uma série de limitagdes
extrinsecas (CARBONI, 2008) que realizam, enfrentando uma série de obstaculos, o principio
da funcéo social.

Apesar dos esforcos, persiste o carater privatista que, combatido no ambito dos
direitos patrimoniais, que inexistem quando entra a obra em Dominio Publico, é alimentado
paradoxalmente no que tange os direitos morais do autor, ao menos aqueles que nao ficam a
cargo do Estado. A principiologia, sua sistematizacdo e adequada utilizacdo, orientam para a
adocdo de um modelo autoral no qual convirjam os interesses individuais e coletivos. Surge
assim a necessidade de reforma da LDA sobre a qual Reis e Pires (2011, p. 216) fazem os

seguintes comentarios:

Um problema que esta posto, sob o prisma da funcéo social do direito de autor, é o
carater demasiadamente patrimonialista da atual lei de direitos autorais (LDA) aliada
a uma cultura extremamente “codicista” presente no cenario patrio, que entre outras
coisas, pressupde certa resisténcia na praxis, da aplicacdo dos direitos fundamentais
de forma direta nas relagBes privadas [...] Atualmente, hd um movimento cultural,
académico e social, que vem ganhando cada vez mais forga e que busca a alteracéo
na Lei 9.610/98 [...] Com a atuacdo do referido movimento, o Governo Federal,
através do Ministério da Cultura, ap6s ouvir as partes interessadas em diversos
seminarios a nivel nacional, elaborou um anteprojeto de lei que visa justamente
alterar a atual Legislacdo, de modo a inserir aspectos que visem, entre outras coisas,
promover um equilibrio entre os interesses do autor e da sociedade nos moldes do
direito de autor funcionalizado.

E exatamente esse ponto que o principio da alteridade realca: a transindividualidade
dos direitos autorais atraves da reforma da LDA no sentido de explicitar que, junto ao
principio da limitabilidade, auxilia-se a execucdo de um projeto solidaristico compatibilizado
com os fundamentos do Dominio Publico, este considerado, também, como responsavel pela
depuracdo dos direitos autorais (BARBUDA, 2015). Supera-se assim o paradoxo de Rover
(2011) acerca do Direito Autoral j& tantas vezes mencionado como sendo o embate entre 0s
interesses individuais e coletivos. Precisa ¢ a licdo de Barbosa (2011, p. 130) ao dizer que “o
instituto do dominio publico autoral é uma elaboracdo tensional: ele resiste e se nutre como
resultado de um equilibrio complexo de interesses”.

A solucdo contida na reforma consiste ndo apenas em inserir a regra dos trés passos
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(BITTAR, 2013) como parégrafo Gnico do artigo 46 da LDA, mas também esclarecer, como
feito quando da recente modificacdo do Cddigo de Processo Civil, que a LDA encontra-se
compatibilizada com os ditames constitucionais — o que inclui os direitos culturais —
eliminando a insuficiente expressao “esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob
esta denominagdo os direitos de autor e os que lhes sdo conexos” e substituindo-a por,

conforme o anteprojeto:

Art. 1° Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagdo os
direitos de autor e os que lhes sdo conexos, e orienta-se pelo equilibrio entre os
ditames constitucionais de protecdo aos direitos autorais e de garantia ao pleno
exercicio dos direitos culturais e dos demais direitos fundamentais e pela
promocao do desenvolvimento nacional.

Pardgrafo Unico. A protecdo dos direitos autorais deve ser aplicada em harmonia
com os principios e normas relativos & livre iniciativa, a defesa da concorréncia e a
defesa do consumidor (grifo nosso)

A nova redacdo é bem-vinda, pois, além de adequada, € originaria da participacédo
popular, 0 que demonstra que até mesmo em sua feitura a nova LDA observou as aspiracdes
da coletividade, mas sem descuidar da individualidade do autor. Como salienta Bittar (2013,
p. 41) trata-se de um “registro de amadurecimento da vida democratica no Pais e um forte
indicio de uma esfera publica politica ndo estatalizada”.

Sendo estes os principios que devem inaugurar uma nova fase na gestdo dos direitos
autorais e considerando a reforma nos termos tratados neste estudo, pode-se migrar para as
questdes estruturais acerca do Dominio Publico a comecar pela forma a obra adentra este
ambiente. Se foi respondida a pergunta “por que a obra entra em Dominio Publico? ” agora
indaga-se: “como ocorre 0 ingresso”.

N&do hd pompa, apesar da circunstncia. Apesar do tom jocoso da afirmagdo, é
realmente o que ocorre. A grandiosidade do evento “entrada em Dominio Publico” ¢
prejudicada ndo apenas pela ideia de “queda em Dominio Publico” — expressdo depreciativa,
como mencionado anteriormente —, mas principalmente por nao haver qualquer formalidade
suficiente a ser observada para que a coletividade tome conhecimento que a obra pode ser
utilizada por todos. O ingresso da obra em Dominio Publico passa, por vezes, despercebido,
sendo mero esmaecimento da criacdo intelectual e, por vezes, da propria personalidade do
autor.

A obra passa a integrar o Dominio Publico por trés circunstancias que, por serem
descritas na LDA, se referem ao Dominio Publico Legal, havendo, pois, a possibilidade de o

autor adiantar seus efeitos entregando sua criagcdo a coletividade por meio do Dominio



113

Publico Voluntéario. Vige neste estudo a atengdo ao primeiro destes, pois, em relagdo aos
direitos morais do autor, ndo existem Gbices ao seu exercicio no Dominio Publico Voluntério,
pois Vivo esta o criador da obra e permanentemente acesa sua personalidade.

Deste modo, tem-se que a obra estd em Dominio Publico: quando decorrido o prazo de
protecdo (art. 41, LDA); quando falece o autor sem deixar herdeiros (art. 45, 1, LDA); quando
0 autor de determinada obra é desconhecido (art. 45, Il). Este ultimo aspecto possibilita
verificar novamente o qudo importante é a autoria, podendo sua auséncia implicar na imediata
entrada no Dominio Publico, muito embora a LDA permita que o autor, a qualquer momento,
apareca, enfrentando, claro, o problema de se comprovar a qualidade de autor, considerando
neste contexto a inexisténcia de obrigagéo de registrar a obra criada.

Em relacdo a temporalidade, primeira destas situacdes, é de se observar quando se
inicia a contagem. A LDA merece a alcunha especializada, na medida que estabelece, que a
entrada em Dominio Publico seré precedida da andlise, ndo do grau de originalidade da obra —
ja analisado previamente quando concedida a tutela jurisdicional —, mas da forma que a ideia
foi exteriorizada. Desse modo, sendo a regra que a contagem se inicia do dia 1° de janeiro do
ano subsequente ao falecimento do autor (art. 41, LDA), para as obras em coautoria, sendo
esta indivisivel, o prazo comecaré a contar da morte do Ultimo dos coautores (art. 42. LDA) e,
com a mesma distin¢cdo, salienta a Lei que, em relacdo as obras anénimas e pseudémonas, o
prazo iniciard do dia 1° de janeiro, mas ndo contados do falecimento do autor, mas da
primeira publicacdo (art. 43, LDA)

Nesse sentido, importa observar a curiosa situacdo do artigo 44 da LDA que, de certo
modo, permite que a obra entre em Dominio Publico mesmo quando vivo o autor, o que
interfere diretamente nas ideias de transmissibilidade dos direitos patrimoniais (MORAES,
2011), vez se tornam os direitos autorais classificaveis ndo como transmissivos —
obrigatoriamente transmitidos na integralidade pelo evento morte —, mas transmissiveis,
podendo ou n&o ocorrer a transferéncia.

N&o existem tantas discussdes a respeito da contagem do prazo quanto as que Se
travam acerca da existéncia de um, conforme mencionado. Desse modo, obedece também a
I6gica advinda dos principios o fato de a LDA ter dispensado da protecdo autoral as obras de
autor falecido sem sucessores, tornando-a imediatamente bem de uso comum. Aponta Branco
(2011), que o0 mesmo deve ser observado quando os herdeiros falecem antes do decurso dos
70 anos. Se fala de uma “antecipacdo do Dominio Publico”.

A utilizacdo do Dominio Publico, entretanto, merece ser explorada em tdpico

especifico, uma vez que também ha certa insisténcia em propagar um mantra performatico
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acerca do Dominio Publico que pode ser sintetizado do seguinte modo: “a obra deixa de ser
autoral com a entrada em Dominio Pablico, seu uso ¢ irrestrito”. Tal ideia além de deturpar o
instituto ainda facilita que este seja tomado como um limbo juridico no qual jazem o autor, a
personalidade criadora e, certamente, o préprio interesse da coletividade, abalada pela
ignorancia em relacéo a fruicdo dos bens de cultura.

As obras em Dominio Puablico ndo sdo consideradas res nullius e, desse modo, ainda
que sacrificados os direitos patrimoniais, subsistem limitacGes circunstanciais que devem ser
invocadas pelo Estado para proteger a integridade e paternidade da obra colocada a disposicéao

do grande publico.

44 A UTILIZACAO DAS OBRAS EM DOMINIO PUBLICO: O RESPEITO A
PERPETUIDADE DOS DIREITOS MORAIS DO AUTOR E O COMBATE AOS
MANTRAS PERFORMATICOS

Impressiona aos que s6 recentemente descobriram o microssistema autoral o fato de
que tdo logo encerrada uma controvérsia outra se inicia, muitas vezes, oriunda a propria
solucio apresentada. E o caso da utilizacdo das obras em Dominio Publico, ponto que, nos
demais ramos do Direito semelhantes ao Direito Autoral, é resolvido quando apresentada a
sua respectiva fundamentacéo juridica.

Foi buscando esta conveniéncia que o legislador, quando poderia ter descriminado
toda a estrutura do Dominio Publico (prazos protetivos, sua contagem, 0s principios
informadores), optou por deixar a cargo ou do Poder Publico (por meio de alguma
regulamentacdo complementar), ou dos proprios beneficiarios destas obras, isto é, da
coletividade que, através costumes se encarregaria de elaborar os limites para a fruicdo das
obras.

N&o foi que aconteceu. O que se percebe atualmente que existe um descontrole do
Estado das obras que integram este espaco e nédo se fala isso por faltar um banco de dados
confidvel, mas principalmente porque a instrumentalizagdo do Dominio Publico parece ser
evitada com base na ideia falaciosa de que se trata de espaco no qual € impossivel a imposi¢édo
de regras, por ser livre.

Embora o Estado atue como zelador, é prudente que este estabeleca, haja visto ser um
espaco publico, normas bésicas de conduta, principalmente no que concerne ao respeito aos
direitos morais do autor gque, nesta fase, passam a ser vilipendiados com frequéncia. Desta
feita, como sugiram do exclusivo autoral os sistemas do copyright e 0 droid d’auteur, na fase

de independéncia, assegura Bittar (2013) que existem regimes: um sob o uso livre por
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qualquer interessado e outro no qual o Estado 6rgdos para que seja protegida a obra no que lhe
cabe proteger: a integridade e a paternidade da obra.

Diz o autor (2013, p.131) que “a obra caida em dominio publico preserva sua
identidade como obra de invencdo autoral, e, por isso, apesar de cessados os efeitos dos
direitos patrimoniais, ndo tiveram fim os efeitos dos direitos morais do autor”.

Trazendo outra vez a conexdo Direito e Literatura, é possivel perceber, que tal qual o
personagem criado por Virginia Woolf , “Orlando”??, que sofreu dréastica alteracio —
proveniente da filiagdo da autora a certos caracteres do que viria a ser chamado “realismo
fantastico” —, fisica mas que manteve intocada a personalidade, assim acontece com a obra
autoral quando ingressa no Dominio Publico. Também o personagem experimentou a
imortalidade, tendo vivido varios séculos, 0 que permite mais um paralelo com o paradigma
da personalidade do autor.

Fala-se em respeito a perpetuidade dos direitos morais do autor exatamente neste
sentido, pois, tendo em vista sua persisténcia, seriam as Ultimas balizas para se evitar uma
verdadeira barbarie as obras de autores como Eca de Queiroz, H.G Wells e Gertrude Stein.
Portanto, os usos consentidos pelo Estado devem considerar a necessidade de se preservar a
obra enquanto patrimonio cultural, mas sem impedir com isto possibilidade de transformacao
da obra para surgimento de criagdes derivadas (BARBOSA, 2011). Esta regulamentagéo por
parte do Estado ndo infligiria o uso livre, mas atendendo ao interesse publico, estaria em
consonancia com a Constituicdo Federal.

Dessa forma, outras medidas, que ndo relacionadas aos direitos morais, poderiam ser
tomadas objetivando o uso adequado das obras em Dominio Publico. Ademais, a utilizacdo
pautada no uso irrestrito com fulcro a proliferacdo de obras derivadas, pode conduzir a uma
série de inconvenientes, dentre os quais destaca Branco (2011, p. 143) em relacéo a reedicdo

do “Mein Kampf” quando em Dominio Publico em 2015 que:

E certo que uma das caracteristicas do dominio publico é exatamente a possibilidade
de qualquer um valer-se da obra como Ihe aprouver, independentemente de licenga
ou remuneragdo [...] a entrada no dominio publico de uma obra polémica como o
“Mein Kampf” coloca sob os refletores um problema muito pouco usual: os
maleficios decorrentes do acesso ilimitado a determinada obra [...] ocorre que com
0 decurso do prazo de protecdo o livro poderd ser livremente manipulado, o
que significa dizer que seu texto poderd se prestar a diversas adaptac0es,

22Qrlando ¢é personagem do romance “Orlando: uma biografia” de autoria da inglesa Virginia Woolf. No livro,
Orlando, além de ter vivido por varios séculos, Lord Orlando passa a ser Lady Orlando, conservando uma
aparéncia andrégina e a personalidade irreverente que da o tom da narrativa. A autora ndo se propde a discutir
apenas questdes de género, sendo outros temas comuns a época também invocados. O livro foi publicado em
1928 e enfrentou a censura.
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visando a atingir um publico variado. Poderé circular livremente, ser publicado
em meio fisico ou digital, com ou sem comentarios, da maneira mais
conveniente a quem quer que seja [...] os atuais titulares dos direitos autorais sobre
o livro entendem que “impedir a publicacdo ¢ um ato de respeito as vitimas do
Holocausto e esperam conseguir impedir a impressdo de “Minha Luta” mesmo
depois de 2015, com base em leis contra o incitamento ao 6dio (grifo nosso)

O tema da criagéo de obra derivada desperta bastante receio por parte dos autoralista
ao mesmo tempo que é considerado corolario do Dominio Publico por forca do artigo 14 da
LDA que atesta que os que adaptam, traduzem, arranjam ou orguestram obras em Dominio
Publico, possuem protecdo legal correspondente, desde que se observem os critérios de
enquadramento na tutela — exteriorizagdo e originalidade — e que respeitem a honra do autor,
alusdo clara aos direitos da personalidade.

A traducdo, dentre os citados usos, é aquele mais problematico muito razéo do fato da
indUstria cultural utilizar o conteldo deste dispositivo a fim de burlar o Dominio Publico,
oferecendo obrar ao publico por valores exorbitantes em razao de uma “nova tradugdo”, fruto
muitas vezes ndo de um trabalho intelectual dedicado, mas de um marketing eficaz. Ha
maquinacdes mais preocupantes, pois, é dificil averiguar originalidade na traducdo, de modo
que ndo é incomum encontrar verdadeiras copias que, com a mesma finalidade, buscam se
esquivar do Dominio Publico e lancar a obra mais uma vez na esfera privada devolvendo
assim, ndo ao autor, mas as corporacdes de cultura, os direitos patrimoniais.

O papel do Estado quando a obra entra nesta fase, portanto, diante de tudo ja dito, dos
pressupostos de entrada no Dominio Publico ja apontados e dos principios envolvidos e
necessarios para equacionar os interesses conflitantes que provém de um conflito entre
direitos fundamentais, é revelado.

Apesar do segundo corte sofrido pelos direitos morais — o primeiro ocorre no
momento da abertura da sucessédo — os direitos de paternidade e integridade, muito embora
ganhem fundamentacdo diversa, persistem, ainda que recortados, pois 0 Estado ndo pode
modificar a obra ao liga-la a sua prépria estrutura administrativa. O Poder Publico assiste a
obra e deve auxiliar para que os interesses do autor, compatibilizados com os da coletividade,
possam ser realizados (CHAVE, 1987).

Né&o se olvida que a familia do autor continua protegendo sua personalidade tendo em
vista que ndo cabe ao Estado defender o autor, mas a obra (CARBONI, 2008). Desse modo, a
nogdo coletivista deve ser abandonada, a obra € protegida, enquanto bem cultural, pelo
Estado, pelos sucessores e pela coletividade.

Advoga-se neste estudo a criacdo de um 6rgéo especifico, semelhante ao ECAD para a
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arrecadacdo, que possa se dedicar inteiramente a defesa da obra integrante do Dominio
Publico principalmente no que diz respeito aos caracteres pessoais inseridos na obra e
tutelados pelo Estado. Contudo, por estar alinhado com o projeto constitucional, se comunga
do entendimento de Oliveira Junior e Cunha Filho (2011, p.75):

Independente do método a ser utilizado para a protecdo do patrimdnio cultural, uma
vez que se tenha reconhecido que as obras literarias e artisticas compdem o seu
conceito (evidenciado expressamente no texto constitucional, em seu art. 216), abre-
se uma nova possibilidade de protecdo a esses direitos [...] enfatiza-se que a
comunidade, mesmo sem previsdo legislativa, podera agir na preservacdo do que é
do seu interesse, mormente que respaldada pelo Estado de direito democratico.

Ainda inexistente tal organizacdo, cumpre ao Ministério Pablico o dever se zelar pelo
patrimonio cultural e, uma vez que se admita que as obras integrantes do Dominio Publico sdo
parte deste, é imperativo que ele também deve se valer dos instrumentos processuais
disponiveis — em especial a A¢do Civil Publica — para defendé-lo de ameagas ou lesdes
efetivas (PINHO, 2015). Falou-se em defesa da integridade da obra e agora sustenta-se que
esta depende da protecdo a integridade de todo patrimonio cultural que a circunda.

A propria reforma da LDA discutiu este aspecto processual, algo que néo foi cogitado
pelo legislador ordinario. PropGem que, substituindo o texto do § 2° do artigo 24 da LDA, este
passe a vigorar com a seguinte redagdo: “Compete aos entes federativos, aos orgdos e as
entidades previstas no caput do art. 5 da Lei n 7347, de 24 de julho de 1985, a defesa da
integridade e autoria da obra caida em dominio publico”. E sem duvida uma merecida
atualizacdo que passa a colocar o Dominio Publico em seguranca e estimula ainda mais o
surgimento de novas criagcdes dotadas de apropriado grau de originalidade, evitando-se o
plagio e a lesdo aos direitos morais do autor.

E de se verificar que o dispositivo ndo apenas coloca claramente o Ministério Publico
como defensor, mas concede escudos resistentes também aos demais legitimados constantes
na Lei 7.347/85. E o que se espera, sendo a titularidade difusa uma das caracteristicas dos
bens de uso comum. A obra autoral, por fim, para que ndo restem duvidas, continua a ser
autoral; o Dominio Publico deglute o aspecto patrimonial por ser esta uma necessidade
econbmica e social; a coeréncia do microssistema autoral depende, tal qual 0 microcosmo
consumerista, da investigacdo de seus institutos mais frageis, a exemplo do Dominio Pablico

e dos direitos morais do autor.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a evolugdo do Direito Autoral e sua consolidagdo enquanto ramo
autbnomo do Direito, as discussbes fervorosas em relacdo a sua natureza juridica — tdo
belicosas que os doutrinadores se referem ao termo Guerra das Teorias — e situacdo de crise
em que se encontram tanto as prerrogativas patrimoniais quanto os direitos componentes da
fracdo extrapatrimonial, é facil compreender o porqué de se levantar uma questdo sobre o
instituto final da disciplina autoral.

Fala-se em instituto final no sentido de se referir ao Dominio Publico como o destino
inexoravel da obra autoral. Evita-se qualquer alusdo a decrepitude ou desgraca que
supostamente espera a obra e a personalidade do autor, muito embora seja essa a nogao
propagada equivocadamente em varios dos artigos cientificos analisados, alimentando um
carater privatista que precisa ser relativizado diante do interesse pablico.

E comum que os estudos acerca do Direito Autoral se iniciem com a abordagem de
sua dindmica, tento em vista a particularidade do objeto de protecdo, ainda mais no que
concerne a especificidade dos direitos morais do autor que precisam ser construidos com base
na compreensdo da dinamica autoral, isto é da realizacdo dos dispositivos previstos na LDA e
alinhados ao Texto Maior.

Significa assim que para se compreender o Dominio Publico e como se comporta a
fracdo extrapatrimonial na fase de independéncia da obra, essencial é ter em mente seu inicio,
sendo crucial oferecer um panorama histérico e em seguida um vislumbre dos conceitos
assimilados pela legislacdo brasileira tendo sido percebida a internacionalizacdo da matéria
proveniente da unificacdo proposta pela Convencao de Berna.

Igualmente importante é elucidar os pressupostos para protecdo autoral, SO através de
seu entendimento é possivel atinar para o protagonismo da figura do autor enquanto ser
sensivel e de personalidade inigualéavel.

Os direitos autorais possuem trés dimensdes: uma econdmica, uma moral e outra
cultural. As duas ultimas precisam ser trabalhadas, ndo para extirpar a primeira — 0 que seria
completamente contrario a tese pessoal-patrimonial e aos principios defendidos neste estudo —
mas para que se consolidem tanto quanto ela, fazendo com que a personalidade do autor possa
sagrar-se com base no principio da dignidade da pessoa humana tal como ocorreu com 0s
direitos da personalidade que inauguraram um processo complexo de repersonalizacéo.

Da concepgdo dos direitos morais do autor como direitos da personalidade, é possivel
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inferir, respeitando todos os métodos classificatdrios da doutrina, que existem, em espécie: 0
direito de paternidade, o direito de integridade, o direito ao inédito, o direito de
arrependimento e o direto de acesso. Sdo varios, pois, os desdobramentos, desde o direito de
nominacdo ao direito de repudiar a autoria.

O Dominio Publico, neste contexto, realca a dimenséo cultural e permite que, evitados
0s mantras performéticos, as frases feitas, o preconceito incutido nos autores e na propria
coletividade pela indastria cultural que prega a padronizacdo da cultura, se possa
desembaracar a obra do exclusivo autoral, vez que o mesmo € concedido apenas
temporariamente por raz6es de ordens social, econdmica e juridica.

A dificuldade nesse desenvolvimento das estruturas do Dominio Publico se da tanto
em razdo da falta de esmero do legislador ordinario quanto da prépria doutrina que segue
falhando, vez que prefere ignorar o instituto quando deveria estar lancando bases para sua
reconstrugdo. Isso resulta em deficiéncia maltiplas no ensino da propriedade intelectual e
também na solucdo das lides que envolvem os direitos autorais. N&o sdo poucos 0s
pronunciamentos aberrantes dos magistrados e as teses mirabolantes dos advogados que
tratam a matéria sem respeitar sua natureza juridica complexa.

Longe esté de se evitar as tempestades, mas € possivel, através da analise do que ha de
palatavel em meio a doutrina autoral e a propria legislacdo, ainda que defasadas merecendo
pontuais reformas, antecipar certos ventos se manter preparado para as noites de trovoadas.
Dessa forma, o tema ndo esta esgotado, mas contornado, esperando a coloracdo de novos
autoralistas comprometidos em encarar o Direito Autoral como o ramo do Direito mais
proximo da Teologia, pois hd algo de sagrado no ato de criar, uma vez ele permite a
eternizacdo do pensamento através da fragmentacdo da personalidade por meio da palavra

escrita, dos gestos e dos sons.
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