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RESUMO:

Tendo por objetivo analisar as representacGes da estética masculina na revista O
Cruzeiro, dos anos de 1928 a 1931, a presente pesquisa tem suas abordagens ancoradas
no campo da Historia Cultural — ou Nova Histéria Cultural, levando em consideracéo a
abertura permitida pela mesma, em decorréncia dos novos avangos tematicos na
historiografia. E composta por trés capitulos que discutirdo o caréter da revista, 0 modelo
de vestimenta, bem como o0 modelo de corpo e rosto dos homens do periodo. A dissertagdo
apresentada ira tratar de problematizagcdes concernentes as representacdes na revista O
Cruzeiro, apontando a formacdo de um ideal de estética masculina que passou a ser
inserido no imaginario dos homens. Além da questdo da estética também serdo
apresentados os estere6tipos masculinos que pareciam ser enaltecidos — os almofadinhas
e o sportsmen— e 0s rechacados — 0s considerados feios e que possuiam carater de
comicidade, como exemplo do Jeca, tomando como a base de negritude e miscigenacéo,
em contra ponto as teorias racialistas que ganhavam novo vigor no contexto estudado.
Entendo que as questdes politicas e sociais influenciaram na composicéo de um ideal de
estética masculina, sera analisado também as ideias de modernidade, higienizacao,
eugenia e sanitarizacdo da sociedade brasileira, e sua aplicacdo nas relacGes entre
masculinidade, virilidade e estética. Por fim ressaltamos que autores como Roger Chartier
— para a discussdo sobre Representacdo Cultural — e Michel Foucault — para adentrar nas
ideias de Corpo, Discurso e Sexualidade - constituem o corpus tedrico e metodoldgico
principal dessa pesquisa.

PALAVRAS CHAVE: Corpo; Estética Masculina, Masculinidade; Modernidade;
Revista O Cruzeiro.
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ABSTRACT

Aiming to analyse masculine aesthetic representations in the magazine O Cruzeiro, from
the year 1928 to 1931, the current research has its basis on the field of Cultural History —
or New Cultural History, taking into consideration the possibilities allowed by it, due to
the new thematic advances on historiography. The study is composed by three chapters
that will discuss the disposition of the magazine, the clothing’s model, as well as the
model for the men’s body and face of the time. The dissertation will deal with issues
concerning representation in the magazine O Cruzeiro; pointing out the formation of an
ideal of masculine aesthetics which was inserted in the imagination of men from that
period. Besides the aesthetic issue, masculine stereotypes will also be presented that
seemed to stand out — the preps, the military men and the jocks — and the outcasts — the
ones considered ugly and seen as comedic, such as the hicks, also the idea of the black
and miscegenation, as the racial theories were gaining new heights during the period that
was studied. It is understood that the political and social issues influenced the composition
of the ideal masculine aesthetics, and thus, the ideas of modernization, hygiene, eugenics
and sanitation of the Brazilian society will also be discussed, its application on the
connections among masculinity, virility and aesthetics as well. Finally, we highlight
authors such as Roger Chartier — to discuss Cultural Representation — and Michael
Foucault — to look into the ideas of Body, Discourse and Sexuality — who constitute the

theoretical and methodological core of this research.

KEY WORDS: Body; Male Aesthetics, Masculinity; Modernity; Revista O Cruzeiro
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INTRODUCAO

Desde da minha infancia, em meados dos anos de dois mil e um, quando tinha oito
anos de idade, a beleza passou a fazer parte do meu cotidiano. Nao sé pelo fato de ser um
sujeito do sexo feminino, e isso demandar de mim um cuidado maior com beleza - questdo
essa exigida pelos padrdes da sociedade -, mas por sentir uma satisfacdo ao me embelezar;
e embelezar primas e amigas que nas mais ingénuas brincadeiras de crianca, também se
deixavam envolver por essa atmosfera de maquiagens, roupas, acessorios e cosméticos.
Porém, também fui inserida em um mundo que diziam ser exclusivamente masculino.
Lugar esse onde o feminino ndo poderia adentar, pois sua sexualidade poderia ser
colocada em risco; ndo podendo “arranjar nenhum namoradinho”. Um mundo que, apesar

de indspito, poderia ser intensamente revelador para uma menina.

Sempre fui cercada pelo cotidiano masculino. I1sso porque, numa familia composta
por sete pessoas, eu, minha mae, meu pai e meus quatro irméos, todos do sexo masculino,
minhas brincadeiras eram cercadas pelo universo da masculinidade, onde, ao passo que
era inserida nesse meio “de menino” tinha-se um receio recorrente de me “tornar
masculina” demais por influéncia de meus irmaos. Sendo assim, minha vida era atrelada
ao universo feminino da beleza, das brincadeiras com as primas e amigas, de pintar unhas,
escovar cabelos, maquiar umas as outras; como também as brincadeiras de futebol,
“lutinha”, do conhecimento sobre os super-heréis, e brincadeiras com carrinhos de
brinquedo. Ou seja, em um mundo que, para muitos, era restrito aos homens, e, eu, com
toda a minha petulancia de menina atrevida néo tive medo de adentrar, apenas de muitos

guestionarem minha feminilidade e sexualidade.

Neste meio predominantemente masculino no qual vivi — e ainda vivo — pude
capturar inlmeros momentos em gque meu pai e irmaos passavam a se preocupar com sua
estética; desde de uma simples ida ao trabalho até uma saida com os amigos do colégio
ou universidade. Minha sensibilidade foi agugada pelos aromas dos perfumes masculinos,
dos desodorantes que prometiam sanar o0 suor tipico do homem, dos cortes de cabelo

sempre alinhados, ou dos cabelos grandes com o objetivo de acompanhar a moda do
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momento; das espumas de barbear, das lo¢Ges pos barba. Das camisas de botdes, até a
ajudar a minha mée a escolher roupas para meus irmdos e meu pai, achando que iria ao
centro da cidade de Campina Grande para comprar algo para mim, porém ndo possuia

meu éxito.

Com minha inser¢do no curso de Histdria, ja no quinto periodo da graduacéo, tive
a oportunidade de ser aluna integrante no projeto de pesquisa intitulado “A Satde das
Expressdes Faciais: Historia Cultural do Sorriso na Parahyba (1919 -1945)”, coordenado
pelo Professor Doutor Iranilson Buriti de Oliveira, tendo por objetivo a andlise
documental de fontes que forneciam dados sobre préticas referentes a pedagogia de
limpeza e cuidado com o rosto, mais enfaticamente o sorriso. Sendo assim, minhas
primeiras inspiracbes com a problematica da com a temaética beleza, incialmente
feminina, nasceram quando me deparei com fontes referentes ao contexto dos anos de
1920 em diante, que mostravam informacdes referentes a questdo da prética de
saneamento e salde corporal, onde tive acesso a documentacBes que traziam a questao
do cuidado com a beleza e cuidado com o corpo, como foi 0 caso da documentacéo da

Revista Era Nova.

Foi entdo que, no ano de dois mil e treze, que tive a inquietude de trabalhar com
a problematizacdo referente a beleza, e passei a iniciar meus estudos para a elaboracdo do
projeto de pesquisa referente ao trabalho de conclusdo de curso no Bacharelado em
Historia pela Universidade Federal de Campina Grande. Houve, de minha parte, uma
aproximacdo afetiva com a tematica, pois pude perceber que poderia tratar de algo que
desde a minha infancia me trazia prazer, que era a beleza. No trabalho de concluséo de
curso, intitulado “Modernidade e Beleza: A Busca do Belo pela Mulher Paraibana (1921-
1923)” - Monografia realizada no ano de 2014, que tem por objetivo analisar e discutir os
discursos modernizadores nos andncios cosméticos da Revista Era Nova, para a mulher tornar-se
bela e moderna -, tive como fontes a Revista Era Nova dos anos de 1921 a 1923 e analisei,
nos andncios sobre a cosmética feminina, como se processaram os discursos referentes a

modernidade para a mulher, ou seja, como ser uma mulher bela e moderna.

Sendo assim, incialmente, passei a atrelar a beleza, e a estética com a questédo
do feminino. Pois ainda partia do senso comum de que beleza era algo que s6 poderia ser

do mundo feminino, assim como forca estaria para a perspectiva masculina.
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Porém, passei a me inquietar com a questao referente a beleza masculina, pois
muito se fala da beleza feminina, mas pouco se encontra sobre questdes referentes ao
campo do masculino e a beleza. Foi, dai entdo, que fiz uma longa rememoracéao de toda
a minha experiéncia com o masculino, de como, desde de minha infancia, estive envolta
por todos os rituais da masculinidade, desde do cuidado com a barba, até com o cuidado
com o corpo, pensando como suas vestimentas poderiam ficar alinhadas, sem que todo

esse cuidado pudesse colocar em cheque a masculinidade dos homens de minha familia.

Meus sentidos foram sendo educados para sentir os aromas do masculino;
observar as préticas masculinas além da reafirmacdo do viril, mas a sua atengdo para a
beleza. Até mesmo porque, estas praticas, com o passar da convivéncia foram sendo
inseridas dentro de minha subjetividade, em forma de ver o mundo; ressignificando o que,
para mim, seria 0 masculino e o que passou a significar o feminino. Desta maneira, pude
“[...] compreender como € possivel, ao longo do tempo, educar dos sentidos e forjar as
sensibilidades, sobretudo, nesse fluxo de tempo conhecido como modernidade ocidental”
(TABORDA DE OLIVEIRA, 2012, p. 09)

Sendo assim, passei a problematizar como eu poderia trazer a temética do
masculino perpessado pela 6tica da Beleza. Foi quando, através do site da Hemeroteca da
Biblioteca Digital do Brasil®, tive acesso as fontes referentes a Revista O Cruzeiro, e
passei a observar em suas narrativas a preocupacao com a beleza masculina, em um meio
que estava a viver com as reformulages trazidas pela modernidade; a beleza como sendo
uma prética educativa da masculinidade. E dai entfo, que apaixonei-me ainda mais pela
tematica da beleza, pois ela ndo s6 é uma pratica corriqueira, mas também, atraves dela,
é possivel pensar diversas possibilidades de historicizar os sujeitos e buscar as respostas

para inimeras perguntas.

Dando continuidade a minha trajetdria na graduacao, minha monografia referente
ao término do curso de licenciatura em Historia, concluida no ano de 2017, teve como
titulo: “O Belo Masculino nas narrativas da Revista Cruzeiro (1928-1929) - monografia
realizada no ano de 2017, que tem por objetivo analisaras narrativas da Revista Cruzeiro,

e a formacdo do ideal de beleza masculina no meio modernizante que estava a insurgir.
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” - de mesmo nome do projeto que submeti a selecdo de mestrado em 2017- que teve por
caracteristica ser a iniciacdo dos estudos sobre as narrativas da Revista O Cruzeiro e sua
problematizacdo sobre a perspectiva do ideal de beleza masculina para o contexto
moderno. Porém, me limitei a analisar os exemplares dos anos de 1928 a 1929, pois se

tratava de uma monografia — trabalho menos extenso que a presente dissertacao.

Entre o0 més de agosto e dezembro de dois mil e dezoito, tive a oportunidade de
ser discente e pesquisadora no mestrado da Pos Graduagdo em Historia na Pontificia
Universidade Catodlica de Sao Paulo (PUC -SP), em que, pelo projeto PROCAD, fiz um
intercambio durante quatro meses — um semestre letivo. Desta maneira, ao saber que
poderia encontrar no CEDIC — PUC- SP (Centro de Documentacdo e Informacdo
Cientifica), coordenado pela professora Heloisa de Faria Cruz, um acervo que poderia me
fornecer algumas documentacdes referentes a Revista O Cruzeiro, e ainda mais no recorte
temporal da pesquisa — com o qual tive certa dificuldade de encontrar, a ndo ser que fosse

pelas vias digitais - ndo hesitei em fazer uma visita ao local.

Porém, percebi que as documentacOes referentes a Revista O Cruzeiro eram
poucas, e, apesar de ter as documentacOes concernentes a temporalidade da pesquisa, a
maioria deles ja possuia pelas minhas pesquisas feitas pelo acervo digital da Hemeroteca
Nacional do Rio de Janeiro. Mas sé o fato de poder ativar minhas sensibilidades de
historiadora ao toque com as fontes, perceber como era seu papel, as imagens ali contidas,
tamanho e sua espessura. Além de imaginar como seriam as pessoas que puderam folhear
aquelas péaginas; os homens do século XX que tiveram aquela revista como uma

referéncia para definir suas masculinidades, ja me senti plenamente satisfeita.

Em conjunto com o professor Matheus da Cruz e Zica, meu orientador,
resolvemos ir além do que s6 trabalhar com a perspectiva do Belo. Percebemos a
importancia que havia em abranger a pesquisa para uma andlise voltada ao campo da

Estética. Pois:

[...] definir a Estética pelo Belo, como faziam os filsofos convencionalmente
tradicionais, seria recusar, primeiro, toda a enorme quantidade de grandes
artistas que manifestaram preferéncia pela Arte do Feio e ndo do Belo; depois
seria recusar, também, todas as agudas observacGes da Estética pos — kantiana
sobre essas obras de arte baseadas no Feio e no Mal, observacbes que
representam uma conquista tdo valiosa para o verdadeiro entendimento da Arte
e da Beleza (...) (SUASSUNA, 1993, p. 25)
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Sendo assim, O Belo seria uma das categorias do Estético, e a Estética passou a
ser considerada como “[...] a Filosofia do Belo e da Arte” [...]” (SUASSUNA, 1993, p.
25) passando a ser considerada como a Ciéncia do Estético. O nome Estético passou a
designar um campo geral da Estética, incluindo todas as categorias nas quais os artistas e
pensadores passaram a demostrar interesses, levando em consideracdo o Tragico, O
Sublime, O Gracioso e o Risivel. Deixando, assim, apara o Belo algo que seria voltado
para a categorizac¢ao da harmonia, pelo senso de medida, pela feicdo serena, e tranquila.

Ou seja, 0 Belo seria restrito ao classico.

Sendo assim, além de me preocupar com as lacunas tidas no meio histogréfico
sobre o que concerne a falta de estudos referentes da beleza masculina, a presente
dissertacdo propde também, quebrar com o lugar comum da beleza como sendo do campo,
exclusivamente, feminino, e mostra-la como uma pratica educativa da masculinidade.
Como afirma Larrosa (2004): “[...] é preciso esse gesto as vezes violento de problematizar
0 evidente, de converter em desconhecido o demasiado conhecido, de devolver a
obscuridade ao que parece claro, de abrir uma certa ilegibilidade no que é demasiado
legivel” (LARROSA, 2004, p. 16).

Tendo em vista que esta dissertacdo pretende abordar a Estética como uma pratica
educativa da masculinidade, e, desta maneira, uma pesquisa que busca uma
problematizacdo pautada na pedagogia do corpo; percebo que ela se enquadra nas
perspectivas que a linha Il — Histéria Cultural das Préticas Educativas, do mestrado em
Historia pela Universidade Federal de Campina Grande, objetiva abarcar. Desta forma, a
problematizacdo sobre as préaticas educativas, enquanto pedagogia do corpo, perpassa
pela questdo de que corpo como algo que advém do social. Assim como afirma Le Breton,
“[...] o homem ndo esta distinguido da trama comunitaria e cosmica ao qual esté inserido,
mas, ao contrério, estd misturado a multiddo de seus semelhantes [...] (LE BRETON,

2002, p.), fazendo com que isso colabore para a formacéao de sua singularidade.

Tendo em vista que a presente dissertacdo teve como enfoque abordagem permitida
gracas ao advento da Histdria Cultural, ou Nova Histdria Cultural, e sua abertura tematica,
mostro, caro leitor, que as problematizacdes referentes as tematicas de género,
subjetividade das sensibilidades, dos sentidos, dos comportamentos, e corpo serdo o norte
a pesquisa que desenvolvi. Desta maneira, percebo que foi pelo viés da Historia Cultural
que pude fundamentar teoricamente e metodologicamente a presente pesquisa. Com isso,

me fazendo valer das consideragdes de Burke, mostro que:
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A abordagem interna trata da presente renovacgao da histéria cultural como uma
reacdo as tentativas anteriores de estudar o passado que deixam de fora algo ao
mesmo tempo dificil e importante de se compreender. De acordo com esse
ponto de vista, o historiador cultural abarca artes do passado que outros
historiadores ndo conseguem alcangar. A énfase em “culturas internas” oferece
uma saida para a atual fragmentacdo da disciplina em especialistas da histéria
da populacdo, diplomacia, mulheres, ideias, negécios, guerra e assim por
diante. (BURKE, 2008, p.08)

Porém, como o proprio Burke (2008) menciona, a Historia Cultural é de matriz
francesa, ja que “ha trés ou quatro geragdes 0S historiadores associados a revista dos
Annales vém fazendo uma série notavel de contribui¢cdes importantes nesse campo, para
a histéria das mentalidades, sensibilidades, ou representagdes coletivas [...]” (BURKE,
2008, p. 11) Desta maneira, a Historia Cultural passa a “[...] identificar como em
diferentes lugares e momentos um determinada realidade social é construida, pensada e
dada a ler.” (CHARTIER, 2002, p. 17)

Desta maneira, segundo Pesavento (2003) surge quando houve a ruptura , atraves
de uma critica a um correntes historiografica que permitia ver a Historia apenas por um
viés marxista, “[...] um esgotamento de modelos e regime de verdades e de explicagdes
globalizantes, com aspiracdes a totalidade, ou mesmo de um fim para as certezas
normativas de analise da historia, até entao assentes” (PESAVENTO, 2003, p.01).

Porém, como j& foi exposto acima, diante da influéncia francesa, e da Revista dos
Annales, essa ruptura nasceu “[...] de dentro da vertente neomarxista inglesa e da historia
francesa dos Annales que veio o impulso de renovacao, resultando na abertura dessa nova
corrente historiografica a que chamamos de Histdria Cultural ou mesmo de Nova Histéria
Cultural” (PESAVENTO, 2003, p. 03).

Desta maneira, minha dissertacdo teve por objetivo problematizar as
representacdes da Estética Masculina presentes nas paginas da Revista O Cruzeiro na
temporariedade de 1928 a 1931, vinculadas a nogdes de masculinidade, virilidade,
vestuario, corpo, rosto e comportamento. Atrelados com as novas concep¢oes sobre o
meio social, econdbmico e cultural que passaram a permear o Brasil pelo advento dos
impactos das ideias modernizadoras da sociedade brasileira, que se configuravam nas
politicas modernizantes de urbanizacdo e negacdo da ruralidade, e tudo aquilo que
significaria o atraso da sociedade, incentivados pelas influéncias estrangeiras e ciéncias

como a eugenia e, consequentemente, a higienizacdo e sanitarizagdo da sociedade
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brasileira. Sem esquecer das novas reconfiguracdes politicas e sociais do que se entendia

sobre o progresso e civilizagéo do Brasil.

Entre o final do século XX e as primeiras décadas do seculo XX, um fluxo intenso
de mudangas passou a atingir tanto o meio social, econdmico e cultural do Brasil. Essas
mudangas afetaram desde a ordem das hierarquias sociais como as nog¢des de tempo e
espacos das pessoas, “[...] seus modos de perceber os objetos ao seu redor, de reagir aos
estimulos luminosos, a maneira de organizar suas afei¢es e sentir a proximidade ou
alheamento de grupos de seres humanos” (SEVCENKO, 1998, p. 07).

Isto porque, como consequéncia da modernidade, outras novas concepcdes
(higienizacdo, progresso, eugenia) vieram a permear a vida desses sujeitos, modificando
seus corpos. Foi pensando nisso, que, ao me deparar com 0s exemplares da Revista
Cruzeiro, circulante em todo territdrio brasileiro nesse momento, passei a problematizar:
Como eram representados os modelos de Estética Masculina, na Revista O Cruzeiro,

no recorte temporal de 1928 a 19317?

Ao me debrucar no estudo sobre a estética masculina me propus a fazer um
apanhado dos trabalhos que ja abordam essa mesma tematica, sejam eles do contexto com
0 qual problematizei na dissertacdo, ou aqueles que partem de um outro contexto.
Entretanto, encontrei poucos trabalhos que problematizem a beleza pelos olhares da
Historia, apesar de ter tido acesso a trabalhos que pensam o belo masculino pelo viés da

Psicologia ou, até mesmo, na Administracao.

Até o momento, ndo tive a oportunidade de encontrar trabalhos mais volumosos e
extensos, como dissertacdes, que se preocupam com a problemaética da beleza masculina.
Os mais recentes trabalhos, sdo os artigos o das autoras Denise Bernuzzi Sant’ Anna e da
Marcia Pinna Raspani, os quais utilizo com frequéncia na dissertacéo, que estdo presentes
no livro: “Histéria dos Homens no Brasil”, organizado por Mary del Priori e por Marcia
Amantino. No artigo intitulado “Masculinidade e Virilidade entre a Belle Epoque ¢ a
Republica”, Sant’Anna faz um apanhado sobre a pratica da beleza no cotidiano
masculino, levando em consideracéo os espacgos que esses homens ocupavam; ja Raspani
em seu artigo “O que ‘eles’ vestem: moda, vaidade e masculinidades no Brasil”, aborda
a moda partindo da perspectiva que ela ndo é apenas uma pratica corriqueira, mas uma

forma do homem se reconhecer no proprio espago em que ocupa.
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Em se tratando das documentacdes, e 0 numero de exemplares analisados e
catalogados durante os dois anos de pesquisa, através do site da Hemeroteca Digital do
Rio de Janeiro, foram feitas analises de 92 exemplares da Revista O Cruzeiro, ao total.
Porém, esse total ndo comparece totalmente citado ao longo do trabalho, pois fiz sele¢bes
nas fontes de acordo com aquilo que eu me propus a analisar. Desta maneira, o leitor ird
observar, que dentre as citagdes das fontes que utilizei estdo desde anincios de produtos
de beleza e vestimentas, até capas de determinadas edi¢des da Revista. Todas elas
possuindo um elo em comum, cada uma possuia correlacdo dependo da tematica. Ao total

foram utilizadas 44 imagens no decorrer de toda a dissertacéo.

Na tabela abaixo, o leitor podera ver o nimero de exemplares analisados em cada

ano, e quantos foram utilizados no decorrer da dissertacdo e em seus respectivos anos.

Revista O Cruzeiro — 1928 a 1931
Ano NuUmero de Exemplares Total de imagens
analisados utilizados na dissertacao
1928 9 11
1929 27 10
1930 26 12
1931 30 10

Quadro | — Numero de tiragens e exemplares referente a Revista O Cruzeiro

analisados durante a pesquisa

Ja me reportando ao interesse em trabalhar com da Revista O Cruzeiro, afirmo
que se deu pelo fato de que, nesse momento, quando a modernidade passa ter maior
influéncia no cotidiano dos individuos, as revistas foram um meio de circulagdo
intensamente difundido no Brasil e que, em suas paginas valorizava o “ser moderno”, e
“ser brasileiro” procurando cativar e conquistar seus leitores, de forma que eles se
sentissem familiarizados, sentindo-se identificados com o universo e simbolos do
moderno. As revistas “[...] apresentavam uma estética moderna, apoiada no recorte, na
colagem e no fragmento, justapondo fotografias a poemas, crénicas e comentarios na
apresentagdo da modernidade” (OLIVEIRA, LINS, VELLOSO, 201, p.09).
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A escolha do recorte temporal da presente pesquisa, se da pelo fato de que o ano
de 1928 foi inaugural para a revista, tendo seu primeiro exemplar langado nas bancas dia
10 de novembro. E justamente nesse ano que, aos poucos, a revista vai adquirindo “corpo”
e fama, e se mostrando a que publico direcionava suas narrativas, enfatizando suas
principais intengdes — como uma revista que tinha por carater a maravilhas fantasiosas e
utopicas da modernidade, com seu ar cosmopolita e internacional. Do ponto de vista da
Estética Masculina, os anos de 1928 e 1929 possuem fontes que fornecem um bom
aparato para andlises sobre a moda masculina e a pratica de esportes que estava vinculada
com a questdo de uma bela estética do corpo masculino.

Em 1930 a revista assume uma outra “cara”, apesar de permanecer com as mesmas
ideias cosmopolitas. Depois da Revolucdo de 1930, e isso o leitor ird observar nos
capitulos que virdo a seguir, a revista O Cruzeiro assumira uma “identidade” mais Militar,
enfatizando sua predilecdo ao governo de Getulio Vargas, e seu apoio aos Aliancistas,
isso do ponto de vista politico e social. J& no que tange a questdo da Estética Masculina,
pude observar que os anos de 1930 e 1931, foram 0s anos em que apareceram com mais
énfase, produtos especificos que se preocupavam com o cuidado do corpo masculino.
Produtos esses que ndo me foram possiveis encontrar em 1928 e 1929.

Uma outra questdo a ser abordada com relacédo as fontes, sdo os anos da pesquisa,
ou seja, quatro anos. Apesar de, aparentemente, serem poucos anos, levei em
consideracdo o carater semanal da Revista, isso porque a cada semana do més a revista
tinha por caracteristica lancar um novo exemplar, além do ndmero de paginas que a
maioria dos exemplares continha, cerca de 44 a 68 paginas, cada exemplar.

Com isso, a presente dissertacdo ird dialogar com uma historiografia que se
debruce a problematizar quest6es relacionadas as pedagogias do corpo, em gue 0 modelo
de Estética passava a ser um tipo de pedagogia, sendo ela influenciadora de modos e
comportamentos; como 0 homem moderno ird se relacionar com as narrativas sobre o que
é a beleza e de que forma elas se ressignificaram em seu corpo.

A Revista O Cruzeiro teve por caracteristica ser uma porta voz da nova ordem que
paira sob a perspectiva do nacional pautado pela modernidade. Sendo assim, a Revista
demonstrava claramente a passagem do meio rural para o meio urbanizado, tendo seu
advento com a industrializagdo e uma nova forma de poder politico-econémico - social.
Dita como uma Revista que representava o que se passava na elite brasileira, a mesma

“[...] representava a sociedade da classe dominante do Brasil daqueles anos, ou seja,
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politicos influentes, governos militares, Igreja e uma boa parcela de industriais,
produtores rurais e empresarios [...]” (SERPA, 2002, p. 19).

Durante a Primeira Republica, as revistas passam a desempenhar um papel
estratégico e de grande impacto social. Elas vao sendo articuladas na vida cotidiana, tendo
a capacidade de intervencao de forma rapida e eficaz, “caracterizando-se como ‘obra em
movimento’ (VELLOSO, 2010, p. 43). Marcadas por ndo expressarem de forma
definitiva um pensamento, as revistas possuem uma escrita dinamica e reflexiva. E é
justamente ai, por essa relacdo especifica coma temporalidade, que a revista passa a se
distinguir do jornal. Os jornais, também, ndo dariam conta dos multiplos papéis e fungdes
exigidos pela vida moderna. Sendo assim, as revistas se tornariam mais atrativas e

chamativas.

O novo cenario citadino mostrava inimeras publicacfes periodicas: almanaques,
jornais, folhetos publicitarios das casas comerciais e industrias, as revistas ditas de
variedade; onde, essa Ultima, mostrava-se como um principal produto da industria
cultural. A publicidade passou a se articular com as novas demandas da vida urbana,
transformando-se na principal fonte de informacdes da populagéo citadina. Seu objetivo
ndo era apenas informar o leitor sobre 0 que estava a ocorrer em seu pais, em sua cidade,
ou em sua capital; como também passou a se preocupar, € mostrar, 0 que estava
acontecendo pelo mundo a fora.

A busca por certos ideais de masculinidade e virilidade também estava presente
nesse contexto modernizador. Nas cidades metropolitanas como Rio de Janeiro, capital
que €é lancado o primeiro exemplar da Revista Cruzeiro, os espacos exclusivamente
masculinos, como as barbearias, bares e casernas, mostravam o reforgo da masculinidade
e virilidade dominante. Para 0 homem moderno, o0 medo de falhar esteve presente, como
se o fato de assim fazé-lo fosse um atestado de uma impoténcia invencivel, de uma
vergonha que deveria ser guardado a sete chaves. Além de belo, o homem moderno
deveria manter sua masculinidade e virilidade intactas. Para o homem “[...] além de ndo
temer os desafios impostos pelas asperezas da vida, era preciso mostrar-se ativo
sexualmente com as mulheres” (SANT’ANNA, 2013, p. 255).

Neste momento,

[...] moderno, modernidade, modernismo ou mesmo modernizagdo sdo
categorias especificas, que vao ocupando amplo espaco no campo intelectual,
construindo-se em palavras de ordem significativas no comego do século XX,
chegando a ganhar uso quase obrigatdrio no ambiente intelectual de entéo
(HERSHMAN, 1994, p,15)
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Desta maneira, com a instauracdo da Republica no Brasil, nos finais do século
XIX para inicio do século XX, mais precisamente no ano de 1889, conceitos, que vinham
da Europa em sua maioria, como o caso da Inglaterra que ja tinha vivido a experiéncia de
duas Revolugdes Industriais; e da Franca, que estava em pleno desenvolvimento do
contexto moderno tanto no lado social como econémico, os ideias de civilizagédo e
progresso passaram a pairar na mente da elite intelectual brasileira. Passa-se a planejar,
entdo, a formacéo de um pais que deveria adentrar ao novo, esquecendo-se do velho; um

pais, em suma, aos moldes europeus.

Sendo assim, impactados com o advento, em meados dos anos de 1870, da
chamada Segunda Revolucéo Industrial, também intitulada como Revolugdo Cientifico —
Tecnoldgica, na Europa, com énfase na Inglaterra, o Brasil, ou seja, a elite brasileira,
sente a necessidade de caminhar aos moldes europeus no processo de civilizacdo e

modernidade do pais.

Quando passei a me debrucar sobre os estudos acerca das masculinidades
elaboradas pelo século XX, verifiquei que houve a dificuldade do homem moderno em
separar a modernidade e o atraso com a prova e o medo de falhar. As masculinidades
trazidas pelo século passado demostram como elas eram mdltiplas e plurais: passavam do
homem letrado ao analfabeto; talhados na pena ou na navalha. O corpo do homem
citadino e burgués aglomerou em si varios envelopes, todos eles indiciarios de sua posi¢édo
social e dos seus gestos: as roupas, calcados, tinturas, remédios, pomadas, além de

maquinarios que ajudavam na sua comodidade de locomogao.

A passagem do meio rural para os modernismos da vida urbana levantava
suspeitas quanto a masculinidade do homem. O conforto e a comodidade poderiam
esmaecer a vontade masculina. Por isso, muitos desconfiavam das vantagens trazidas
pelos meios de transporte. Tendo em vista as imagem dos homens habituados as rudezas
das matas, os senhores do meio urbano eram considerados destituidos de coragem. Desta
maneira, “os homens fracos, débeis, delicados, impotentes e frageis, afeminados néo
teriam lugar numa terra assim, ndo sobreviveriam [...]” (ALBUQUERQUE JR, 2013, p.
147)

Ou seja, 0 homem precisaria ser moderno, mas sempre lembrando seu carater

masculino e viril. Um macho verdadeiro ndo ria a toa e jamais chorava, era necessario
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demostrar seriedade, firmeza e prontiddao. Neste sentido, “[...] o masculino esta no centro,
como pai, autor e aquele que deve proteger um conjunto de textos culturais, pelos quais
devem fazer funcionar a economia masculinista e dar sentido a masculinidade
hegeménica” (ARAUJO, 2011, p.223).

Desta maneira, aliados as preocupacfes higiénicas, inimeros cuidados com o
corpo, como € o caso da beleza, tendem a ser tratados na esfera do medicinal. Ou seja,
passa-se a ser criados “medicamentos” que auxiliavam na obtencao da beleza, ou reforgo
da beleza de “nascenga”. Nesse contexto modernizante, ndo haveria desculpas para nao

ser bonito (a). Mesmo nédo nascendo belo (a) poderia torna-se belo (a).

A ideia vinculada com a Esteética, neste meio modernizante, esteve atrelada a ideia
do Belo apresentando-se como uma forma de transformar-se, abrindo as portas para o
novo. Mas também de purificar-se, pois o individuo deixa de lado herancas do antigo,
trazendo a salvacgdo e a luz para o sujeito moderno. Concepc¢des modernas utilizam-se da
beleza para fazer valer os conceitos trazidos por essa dita modernidade. Desta maneira, 0
Feio passou a ser visto com olhares de rechaco, de atraso; algo que viria a ser a conta mao
de toda a politica modernizante da época.

Desta maneira, ao problematizar o conceito da beleza apresentado por Vigarello e
essa atribuicdo que ele faz da beleza como um ato de cuidar de si préprio, pode-se fazer
uma correlacdo da definicdo de cuidado de si trazida por Foucault, quando ele da
continuidade a sua concepcao sobre o que seria a cultura de si, com seu cuidado
individualista. Foucault mostra que o cuidado de si passa a adquirir um alcance amplo,
pois:

[...] o preceito segundo o qual convém ocupar-se consigo mesmo é em todo
caso um imperativo que circula entre numerosas doutrinas diferentes: ele
também tomou a forma de uma atitude, de uma maneira de se comportar,
impregnou formas de viver: desenvolveu-se em procedimentos, em préaticas e
em receitas que rem refletidas, desenvolvidas, aperfeicoadas e ensinadas; ele
constituiu assim uma pratica social, dando lugar a relagGes interindividuais, a
trocas e comunicagdes e até mesmo a instituigdes; ele propiciou, enfim, um

certo modo de conhecimento e a elaboracdo de um saber. (FOUCAULT, 2002,
p.50)

A concepcdo de Estética com a qual irei problematizar no presente trabalho, sera a
Estética baseada no cuidado de si. Uma Estética que ndo s6 envolve a perspectiva do

Belo, como dito nos paragrafos iniciais da introducéo, mas também a considerando como
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definidora de um modo de se comportar, uma forma de viver, e praticas que devem sem
ensinas, aperfeicoadas e repassadas como uma préatica social intrinsicamente ligada ao
contexto moderno. Ou seja, a beleza moderna passard a ser definidora de um
entendimento como se processava esse ideal de beleza masculina para o contexto dos
anos de 1928 a 1931. Houve, assim, uma transformacao nas sensibilidades dos individuos
que estavam inseridos nessa trama moderna. A experiéncia urbana passou a ser educadora
do sentidos e sensibilidades das pessoas, nela pode-se perceber marcos do moderno. A
visdo foi um dos sentidos mais agucados pelo sujeito moderno. Através da visdo se
passava personagens que circulavam pelos centros e pelas periferias das cidades; as
transformacdes ocorridas no cenério urbano também foram capturadas pela visdo dos

transeuntes.

Tendo em vista que também houve problematizacdes referentes ao discurso, sejam
eles publicitario, ou das discussdes trazidas na Revista O Cruzeiro referentes a
masculinidade, virilidade e a prépria modelo de Estética concernentes para época,
trabalhamos com a perspectiva da Analise do Discurso presente em Foucault, quando o

Mesmo nos mostra que:

[...] trata-se de determinar as condic8es de seu funcionamento, de impor aos
individuos que os pronunciam certo nimero de regras e assim de ndo permitir
que todo mundo tenha acesso eles. Rarefacéo entrard na ordem do discurso se
ndo satisfazer a certas exigéncias ou se néo for, de inicio, qualificado para fazé-
lo. Mais precisamente: nem todas as regides do discurso sdo igualmente abertas
e penetraveis; algumas s8o altamente proibidas (diferenciadas e
diferenciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos 0s ventos e
postas, sem restricdo prévia, a disposicdo de cada sujeito que fala.
(FOUCAULT, 2007, p.38-39)

Desta maneira, passamos a considerar o discurso como:

[...] areverberacdo de uma verdade nascendo diante de seus proprios olhos; e,
quando tudo pode, enfim, tomar a forma de discurso, quando tudo pode ser
dito e o discurso pode ser dito a proposito de tudo, isso se d& porque todas as
coisas, tendo manifestado e intercambiado seu sentido, podem voltar a
interioridade silenciosa da consciéncia de si. (FOUCAULT, 2007,p.59)

Penso que o Ideal de Estética Masculina, esta sendo colocado pelas narrativas da
Revista O Cruzeiro, como uma forma de pedagogizar o homem moderno. As narrativas
sdo lugares nédo apenas particulares, mas que podem ser habitadas, e habitantes. O grau
que se resiste a elas dependera de como 0s sujeitos serdo capazes de |é-las e reescrevé-

las. No caso da presente pesquisa, analisarei como as narrativas da Revista O Cruzeiro,
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que irdo ser lidas e reescritas nos corpos dos homens modernos a partir da beleza. Ou
seja, irei problematizar os dados da pesquisa analisando a partir da perspectiva da
narrativa como criadora de identidades, e de como elas irdo ressignificar 0s corpos

masculinos pela préatica da beleza.

Outra metodologia que foi adotada e escolhida, diante dos dados fornecidos pela
pesquisa, também esteve presente ao longo a dissertacao, a problematizacdo em torno da
Representacdo. Desta maneira, pelos olhares de Roger Chartier concebeu-se as
representacdes acerca dos homens presentes na Revista O Cruzeiro como um “[...]
processo de longa duracdo, de erradiacdo e de monopolizacdo da violéncia, que é
necessario inscrever a importancia crescente adquirida pelas lutas de representacdes, onde

0 que estd em jogo ¢ a ordenagdo, logo a hierarquizagdo da propria estrutura social”

(CHARTIER, 2002, p. 23).

Mais do que um conceito de mentalidade, ela permite articular trés
modalidades da relacdo com o mundo social: em primeiro lugar, o trabalho de
classificacdo e de delimitacdo que produz as configuracbes intelectuais
maultiplas, através das quais a realidade é contraditoriamente construida pelos
diferentes grupos; seguidamente, as praticas que visam fazer reconhecer uma
identidade social, exibir uma maneira prépria de estar no mundo, significar
simbolicamente um estatuto e uma posi¢do; por fim, as formas
institucionalizadas e  objectivadas gracas as quais uns representantes
(instancias colectivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e
perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade. (CHARTIER,
2002, p. 23)

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos, cada um deles aborda trés praticas
de beleza sugeridas aos homens do periodo analisado, para chegar a construcdo de um

corpo belo e moderno: os esportes; a moda e 0 asseio e cuidado com o corpo.

Sendo assim, o primeiro capitulo da presente dissertacao foi dedicado a Revista O
Cruzeiro, correlacionando a trajetéria da mesma com o contexto histérico ao qual ela
estava inserida. Intitulado “Revista O Cruzeiro: Um projeto cosmopolita e
modernizador” o capitulo buscou relatar sobre os principais nortes da Revista, como
seus organizadores, seus colaboradores, o corpus editorial, assim como sua correlagdo
com a politica, enfatizando os principais politicos influentes do momento que interferiram
na historia da revista, assim como suas ambigdes enquanto revista que abarcava ndo sé
questdes do Brasil, como de paises que vieram a interferir na nova concepgdo se

preocupando em trazer o progresso e civilidade para esse novo pais.
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Tambem foi abordado no capitulo um, questdes relacionadas a politica, eugenia e
modernizacdo da sociedade brasileira, em que me preocupei em realizar problematizacfes
concernentes ao recorte temporal proposto na dissertacdo, e suas principais mudangas
tomando como base todo o panorama brasileiro. Desta maneira, abordando as importantes
ocorréncias do seculo XX, e discussdes referentes a civilizacdo e progresso, rejeitando
todas as concepcdes que poderiam vir a lembrar o passado monarquico, rural e tradicional,
negado por essa sociedade de intelectuais, o capitulo um teve como intengédo fazer um
apanhado geral sobre tudo aquilo que passou a ocorrer no Brasil, e que a Revista O

Cruzeiro se detinha em explanar em suas paginas.

O segundo capitulo, intitulado “Um Homem Moderno Tem que ser Elegante e
Fino: A Estética da Moda Masculina no Saber Vestir-se” ira discutir como a moda
interferiu na Estética masculina e na vida dos homens modernos . Desta maneira, a
mentalidade que dominava boa parte da populacdo da época era o “desejo de ser

estrangeiro”..

A moda foi um dos poucos campos da sociedade que obteve éxito no
aprimoramento dos habitos sociais do brasileiro. Esse momento moderno exigia o afinar-
se dos habitos e costumes com o tempo, com as noticias e anuncias rapidos que estavam
a sendo nas revistas e jornais. Sendo assim, 0 que perdurava era o individualismo
exibicionista. Desta forma, discutiremos a presenca de dois estere6tipos masculinos: a
almofadinha e o militar; que ao longo da pesquisa se mostraram como sendo 0s dois tipos
de estéticas mais “aceitaveis” para 0 momento. Foi discutido também a influéncia que o
discurso publicitario para com o intuito de convencer os homens modernos a utilizar
determinados produtos para que isso pudesse enaltecer sua masculinidade e elegancia;
como também a interferéncia do cinema nos modos e vestimentas para o sujeito

masculino da época.

Ja o terceiro capitulo intitulado “O Ideal de Estética Corporal Masculina: Os
Sportmens, Almofadinhas e Militares”, ira problematizar a ideia do corpo masculino
saudavel, e de como a concepcgéo de corpo forte e sadio passou permear o cotidiano dos
individuos modernos. A busca pela ideia de “civilizagdo esportiva”, segundo Sevcenko,
passou a ser atribuida ndo & préatica generalizada de diferentes modalidades de esportes.
Passou-se, entdo, a formacdo de uma geracdo que glorificava o exercicio fisico para a

salde do corpo e a satde da alma.
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Tambem foi discutido, ao longo do capitulo trés, as préaticas de cuidado higiénico
recomendadas aos homem daquele contexto, traz a ideia da necessidade de asseio pessoal
foi colocada na mente do individuo moderno como um ato de civilidade; um ato que o
tornaria mais proximo da racionalidade e do conhecimento de si. A higiene foi produzida
como uma concepcao que enaltece o corpo moral. Por esse motivo, 0 asseio era sinénimo
de decéncia, pois ao apresenta-se com sinais de descuido, automaticamente, o individuo
seria considerado incivilizado. Juntamente com o0s esportes, a imagem do homem
saudavel se contrapde a figura do Jeca Tatu, que reunia o imaginario de todas as mazelas
nacionais. Um corpo bem asseado, bem cuidado, era a promessa e pretensdo da

modernidade.

Diante da multiplicidade de praticas esportivas, aos quais 0s homens modernos
estavam sendo propostos para os homens daquele momento, também houve a discussédo
sobre os diferentes modelos de corpos colocados como ideias: desde do homem mais
encorpado, praticante de esportes como natacao e boxe, até aqueles homens que optavam
por praticas e exercicios esportivos mais brandos, como é o caso da esgrima e futebol. Ou
mesmo, 0s homens que ndo tinham em mente condicionar seus corpos as praticas
esportivas, e sim, pautavam suas vidas para obtencdo de corpos mais smart. Sendo assim,

havera a volta da discussdo de dois estere6tipos masculinos: o almofadinha e o militar.

Porém, antes de finalizar a presente introducdo, vejo que é importante adiantar
para o leitor que as epigrafes presentes nos trés capitulos da dissertagdo foram mdusicas
cantadas por Noel Rosa. “Filosofia”, “Com que Roupa” e “Tarzan (O filho do Alfaiate)

norteiam os capitulos I, 11 e 111, respectivamente.

Ao ouvir musicas de Noel Rosa percebi o quanto o cantor trazia indicios para
pensarmos aspectos variados das sensibilidades masculinas marcadas pelas experiencias
daquela conjuntura historica a partir dos versos que declamava. Suas mausicas tanto
contavam sobre o dia a dia de um homem no frenesi do meio moderno, com a passagem
dos tradicionalismos para 0s novos comportamentos da vida urbana, quanto os afetos e
desafetos ditos por ele e suas relagdes com mulheres amadas. Nascido no Rio de Janeiro,
no dia 11 de dezembro de 1910, tendo seu nome de batismo Noel Medeiros Rosa, teve
sua carreira reconhecida gragas a fama na boémia carioca, tocando um dos géneros
musicais mais famosos do Brasil, 0 samba. Seus principais anos de atuacdo, foram 0s
finais dos anos de 1920 e inicio dos anos de 1930, onde teve sua carreira interrompida

pela tuberculose, falecendo aos 4 dias no més de maio de 1937, com 26 anos.
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Além de nascido no Rio de Janeiro — lugar onde a Revista O Cruzeiro também
teve seu nascimento -, as musicas de Noel Rosa me fizeram pensar nas sensibilidades e
sensacBes captadas pelo masculino daquele cenério tdo controverso, para alguns, e
encantador, para outros. Penso que a masica, e suas letras cheias de significados, também
podem ser utilizadas por nos historiadores para sentir, mesmo que um pouco, Como eram

as sensibilidades dos contextos aos quais nos propomos a estudar.

Sendo assim, desejo ao leitor uma leitura prazerosa. Anseio que a Estética dos
gestos e formas propagandeadas e estimuladas para os homens daquele contexto, possam
embelezar ainda mais a vida daqueles que venham a ler essa dissertacdo. Para que novos
estudos sejam feitos, em que esses homens ditos como belos ndo sejam silenciados; que
a Estética, o cuidado com o corpo masculino, seja um campo ainda para se descobrir o
novo, fugindo do lugar comum que o estipula como sendo uma pratica exclusiva do
feminino. No campo do belo ainda hd muito o que ser estudado pelos historiadores. As
amarras que se tem por essa tematica precisam ser quebradas; novos olhares precisam ser

lancados pela Historia.
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CAPITULO |
REVISTA O CRUZEIRO: UM PROJETO COSMOPOLITA E
MODERNIZADOR

Mas a filosofia hoje me auxilia

A viver indiferente assim

Nesta prontiddo sem fim

Vou fingindo que sou rico

Pra ninguém zombar de mim

N&o me incomodo que vocé me diga

Que a sociedade é minha inimiga

Pois cantando neste mundo

Vivo escravo do meu samba, muito embora vagabundo
Quanto a vocé da aristocracia

Que tem dinheiro, mas ndo compra alegria

Ha de viver eternamente sendo escrava dessa gente

Que cultiva hipocrisia

“Filosofia” — Noel Rosa

1.1 “Pode a antiga cortezia adaptar-se sem ridiculo aos costumes da vida moderna”-

Estruturacdo da revista O Cruzeiro e seu intento modernizador

Ao iniciar a problematizacdo do presente capitulo desta dissertagdo, com uma
citagdo no subtitulo 1.1, retirada do primeiro exemplar da Revista O Cruzeiro, datado do
dia 10 de novembro de 1928, juntamente com a epigrafe que se trata de um trecho da

musica de Noel Rosa, Filosofia, exploro a possibilidade de dar a ver de modo quase
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instantdneo as mudancas e como a revista pdde demostrar e exemplificar tais mudancas
que pairavam o cotidiano e subjetividade dos individuos brasileiros.

Desta maneira, pensar que a revista O Cruzeiro foi no imaginario dos editores, e
nas paginas que se dedicavam a falar do carater da revista, um impresso que parecia ter
como como meta a formulacao de um ideal que trazia consigo os ares da modernidade, e
com ele tudo o que vinha sendo impulsionado e trazido por ele, € pensar como proprio
Noel Rosa canta em sua cancdo: “Mas a filosofia hoje me auxilia/ A viver indiferente
assim/ Nesta prontiddo sem fim”. E como veremos mais adiante, nos topicos que se
seguirdo a este capitulo seria uma filosofia que “vira e mexe”, que através da
modernidade, trouxe consigo o consumo, onde quem n&o tinha dinheiro passou a querer
vivendo “[...] eternamente sendo escravo dessa gente/ Que cultiva a hipocrisia”.

Ambientado num panorama que se perguntava: Como viver com 0 novo ainda
mantendo ares do antigo/ tradicional? Assim como fala a citacdo apresentada no primeiro
topico do presente capitulo. Ou seja, [...] ressaltava o contraste entre o “novo” e o
“arcaico”, apontando para a experiéncia de modernizag¢ao profundamente contraditéria.

Tendo sido inaugurada dia 10 de novembro de 1928, a Revista O Cruzeiro contava
com publicacBes semanais, informando ao leitor tudo o que havia de mais moderno e
atual ndo s6 no Brasil, bem como nos quatro cantos do mundo. A Revista Cruzeiro
“[...]fo1 um dos primeiros 6rgdos a integrar os Didrios Associados, a primeira rede de
comunicacdo brasileira, que, em seu auge, contabilizaria 36 jornais, 18 revistas, 36 radios
e 18 emissoras de televisao, dentre as quais, a TV Tupi” (BRASIL, 2015, p.01)

Fundada num periodo de franca expansdo da rede, quando Chateaubriand ja
mantinha O Jornal, a revista foi um dos bastides dos Associados. Revolucionando, assim,
0 mercado editorial brasileiro ao criar e ditar padrées, influenciou fortemente a opinido
publica nacional. Com a decadéncia da cadeia ap6s a morte de Chateaubriand, em 1968,
a Revista Cruzeiro perdeu muito de seu brilho na década de 1970, até fechar
definitivamente em 1985. A Revista Cruzeiro, mostrou-se um periodico de renovagéo
qguanto a fotografia reportagem, ganhando novos sentidos e passaram a assegurar a
lideranca da revista nos anos de 1920. Desta maneira, a revista O Cruzeiro [...]
apresentava em seu contexto um ideal de modernidade. Esta revista poder ser vista como
um forte instrumento utilizado pelos grupos dominantes para se informar, expor seu
cotidiano, sua imagem (SOARES JUNIOR, 2008, p.13)

Inicialmente, a Revista Cruzeiro — que posteriormente, em 1929, passou a ganhar o

artigo “O” antes do seu nome, assumindo a denominagdo de O Cruzeiro — teve seu projeto
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encabecado pelo jornalista portugués Carlos Malheiro Dias, que tinha como proposta uma
revista de circulagdo nacional, criando, assim, a Empresa Gréfica Cruzeiro S.A. Porém,
ndo tendo recursos para por em prética seu projeto, Malheiro Dias acabou cedendo o
controle da recém-criada empresa para o jornalista, e também empresario, Assis
Chateaubriand. Sendo assim, através do emprestimo fornecido pelo Banco da Provincia,
tendo como proprietario Anténio Mostardeiros e por intermedio do entdo ministro da
Fazenda, Getalio Vargas, Chateaubriand consegui lancar o primeiro nimero da revista
alargando seu projeto em outros 6rgaos de imprensa que futuramente seriam conhecidos
como Diario dos Associados. Vargas nao deixa duvidas, entdo, de seu interesse no

pretenso potencial politico, social e econdbmico da nova revista.

Figura 1: Visita de Pedroso Rodrigues Cosul Geral de Portugal
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Fonte: Revista O Cruzeiro - 17 de novembro de 1931

Como demostra a imagem do dia 17 de novembro de 1931, relatando a visita do
consul Geral de Portugal, Pedroso Rodrigues, quando a Revista passava a se preocupar
em relatar ao leitor a respeito de quem era o consul e suas maiores intencdes ao visitar

capital brasileira, Rio de Janeiro, penso como a revista O Cruzeiro, em suas reportagens,
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passava aos seus leitores seu objetivo em ser um magazine que tinha por objetivo abarcar
temos de tivessem correlacdo com o estrangeiro. Assim como também, materializar a
questdo ilusoria e utopica da modernidade, e, como consequéncia, essa valorizacdo ao
consumo — ou seja, ao capitalismo — de bens que vinham de fora. O estrangeiro como

sendo uma “vitrine” e uma sociedade que vivia com a ilusdo do moderno.

Porém, caro leitor, mais adiante, no topico seguinte desse capitulo, irei adentrar com
mais énfase nessa questdo advinda pela modernidade; essa influéncia que o capitalismo,
e o dinheiro, tiveram para a sociedade que se dizia moderna, para a concep¢do de uma

nova reconfiguracdo da vida citadina.

Sendo assim, segundo Velasquez (2001) como seu primeiro editor O Cruzeiro contou
com a participagdo de Carlos Malheiros Dias, e como diretor presidente, José Mariano
Filho, sendo apoiados pelas maiores agéncias de todas cidades do Brasil, mantendo
correspondentes internacionais em Lisboa Paris, Roma, Madri, Londres, Berlim e Nova
lorque. Suas péaginas eram recheadas de diversos assuntos. Um exemplo disso € a
participacdo da Metro-Goldwyn-Mayer que firmou acordo com a divulgagdo dos
langamentos cinematogréficos na revista, em troca da exibicdo de anuncios de O Cruzeiro

antecedendo as projeces de filmes pela Metro.

A revista se preocupava em abarcar diversos assuntos, dentre deles os internacionais
e toda a cobertura da presenca de autoridades oficiais que chegavam as terras brasileiras,
no afa de criar a sensacdo dos supostos beneficios que as influéncias de outros paises,
ditos como modernos e evoluidos, poderiam ser considerados como modelos politicos e
sociais a serem seguidos. Esse € 0 caso da reportagem acima que se tratava da visita do
Consul Geral, enviado de Portugal, Pedroso Rodrigues, que, segundo a ética da revista e

da modernidade, vinha para “abrilhantar” com sua experiéncia adquirida em Portugal.

Assim, tendo sua fama ja arraigada antes dos seus primeiros exemplares serem
colocados a venda, no dia 5 de dezembro de 1928 quatro milhGes de prospectos foram
jogados do alto dos prédios da Cinelandia, Rio Branco e Ouvidor, no Centro da Cidade
do Rio de Janeiro, onde a anunciava a vinda de uma revista que prometia ser
“contemporanea dos arranha-céus! ”” Sendo feita em impressao de quatro cores no sistema
de retrogravuras, a revista contava com diversas fotografias, na utilizacdo de papel da

melhor qualidade, contando com bons jornalistas tanto dos meios internacionais como
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nacionais, circulando pelas principais capitais e cidades do Brasil (VELASQUEZ, 2001,
p, 03).

Importante frisar a relevancia que os periodicos, do estilo revista, tiveram durante
a Primeira Republica, onde passavam a desempenhar um papel estratégico e de grande
impacto social. Elas vao sendo articuladas a vida cotidiana, tendo a capacidade de
intervencdo de forma rapida e eficaz, “caracterizando-se como ‘obra em movimento’.
(VELLOSO, 2010, p.43). Marcadas por nao expressarem de forma definitiva um
pensamento, as revistas possuem uma escrita dinamica e reflexiva. E é justamente ai, por
esse relagéo especifica coma temporalidade, que a revista passa a se distinguir do jornal.
Os jornais, também, ndo dariam conta dos multiplos papéis e fungdes exigidos pela vida
moderna. Sendo assim, as revistas se tornariam mais atrativas e chamativas.

As transformaces acontecidas em algumas capitais brasileiras, como o Rio de

Janeiro, nas décadas inicias do século XX foram inscritas na imprensa. Segundo Lucca:

A acelera¢do do tempo e o conforto com os artefatos que compunham a
modernidade (automoveis, bondes, eletricidade, cinema, casas noturnas,
fondgrafos, cdmaras fotogréficas), a difusdo de novos habitos, aspiracBes e
valores, as demandas sociais, politicas e estéticas das diferentes camadas que
circulam pelas cidades, os conflitos e esforgos das elites politicas para impor
sua visdo de mundo e controlar as “classes perigosas”, a constituicdo dos
espagos publicos e os meandros que regiam seu usufruto e circulagdo, as
intervengdes em nome do sanitarismo e da higiene, a producéo cultural e as
renovacgles estéticas, tudo isso passou a integrar as preocupacdes dos
historiadores, que se furtam de buscar parte das respostas na imprensa
periddica, por cujas as paginas formulam-se, discutiram-se e articularam-se
projetos futuros (LUCCA, 2010, p.120)

O novo cenario citadino mostrava inimeras publicacfes periddicas: almanaques,
jornais, folhetos publicitarios das casas comerciais e industrias, as revistas ditas de
variedade; onde, essa Ultima, mostrava-se como um principal produto da industria
cultural. A publicidade passou a se articular com as novas demandas da vida urbana,
transformando-se na principal fonte de informacdes da populagéo citadina. Seu objetivo
ndo era apenas informar o leitor sobre 0 que estava a ocorrer em seu pais, em sua cidade,
ou em sua capital; como também passou a se preocupar, e mostrar, 0 que estava
acontecendo pelo mundo a forma.

Para Velloso (2010) as revistas passaram a ser consideradas, nesse momento,
como “[...] ponto de encontro de itinerarios individuais, reunidos em torno de uma ideia
em comum” afirmando que, “[...] as revistas sdo lugar de memdria, possibilitando a

analise do movimento das ideias que conformam uma época” (VELLOSO, 2010, p. 44).
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Desta maneira, contando com uma tiragem de 50 mil exemplares, o primeiro nUmero
da revista Cruzeiro se apresentou com o rosto de uma mulher na qual foram incorporadas
as cinco estrelas da constelacdo do Cruzeiro do Sul, onde, obstante, seu nome inspirado
tanto nessa mesma constelagdo, quanto na nova moeda que estava a se instalar no contexto

econémico da época: o cruzeiro.

Imagem 2 : Capa do primeiro exemplar da Revista Cruzeiro

Revista Semanal [llustrada

Fonte: Revista Cruzeiro - 10 de novembro de 1928

Desta maneira, passou a se apresentar como a revista brasileira que traria em seu
corpus de noticias vastos anuncios do que havia de mais atual no mundo inteiro. Tendo
por caracteristica ser uma revista de variedades, O Cruzeiro contava com matérias
diversificadas: desde moda, esportes, poemas, cinema, colunismo social, charges e
caricaturas. Haviam também matérias sobre os acontecimentos e fatos da semana,

passando por histdrias, crénicas, concursos de beleza e fotografia além da cobertura de
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assuntos internacionais. Dai a revista afirmar que cobria de tudo o que acontecia “Pelas
cinco partes do mundo”, coluna essa que tinha por objetivo trazer para o leitor tudo que

acontecia pelo mundo a fora em forma de imagens ilustrativas.

Imagem 3: Pelas Cinco Partes pelo Mundo

22 Cruzeiro 3 de Juneiro e 19.9

Fonte: Revista O Cruzeiro - 5 de janeiro de 1929

Desta maneira, caro leitor, trago o recorte referente ao titulo da coluna “Pelas Cinco
Partes do Mundo”, assim como, a reportagem da mesma tiragem do titulo a cima, para
que se possa problematizar as questdes apresentadas, e sua importancia. Resolvi, antes,
me deter ao titulo, e a imagem que o segue no plano de fundo, pelo fato de que s essa
imagem ja diz bastante, principalmente no que tange as intencionalidades da revista,
sobre o caréater da revista O Cruzeiro. Assim como demostra a influéncia que paises como
Franca — e sua capital Paris — corroboraram para embasar esse imaginario ludico referente

a Modernidade.

Percebe-se que o plano de fundo que enfatiza o titulo da coluna, e isso analisando a revista
e outros exemplares que se seguem com a mesma coluna, ha a referéncia a Paris — com a
presenca da Torre Eiffel. Porém, ha a referencia a paises orientais, como representado a
esquerda da imagem — com prédios que se assemelham a construcdes advindas do oriente
- ; assim como a demonstracdo de paises industrializados, como Inglaterra ou, talvez,
Estados Unidos. Sendo assim, a imagem do dia 5 de janeiro de 1929, referente a coluna

“Pelas Cinco Partes do Mundo”, onde a revista se preocupava em trazer para o leitor os
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mais “recentes” acontecimentos ao redor do mundo, na intengdo de deixar o leitor a par

do que acontecia pelo mundo a for

No ano de 1929, mais precisamente, no més de setembro, ha a oficializacdo das
candidaturas de Jalio Prestes, como situacdo, e Getulio Vargas, como oposi¢do. Este
cenario, prée-Revolugdo de 1930, passou a ser um momento delicado para a historia do
Brasil. Isso porque tendo o entdo presidente da Paraiba como candidato a vice-
presidéncia, Jodo Pessoa, Vargas formava a chapa da Alianca Liberal. Desta maneira, a
composicdo da Alianca Liberal foi marcada pela heterogeneidade, onde passou a

determinar a eclosdo de uma acirrada luta politica.

Desta maneira, Assis Chateaubriand colocou todos os 6rgdos da impressa aos quais
ele estava a frente a servigo da causa aliancista. Com isso, a campanha da Alianca Liberal
percorreu todo o pais, especialmente atingiu as capitais mais importantes do pais,
garantindo consideraveis mobiliza¢cBes em seus comicios e manifestacdes. A participacdo
de O Cruzeiro, durante a campanha presidencial, teve um consideravel respaldo para a
alavancada da candidatura Vargas-Jodo Pessoa, se tornando principal meio de cobertura
da mesma. Sendo assim, tornou-se evidente a diferenciagdo entre as coberturas das
atividades aliancistas, contra 0 espaco restrito da candidatura de Jalio Prestes, onde o

mesmo tinha de pagar para a aparecer nas paginas da revista.

Entretanto, ap6s a realizacdo da eleicdo, em marco de 1930, com a vitéria de Julio
Prestes, “[...] parte das forcas que apoiaram a campanha da Alianca Liberal passou a
conspirar em torno de uma saida insurrecional para o processo, de forma a impedir a posse
do presidente eleito. (GOMES, 1993, p. 49)” Porém, naquele momento, um episédio em
especifico marcou todo o panorama do cenario politico e social do Brasil: a morte, por
assassinato passional do candidato a vice-presidéncia da oposicao, Jodo Pessoa, pelo
adversario politico, Jodo Dantas, em 26 de julho de 1930 numa confeitaria em Recife.
Desta maneira, tal acontecimento foi acompanhado e demonstrado incansavelmente nas
paginas de O Cruzeiro, acusando o governo federal pelo crime e durante um més a mesma
revista publicou matérias ricamente ilustradas sobre a morte e os funerais de Jodo Pessoa,
numa clara postura de parcialidade em relacdo ao jogo politico estabelecido naquela

conjuntura.

Foram dedicadas, entdo, quatro paginas intituladas “O Epilogo de um drama

Politico”, da edi¢ao de 9 de agosto de 1930 da Revista O Cruzeiro, retratando desde da
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chegada do corpo de Jodao Pessoa ao necrotério, até o veldrio e “passeata” do mesmo.
Desta maneira, em 3 de outubro de 1930, comecgava um levante militar de 21 dias, que
ocasionou na deposicdo do presidente Washington Luis, e se instalou uma junta
governativa, entregando nas maos de Getulio Vargas a presidéncia do pais em 3 de

novembro.

Figura 4: Funeral de Jodo Pessoa

14 O Cruxeire - e 710

Fonte: Revista O Cruzeiro - 09 de agosto de 1930

Quando se pensa na composicdo da Alianca Liberal, pode-se considerar que ela
passou a ser conhecida por sua heterogeneidade. Segundo Gomes (1993) a Alianca

Liberal tinha como intento combater

[...] sobretudo, a hipertrofia do poder Executivo, a fraude eleitoral e o esquema
de escolha de candidatos. A forma como Washington Luis encaminha a
candidatura de Julio Prestes acarreta comentarios negativos por parte de todos
aqueles que se alinham com a candidatura oposicionista. A Alianga Liberal,
aqui, assume um carater nitidamente regenerador. Vargas, por exemplo, a ela
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se refere como a “tentativa de renovacdo dos costumes politicos e de
restauracéo das préticas da democracia. A ideia de corrigir o sistema politico,
para que o mesmo volte a suas origens, entdo, desponta como o melhor
caminho a seguir, aos olhos dos aliancistas, que se autodefinem como liberais.
(GOMES, 1993, p. 49)

E importante ressaltar que a boa convivéncia entre o Governo Provisorio de
Vargas, e 0s 0rgdo da imprensa de Assis Chateaubriand ndo duraram por muito tempo.
“Ligando-se ao grupo de Lindolfo Collor, Jodo Batista Luzardo e Raul Pilla,
Chateaubriand passou a referir-se, em fins de 1931, aquela fase do governo Vargas como
0 inicio de uma ditadura, engrossando assim o coro dos que defendiam uma répida
reconstitucionalizacao do pais” (VELASQUEZ, 2001, p. 04). Desta forma, apesar de seu
carater ainda de revista de variedades, O Cruzeiro assume um perfil também politico,
cobrindo semanalmente os atos cotidianos do governo e sua conjuntura politica. “A
revista de costumes, voltada para os problemas da familia e do lar, abriu espaco ao
semanario agil e politizado” (VELASQUEZ, 2001, p. 04)”

Diante do que pude analisar sobre o carater da Revista O Cruzeiro, ¢ interessante
observar que a revista representava a sociedade da classe dominante, onde era necessario
consumir para que se pudesse adotar novos comportamentos, interferindo na
subjetividade de uma determinada parcela da sociedade: a elite. Desta maneira, a revista
retravava a vida de politicos influentes, governos militares, Igreja e de boa parcela de
industriais e produtos ligados aos meios da industria e comercio. Com isso, “[...] arevista
foi referéncia ndo sé pelos temas que levantava, representando, dessa forma, pensamento

da elite politica social, econdmica e religiosa da época [...]” (SERPA, 2006, p.19).

Desta maneira, em 1932 O Cruzeiro foi um veiculo de propaganda que assumiu o
compromisso com a reconstitucionalizacdo, deixando claro seu apoio a Revolugédo
Constitucionalista de 1932, quando Assis Chateaubriand teve sua deportacdo decretada.
Ap6s a deportacdo de Chateaubriand a revista, no final deste ano, teve sua circulagdo por
um més cancelada sob a supervisdo do governo. Apos sua volta no cendrio da imprensa
brasileira, teve uma caida de 20 mil exemplares. “Com a instalagdo da Assembleia
Constituinte, em novembro de 1933 o proprietario de O Cruzeiro retorna a cena publica,
assumindo, novamente, o controle de O Jornal, uma vez que o0 mesmo havia sido
confiscado pelo governo de 1932. Nessa época Assis Chateaubriand, reconcilia-se com
Vargas, ampliando e aplicando nossos esforgos para o revigoramento de seus jornais e
principalmente O Cruzeiro” (VELASQUEZ, 2001, p. 06) .
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Dai entdo, em 1930 Carlos Malheiros Dias deixou a revista, projeto idealizado por
ele. Dando ao impeto de modernizacgdo da revista, Chateaubriand convida para fazer parte
da presidéncia da revista O Cruzeiro Dario de Almeida Magalhdes (VELASQUEZ, 2001,
p. 06). Com a entrada de Dario de Almeida Magalhdes, em de 1934, alguns nomes que
faziam parte da nata do jornalismo, literatura e artes plasticas do pais e passam a fazer
parte do corpus editorial da Revista O Cruzeiro: Manuel Bandeira, Graga Aranha, Viriato
Correia, Davi Nassar, Edmar Morel, Carlos Castelo Branco, Candido Portinari, Aldo
Bonadei, Anita Malfatti, Ismael Néri, Di Cavalcanti e mais tarde Ptto Maria Carpeaux,
que ficou como editor da revista. Em 1937, com a decretacdo do Estado Novo, houve uma
nova alteracdo no relacionamento de Chateaubriand e seus 6rgdo da imprensa e 0
governo. Adaptando-se a nova realidade da politica brasileira, O Cruzeiro abriu as suas
paginas para a divulgacdo e feitos de Vargas e do regime ditatorial, transformando-se em

um veiculo de propaganda do Estado Novo.

Ja em 1943, agora na direcdo de Frederico Chateaubriand, O Cruzeiro passou a
vivenciar sua melhor fase, isso porque Freddy Chateaubriand contratou do fotografo
francés Jean Mazon, alterando sensivelmente o aspecto editorial de O Cruzeiro, criando
uma estética diferenciada a distribuicdo das fotos em suas paginas. Ao lado de David
Nassr, que passou a fazer parte de O Cruzeiro pela indicacdo do proprio Manzon, a revista
durante 15 anos esteve a frente das grandes reportagens passando a ser cargo chefe da
revista. A dupla Manzon-Nassar foi apenas uma das aquisicdes feitas por Freddy
Chateaubriand. Nelson Rodrigues, Franklin de Oliveira, Joel Silveira, Hélio Fernandes e
Millér Fernandes, passaram a ser alguns dos jornalistas contratados dos Diario
Associados (VELASQUEZ, 2001, p.06).

Ja em 1945, Chateaubriand e sua imprensa passou a apoiar a redemocratizacao do
pais, atacando, assim, Getulio Vargas. A cobertura da deposicéo de Vargas, em outubro
de 1945, ganhou consideravel destaque em O Cruzeiro, contando com a reportagem de
Manzon — Nasser sobre o Gltimo dia do presidente no Catete. Em sua campanha eleitoral,
Chateaubriand passou a apoiar o candidato da Unido Democratica Nacional (UDN)
brigadeiro Eduardo Gomos. Porém, as referéncias ao candidato do Partido Social
Democratico (PSD), o general Dutra, foram bastante elogiosas. Desta maneira, general
Dutra passou em janeiro de 1946, a ganhar as eleigdes e a revista O Cruzeiro passaram a
apoiar o novo governo, sob o argumento de conciliacdo nacional. Durante a segunda

metade da década de 1940 e nos anos de 1950 O Cruzeiro viveu seu momento de auge,
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em que o sucesso de suas publicacbes passaram a ser medidos pela expansdo de suas
tiragens: duzentos mil exemplares em meados dos anos de 1950, em que seria mantido
esse patamar até o inicio dos anos de 1960. Tal fato foi uma consequéncia da expansédo
do parque grafico, onde a revista passou a comprar oito rotativas em cores e 12
impressoras, em 1946, dando suporte a um maior nimero de tiragens. O corpo jornalistico

da revista também continuou a reunir um os melhores nomes da impressa nacional.

Uma reportagem marco para a revista O Cruzeiro foi o suicidio de Getulio Vargas,
onde foi documentado como um furo de reportagem de Arlindo Silva, que estava no
palacete do Catete e documentou em primeira mao. NOs anos que se seguiam a revista
continuou pautando as oscilagdes politicas de seu proprietario, que passou a apoiar a
candidatura de Juscelino Kubitschek a presidéncia da republica em 1955. Os jornais e
associados da rede O Cruzeiro mantiveram uma posicao de apoio a posse de Jodo Goulart,
quando houve o episodio de renuncia de Janio em agosto de 1961. Porém, o apoio de
Chateaubriand ao novo presidente ndo durou muito tempo (VELASQUEZ, 2001, p. 06).

Nesse periodo, de 1951 e 1961, a revista passou por um periodo de decadéncia,
em decorréncia da crise financeira que o Diario dos Associados passou a vivenciar, em
que houve uma busca de economizar na producao, substituindo as reportagens de grande
relevancia por matérias pagas, cada vez mais frequentes e visiveis. Em meados de 1960
a decadéncia de O Cruzeiro ja era bastante visivel, desde do governo de Juscelino
Kubitschek, o Diario dos Associados ja ndo possuem o financiamento dos cofres
publicos; onde a concorréncia passou a crescer vertiginosamente, tornando cada vez mais
escassa a publicidade da revista. Com o falecimento de Chateaubriand, em 4 de abril de
1968, a crise em torno dos Diario dos Associados passou se ampliar, em que houve a

necessidade da partilha do controle acionario das empresas entre 22 de seus auxiliares.

Nos anos de 1975 a revista O Cruzeiro para as suas publicacdes, e suas maguinas
sdo vendidas. Apos sua paralisacdo por quatro anos a revista ressurge em 1979, ndo tendo
mais nada a ver com o Diario dos Associados, mas sim com Seus novos proprios
proprietarios, Hélio Bianco e Joaquim José Freire Lagreca. Porém, a revista circulou por
mais um ano, sofrendo com dificuldades financeiras, passando para as méaos da Editora
VVon Baumgarten Industria e Comércio Ltda., com José de Anchieta Tavora na direcao.
Pouco tempo depois ela foi comprada com A.A Editora Associados Ltda., tendo como
diretor presidente Antonio Abissamara. Entretanto, em 1981 finda a sua historia na

imprensa brasileira, deixando um legado de 53 anos na imprensa brasileira, entre altos e
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baixos em suas finangas; acompanhando o cenario da politica brasileira, sendo situacao
ou oposic¢do, mas marcando a vida dos seus leitores sendo intitulado (e autointitulada) de

revista que trazia a modernizagao.

Finalizado o apanhando sobre a revista O Cruzeiro, e sua historia mais geral, irei
agora, caro leitor, me deter sobre o contexto histérico com o qual a presente pesquisa
pretende abordar, que € o recorte de 1928 a 1931. Levando em consideracdo o que estava
acontecendo no meio politico, econémico e cultural em pleno territorio brasileiro,
questdes que a revista tinha a preocupacao de relatar em suas paginas. Desta forma, o
proximo topico que se seguird nesta narrativa tem como o objetivo mostrar o panorama
brasileiro no recorte temporal que a presente pesquisa pretende abordar, tendo como

principal objetivo questBes sobre o politico o social e 0 econdmico.

1.2 - Politica, Eugenia e Modernizacdo: Corpos e sensibilidades sendo

ressignificada pelas representacgdes da Revista O Cruzeiro

Falar da politica brasileira nos anos de 1928 a 1931 € tratar de uma temaética de
inimeros revezes. 1sso porque, no final do século XI1X e inicio do século XX, um fluxo
mudancas chega ao Brasil. Segundo Sevcenko, (1998) tais mudancas que atingiram todos
0s niveis da experiéncia social, estimuladas, sobretudo, por um dinamismo na economia
internacional. Sendo assim, os habitantes das metrépoles brasileiras, citando o exemplo
do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, passam a conviver com novos contextos, que afetam desde
a ordem social, até as nocGes de espaco e de tempo. Houve, entdo, um processo de
transformacéo de habitos cotidianos, onde modos de percepcdo, conviccdo, e reflexdo
puderam ser ressiginificados. Desta forma, da-se inicio ao processo do modernismo

social, cultural e, por que néo dizer, intelectual do Brasil.

Com a instauragdo da Republica no Brasil, nos finais do seculo XIX para inicio do
século XX, mais precisamente no ano de 1889, conceitos, que vinham da Europa em sua
maioria, como o0 caso da Inglaterra que ja tinha vivido a experiéncia de duas Revoluc¢des
Industriais; e da Franca, que estava em pleno desenvolvimento do contexto moderno tanto
no lado social como econémico, 0s ideais de civilizagdo e progresso passaram a pairar na

mente da elite intelectual brasileira. Passa-se a planejar, entdo, a formacao de um pais que
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deveria adentrar ao novo, esquecendo-se do velho; um pais, em suma, aos moldes

europeus.

Sendo assim, impactados com o advento, em meados dos anos de 1870, pela chamada
Segunda Revolucdo Industrial, também intitulada como Revolucdo Cientifico —
Tecnoldgica, na Europa, com énfase na Inglaterra, o Brasil, ou seja, a elite brasileira,
sente a necessidade de caminhar aos moldes europeus no processo de civilizacdo e
modernidade do pais. Segundo Sevcenko a “[...] Revolugdo Cientifico- Tecnologica se
faz sentir na sua plenitude, alterando tanto os habitos e costumes cotidianos quanto o
ritmo intensidade dos transportes, comunicacdes e do trabalho [...] (SEVCENKO, 1998,
p.11)”

Porém, a Europa estava a andar em passos largos, se compararmos com paises
como o Brasil, no que concerne a formacéo de uma sociedade moderna. Isso porque desde
os fins do século XVIII a Europa passa a protagonizar a chamada Revolucgéo Industrial,
estreando um surto inaugural da economia industrializada, propiciando o surgimento das
primeiras fabricas.

Em um momento seguinte a expansdo da economia industrial, passou-se a
desencadear a chamada Segunda Revolucgdo Industrial, também chamada de Revolugédo
Cientifico-Tecnologica, ocorrida em meados dos anos de 1870. Ha, a partir de entdo, o
avanco nas descobertas cientificas possibilitando o desenvolvimento de novos potenciais
energéticos. Outra questdo de grande influéncia que veio com o advento da Segunda
Revolucdo Industrial foi a consolidacdo da unidade global do mercado capitalista,
possibilitando a expansao europeia de forma acelerada nas sociedades tradicionais, de
economia agricola, como é o caso do Brasil, transformando-as em sociedade de ritmos
mais acelerados e dindmicos.

No Brasil, o grande impacto da modernidade foi justamente a instauracdo da
Republica. Entretanto, podia-se ver que esse movimento republicano possuia outro
sentido, além da busca pelo moderno e o progresso. Grandes fazendeiros de café do
Sudeste viam na Republica a chance da formacéo de sistema federalista, que pudesse
assegurar-lhes o controle do poder econdmico, podendo interferir no destino da nova
ordem. Uma das medidas que primeiro foi tomada concernia na abertura da economia
para 0s capitais estrangeiros, sobretudo os ingleses e americanos.

As cidades do Brasil, como a capital carioca Rio de Janeiro, passavam por

transformacdes modernizadoras, sendo orientadas e moldadas pelos modelos parisienses
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da Belle Epoque, tendo por objetivo a constru¢io de uma cidade moderna “para
estrangeiro ver”, e que esses “‘estrangeiros” pudessem investir economicamente nas
cidades brasileiras, servindo até “como uma forma de uma maior urbanidade. Onde a
problematica dos “estrangeirismos” e “um pais para estrangeiro ver” serd tratado no
topico seguinte, em que irei explanar para leitor, tendo como palco principal os anuncios
presentes na revista O Cruzeiro, como se procedeu a influéncia de paises de fora; questdo
essas que estdo ndo so vinculadas com o social, mas como o politico e o econémico
(SEVCENKO,1998, p. 15).

Sendo assim, havia a inclusdo de avenidas, alargamentos de ruas e modernizacao
das arquiteturas residenciais. A maior pretensao, neste momento, era de um Brasil urbano
e moderno que a cada instante se colocasse como um pais cosmopolita. As cidades do
Brasil, como a capital do Rio de Janeiro — cenario que a Revista Cruzeiro tem sua criacao
-, passavam por transformacdes modernizadoras, orientadas por modelos parisienses da
Belle Epoque.

A capital do Rio de Janeiro mostrava-se como um eixo de irradiagdo e caixa de
ressonancia das transformacfes em marcha pelo mundo, sendo assim, um palco de
visibilidade e atua¢do em territorio brasileiro. Desta maneira, essa “transformac¢ao” do
cenario brasileiro tinha por objetivo fazer do pais algo “para estrangeiro ver”, que fosse
local de atratividade para investimentos nas metrdpoles brasileiras, alavancando a
modernizacdo das mesmas. Com isso, houve a inclusdo de avenidas, alargamento de ruas,
e, até, modernizacdo nas arquiteturas residenciais. Ou seja, a maior pretensao as elites
intelectuais brasileiras, era dar ao Brasil a cara de um pais urbano e moderno, ou melhor,

cosmopolita.

Durante minhas pesquisas realizadas na Revista Cruzeiro, dos anos de 1928 a 1931,
pude perceber o que significava essa mudanca no cenario brasileiro. No primeiro
exemplar da Revista Cruzeiro, datado do dia 10 de novembro de 1928, identifiquei uma
imagem que passa a mostrar quais 0s propoésitos dessa reforma estrutural e social a qual

a nova elite intelectual do Brasil pretendia.
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Figura 5: Progresso

Fonte: Progresso - Revista Cruzeiro, 10 de novembro d 1928

Desta maneira, pode-se perceber que had uma divisdo entre o que se identificava como
progresso, e o que significava ser o atraso: O progresso esta representando pelo cenario
onde ha edificios e estruturas arquitetdnicas que podem ser consideradas como uma
referéncia a industrializacdo; ja o atraso € mostrando com as representacdes de pessoas
da zona rural, com animais silvestres, remontando a questdo da ruralidade. E na parte
central da imagem vé-se que ha pessoas que estdo procurando sair desse cenario rural de
atrasado e migrando para o cenario de progresso. Ou seja, hd uma tentativa, demonstrada
na imagem, de que as pessoas estavam procurando negar o0 seu passado de atraso,
ruralizacdo e buscando o progresso, ao qual o projeto modernizador pretendia. E fazendo

uma analise mais critica, pude perceber que a maioria dos “personagens” que estao na
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zona rural, significando atraso, s@o de pele negra. Problematizando com a ideia de
negacdo a tudo aquilo que remonta ao passado, assim como a heranga escravocrata e
imperial no Brasil, penso que isso seria uma forma de criticar esse modelo anterior vivido
pela sociedade. E, aléem disso, faz pensar com aqueles de tonalidade de pele negra

demonstrariam o0 atraso que o pais acabou de sair e estava buscando sua negacéo.

Outra guestdo sao os automaveis, simbolos de modernidade — como iré ser abordado
no capitulo Il da dissertagcdo, em detrimento a sua importancia e valoriza¢do do masculino
— que, na imagem, esta apressadamente saindo do meio rural (do atraso) e adentrando no
meio urbano, onde, se o leitor prestar bem atencao do lado direito da imagem, h& o que
aparenta ser um “posto de saude”. Simbolizando, ao que tudo indica, a representacao de
que a saude, e sanitarizacdo do corpo, estava no caminho para a chegada ao progresso e
a modernidade. Algo que irei tratar com mais afinco no capitulo 11l da dissertacéo,

referente ao corpo e a face masculina.

Quem advinha da zona rural, precisava adaptar-se ao contexto moderno, nao so
nas suas formas de agir, como também em suas vestimentas. Assim como nos fala

Sevcenko:

Se, como era 0 caso, muitos vinham de uma érea rural, habituados a andar
descal¢os, ou de ambientes rusticos que obrigassem ao uso da bota, ou ainda
de atividades subalternas exercidas com tamancos ou chinelas, adaptar-se aos
sapatos era um martirio[...] (SEVCENKO,1998, p. 19)

Com isso, vemos como, de forma ludica, a imagem acima que também tem por
caracteristica estar localizada no primeiro exemplar da revista — conversa e faz

interligacdo com as questdes que irdo ser abordadas nos capitulos que estdo por vir.

Desta maneira, pensar no modernismo € considerar que se trata de “[...] uma
perturbada e fugida resposta estética a condi¢cdes de modernidade produzidas por um

processo particular e moderniza¢dao” (HARVEY, 1989, p.97).

Harvey, pensa na modernizacdo como algo que passou a ser atrelado com o
capitalismo, consequentemente o acumulo de dinheiro; era como se 0 ser moderno,
inserido no contexto de modernizac&o, tivesse que tomar para si 0 consumo e a obtencao
de dinheiro como regra central para sua sobrevivéncia no contexto trazido pela
modernidade. Entretanto, e paradoxalmente falando, apesar de estar inserido no contexto

moderno pautado da coletividade o dinheiro “[...] unifica precisamente através da sua
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capacidade de acomodar o individualismo, a alteridade e um extraordinaria fragmentagéo
social” (HARVEY, 1989, p.100). Apesar de trazer a unido, em busca de bens de consumo,

o0 dinheiro trouxe a separagéo e o individualismo.

Apropriando-se das consideragfes de Baudalaire, Harvey (1989) considera a
modernidade como algo que ¢ “[...] transitorio, o fugido, o contingente; ¢ uma metade da
arte, sendo a outra o eterno e o imutavel”. O efémero, de certa maneira, passa a fazer parte

da vida daqueles que passaram a conviver com as inconstancias do moderno:

O ser moderno é encontrar-se num ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, transformacéo de si e do mundo — e, a0 mesmo tempo,
que ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que Somos.
Os ambientes e experiéncias modernos cruzam todas as fronteiras da geografia
e etnicidade, da classe e da nacionalidade, da religido e da ideologia; nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une toda a humanidade (HARVEY,
1989, p.23).

Para Koselleck, “o conceito de modernidade existe ainda uma circunstancia
especial. Pois existe evidéncia linguistica para a expressdo ‘época moderna’ [nue Zeit]
ou mesmo ‘tempo moderno’ [Neuzeit] deva designar um periodo de tempo fixo, a ndo ser
que seja lido a luz do que se chamou o fim da modernidade’ (KOSELLECK, 2006, p.
269). Sendo assim, para Koselleck o conceito de modernidade, visto atraves da expresséo
“tempo moderno”, na verdade apenas qualifica o tempo como novo, sem necessariamente
informar ou se aprofundar no conteudo historico que se possui dentro da conceitualizacao
de modernidade. Desta maneira, “o que j4 € caracteristico da ‘modernidade’, existem cada
vez mais tentativas de classificar as épocas pela estrutura organizativa espiritual, politica,
social ou econdmica” (KOSELLECK, 2006, p.270)

Para exprimir de forma de maneira enfatica suas proprias experiéncias como
verdadeiramente novas havia muitas outras expressdes a disposicdo,
expressdes que conseguiam se impor nos decénios em torno de 1800, ou as
quais estavam associados novos sentidos: revolugdo  progresso,
desenvolvimento, crise, espirito do tempo- expressdes que continham
indicagBes temporais que, antes, nunca haviam existido dessa maneira”
(KOSELLECK, 2006, p. 282).

Quando se pensa nos avancos e impactos que a modernidade teve para com aqueles
que a recebiam, e sua conceituacdo, automaticamente lembro-me da problematizacéo
trazida por Marshall Berman quando o mesmo se preocupa em trabalhar com a

modernidade ressiginificando o subjetivo das pessoas. Sendo assim, quando Berman traz
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a ideia de modernidade, seus impactos para a sociedade internacionalmente penso que

algo semelhante aconteceu no Brasil. Quando o autor nos fala que:

[...] tudo concebido e executado ndo apenas para atender as necessidades
econdmicas e politicas imediatas, mas, pelo menos com igual importancia, para
demonstrar a0 mundo todo o que 0s homens modernos podem realizar e com
a existéncia moderna pode ser imaginada e vivida. (BERMAN, 1987, p. 273)

A industrializag8o trazida pela influéncia de grandes metropoles internacionais,
como € o caso da Inglaterra, obteve impacto na sociedade e na estrutura da vida dos
brasileiros do inicio do século XX. Como diria Renato Ortiz, “[...] fruto do
desenvolvimento do capitalismo e da industrializacdo recente, ele aponta para um tipo de
sociedade que outros paises conheceram em momentos anteriores” (ORTIZ, 1985, p. 30)

Como o foco em questdo era a busca de uma sociedade que pudesse ser chamada
de moderna e que, caminhava rumo ao progresso. Muitas mudancas foram perceptiveis
na estrutura da vida brasileira, como é o caso do movimento de urbanizacao do pais, que
antes se configurava em caracteristicas agrérias. Pretendia-se tornar os centros
populacionais brasileiros, como sdo os casos de Sao Paulo e Rio de Janeiro, em locais que
aspirassem ar de modernidade e civilizagcdo. Essas ideias de progresso e modernidade
eram modeladas a partir das concep¢des trazidas de metropoles europeias, como € 0 caso
da Franca e da Inglaterra, que desde muito antes ja& concebiam em suas interiores
concepcdes tidas como modernas. E o que me faz lembrar as palavras de Marshall
Berman, quando ele nos diz que a modernidade é

Para ser mais sucinta a discussdo, é importante dizer que, e me fazendo valer do
conceito de modernidade, para Rezende (1993), pode-se considerar que o0 mesmo “[...]
aparece, inclusive, no baixo latim, com o sentido de recente, sentido que mantém na Idade
Média, enquanto o antigo significava aquilo que pertencia a Antiguidade
[..]’(REZENDE, 1993, p.). Desta maneira, 0 moderno tem o significado de novo, recente,
de algo que ndo tem ligacGes com o passado, criando a diferenciacdo entre 0 novo e 0
velho. J& a modernidade € um momento de reflexdo critica que, (LEFEBVRE apud
REZENDE; 1993) “manifesta-se ha dezenas de anos, talvez hd séculos, na busca
constante pelo novo, penetrada por crises, danos e catastrofes”. O conceito de
modernidade é o produto da reflexdo sobre as contradi¢bes de transformacdes do
moderno. O modernismo, entdo, serd a consciéncia de si mesmo, com imagens de
projecdes de si, em que (LEFEBVRE apud REZENDE; 1993) “o modernismo ¢ um fato
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sociologico e ideologico”. Ou seja, o modernismo serd um estado do sujeito em si,
enquanto atuante no meio moderno. Ja a modernidade se difere do modernismo ao passo
que ambos se distinguem como reflexdo diante dos fatos e como fendbmenos de carater

social, respectivamente.

Umas das consequéncias dessa nova ordem de modernidade que estava sendo vigente
naquele momento, podem-se perceber a formacéo de discursos que diziam respeito a
propostas ligadas ao progresso e civilizacdo da sociedade brasileira. Uma civilidade, e
um modelo de progresso, que muito se assemelhava — como foi citado anteriormente — a
paises como Franca e Paris, e até mesmo ao modelo norte americano, em se tratando dos

costumes.

Sendo assim, a civilidade que se era pensada para a sociedade brasileira dita como
moderna, seria aquela que tinha como principal objetivo o controle e o autocontrole;

controle de si e do outro.

[...] o controle mais complexo e estavel da conduta passou a ser cada vez mais
instilado no individuo desde seus primeiros anos, como uma espécie de
automatismo, uma autocompulsdo a qual ele ndo poderia resistir, mesmo que
desejasse. A teia de acles tornou-se tdo complexa e extensa. O esforco
necessario autocontrole consciente do individuo, um cego aparelho automatico
de autocontrole foi firmemente estabelecido (ELIAS, 2002, p.196).

Porém, como mostra Elias (2002) o autocontrole seria baseado “[...] de acordo
com a fungéo e a posi¢ao do individuo nessa cadeia [...]” (ELIAS, 2002, p. 197). Como
fala Bruno (), tendo como base Elias “[...] a génese da subjetividade pode ser tracada a
partir de uma série de cuidados e controles do comportamento humano. Da conduta, do
decoro corporal externo, das praticas de limpeza, de salude e beleza que se constituem
inicialmente numa estreita atencdo com o olhar do outro (BRUNO, 2006 , p.56). A salude
e a limpeza, dando abertura para a questdo da beleza, também séo pontos que entraram
em voga no discurso modernizador e civilizatorio da sociedade brasileira. Porém, entrarei
com mais afinco nesta discusséo a seguir, quando me deterei a mostrar ao leitor como, e

0 porqué se processavam.

Como mostra Soares (2014) “[...] atingir certo grau de civilizacdo estava dentre
0s objetivos da elite intelectual e politica em relagdo a populagéo que vagava pela cidade
exalando odores nada agradaveis, causando repadio, indignacdo, vergonha. Civiliza-se

aprecia ser a palavra de ordem naquele momento” (SOARES JR, 2014, p. 111). Com isso,
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0 que estava sendo colocado em voga seria a disseminacdo de bons habitos, atitudes
babaras ou incivilizadas deveriam ser combatidas. Mais a frente irei discutir a questdo
dos novos hébitos da sociedade brasileira, que estava atrelada a ideia de higenizacéo e

sanitarizacdo do povo brasileiro.

Imagem 6: Capa da Revista
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Fonte: Revista O Cruzeiro — 29 de novembro de 1928

Ao observar a imagem da capa da Revista O Cruzeiro do exemplar de 29 de
novembro de 1928, pude perceber como se deu a questdo do progresso no pais que estava
a aspirar ares de patriotismo. Desta maneira, chamou-me a atencdo o ato do beijo da moga
da capa. Além de ser um modelo de estereétipo de beleza feminina para a época -loura
de olhos claros e pele branca —, algo que irei tratar mais adiante nesse mesmo tépico
quando me deterei a problematizar com as questdes relacionas a eugenia e “melhoria” da
“raca” brasileira — 0 ato dela beijar a bandeira nacional, me fez pensar em como estavam
sendo colocadas as préprias ideias relacionadas ao que seria ordem e do progresso para a
concepcao de um novo Brasil, e que tipo de pessoas eles queriam para formar aquela nova

nacdo: dignas e amantes do seu pais.
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A partir das Ultimas décadas do seculo XIX, questdes relacionadas ao novo, ao
progresso, as rupturas e revolugdes que poderiam fazer parte do panorama brasileiro, “[...]
passaram a fazer parte ndo apenas do cotidiano dos agente socias, mas, principalmente, a
caracterizar o imaginario, o discurso intelectual e os projetos de intervencdo junto a
sociedade. (HERSCHMAN, 1994, p.14). Segundo Herschman (1994), “A palavra de
ordem € sintonizar-se com a Europa, ou melhor, civilizar-se o mais rapido possivel, de
modo que 0 pais pudesse, 0 quanto antes, competir no marcado internacional”. Desta
forma, houve inimeras inovacbes no campo da ciéncia aplicada, onde a ciéncia técnica

passava a ser considerada crucial para o destino da nacao.

Nesse freseni de ser um pais para estrangeiro ver, muitas foram as influéncias que
o0 Brasil captou de outros paises. Como venho relatando no decorrer da pesquisa, paises
como Franca e Inglaterra tiveram seus modelos como bases para a constituicdo nao sé
politica do Brasil, como também social e economicamente. Entretanto existiam outros
modelos aos quais o Brasil passava a seguir. No caso, 0 modelo alem&o. Além do modelo
de vida implementado algumas marcas de produtos alemas, inclusive medicamentos,

foram colocados para 0 uso dos brasileiros e a Revista O Cruzeiro trouxe em suas paginas:

Imagem 7: Cafiaspirina
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Fonte: Revista O Cruzeiro - 01 de julho de 1929
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Como mostrado na imagem a cima, o medicamento Cafiaspirina tem como sua
fabricante a industria BAYER de medicamentos. A Bayer foi — e ainda é — uma industria
do ramo de medicamentos de origem alema, sendo considerada um das maiores industrias
do ramo néo sé na Alemanha, como em todo 0 mundo chegando até o Brasil. Tendo seu
inicio nos finais do século X1X e inicio do século XX, a Bayer foi um projeto encabecado
pelos empresario Friedrich Bayer e tintureiro Johann Friedrich Weskott. Sendo um
medicamento para a familia a Cafiaspirina relata em seu anuncio que ndo havia a
necessidade para um substituto, pois “[...] Quem usa ou traz para casa um substituto, em
vez da Cafiaspirina legitima, commette uma imprudéncia que lhe pode sair bem casa”
(REVISTA O CRUZEIRO, 1929, p. 10)

E também neste momento, que a os Estados Unidos passavam a ser uma poténcia
mundial, onde fora responsavel por uma forte influéncia industrial no Brasil. Sendo
assim, os modelos de moda, higiene, estéticas — em sua maioria explanadas nas telas dos
cinemas — tiveram como principal influéncia as formas norte americanas. Tinha -se em
mente que a inspiracdo francesa teria sido mais forte no Brasil; porém “[...] uma outra
forma de experimentar a modernidade, a americana, foi contemporanea a da capital

europeia e permeou discussdes de cunho mais politico [...]” (ZICA, 2018, p. 653)
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Figura 8: Sab&o Aristolino
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Fonte: Revista Cruzeiro - 8 de dezembro 1928

Como mostra 0 andncio, presente na Revista O Cruzeiro, do dia 8 de dezembro
de 1928, a presenca da atriz norte americana Edna Murphy marca a presenca significativa
do modelo dos Estados Unidos no cotidiano dos brasileiro, onde o cinema veio coloborar
de forma significativa no embasamento do mesmo. Sendo assim, atrelado com as ideias
de higienizacgéo e desodorizacdo do corpo, algo que irei tratar com mais afinco a seguir,
0 anuncio atenta para os beneficios da utilizagdo do sabonete “Aristolino, pois ele serve

para as “[...] moléstias da pelle, para barba, parar lavar a cabeca e eliminar

A modernidade veio para transformar desde uma rua ou avenida, como até mesmo 0s
corpos e as percepcdes das pessoas; suas praticas, sua maneira de ser comportar com o
mundo, a proprio forma do sujeito moderno ver o mundo que os cerca. Sendo assim, seria
uma transformacéo radical de todo o mundo fisico, moral e social ao qual o sujeito esta
inserido. O corpo do sujeito moderno passou a sofrer com essa busca pela modernidade.
Assim como afirma Le Breton, “[...] o homem n&o esta distinguido da trama comunitaria
e césmica ao qual esta inserido, mas, ao contrario, estd misturado a multiddo de seus
semelhantes [...] (BRETON, 2002, p. 10), fazendo com que isso colabore para a formagéo

de sua singularidade.
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Houve, assim, uma transformacdo nas sensibilidades dos individuos que estavam
inseridos nessa trama moderna. A experiéncia urbana passou a ser educadora do sentidos
e sensibilidades das pessoas, nela pode-se perceber marcos do moderno. A viséo foi um
dos sentidos mais agucados pelos sujeitos modernos. Atraves da visdo se passava
personagens que circulavam pelos centros e pelas periferias das cidades; as
transformacdes ocorridas no cenério urbano também foram capturadas pela visdo dos

transeuntes.

A audicdo também foi um sentido utilizado pelos individuos modernos. Os ruidos da
cidade, pela vinda de automéveis e bondes, passaram a exigir um esforgo para uma
adaptacdo sensorial. Sendo assim, “[...]Jos olhos e os ouvidos se completavam na
percepcdo de multiplos estimulos que cresciam como e com a cidade (MORENO,
SAGANTINI, 2002, p. 47).” Para Baudelaire, a modernidade seria “[...] como 0 ar € 0
dos péssaros, como a agua, 0 dos peixes. Sua paixdo é o desposar a multiddo. Para o
perfeito flaneurs, para o observador apaixonado, € um imenso jubilo fixar residéncia nos
nameros, no ondulante, no movimento, no fugido e no infinito (BAUDALAIRE, 1864,
p.34).” Porém, o individuo moderno precisara entender que ele esta se inserindo em um
universo dialético, tendo em sua composi¢do a ideia de um contexto paradoxal, em uma

espécie de jogo entre a criacdo e a destruicédo:

[...] ndo sera capaz de criar nada a ndo ser que se prepare para deixar que tudo
siga 0 seu proprio rumo, para aceitar o fato de que tudo quanto foi criado até
agora — e, certamente, tudo quanto ele venha a criar no futuro — deve ser
destruido, a fim de consolidar o caminho para mais cria¢do. Essa dialética que
0 homem moderno deve apreender para viver e seguir caminhando; e € a
dialética que em pouco tempo envolvera e impelira a moderna economia, 0
Estado e a sociedade como um todo. (BERMAN, 2008, p. 20)

No curso do desenvolvimento das ciéncias, e no desenvolvimento de novos estudos
na area da medicina, inéditas concepcdes sobre a saude, sanitarismo e higiene passaram
a integrar os conceitos de civilidade e progresso no século XX. As grandes concentracoes
e aglomerac0es de trabalhadores ou desocupados nas ruas, fazia com que houvesse maior
numero de habitacOes precarias com epidemias. Essas habitacOes precérias, becos
passaram a ser lugar de visibilidade dos médicos sanitaristas, por serem considerados

ambientes propicios a difusdo de doencas e praticas denominadas de “promiscuas”.

Comeca-se, entdo, uma politica social em que intelectuais publicos, brancos e

progressistas, passaram a implementar ag0es que foram influenciadas pela eugenia
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brasileira, voltadas ao aperfeicoamento da “raca. Com isso, concepgdes relacionadas a
“miscigenacdo” e “degeneragdo” da raga brasileira foram combatidas pela elite de
intelectuais e médicos e sanitaristas. A prépria miscigenacao foi vista como responsavel
pela degeneracdo do povo brasileiro. E essa degeneracdo, para a elite intelectual, ndo
estava sO na cor da pele, como também nos vicios e atitudes consideradas desviantes.
Assim, as ciéncias sociais juntamente com as ciéncias naturais teriam que trabalhar em
conjunto para combater esses comportamentos desviantes que denegriam toda a

concepcao do povo brasileiro.

As correntes de estudos sociais que mais se desenvolveram nesse momento da historia
da eugenia brasileira foram: