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[...] O mundo é visto e representado como uma
trama de relagbes de uma complexidade
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RESUMO

O mundo atual é marcado por mudangas avassaladoras de naturezas variadas, das quais
destacamos as relativas a linguagem e a cultura. A hipermidia surge e extrapola o texto
planificado e linear, interligando as modalidades (sons, imagens, movimentos etc.) e
possibilitando varias trajetorias de leitura, viabilizadas por links. A cultura contemporanea
passa a ser marcada por misturas variadas, que abarcam todas as formas de culturas.
Percebemos uma nova mentalidade, fundada em uma nova ética (prioriza-se o0 processo
criativo) e em novas estéticas (critérios estéticos préprios de cada individuo/grupo).
Considerando as diversidades de linguagens e de culturas que fundamentam a Teoria
dos Multiletramentos, realizamos o estado da arte e constatamos um campo pouco
explorado por essa teoria: a Academia. Diante disso, salientamos o Curso de
Bacharelado em Arte e Midia como potencial terreno para formacéao, coleta e producao
de multiletramentos, e estabelecemos duas questdes para nortear esta pesquisa: a) que
praticas multiletradas sao vivenciadas pelos sujeitos da disciplina “Laboratério de Video I”
do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG?; b) que significado tem essas
praticas para os Diretores em formacdo? Como objetivo geral deste trabalho,
concebemos investigar as praticas de multiletramentos vivenciadas pelos sujeitos da
referida disciplina e o significado que elas tém para os Diretores em processo de
formacdo. Como objetivos especificos, delineamos: descrever e analisar essas praticas
multiletradas, e identificar e interpretar o significado que elas tém para os discentes.
Adotamos, nesta dissertagdo, como principal aporte tedérico, a Teoria dos
Multiletramentos (LANKSHEAR, KNOBEL, 2007; COPE, KALANTZIS, 2009; ROJO,
2012, 2013a, 2013b, 2013c; ROJO, BARBOSA, 2015), mas consideramos também as
discussodes postuladas por estudiosos dos Letramentos (KLEIMAN, 1995; SOARES,1998)
e dos Novos Estudos sobre os Letramentos (STREET, 2010, 2012, 2014). No que
concerne aos aspectos metodoldgicos, realizamos uma pesquisa qualitativa, etnografica
e exploratéria, usando ainda a técnica da observacao direta. Os dados decorreram do
uso de varios instrumentos de pesquisa (questionarios, didrios de campo, gravagdes em
audio e entrevistas semiestruturadas), abarcando ainda quatro videos produzidos pelos
alunos. Considerando a analise dos dados, destacamos trés categorias: a) praticas
multiletradas de formacgao; b) praticas multiletradas de producdo; e c) significado
académico-profissional. Os resultados evidenciaram praticas multiletradas de formacao
(“analisar filmes” e “discutir sobre videos”) favorecidas pela atuacao/intervencdo do
professor no processo de formagéo de leitores criticos. Por outro lado, eles revelaram
praticas multiletradas de producao (“produzir videos” e “expor e recepcionar videos”)
reconhecidas na agédo individual/coletiva dos discentes de coproduzirem videos. O
significado académico-profissional que tem essas praticas de multiletramentos para os
profissionais em formacdo, por sua vez, esta fundado na relevancia dada ao
conhecimento socialmente construido na disciplina para atividades académico-
profissionais, e especialmente por valores ideoldgicos relacionados a sociedade
contemporanea. Por fim, no contexto especifico estudado, constatamos uma pedagogia
voltada aos multiletramentos, formando sujeitos criticos, criadores de significados e
transformadores, para além de usuarios meramente funcionais.

Palavras-chave: Arte e Midia. Formacao. Multiletramentos. Producéo. Significados.



ABSTRACT

The modern world is marked by sweeping changes of various kinds, among which are
those related to language and culture. Hypermedia comes and goes beyond the scope of
the planned and linear text, linking modalities (sounds, images, movements, etc.) and
enabling  several ftrajectories of  reading, made  possible by links.
Contemporary culture is now marked by varied mixtures that include all forms of cultures.
One can notice a new state of mind based on a new ethic (creative process comes first)
and new aesthetic (personal aesthetic criteria for each individual/group). Considering the
diversity of languages and cultures that underlie the Theory of Multiliteracies, perform the
state of the art and we found a field that has barely been explored by this theory: the
Academic one. The Graduation Course of Art and Media was identified as a potential
ground for the development, collection and production of multiliteracies, with two
questions rising to guide this research: a) Which practices of multiliteracy are being
experienced by the students of the "Video Laboratory I’ class within the Graduation
Course of Art and Media at UFCG ? b) What meaning do these practices have for such
Directors in training? The general objective of this research is to investigate the practices
of multiliteracy experienced by the students of the abovementioned subject and the
meaning they have for the Directors in training. The specific objectives outlined are the
description and analysis of these practices of multiliteracy, and the identification and
interpretation of the meaning they have for the students. The main adopted theoretical
contribution was the Theory of Multiliteracies (LANKSHEAR, KNOBEL, 2007; COPE,
KALANTZIS, 2009; ROJO, 2012, 2013a, 2013b, 2013c; ROJO, BARBOSA, 2015), but we
also considered the postulated discussions by scholars of Literacies (KLEIMAN, 1995;
SOARES, 1998) and the New Studies on Literacies (STREET, 2010, 2012, 2014).
Regarding the methodological aspects of the research, we conducted a qualitative,
ethnographic and exploratory work, using the technique of direct observation. Data were
gathered from the use of various research tools (questionnaires, field diaries, audio
recordings, and semi-structured interviews), including four videos produced by the
students. Three categories were revealed from the analysis of the data: a) practices of
multiliteracy in training; b) practices of multiliteracy in production; and c¢) academic and
professional meaning. Results showed practices of multiliteracy in training ("analysis of
films" and "discussion of videos") favored by the action/intervention of the teacher in the
process of formation of critical readers. They also revealed practices of multiliteracy in
production ("production of videos" and "showing and welcoming of videos") recognized in
the individual/collective action of students to co-produce videos. The academic and
professional meaning presented by these practices of multiliteracies for professionals in
training is based on the importance given to the socially constructed knowledge within the
subject for academic and professional activities, mainly for ideological values related to
contemporary society. Finally, in the specific context studied, we observed a pedagogy
focused on the multiliteracies, forming critical thinkers, creators of meaning to transform
beyond what is known as purely functional users.

Key-words: Art and Media. Formation. Multiliteracies. Production. Meanings.
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INTRODUGCAO

Experenciamos um momento historico, o qual, sendo denominado “[...] de
acordo com a forma como [cada autor o] vé [...]” (VICENTINI; ZANARDI, 2015, p. 330),
assume uma pluralidade de denominagdes resultantes de postulagdes tedricas,
cientificas e conceituais diversas, tais como “Modernidade Liquida” (BAUMAN, 2001),
“‘Era das Linguagens Liquidas” (SANTAELLA, 2007), “Modernidade Recente” (MOITA
LOPES, 2013), “Alta Modernidade” (SILVA, 2013), “Hipermodernidade” (LIPOVETSKY;
GILLES, 2011; e ROJO; BARBOSA, 2015) e “Pds-modernidade” (CANCLINI, 2015), e
que se caracteriza por uma série de mudancas avassaladoras de naturezas variadas — de
econdmica a social.

Essas transformagdes forneceram uma nova ética e varias novas estéticas, e
promoveram uma mistura sem precedentes entre as culturas, reconstruindo os sujeitos
como hibridos e complexos, e exigindo dos mesmos novos letramentos.

A esse momento, podemos dizer que se instaura uma nova mentalidade (novo
ethos), que, sendo marca do mundo contemporaneo, parece resultar de alteracoes
observadas na forma como as pessoas estdo imaginando e explorando as novas
tecnologias, e que revela “[...] novas maneiras de fazer as coisas e novos modos de ser
que s&o ativados por essas tecnologias' (LANKSHEAR; KNOBEL, 2007, p. 10, traducéo
nossa).

Claramente, evidenciam-se novas praticas de ler (ex. leitura de paginas da web),
de escrever (ex. producdo de webvideos), de trabalhar (ex. a distancia, com uso de
videoconferéncia), enfim, de ser (sujeito no facebook, por exemplo), na Web 2.0 e,

especialmente, em dispositivos méveis com recursos de internet, que revelam,

' No texto original: “[...] new ways of doing things and new ways of being that are enabled by these
technologies” (LANKSHEAR; KNOBEL, 2007, p. 10).
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inquestionavelmente, mudancgas diversas, sendo que, para os fins desta dissertagao,
destacamos as relativas a linguagem e a cultura.

De logo, convém percebermos que os textos mudaram. Notadamente, os textos
da atualidade distinguem-se dos textos de antigamente. Se estes determinavam o rumo
da leitura e eram fundados na linguagem verbal escrita (letras, palavras e frases), sendo
considerados como produtos verbais; aqueles concedem ao leitor as op¢des do caminho
a seguir e podem ser (sao) formados por varias linguagens — sao hipertextos. Estes,
sustentamos, distinguem-se dos textos lineares (SANTAELLA, 2007) e podem ser
definidos como uma rede de textos que, constituidos por “nés”, interligam-se através de
varios links.

Unindo-se a multimidia (justaposicao de textos, sons, imagens etc.), o hipertexto
transmutou-se em hipermidia, quer dizer, em uma nova linguagem ou, segundo Santaella
(2007, 318), “...] uma espécie de esperanto das maquinas”, a qual, como tal,
revolucionou e ainda revoluciona os letramentos.

Nao é demais lembrarmos que os letramentos, como praticas sociais que sao,
acompanham as mutag¢des sociais. Assim, no atual contexto, eles assumem uma nova
interface, ultrapassando a distingao absoluta entre linguagem verbal e nao-verbal, por
exemplo. Ademais, alteraram-se “[...] as competéncias/capacidades de leitura e produgéo
de texto exigidas para participar de praticas de letramento atuais” (ROJO, 2013a, p. 8).

Diante disso, percebemos que as barreiras tradicionalmente impostas entre leitor
e escritor sdo rompidas, de modo que um pode ser, a0 mesmo tempo, o outro, o que é
denominado por Rojo (2013b, p. 20) de “lautor”, quer dizer, leitor e autor simultaneos.

Com as transformacdes nos atos de escrever e de ler, fazem-se necessarias
habilidades de autoria e de analise multimidiaticas/hipermidiaticas, que transformem “[...]
potencialmente ndo apenas a forma como estudantes e professores comunicam suas

ideias, mas também as formas como aprendem e ensinam” (LEMKE, 2010, p. 463).
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As instituicdes responséaveis pelo ensino e aprendizagem formal, nesse contexto,
assumem ou devem assumir mais uma funcao: a de formar sujeitos criticos capazes de
produzir e de ler textos hipermidiaticos.

Nesse cenario, ndo se sustentam mais as mesmas éticas e as mesmas
estéticas. Segundo Almeida (2013), cabe desprendimento da propriedade dos bens
culturais e énfase na sua difusdo e ressignificacdo determinada pelo dialogo entre
produtores e novos intérpretes (nova ética); importam os textos digitalizados, remidiados
e remixaveis, criados segundo novos valores de participatividade e colaboratividade
(novas estéticas).

Situamo-nos em uma nova cultura, qual seja, na cibercultura, a qual, em razao
da hibridizacdo caracteristica dos novos tempos, aliam-se os demais ciclos culturais
mencionados por Santaella (2007) — a cultura oral, a cultura escrita, a cultura impressa, a
cultura de massas e a cultura das midias.

Como perceberam Lima e De Grande (2013, p. 39), vivemos um “periodo de
hipercomplexidade midiatica”, em que as culturas, desde a oral a cibercultura, coexistem
e constituem uma trama cultural hipercomplexa e hibrida.

Nessa trama, o movimento globalizado das culturas tornou-se corriqueiro; o
encontro de/entre as culturais globais e/ou locais também; a hibridizagdo/mistura entre
elas aprofundou-se e a constituicdo de sujeitos hibridos com colegbes préprias tornou-se
sem precedentes?.

Conforme ensinamentos de Rodrigues (2009), apesar de ha tempos, ou melhor,
com a filosofia, ter sido estabelecida a distincdo entre cultura alta ou erudita e cultura
baixa ou vulgar, supervalorizando-se a primeira, nos dias de hoje, essa diferenca nao
subsiste ante a manifesta realidade de diversificacdo de nosso povo. Trata-se de uma

oposicao criada pelas/nas relacbes de poder que, numa cultura marcadamente plural,

2 Nao negamos que o hibridismo é caracteristica antiga, porém, enfatizamos que, no contexto
atual, ele é marca essencial da sociedade e do sujeito.
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ndao ha como se sustentar. Lembramos, ainda, que nossa cultura ndo é unica, posto que,
ha varias dentro de um pais e mesmo dentro de grupos e que nenhuma é melhor ou pior
que outra. Nesse sentido, “[...] j& ndo cabe escrevé-la com maiuscula — A Cultura”
(ROJO, 2012, p. 13, Grifo da autora).

Esse panorama sdcio-linguistico-cultural passa, entdo, a exigir outros tépicos,
modos e paradigmas de investigagao, levando-nos a pensar, no campo dos estudos da
linguagem mais especificamente, “[...] as linguas, a linguagem e quem somos no mundo
social em outras bases” (MOITA LOPES, 2013, p. 19), as quais, entendemos, parecem
ser a dos “multiletramentos”.

Avancando em relacdo a Teoria dos Letramentos, a qual, no inicio, entendia
estes como habilidades individuais relacionadas a leitura e a escrita, e que,
posteriormente, passou a compreendé-los como praticas sociais variadas (embora nao
ultrapassasse 0 mero apontamento da multiplicidade destas), a Teoria dos
Multiletramentos constitui-se, justamente, pelas diversidades linguistica e cultural
referidas, de modo que, em atendimento as exigéncias da contemporaneidade, “[...]
falamos em mover o letramento para os multiletramentos” (ROJO, 2013a, p. 8).

A Teoria dos Multiletramentos, em sintese, foi sustentada pela primeira vez pelo
Grupo de Nova Londres (doravante GNL), com a publicacdo do manifesto A Pedagogy of
Multiliteracies — Designing Social Futures,® em 1996, e est4 fundada nestes dois tipos de
diversidades presentes em nossas sociedades contemporaneas: “[...] a multiplicidade
cultural das populagdes e a multiplicidade semibtica de constituigdo dos textos por meio
dos quais ela se informa e se comunica” (ROJO, 2012, p. 13).

Tal teoria mostra-se relevante para o campo de desenvolvimento da Linguistica
Aplicada (doravante LA), haja vista que seus estudos s&o consideravelmente recentes e

nao abarcam ainda grande gama de objetos empiricos, e também observam os preceitos

% “Uma pedagogia dos multiletramentos — desenhando futuros sociais”
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de tal Linguistica — primordialmente aplicada, centrada nos usos da linguagem e
transdisciplinar (MOITA LOPES, 2013).

Outrossim, ela se revela como alternativa responsiva aos novos desafios
impostos pelas varias mudangas mencionadas, inserindo-se, via de consequéncia, na “LA
do Emergente™.

Diante disso e sob o paradigma da complexidade, que nos influencia como
pesquisadoras da modernidade recente, apreendemos os multiletramentos como o mais
[novo] adequado olhar sobre 0 mundo letrado, ainda mais no campo pedagdégico, razao
pela qual trabalhamos com esse viés teorico.

Nessa direcdo, indagando os estudos na area, sublinhamos que, no ambito
internacional, as principais obras sobre multiletramentos sao dos integrantes do GNL, das
quais enfatizamos Lankshear e Knobel (2007) cujo trabalho delineia os novos letramentos
e 0 novo ethos, e Cope e Kalantzis (2009) em cujo texto eles retomam as discussdes
iniciais do GNL sobre a pedagogia dos multiletramentos e apresentam as reelaboracées
feitas sobre esta.

No Brasil, por sua vez, os principais estudos sobre multiletramentos sao
desenvolvidos por Rojo (2012, 2013a, 2013b, por exemplo), a qual ndo s esclarece a
teoria em si, desde sua origem a seus principios, como apresenta e discute praticas
pedagdgicas que envolvem pluralidade de linguagens e de culturas passiveis de serem
vivenciadas na escola.

Enfocando primordialmente o ambiente escolar, esses trabalhos oportunizaram
vermos uma possivel auséncia ou incipiéncia de pesquisas em outro ambiente de ensino-
aprendizagem formal, isto é, na Academia, o0 que posteriormente constatamos.
Verificamos que ha, sem duvidas, estudos nessa area, porém, sdo poucos e estao

concentrados no ensino de lingua estrangeira, notadamente da lingua inglesa (ELUF,

* Ibidem, p. 20.
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2011; SILVA, 2011; DIAS, R., 2012; DUBOC, 2012; JESUS, 2012; GOMES, 2014;
TEODORO; SILVESTRE; SANTOS E SILVA, 2014).

Direcionados a adentrar nesse campo pouco coberto pelos estudiosos dos
multiletramentos e visando a delimitar nosso objeto de estudo, notamos a relevancia de
relermos as praticas de letramento a luz dos multiletramentos, isso porque a realizagdo
delas implica em usos e em significados umbilicalmente relacionados a sociedade
contemporanea, duplamente multipla como vimos. Dessa maneira, voltamos nosso olhar
para “praticas multiletradas” (ROJO, 2013a) de sujeitos de um curso de Bacharelado,
indagando, ainda, seu significado5.

Mais especificamente, direcionamo-nos para um Curso de Bacharelado em Arte
e Midia, posto que, em tese, 0 mesmo trabalha com vérias linguagens e varias culturas,
ou seja, demonstra ser um terreno fértil para formagao, producéao e, consequentemente,
coleta de multiletramentos.

Dos Cursos de Bacharelado em Arte e Midia, escolhemos o da Universidade
Federal de Campina Grande (doravante UFCG), devido a sua tradicdo em ofertar tal
curso (desde 1999°) e formar profissionais das artes e midias (“Diretores em Arte e
Midia”), e também a sua proximidade territorial.

Havendo necessidade de maior delimitacdo de nosso objeto empirico,
focalizamos especificamente a disciplina “Laboratério de Video I, a qual, pelo que
constatamos apds a andlise do fluxograma do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da
UFCG (Ver Anexo A) e das ementas de suas disciplinas, € ofertada no 6° periodo do
curso e trabalha com uma linguagem multipla desde sua constituicdo, queremos dizer, a

linguagem audiovisual (audio, imagem, texto etc.), na qual “os cidadéos da era digital’

° Embora reconhecamos a pluralidade de sentidos que se lhe atribui e de correntes tedricas que
embasam seu estudo, para os fins desta dissertacdo, o termo “significado” foi adotado,
inicialmente, num sentido mais usual, como “valor’, o qual esta disposto, por exemplo, no
Dicionario Michaelis Online: “[...] 4 Importancia ou valor de algo [..]” (Grifo nosso).
Posteriormente, tomamo-lo como “valor social”’, embasados pelos Novos Estudos do Letramento.

® O referido curso foi criado a partir da Resolugdo n. 08/98 do Conselho Universitario da UFCG.
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veem-se diariamente imersos, seja como produtores ou como consumidores, a exemplo
da linguagem veiculada nos videos.

Ante o exposto, definimos para a pesquisa’ as seguintes questdes norteadoras:

a) Que praticas multiletradas sdo vivenciadas pelos sujeitos da disciplina
“Laboratério de Video I” do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG?

b)  Que significado tem essas praticas para os Diretores em formagéo?

Abalizados por essas questdes, tragcamos como principal objetivo investigar as
praticas multiletradas vivenciadas pelos sujeitos da disciplina “Laboratério de Video I” do
Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG e o significado que as mesmas tém
para os Diretores em processo de formagéo. Especificamente, objetivamos: a) descrever
e analisar as praticas multiletradas vivenciadas por todos os sujeitos pesquisados; e b)
identificar e interpretar o significado que essas praticas tém para os Diretores em
formacéo.

Desse modo, esta dissertagdo esta organizada em 03 (trés) capitulos, afora esta
introducao, as consideracoes finais, as referéncias, os apéndices e 0s anexos.

No primeiro capitulo, intitulado “Multiletramentos nas trilhas da historia e da
sociedade”, apresentamos um percurso historico-social desde a Teoria dos Letramentos
a Teoria dos Multiletramentos, considerando a importancia dos Letramentos e dos Novos
Estudos sobre os Letramentos (doravante NLS — New Literacy Studies) para a
compreensao da tematica em foco.

No segundo capitulo, que denominamos de “Caminhos metodoldgicos da
pesquisa”’, expomos da natureza da pesquisa a sistematizagdo dos dados e categorias de

analise estabelecidas, revelando ainda o contexto da pesquisa e os sujeitos pesquisados.

’ Projeto de Pesquisa aprovado pelo Comité de Etica sob o nimero CAAE 44728315.5.0000.5182.
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No terceiro e ultimo capitulo, designado “Praticas multiletradas e significado em
pauta num Laboratério de Video”, revelamos os resultados de nossa analise, tecendo
teias entre as praticas multiletradas, seu significado e uma possivel pedagogia dos
multiletramentos.

Por fim, nas consideracdes finais, recuperamos as questdes norteadoras e os

objetivos de pesquisa, e retomamos os resultados desta.
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CAPITULO I

MULTILETRAMENTOS NAS TRILHAS DA HISTORIA E DA SOCIEDADE

Neste capitulo, apresentamos ndo s6 o principal construto teérico que embasa
esta dissertacdo, ou seja, a Teoria dos Multiletramentos, como também as teorias que lhe
antecedem, quais sejam a dos Letramentos e a dos Novos Estudos sobre o Letramento,
isso porque, em nosso entendimento, conhecer a nova concepg¢ao de letramento sem
saber qual (quais) era (eram) a(s) anterior(es) constitui apagamento da histéria e
desconhecimento ou desconsideragéo do social.

Além disso, conceber a Teoria dos Multiletramentos isoladamente resultaria no
estabelecimento de uma visdo estanque e fragmentada do fenbmeno no mundo, que nao
condiz com o paradigma da complexidade o qual apregoa, dentre outros principios, a
complementaridade dos opostos, e nos permite perceber todas elas como
complementares, e ndo como absolutamente contrarias. Com efeito, temos teorias
distintas, porém, com pontos em comum.

Desse modo, considerando a inter-relacdo entre elas, ainda mais quando
apreendemos a relevancia, para a compreensdo da Teoria dos Multiletramentos, de
conceitos como letramentos mdltiplos, letramentos como pratica social e praticas de
letramento, decidimos trazer a baila ensinamentos de renomados estudiosos de cada
uma dessas areas de estudos, dos quais destacamos: na Teoria dos Letramentos,
Kleiman (1995) e Soares (1998); na Teoria dos Novos Estudos sobre o Letramento,
Street (2010, 2012, 2014); e, na Teoria dos Multiletramentos, Lankshear e Knobel (2007),
Cope e Kalantzis (2009), Rojo (2012, 2013a, 2013b) e Rojo e Barbosa (2015).

Diante dessas premissas, organizamos este capitulo em 02 (duas) segoes.

Na primeira se¢éo, discorremos sobre as Teorias dos Letramentos e dos Novos
Estudos sobre o Letramento, apresentando a origem dos letramentos no Brasil, os iniciais

e principais conceitos destes, a distincao entre letramento e alfabetizacdo, o surgimento
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dos NLS, algumas reflexdes sobre o modelo ideoldgico de letramento e a diferenga entre
eventos e praticas de letramento.

Ja na segunda secao, enfocamos a Teoria dos Multiletramentos, perpassando
pela pedagogia que a instaurou, por seu conceito, por suas caracteristicas e por seus

principios até chegarmos a concepgao de praticas multiletradas.

1.1 Dos letramentos aos novos estudos sobre o letramento

A palavra “letramento” surgiu, no Brasil, em meados da década de 80 do século
XX8, como resultado da traducéo literal do termo em inglés literacy, para, provavelmente,
assegurar maior segurancga teérico-conceitual diante da enormidade de significados que
se atribuiam a esta expressao, como aponta Marinho (2010, p. 15): “[...] no Brasil literacy
pode ser alfabetizacdo, cultura escrita e também letramento”.

Nessa direcédo, vejamos os dizeres de Soares (1998, p. 18):

E esse, pois, 0 sentido que tem letramento, palavra que criamos traduzindo ao
‘vé da letra’ o inglés literacy: letra-, do latim littera, e o sufixo —mento, que
denota o resultado de uma acéao (como, por exemplo, em ferimento, resultado
da acao de ferir). Letramento é, pois, o resultado da acdo de ensinar ou de
aprender a ler e escrever: 0 estado ou a condicdo que adquire um grupo social
ou um individuo como conseqléncia de ter-se apropriado da escrita (Grifos da
autora).

Percebamos que letramento, aqui, refere-se basicamente ao ensino ou a
aquisicao e ao desenvolvimento das habilidades de escrita e de leitura, com as quais 0
individuo, via de consequéncia, alcangaria o progresso, a civilizagdo, o desenvolvimento

social e tecnoldgico, dentre outros.

8 Mary Kato é tida como uma das primeiras, se ndo a primeira, a utilizar o termo letramento em
seu livro “No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica” (1986).
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Com efeito, nessa concepcao de letramento, considerada como representante
do modelo® autdnomo, atribui-se o desenvolvimento social e tecnolégico & mentalidade
estabelecida com o conhecimento da escrita (MAGALHAES, 2012), e se associa, quase
que causalmente, o letramento com o progresso, a civilizagdo e a mobilidade social
(KLEIMAN, 1995).

Ao se referir a “condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como
conseqliéncia de ter-se apropriado da escrita”, notemos, Soares (1998, p. 18) deixa
transparecer a relagéo estabelecida entre desenvolvimento de habilidades cognitivas de
escrita (e de leitura), letramento e, numa analise mais profunda, progresso pessoal e
social.

Letramento pode ser definido ainda “[...] como um conjunto de praticas sociais
que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos
especificos, para objetivos especificos” (KLEIMAN, 1995, p.19).

Embora faga mencédo a praticas sociais e a contextos especificos, Kleiman
(1995) segue a tendéncia dos estudiosos do letramento da época, enfatizando a escrita e
mencionando um unico letramento, escrito no singular.

Podemos dizer que, na maioria dos estudos inaugurais sobre o letramento, este
se centra num modelo autonomista, o qual defende uma visédo dicotémica entre a fala e a
escrita (CONCEICAOQ, 2013), fazendo com que esta seja mais valorizada que aquela, e
prioriza a escola como principal e, talvez, unica agéncia de acesso ao letramento
(COSTA, 2000).

Em suma, esse letramento fundamentava-se na escrita, revelando uma acepgao
interna de si e se vendo independente do contexto especifico. Tinha-se um letramento
autbnomo porque “[...] representa a si mesmo como se nao fosse, de modo algum, uma
postura ideologicamente situada, como se fosse simplesmente natural” (STREET, 2014,

p. 146).

° Ou “enfoque”, referindo-se ambos os termos a “[...] perspectivas conceituais que padronizam
nogdes sobre como é o mundo” (STREET, 2010, p. 36).
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Convém frisarmos também que o letramento e os estudos sobre o mesmo
visaram a separar os estudos sobre o impacto social da escrita dos sobre alfabetizagao e
a promover uma transformagédo da realidade existente, marcada pela crescente
marginalizacdo de grupos sociais que no conheciam a escrita'®.

Sob essa concepgéo, alfabetizacao e letramento diferenciam-se, de modo que a
primeira passa a nao ser a Unica causa do ultimo. Vale lembrarmos que, quem nao é
alfabetizado também pode ser e é letrado, e letrar significa bem mais que alfabetizar
(CONCEICAQ, 2013).

Segundo os ensinamentos de Costa (2000), alfabetizado é aquele capaz de
distinguir palavras, silabas, morfemas, grafemas etc.; ja letrado, seja crianca ou adulto, é
0 sujeito que, independente de ja ter ido a escola e de saber ler e escrever, usa
estratégias préprias de uma cultura letrada. Em outras palavras, alfabetizado é quem
conhece o cdédigo linguistico, e letrado € quem se envolve em praticas sociais
relacionadas a escrita e a leitura mesmo sem o conhecimento daquele.

Ressalvamos que, apesar de ter resultado de uma traducédo literal e de ser
referenciado costumeiramente no singular, como vimos, o termo “[...] letramento assume
diferentes sentidos” (CONCEICAO, 2013, p. 134), devendo ser tratado e percebido no
plural, como “letramentos”; libertado da prisdo da escrita, expandindo-se, assim, para
outras semioses''; e reconhecido em contextos especificos envoltos de ideologias e de
poder.

N&ao explicando todos os letramentos existentes, em especial aqueles em que a
escrita ndo era o centro e a escola nao era a principal agéncia de letramento, os estudos

iniciais sobre os letramentos passaram a ser veementemente criticados, abrindo espago

' O objetivo inicialmente tracado pelos estudiosos do “letramento” fora esse, porém, ele nio foi
necessariamente alcancado no inicio e, ainda hoje, por vezes, ndo o €, isso porque ndo basta
distinguir letramento de alfabetizacdo para promover essa mudanca se sao adotados ainda os
pressupostos do modelo auténomo de letramento. Sem dlvidas, através destes reforgam-se
distingbes, dentre as quais entre lingua oral e lingua escrita, que valorizam quem desenvolve a
habilidade de escrita (letrado) em detrimento do que se “restringe” a oralidade (iletrado).

"' Adotamos, nesta dissertagdo, tal como Rojo (2012, 2013b), “semioses” como sinénimo de
“‘linguagens” e de “modos”.
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para o “social” e a consequente formulagdo da Teoria dos Novos Estudos sobre o
Letramento.

Dentre os principais teéricos dos NLS, destacamos Brian Street, o qual, apés
pesquisar povos de uma vila iraniana, na década de 70, constatou a presenga de
letramentos varios, independentes da escola instalada pelo Estado com fins institucionais
— principalmente “desenvolvimento” das atividades comerciais na regiao.

O referido autor percebeu que, embora os professores do Estado Ihe dissessem
que a vila era primitiva, atrasada e suja; seus amigos de Universidade lhe falassem que
os moradores dessa vila eram “bi-savoid” (sem conhecimento), e a UNESCO sustentasse
que aquela sociedade s6 poderia ser melhorada pela alfabetizacao, na realidade, “[...] ha
muito letramento acontecendo” (STREET, 2010, p. 35).

Em seus relatos, podemos verificar isso:

[...] os fazendeiros iam, nos jumentos, até os pomares, voltavam com as caixas
cheias de macas, escreviam seus nomes nas caixas, vendiam para um
intermediario que, entdo, colocava as caixas juntas e mandava para a cidade e
escrevia uma pequena nota promisséria onde dizia: ‘Eu, Mohamed, devo a
Reza 20 quilos de macas’. Reza entdo tinha uma nota que ele poderia usar
depois para receber dinheiro de Mohamed. Nesse meio tempo, Mohamed tinha
escrito nas caixas de macas que elas pertenciam a ele, ia para o bazar na
cidade, onde o dono lia e vendia as magas, juntava o dinheiro, fazia cheques,
mandava de volta para Mohamed, que escrevia um cheque para o Reza, que ia
ao banco na vila e pegava seu dinheiro. [...] Enquanto isso, muitas das pessoas
com quem falava tinham sido treinadas em escolas do Alcordo e gostavam de
conversar sobre as histérias do Alcordo (STREET, 2010, p. 34).

Claramente, os letramentos comerciais e religiosos regulavam a vida dos
moradores dessa vila em detrimento dos letramentos escolares. A escola, inclusive, era
vista com ressalvas pelos moradores, os quais confrontavam o que ela se propunha a
ensinar e o0 que as escolas do Alcordao (maktab) havia lhes ensinado. Como nos diz Street
(2014, p. 76), “muitos homens critcavam as novas escolas e as comparavam
desfavoravelmente com sua propria experiéncia na maktab’.

Diante dessas constatagdes obtidas a partir de estudos etnogréaficos, o

pensamento corrente sobre os letramentos, fundado na ideia de que as pessoas
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analfabetas seriam cognitivamente inferiores, afora “[...] afirmagdes mais altas do mesmo
tipo” (STREET, 2010, p. 36), ndo havia como se sustentar.

O social desmanchava o poder algado pelo cognitivo e abria espago para uma
mudanga de paradigma na concepgdo dos letramentos. Dava-se a chamada “virada
social” (GEE, 2000 apud BEVILAQUA, 2013) ou “virada sociocultural” (LANKSHEAR,
1999 apud BEVILAQUA, 2013) e se estabeleciam os NLS. Nesse sentido, Bevilaqua

(2013, p. 101) nos diz que:

A denominagdo Novos Estudos do Letramento foi cunhada por Gee (1991
apud Street, 2003) [...] estudos que focavam muito mais o lado social do
letramento que seu lado cognitivo (STREET, 2003, p. 77). Logo, o atributo
‘novo’ esta relacionado a virada social” (Grifos da autora).

Como importante estudioso do tema, Street envolveu-se nesse conjunto
alternativo de conceitos teéricos e passou, juntamente com outros teéricos da area, a

conceituar o(s) letramento(s) sob o viés antropoldgico. Sob esse ponto de vista,

[...] letramento sdo as praticas sociais de leitura e escrita e os valores
atribuidos a essas praticas em determinada cultura. Sob esse ponto de vista,
ora se analisam diferencas culturais entre culturas letradas e néo letradas,
como faz Goody, ora identifica-se o carater ideolégico que permeia o
estabelecimento dessas diferengas — o representante aqui é, claro, Brian
Street, que realizou [...] uma ‘revolugao conceitual’ nos estudos antropoldgicos
do letramento, a partir de seu livro seminal Literacy in Theory and Practice
(1984), revolucdo que vem progredindo e se aprofundando com os New
Literacy Studies (SOARES, 2010, p. 56, Grifos nosso).

Vislumbrando letramento como praticas sociais, Street (2014) passou a advogar
o termo “letramentos sociais”, para enfatizar a natureza social do letramento e o carater
multiplo das praticas letradas.

Ele percebeu que, inquestionavelmente,

[...] o letramento varia. [...] As pessoas podem estar envolvidas em uma forma
e nao na outra, suas identidades podem ser diferentes, suas habilidades
podem ser diferentes, seus envolvimentos em relagbes sociais podem ser
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diferentes. Por isso, selecionar sé uma variedade de letramento pode nao ter
os efeitos que se espera (STREET, 2010, p. 37).

Podemos reconhecer, até para evitarmos o estigma que recai sobre quem tem
dificuldades de leitura e de escrita, a variedade de letramentos em diversos contextos e
que ‘[...] todos na sociedade exibem alguma dificuldade de letramento em alguns
contextos” (STREET, 2014, p. 41). Por exemplo, é possivel que alguém tenha facilidade
para leitura de um video, porém, nao para produzi-lo.

Eis que, os letramentos variam de um contexto a outro, sendo construidos e
avaliados em contextos especificos, e cada sujeito possui 0 seu. Dessa maneira, a
relacdo entre lingua escrita e lingua oral difere segundo o contexto e ndo se concebe
mais a “grande divisdao” entre grupos orais e letrados, porém, investigam-se as
caracteristicas de grandes areas de interface entre praticas orais e praticas letradas
(STREET, 2014).

Tratamos agora de um modelo ideol6gico do letramento, que rejeita a visao de
letramento como habilidade neutra e técnica, e o conceitua como uma pratica ideoldgica
“[...] envolvida em relagbes de poder e incrustada em significados e praticas culturais
especificos” (STREET, 2014, p. 17).

Como justifica Street (2014, p. 172), ele usa o termo “ideoldgico”

[...] para descrever essa abordagem, em vez de termos menos
contenciosos ou carregados como ‘cultural’, ‘sociolégico’ etc., porque ele
indica bem explicitamente que as praticas letradas sdo aspectos nao
s6 da ‘cultura’ como também das estruturas de poder (Grifo nosso).
Estamos diante, assim, de outra nocédo sobre o0 mundo, denominada de enfoque
ideolégico, a qual se refere ndo s6 a um modelo cultural, mas, realmente ideolégico,

tendo em vista que encerra poder nas ideias, determinando recursos, curriculos etc., e

que nos ajuda a perceber as ideologias que estao por tras das politicas de alfabetizacao,
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a compreender por que o letramento escolar exerce grande poder na sociedade, dentre
outros.

Trata-se de modelo de letramento baseado nos seguintes pontos:

1) A leitura e a escrita sdo praticas sociais atravessadas por relagdes de
poder e por ideologias [...] 2) [...] € mais adequada a andlise do letramento uma
perspectiva tedrica que considere tais dimensdes do contexto social como
classe, género social, etnia [...] 3) As relagbes de poder estabelecidas nas
praticas sociais de leitura e escrita sdo mantidas pela ideologia. Para Street
(1993, p. 8), a ideologia € ‘o local de tens&o entre autoridade e o poder, de um
lado, e a resisténcia e a criatividade, do outro’ (MAGALHAES, 2012, p. 26).

Resguardamos diante de possiveis criticas que esse enfoque oferece uma
sintese entre abordagens tecnicistas e sociais, uma vez que evita a polarizacao (tracada
pelo modelo autbnomo!) entre aspectos técnicos e sociais. Como frisa Street (2014, p.
172), “[...] o modelo ideoldgico [...] ndo tenta negar a habilidade técnica ou os aspectos
cognitivos da leitura e da escrita, mas sim entendé-los encapsulados em todos culturais e
estruturas de poder”.

Enfocando uma concepcao antropolégica de letramentos, o uso da etnografia
como metodologia de pesquisa e o letramento ideoldgico, a perspectiva dos NLS valoriza
também as praticas de letramento, os processos e as relagdes sociais, podendo ser
resumida nesta frase: ‘[...] toda definicdo de letramento é ideoldgica” (MAGALHAES,
2012, p. 29).

Diante da importancia atribuida as préaticas de letramento, pelos NLS, para
descricdo da especificidade dos letramentos em lugares e tempos particulares, importa-
nos defini-las. Antes, porém, conceituamos os eventos de letramento para posteriormente
distingui-los daquelas.

Os “eventos de letramento” derivam da ideia sociolinguistica do “evento de fala”
(BARTON, 1994 apud STREET, 2012) e foram caracterizados por Heath (1982) apud

Street (2014, p. 173) como “[...] ‘qualquer ocasido em que um fragmento de escrita

integra a natureza das interagdes dos participantes e seus processos interpretativos’ [...]",
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abarcando ainda qualquer atividade em que o letramento tem fungdo passivel de ser
observada. Como exemplos de eventos de letramento, podemos citar: verificar horarios e
tomar o 6nibus, folhear uma revista, sentar-se na barbearia e ler sinais para escolher a
estrada (STREET, 2012).

Percebamos que se trata de um conceito Util em especial para focalizarmos uma
situacao particular onde as coisas estdo acontecendo e as ver enquanto acontecem, no
entanto, sendo “[...] atividades particulares [observaveis] em que o letramento tem um
papel” (BARTON apud STREET, 2014, p. 18), se for tomado isoladamente, ele pode
restringir-se a descricdo, nao revelando os significados, as convencbes e o0s
pressupostos subjacentes.

Assim, Street esbogou o conceito de “praticas de letramento” ou “praticas
letradas”, o qual, sendo mais amplo que o de eventos de letramento, esta algcado a um
nivel mais elevado de abstracao, referindo-se a comportamentos e conceitualizacoes
relacionados ao uso da leitura e/ou da escrita (STREET, 2014).

As préaticas de letramento sao “[...] modos culturais gerais de utilizacao dos
letramentos aos quais as pessoas recorrem num evento letrado” (STREET, 2014, p.18).
Ou ainda, em outros termos, “[...] uma concepgao cultural mais ampla de formas de
pensar e realizar a leitura e a escrita em contextos culturais” (BEVILAQUA, 2013, p. 104).

Trata-se, com efeito, de definicdo que indica o nivel de usos e significados
culturais da leitura e da escrita, e que revela a determinagdo social e cultural de tais
praticas e de seus significados — “[...] os significados especificos que a escrita assume
para um grupo social dependem dos contextos e instituicbes em que ela foi adquirida”
(KLEIMAN, 1995, p. 21).

Podemos dizer ainda que as praticas letradas representam uma visao particular
da nocao de lingua real, isto é, a leitura e a escrita inseridas em praticas sociais e

linguisticas reais que lhes conferem significado (STREET, 2014).
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A titulo de exemplo, quanto ao uso da escrita, relembramos uma das praticas de
letramento encontradas por Street na vila iraniana, na década de 1970: a escrita de uma
pequena nota promisséria pelo intermediario (“Eu, Mohamed, devo a Reza 20 quilos de
macas”), que assegurava ao fazendeiro o pagamento pelo produto produzido e vendido.

Em sucintas palavras,

A expressao eventos de letramento refere-se aos elementos mais observaveis
das atividades que envolvem a leitura e a escrita, enquanto o conceito de
praticas de letramento distancia-se do contexto imediato em que os eventos
ocorrem, para situa-los e interpreta-los em contextos institucionais e culturais a
partir dos quais os participantes atribuem significados a escrita e a leitura, e
aos eventos de que participam (STREET; CASTANHEIRA, 2015, Grifos dos
autores).

Enfim, eventos de letramento sdo usos visiveis da leitura e da escrita; enquanto

praticas de letramento ultrapassam o visto e abarcam os usos e seus significados.

1.2 Multiletramentos em foco

A fim de compreendermos os multiletramentos, entendemos ser relevante
tracarmos, primeiramente, algumas consideragdes sobre suas origens junto ao Grupo de
Nova Londres e acerca de sua pedagogia.

O Grupo de Nova Londres, o qual foi composto por cerca de dez estudiosos a
época, reuniu-se pela primeira vez em meados da década de 1990, em Nova Londres,
“[...] para analisar a situagao atual e o futuro da pedagogia dos letramentos” (COPE;
KALANTZIS, 2009, p. 53, traducéo nossa)'?, revelando, assim, a preocupagao que tinha
com o ensino e com a aprendizagem dos letramentos no presente e, especialmente, no

futuro.

2 No texto original: “para analizar la situacion actual y el futuro de la pedagogia de la

alfabetizacion” (COPE; KALANTZIS, 2009, p. 53).
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Ap6s uma reunidao em 1994, o referido grupo publicou dois documentos
fundadores dos multiletramentos e de sua pedagogia, quais sejam, um artigo-manifesto
(1996) e uma monografia (2000), que foram construidos a partir de um esquema
viabilizado pelo uso de tecnologias inovadoras, a exemplo de um computador
transportavel.

Inovando tecnologicamente e discutindo o tema do ensino-aprendizagem em
tempos recentes, o GNL criou uma teoria que, a revelia do que o grupo havia previsto,
expandiu-se para além do circulo de associacdo pessoal e profissional de seus

integrantes:

A simples ideia de uma ‘busca no Google’ resultava inimaginavel em
meados da década de 90. Mas, em 2009, uma busca semelhante
demonstrou que mais de 60.000 paginas web mencionavam a palavra
‘multiletramentos’, cifra inusualmente precisa se levamos em
consideracao que a palavra foi cunhada durante nossa reunido em Nova
Londres gara captar a esséncia de nossas deliberagcdes e nossos pontos
de vista'® (COPE; KALANTZIS, 2009, p. 55, traduc&o nossa).

Sendo recente, o termo “multiletramentos”, como podemos deduzir a partir dessa
citagcdo, disseminou-se rapidamente, provavelmente porque ele capta as mudancas
sociais presentes e emergentes, e se reelabora em relagdo com/a partir de as mesmas.

Como anotaram Cope e Kalantzis (2009, p. 55, tradugéao nossa), “[...] 0 mundo

estava mudando, o ambiente das comunicacdes estava mudando”*

, cabendo ao ensino
e a aprendizagem do letramento mudar também.
O mundo estava se transformando, perceptivelmente, tanto que passou a ser

reconhecido como pds-moderno (CANCLINI, 2015) ou hipermoderno (LIPOVETSKY,

' No texto original: “La simple ideia de una ‘busqueda en Google’ resultaba inimaginable a
mediados de la década de los noventa. Y, sin embargo, en el afio 2009, una busqueda semejante
demostr6 que mas de 60.000 paginas web mencionaban la palabra ‘multiliteracies’, cifra
inusualmente precisa si se tiene en cuenta que la palabra fue acuiada durante nuestra reunién en
New London para captar la esencia de nuestras deliberaciones y nuestros puntos de vista” (COPE;
KALANTZIS, 2009, p. 55).

' No texto original: “[...] EI mundo estaba cambiando, el entorno de las comunicaciones estaba
cambiando [...]” (COPE; KALANTZIS, 2009, p. 55).
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GILLES, 2011; ROJO; BARBOSA, 2015), ndo por superar a modernidade, mas, por se
fundar em misturas, paradoxos e complexidades.

Com efeito, segundo Rojo e Barbosa (2015, p. 116, grifo das autoras), “...] o
conceito de hipermodernidade [...] procura salientar ndo a superagdo, mas a
radicalizagdo da modernidade”. E, como nos diz Canclini (2015, p. 329), “...] o pds-
modernismo ndo é um estilo, mas a co-presencga tumultuada de todos”.

Tratamos de um mundo complexo, que ndo se sustenta mais no tripé
simplicidade-estabilidade-objetividade, mas sim na triade complexidade-instabilidade-
intersubjetividade, e que passou a exigir “[...] um pensamento renovado, marcado, entre
outras caracteristicas, pela imprevisibilidade, contradicdo e incompletude” (FREIRE,
LEFFA, 2013, p. 66).

Para sua construcdo, destacamos, principalmente, as contribuicbes da
globalizacdo e das novas tecnologias. A globalizacdo, tomada como processo de
abertura dos mercados e dos repertérios simbdlicos nacionais (CANCLINI, 2015),
permitiu e acelerou o processo de hibridizagao de culturas e de linguagens, haja vista que
a internacionalizagdo de uma lingua e/ou de uma cultura promove nao s6 o seu (re)
conhecimento por cidaddos de outros paises, como principal e naturalmente sua
transformagao/miscigenacao a partir de contatos com outras linguas e/ou outras culturas.
As novas tecnologias, essencialmente os dispositivos méveis e a internet, por sua vez,
possibilitaram novas linguagens (visual, linguistico, sonoro etc.), e ao adentrarem no
nosso dia a dia, com fins varios que nao se limitam a comunicac¢do, construiram uma
verdadeira “cultura da tela”, em que ha abertura para a diversidade cultural e linguistica.

Nesse contexto, uma nova mentalidade passou a constituir os sujeitos
contemporaneos, enfatizando novos usos das tecnologias disponiveis, reconhecidos, em
sintese, na participacao, colaboracao e distribuicdo, e ndo mais evidenciada, apenas, na

utilizagdo das tecnologias de modo convencional, tendo em vista que:
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[...] o mundo estd4 sendo alterado em alguns aspectos fundamentais como
resultado do que as pessoas estao imaginando e explorando, novas formas de
fazer as coisas e novas formas de ser sdo possibilitadas por novas ferramentas
e técnicas, ao invés de utilizar as novas tecnologias para fazer coisas familiares
de maneiras mais ‘tecnologizadas’ (primeira mentalidade)’® (LANKSHEAR;
KNOBEL, 2007, p. 10, tradugao nossa).

Referimo-nos, com base em Lankshear e Knobel (2007), a mentalidade dois ou
ciberespacial-pés-industrial, em detrimento da mentalidade um ou fisico-industrial, cujos

principios estao elencados na tabela a seguir:

TABELA 1 - Algumas varia¢des de dimensdes entre mentalidades

Mentalidade 1 Mentalidade 2
O mundo opera basicamente sobre principios e légicas O mundo opera cada vez mais com principios e logicas
fisicas/materiais e industriais. O mundo é “centrado” e ndo materiais (ex: ciberespago) e poés-industriais. O

hierarquico. mundo é “descentrado” e “plano”.
e O valor estd em fungédo da escassez e O valor esta em funcdo da dispersdo
e A produgdo é baseada em um modelo e  Uma viséo pods-industrial de produgao
“industrial”
= Os produtos sdo artefatos materiais e =  Produtos possibilitando servigos
mercadorias
= A produgcdo é baseada em infraestrutura e = Um foco em influéncia e participagéo nao finita

unidades e centros de produgao (ex: uma firma
ou companhia)

=  As ferramentas séo principalmente ferramentas = As ferramentas sdo cada vez mais de
de producéo mediacao e tecnologias de relacionamento

e O individuo é a wunidade de producao, e O foco é cada vez mais em “coletivos” como
competéncia e inteligéncia unidades de produgdo, competéncia e

inteligéncia

e Experiéncia e autoridade estdo “localizadas” e  Experiéncia e autoridade s&o distribuidas e
em individuos e instituigoes coletivas, experts hibridos

e O espago ¢é fechado e com finalidade e O espaco é aberto, continuo e fluido
especifica

e Relagbes sociais em espagos fisicos e Relagbes sociais do emergente “espago de
prevalecem; uma “ordem textual” estavel midia digital” estdo crescendo visivelmente,

textos em mudanca

Fonte: Lankshear; Knobel (2007, p. 11, traducdo nossa)

Trata essa nova mentalidade

[...] de muito mais do que simplesmente dar textos a ler em um novo
suporte ou colocar em tablets PDFs de livros impressos: trata-se de
novas relagées com o mundo do trabalho, a produgao e o consumo, as
pessoas e coletivos, a cidade e a vida publica [...] e principalmente com o
conhecimento livremente distribuido (ROJO, 2013c, p. 188, Grifo da
autora).

"*No texto original: “[...] The world is being changed in some quite fundamental ways as a resulto
of people imagining and exploring new ways of doing things and new ways of being that are made
posible by new tools and techniques, rather than using new technologies to do familiar things in
more “technologized” ways (first mindset)” (LANKSHEAR; KNOBEL, 2007, p. 10).
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Cuida-se de um novo ethos que envolve uma nova ética e novas estéticas.
Aquela se refere a um novo conjunto de valores que fundamenta a importancia dada ao
processo de criagao e ao didlogo em vez da propriedade sobre o produto. J& as ultimas
salientam critérios estéticos proprios, de modo que, “[...] minha ‘colecdo’ pode néo ser (e
certamente ndo sera) ‘a colegdo’ do outro que esta ao lado — ou na ‘carteira’ @ minha
frente. Assim, meus critérios de ‘gosto’, de apreciacao, de valor estético diferirdo dos dele
fatalmente” (ROJO, 2012, p. 16).

Em um mundo novo torna-se necessaria uma nova pedagogia que atente,
fundamentalmente, as mudancas nos campos do trabalho, da cidadania e da vida
pessoal, qual seja: a dos multiletramentos.

No que concerne ao ambito do trabalho, devemos perceber que nos situamos
num novo capitalismo, no qual os trabalhadores nao sdo mais passivos e disciplinados, o
capital humano é a chave e o trabalho em equipe é incentivado.

Como elencam Cope e Kalantzis (2009), substitui-se a légica da divisdo do
trabalho e da ndo capacitacdo pela légica da “multicapacitacdo”, segundo a qual o
trabalhador é flexivel e tem um repertério de habilidades em continua expansao.

Na sociedade do conhecimento em que vivemos, os educadores assumem papel
central e a pedagogia dos multiletramentos, via de consequéncia, também, posto que
esta visa trabalhar a favor da nova economia, podendo “[...] ajudar a criar condi¢des para
a compreensao critica do discurso sobre trabalho e poder”'® (COPE; KALANTZIS, 2009,
p. 61, tradugdo nossa).

Nesse cenario, a pedagogia dos multiletramentos requer mais que os
fundamentos tradicionais de leitura e de escrita do idioma nacional atentando para
estratégias de comunicacado flexiveis, variaveis de acordo com as culturas e as

linguagens sociais.

'® No texto original: “[...] ayudar a crear condiciones para la comprension critica del discurso sobre
trabajo y poder [...]” (COPE; KALANTZIS, 2009, p. 61).
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Quanto aos cidadaos e a cidadania que eles detém, evidenciamos o fato de que
o Estado, apéds a crise do Estado Social, tem retornado ao Neoliberalismo, quer dizer, ao
modelo econdmico segundo o qual sua atuagdo deve ser reduzida em prol de uma
suposta maior liberdade dos cidadaos.

Nesse modelo, o Estado abstém-se de intervir em inUmeras esferas, deixando o
mercado regular a vida social, inclusive, a educacao, a qual passa a ser concebida como
mercadoria, bem a ser vendido e comprado. Os que possuem recursos para ingressar em
uma escola particular teriam, em tese, melhor educacao. Os que nao, dependeriam da
educacao publica.

Em paralelo a debilidade do Estado, temos, no entanto, o aumento das
estruturas de autogoverno na sociedade. Ao cidaddo, entrega-se o autogoverno de sua
educacdo, a autogestdo de sua aprendizagem, promovendo-se a “cidadania ativa”
(COPE; KALANTZIS, 2009), de baixo para cima, em que as pessoas devem assumir 0
autogoverno de seus papeis sociais, nos lugares em que se fizerem presentes.

Dessarte, os individuos deixam de ser espectadores e consumidores das formas
de poder e das producbes do conhecimento. Eles passam ao status de usuarios, atores
ou criadores. A sociedade do mando cede para a sociedade da reflexdo, a diversidade
constitui os sujeitos e a pedagogia dos multiletramentos busca criar as condi¢des para
que eles, de bem consigo mesmos, e flexiveis o bastante para colaborar e negociar com
0s outros, aprendam.

Evidenciando o que é esperado das pessoas do mundo contemporaneo, Rojo

(2012, p. 27) pondera que:

Vivemos em um mundo em que se espera (empregadores, professores,
cidadaos e dirigentes) que as pessoas saibam guiar suas proprias
aprendizagens na direcao do possivel, do necessario e do desejavel, que
tenham autonomia e saibam buscar como e o que aprender, que tenham
flexibilidade e consigam colaborar com urbanidade.
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Contrapondo-se a uma pedagogia reducionista, assentada no ensino do bésico,
a pedagogia dos multiletramentos, atendendo aos preceitos da economia do
conhecimento (novos postos de trabalho que premiam a criatividade, cidadania que
devolve a responsabilidade ao sujeito e pessoas protagonistas), como vimos, funda-se no
ensino plural a sujeitos plurais e complexos, imersos/constituidos na/pela inconteste
diversidade. Tal pedagogia busca ser, fundamentalmente, transformadora.

Versamos, nos termos lecionados por Lemke (2010), acerca de um paradigma
interativo da aprendizagem, haja vista que, numa pedagogia dos multiletramentos, nao
queremos impor um saber alheio, talvez jamais usado pelo aprendente, como ocorria no
paradigma curricular'’, mas fornecer aos alunos meios de empoderamento para
assumirem “[...] seus proéprios topicos e interesses, problemas e compromissos deles
proprios ou dos grupos dos quais participam” (LEMKE, 2010, p. 471), sendo capazes de
guiarem suas proprias aprendizagens.

Para tanto, desejamos formar

[...] um usuario funcional que tivesse competéncia técnica (‘saber fazer’)
nas ferramentas/textos/praticas letradas requeridas, ou seja, garantir os
‘alfabetismos’ necessarios as praticas de multiletramentos (as
ferramentas, aos textos, as linguas/linguagens). Mas esse patamar,
claramente, ndo basta a essa ‘pedagogia’: a questdo é alfabetismos
funcionais para que (e em favor de quem).

O trabalho da escola sobre esses alfabetismos estaria voltado para as
possibilidades praticas de que os alunos se transformem em criadores
de sentidos. Para que isso seja possivel, & necessario que eles sejam
analistas criticos, capazes de transformar, como vimos, os discursos e
significagdes, seja na recepgao ou na produgédo (ROJO, 2012, p. 29).

Nesse exceto, sao revelados os principios propostos pelo GNL para encaminhar

uma pedagogia dos multiletramentos, os quais estdo representados no seguinte quadro:

7 “[.-.] O paradigma curricular assume que alguém decidira o que vocé precisa saber e planejara
para que vocé aprenda tudo em uma ordem fixa e em um cronograma fixo” (LEMKE, 2010, p.
469).
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QUADRO 1 — Mapa dos Multiletramentos

Fonte: Rojo (2012, p. 29)

Notemos, a partir da leitura desse quadro, que a pedagogia dos multiletramentos
visa a formar ndo apenas usuarios funcionais (detentores do conhecimento pratico e da
competéncia técnica), mas também criadores de significados' (entendem como os
diferentes tipos de texto e de tecnologias operam), analistas criticos (compreendem que
tudo o que é dito e estudado resulta de prévia selecao) e transformadores (usam o que
foi aprendido de novos modos), ultrapassando a formacao técnica e sustentando uma
formagao critica cujo alcance se da pela observancia desses principios nao
necessariamente nessa ordem — como indicam as setas, o movimento é alinear.

Ressalvamos que os multiletramentos distinguem-se dos letramentos multiplos,
ja que nao se limitam, tal como estes, a indicar a multiplicidade das praticas letradas.

Numa visao inicial, multiletramentos

[...] se refere a dois aspectos cruciais da comunicagdo e da
representacao hoje. O primeiro sendo a variabilidade de convengdes em
diferentes situacOes culturais, sociais e de dominio especifico [...], 0
segundo aspecto da linguagem [..] sendo a multimodalidade
(KALANTZIS; COPE, 2003 apud AZZARI; CUSTODIO, 2013, p. 87).

'® Para os fins desta dissertagdo, adotamos o termo “criador de significados” em substituicdo a
expressdo “criador de sentidos” da estudiosa Roxane Rojo (2012), isso porque investigamos
significado e nos pautamos pelos NLS, em vez da teoria bakhtiniana.



40

Porém, os multiletramentos nao se restringem a linguagem e a representagéo,
como nos indica a citacdo, abarcando ainda “[...] um ambito relativamente abandonado
nessa elaboragéao teodrica [...]” (ROJO, 2013b, p. 14): 0 campo da reprodugéo cultural.

Assim, visando abarcar todas as multiplicidades que os constituem, trazemos a
tona a definicado de multiletramentos elaborada por Rojo (2013b, p. 14, Grifos da autora) a

partir do GNL:

O conceito de multiletramentos, articulado pelo Grupo de Nova Londres,
busca justamente apontar, ja de saida, por meio do prefixo ‘multi’, para
dois tipos de ‘multiplos’ que as praticas de letramento contemporaneas
envolvem: por um lado, a multiplicidade de linguagens, semioses e
midias envolvidas na criagdo de significagcdo para os textos multimodais
contemporaneos e, por outro, a pluralidade e a diversidade cultural
trazidas pelos autores/leitores contemporaneos a essa criagdo de
significagdo.

Dai, extraimos as bases dos multiletramentos: a multiplicidade de linguagens e a
diversidade de culturas.

A multiplicidade de linguagens correlaciona-se a pluralidade de modos ou
semioses que constitui os textos contemporaneos e que os faz extrapolar o texto verbal
escrito, quer dizer, diz respeito, em sintese, a multimodal/hipermodal constituicido dos
textos.

Os textos, lembramos, fundaram-se, durante décadas, na linguagem escrita,
porém, hoje, apds, principalmente, as inovagdes tecnoldgicas, ndo se limitam mais a ela
e abarcam variadas linguagens, como a visual (imagem), a sonora (audio), dentre outras.

Claramente, nao basta apenas a letra. A leitura e a escrita do texto verbal devem
ser colocadas em relagdo a um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem

(som, fala, movimento, imagem estatica etc.), que fazem significar os textos da

contemporaneidade.
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Assim, seja como escritores ou como leitores, precisamos recorrer a outras
semioses e o fazemos diariamente, quando, por exemplo, produzimos ou assistimos a
videos, preparamos slides de uma apresentagdo ou somos espectadores desta, usamos
o WhatsApp, e dai por diante.

Assim, necessitamos ler e produzir textos multissemidticos, ou seja, constituidos
“[...] de recursos de escrita (fonte, tipografia), som (palavras faladas, musicas), imagens
(desenhos, fotos reais), gestos, movimentos, expressdes faciais etc.” (DIONISIO;
VASCONCELOQOS, 2013, p. 21). E ainda, interpretar e criar hipertextos, os quais dizem

respeito a:

[...] vinculos n&o lineares entre fragmentos textuais associativos, interligados
por conexdes conceituais (campos), indicativas (chaves), ou por metaforas
visuais (icones) que remetem, ao clicar de um botédo, de um percurso de leitura
a outro, em qualquer ponto da informagdo ou para diversas mensagens, em
cascatas simultaneas e interconectadas (SANTAELLA, 2007, p. 300).

Os hipertextos constituem textos que se ligam a outros textos ou, em outras
palavras, que admitem conexdo com outras fontes, por meio de links principalmente, e
que se caracterizam, segundo ensinamentos de Santaella (2007), pela alinearidade e
pela interatividade, em detrimento da linearidade (Ié-se e se escreve da esquerda para
direita; de cima para baixo etc.) e da desinteratividade (escrita pronta, finalizada por um e
destinada a muitos cuja leitura ndo vai muito além da do autor) do texto exclusivamente
verbal escrito.

Efetivamente, o hipertexto nédo é feito para uma leitura do comecgo ao fim (linear),
porém, através de buscas, descobertas e escolhas, que passam a ser de inteira
responsabilidade do leitor, 0 qual pode escolher o caminho a seguir e, assim, construir o
texto de modo ativo ou interativo, determinando, por exemplo, a sequéncia em que a
informagéao sera vista e por quanto tempo.

Observamos ainda que a nao linearidade do hipertexto e sua interatividade

também afetam os autores, de tal modo que estes nado produzem textos
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prontos/acabados, e sim versdes/possibilidades a serem reescritas. Além disso,
produzem textos em colaboragéo com outros autores/leitores.

No que diz respeito ao texto verbo-audiovisual especificamente, Machado (2013,
p. 226, grifo do autor) explicita o carater inacabado do mesmo e o papel do autor e do

leitor nesse processo de escritura/leitura:

A disponibilidade instantanea de todas as possibilidades articulatérias do texto
verbo-audiovisual permite conceber obras ndo necessariamente ‘acabadas’,
obras que existem em estado potencial, mas que pressupdem o trabalho de
‘finalizagdo’ proviséria do leitor/espectador/usuario. O autor concebe nao
exatamente a obra, mas os seus elementos e o seu algoritmo combinatério, ao
passo que cabe ao leitor realizar a obra, ainda que cada leitor a realize de uma
forma diferente.

Em realidade, como as “[..] novas tecnologias nublam as fronteiras entre
produtores e consumidores, emissores e receptores” (SANTAELLA, 2007, p. 79), fazendo
com que a fixa divisdo entre leitor e autor se esfacelasse, passamos a ser leitores-
autores e autores-leitores, ou seja, sermos “lautor’’® (ROJO, 2013b). Passamos a ser

sujeitos que, ao ler, escrevem, e, ao escrever, leem.

Diante do exposto, visivelmente,

O texto, tal como o conhecemos e utilizamos, é extrapolado [...] a capacidade
de criacdo é desafiada; ler e escrever deixa de ser o fim, para ser o meio de
produzir saberes e, além disso, compartilha-los numa relagdo dialdgica
(LORENZI; PADUA, 2012, p. 39).

Com as mudancgas nos textos e nas linguagens, e, especialmente, com as “[...]
novas interagées em que palavras, imagens e sons séo linkados em uma complexa rede
de significados” (LEMKE, 2002, apud LORENZI; PADUA, 2012, p. 37), o hipertexto
articulou-se com a multimodalidade, ocasionando o surgimento de uma nova linguagem,

qual seja, a hipermidia ou a hipermodalidade, a qual exprime situacbes complexas,

polissémicas e paradoxais.

19 Segundo Roxane Rojo, em entrevista concedida a Vicentini e Zanardi (2015, p. 333), “[...] ha
autores como Bruns que usam o termo produser, no mesmo sentido de lautor’.
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Sem duvidas, a hipermidia, até por sua constituicdo complexa — varios links e
varios modos -, capta fenébmenos complexos da linguagem, ndo compreensiveis por uma
concepgao estatica e monomodal da linguagem.

Trata-se, em suma, de

[...] um sistema alinear, reticular de conexdes (links) entre unidades de
informacdo (nds). As conexdes ndo sao fixas [...]. As unidades de informagao
podem aparecer sob a forma de textos, de imagens de quaisquer espécies,
fatos, desenhos, gréficos, videos e sons, também de vérias espécies, que vao
da musica ao ruido (SANTAELLA, 2007, p. 294-5).

Compreendida a multiplicidade de linguagens que constitui os textos
contemporaneos, compete-nos adentrar na diversidade cultural que também os forma e
faz com que “vivemos [...] em sociedades de hibridos impuros, fronteiricos” (ROJO,
2012, p. 14, Grifo da autora), em que “[...] os hibridos, as mesticagens, as misturas
reinam cada vez mais soberanas” (CANCLINI, 2008, apud ROJO, 2012, p. 15).

Vivemos em sociedades em que as culturas sdo hibridizadas, e ndo mais
auténticas®; em que a desterritorializacdo e a descolecdo — fendmenos marcadamente
globais — libertam aquelas, respectivamente, de seu “territério de origem” e de seu “grupo
detentor”.

Vislumbramos que as culturas ndao sao mais limitadas geograficamente
(desterritorializagéo); ao contrario, expandem-se desmedidamente pelo globo terrestre e
se mesclam com outras, perdendo a relagao exclusiva com seu territério, mas, por outro
lado, ganhando em comunicagao (CANCLINI, 2015).

Ademais, percebemos que as culturas nao ficam mais restritas a colegdes, isto

€, ao conjunto cultural de conhecimentos de cada sujeito (SILVA, 2013, p.107), e aos

grupos que as colecionam, sendo descolecionadas “[...] em fungdo da fluidez e da

20 «[..] “a nogdo de cultura auténtica como um universo autdnomo internamente coerente no é

mais sustentavel” em nenhum dos dois mundos [mundo desenvolvido e em desenvolvimento]’
(ROSALDO apud CANCLINI, 2015, p. 314).
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heterogeneidade que caracterizam as praticas sociais, ndo mais diferenciadas por
oposigdes convencionais” (MAIA, 2013, p. 65).

Compreendemos que as colecdes, apesar de terem em sua origem a intengéao
de organizar os bens simbdlicos, sendo usadas como dispositivos para tanto, nao se

sustentam mais de forma sistematica (organizada ou padronizada). Deveras

As culturas ja& ndo se agrupam em grupos fixos e estaveis e, portanto
desaparece a possibilidade de ser culto conhecendo o repertério das ‘grandes
obras’, ou ser popular porque se domina o sentido dos objetos e mensagens
produzidos por uma comunidade mais ou menos fechada (uma etnia, um
bairro, uma classe). Agora essas cole¢cdes renovam sua composicdo e sua
hierarquia com as modas, entrecruzam-se o tempo todo, e, ainda por cima,
cada usudrio pode fazer sua propria colecao (CANCLINI, 2015, p. 304).

Nessa concepcgao, a descolecdo promove também a quebra do paradigma do
texto verbal escrito, uma vez que a escrita deixa de ser uma colecdo restrita aos grupos
de poder, e sdo dadas possibilidades a letramentos locais de se tornarem globais.

Temos que, as ditas culturas marginais ganham espaco e as chamadas culturas
centrais deixam de ser e ter o centro do poder. Este, inclusive, passa a ser fluido e
compartilhado, ndo mais de um sd, mas de todos. Como frisa Canclini (2015, p. 309),
“[...] os descolecionamentos e as hibridagées?' j4 ndo permitem vincular rigidamente as
classes sociais com os estratos culturais”.

Na contemporaneidade, enfatizamos ainda, vivemos um periodo denominado de
“cibercultura”, que tem como especifico “[...] a possibilidade de agregar todas as outras
em si” (LIMA; DE GRANDE, 2013, 40).

Conforme nos ensina Santaella (2007, p. 124), a cibercultura agrega os demais
ciclos culturais que marcam, igualmente, o surgimento de novos meios de producgao,

armazenamento, transmissdo e recepg¢do de signos no seio da vida social: a cultura da

21 O termo hibridag&o, esclarecemos, é tido por Canclini (2015) como mais adequado para nomear
“[---] as misturas interculturais propriamente modernas” (CANCLINI, 2015, p. XXX).
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oralidade, a cultura da escrita, a cultura do impresso, a cultura de massas e a cultura das
midias.

Tal ciclo cultural caracteriza-se, sobremaneira, por se ligar as mudancgas
culturais, sociais e politicas induzidas pela globalizagdo e por refletir uma cultura
contemporanea, marcadamente hibrida.

Nas palavras de Jenkins (2009), o paradigma em voga, no contexto atual, é a
cultura da convergéncia, ou seja, aquela em que os multiplos sistemas de midia
convergem, levando os consumidores a procurarem e produzirem novas informacdes e a
estabelecerem novas conexdes. Como coroléario, diz o0 mesmo autor, teriamos a cultura
participativa, na qual fas e consumidores sdo convidados a participar ativamente da
criacao e circulagdo dos novos conteudos.

Alem disso, importa trazermos a baila ainda algumas assertivas sobre a cultura
juvenil, haja vista que os sujeitos desta pesquisa foram jovens.

Almeida (2013, p. 112), retomando o “Projovem Adolescente” (BRASIL, 2009),
esclarece-nos que “[...] ser jovem significa ser, ao mesmo tempo, ‘universal e singular’;
viver em situagdes de tensdo entre ‘o seu mundo e o mundo dos outros™, logo, a
juventude ndo se constroi por exclusao entre o que é tradicional e 0 que € novo, mas por
interagdes conflituosas entre eles.

Dessa forma, para um trabalho com jovens, devemos considerar cultura como
“[...] ‘mesclas conflituosas’ resultantes de processos dialdgicos de ‘negociacdes’
(materiais e simbdlicos) e de ‘interesses diversificados’ (individuais e coletivos) entre
classes sociais, segmentos populacionais e estilos de vida” (ALMEIDA, 2013, p. 113).
Precisamos considerar a interagado incessante entre tradicdo e mudancga, persisténcia e
transformagao como caracteristica da cultura juvenil.

Expostas e entendidas as bases dos multiletramentos, convém apresentarmos,

de forma mais sistematica, suas caracteristicas, tal como faz Rojo (2012, p. 23):
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a) eles sdo interativos: mais que isso, colaborativos;

a) eles fraturam e transgridem as relagées de poder estabelecidas, em especial
as relac¢des de propriedade [...];

b) eles sdo hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e
culturas).

Nao a toa sado multiletramentos — plurais linguistica e culturalmente. Sao
multiletramentos também? porque tém “[..] seu foco de atengdo [..] centrado
primordialmente no ensino do letramento ou melhor dizendo, dos multiletramentos”
(BEVILAQUA, 2013, 105).

Diante dos multiletramentos, fazem-se necessarias, entdo, “..] novas
ferramentas — além das da escrita manual (papel, pena, lapis, caneta, giz, lousa) e
impressa (tipografia, imprensa) — de audio, video, tratamento de imagem, edicédo e
diagramacao” (ROJO, 2012, p. 21) e novas praticas, que ultrapassem as praticas
estritamente grafocéntricas e envolvam [...] outras semioses, como imagens e sons,
entre outras, sendo que ao fazer convergirem tais midias, o modo como se produz
sentido é diretamente afetado” (LEMKE, 2002, apud GARCIA; SILVA; FELICIO, 2012, p.
132).

Nesse cenario, passamos a ter e a perquirir praticas multiletradas ou de
multiletramentos, ou seja, a diversidade de usos linguisticos e culturais que revela
interacao, transgressao das relagdes de poder e hibridizagao, e visa a formar sujeitos nao

apenas funcionais, mas criadores de significados, analistas criticos e transformadores.

%2 sso os distingue dos NLS.
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CAPITULO I

CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Neste capitulo, apds expormos os paradigmas da ciéncia, discorremos sobre as
escolhas metodolégicas, apresentando a natureza, a abordagem, o tipo e a técnica da
pesquisa. Também revelamos o contexto especifico da pesquisa, desde a sala de aula
em que foi ministrada a disciplina “Laboratdrio de Video I” (principal local desta pesquisa)
ao Curso de Arte e Midia da UFCG e a matéria referida. Na sequéncia, apontamos os
instrumentos de pesquisa que foram utilizados e sua relevancia, discutindo os
procedimentos de coleta de dados e evidenciando as quatro etapas que a compuseram:
a) aproximagcao com o campo de estudo; b) aplicacdo de questionarios; ¢) conhecimento
das praticas multiletradas e de seu significado e d) coleta e andlise dos videos
produzidos. Em seguida, tracamos os perfis dos sujeitos pesquisados. E, por fim,
embasados pela Teoria dos Multiletramentos, sistematizamos os dados e delineamos as

categorias de analise.

2.1 Dos paradigmas da ciéncia as escolhas metodolégicas

As ciéncias, dentre as quais as da linguagem, sustentaram-se durante décadas
sobre os pressupostos delineados para e pelas ciéncias fisicas (modelo de cientificidade),
quais sejam simplicidade-estabilidade-objetividade, de modo que 0s mesmos passaram a
caracterizar, em maior instancia, o chamado “paradigma tradicional” (FREIRE; LEFFA,
2013) ou a chamada “ciéncia moderna” (VASCONCELLQOS, 2008), que ja (e ainda) existe
ha mais de quatrocentos anos.

Sao mais de quatro décadas de uma visdo de mundo reducionista e

fragmentada (MORIN apud FREIRE; LEFFA, 2013), que imp0s as ciéncias consideraveis
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dificuldades para se adequarem ao modelo de cientificidade estabelecido e referido,
ainda mais porque ele apresentava perceptiveis lacunas e inconsisténcias.
Sobre a relagdo das ciéncias com o0s pressupostos epistemolégicos do

paradigma tradicional, trazemos a tona os dizeres de Vasconcellos (2008, p. 99):

As ciéncias fisicas adotaram sem problemas os trés pressupostos
epistemoldgicos; as ciéncias biologicas tiveram dificuldades em adotar os
pressupostos de simplicidade e de estabilidade, mas especialmente o da
estabilidade; e as ciéncias humanas tiveram dificuldades em adotar os trés
pressupostos, mas de modo muito especial o da objetividade.

Ante as inconsisténcias do paradigma tradicional reveladas nos problemas légico
(complementaridade entre opostos), da desordem (indeterminacdo e imprevisibilidade
dos fenbmenos) e da objetividade (incerteza), segundo o que leciona Vasconcellos
(2008), o paradigma da ciéncia mudou. Passamos a ter uma “nova ciéncia”, uma “ciéncia
pds-moderna”, uma “ciéncia novo-paradigmatica emergente”, uma “ciéncia novo-
paradigmatica” (VASCONCELLQOS, 2008), ou ainda, em outros termos, um “paradigma da
complexidade” (MORIN apud FREIRE; LEFFA, 2013) pautado no tripé complexidade-
instabilidade-intersubjetividade.

Nao sendo nova, mas tendo sido reconhecida pela ciéncia recentemente, a
complexidade pode ser tida como um conjunto em que os constituintes heterogéneos
estdo inseparavelmente associados e integrados.

Em suma, podemos dizer que ela se revela na percepg¢do de que o mundo é
complexo; de que as partes estdo no todo e o todo esta nas partes (principio
hologromatico); de que os opostos se complementam (principio dialégico); de que se tem
uma atitude “e-e” (isto e aquilo); e de que causa-efeito atua num movimento circular
(causalidade circular recursiva).

O mundo € reconhecido como instavel pelos cientistas, passando a ser
percebido em processo de tornar-se (devir), e ndo de ser. Passamos da previsibilidade a

imprevisibilidade e da controlabilidade a incontrolabilidade.
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A impossibilidade de um conhecimento objetivo de mundo €& reconhecida,
fazendo-se necesséario conceber o sujeito pesquisador e/ou pesquisado como parte do
processo de produgdo do conhecimento. Desse modo, o observador passa a ter um
papel essencial para a existéncia do objeto/fendbmeno estudado, tanto que este s6 passa
a existir em relagcao com aquele (VASCONCELLQOS, 2008).

A objetividade é, entdo, colocada entre parénteses, admitindo-se mudltiplas
versdes da realidade (multi-versa) e se primando pelo consenso na construcao desta.

Tem-se um novo paradigma que permeia, claramente, tanto 0 modo de estar no
mundo e de ser sujeito contemporaneo como de fazer pesquisa no mundo atual. Desse
modo, como pesquisadoras do mundo contemporaneo e da Linguistica Aplicada,

assumimos uma nova postura, contemplando

A integracdo entre sujeito e objeto; a complementaridade dos opostos que,
agora, dialogam; a simultaneidade entre uno e mdltiplo; a concepcdo da
totalidade inconclusa; a circularidade recursiva, na qual o efeito retroage sobre
a causa, retroalimentando-a e tornando-se, simultaneamente, produto e
produtor; a nado linearidade e a nao fragmentacdo dos saberes, ligados e
religados em rede rizomatica, transdisciplinarmente; a percepgcao da
imprevisibilidade, incerteza, instabilidade e ambiglidade como constitutivas da
vida e dos sistemas vivos e, em decorréncia disso, a necessidade de lidar com
a ordem e com a desordem (FREIRE; LEFFA, 2013, p. 66-7).

Investigamos fenémenos sociais nitidamente complexos e caracteristicos dos
novos tempos, isto €, praticas multiletradas e seu significado, assumindo a posi¢éo de
sujeitos sociais, 0s quais ndo podem ser separados do conhecimento produzido, assim
como das visdes, dos valores e das ideologias que possuem (MOITA LOPES, 2013).

Além disso, ndo vislumbrando outra melhor alternativa para alcangarmos os
objetivos tragados, sendo a ida ao campo de pesquisa e o contato com as praticas e seu
significado®, adentramos naquele, guiados pela abordagem etnografica de pesquisa

direcionada a educacao.

% Pensamos: como conhecer praticas multiletradas sem termos contato com elas? E como
conhecer seu significado sem o buscarmos em profundidade, em meio aos sujeitos? Sem davidas,
a pesquisa de campo nos foi imprescindivel.
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A abordagem etnografica, como nos ensina Flick (2009), é a influéncia mais
poderosa para transformar a pesquisa qualitativa em um tipo de atitude de pesquisa pds-
moderna, posto que implica uma estratégia que triangula varias abordagens
metodoldgicas.

A perspectiva etnogréfica caracteriza-se, fundamentalmente, pela participacao
prolongada no campo e pelo uso flexivel de diversos métodos (FLICK, 2009), destinados,
no campo em que nos situamos (dos estudos da linguagem), a “[...] entender a
diversidade [...] entender diferentes povos e diferentes situacdes [...] entender a nés
mesmos” (STREET, 2010, p. 43).

No caso especifico desta pesquisa, a referida abordagem permitiu-nos, sem
duvidas, conhecer e entender as praticas multiletradas vivenciadas pelos sujeitos da
disciplina “Laboratério de Video I” do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG e
o significado que elas tém para os Diretores em formacao, isso porque observamos o que
acontecia, escutamos o que era dito, fizemos perguntas e coletamos dados disponiveis
para esclarecer as questdes das quais nos ocupamos neste trabalho.

A compreensao dos multiletramentos dos individuos pesquisados fora possivel
também a partir do desprendimento de nossas visdées e das comparagées com esta,
respeitando o saber e o lugar do outro.

Situados no campo educacional mais especificamente, esclarecemos que
realizamos uma pesquisa etnografica menos abrangente que as normalmente realizadas
pelos etndgrafos, como forma de adaptacdo da Etnografia a educagédo até, como
sustenta Oliveira (2014, p. 74).

Dessa forma, entramos no campo de pesquisa, especificamente na sala de aula
de “Laboratério de Video I, como observadores a investigar nao sé praticas multiletradas
e seu significado como também a pedagogia adotada pelo docente e vivenciada pelos

discentes; a averiguar uma possivel pedagogia dos multiletramentos, tomando como



51

suporte a perspectiva etnografica na educagéo, isto €, como esclarece Street (2010, p.

45):

O que queremos dizer com adotar uma perspectiva etnografica & ‘ter uma
abordagem mais focada para fazer menos do que uma Etnografia abrangente,
para estudar aspectos da vida diaria e praticas culturais de um grupo social,
tais como suas praticas de letramento’.

Tendo uma forma elaborada e complexa no campo do letramento, como nos diz
o0 mesmo autor (2010, p. 44), essa abordagem de pesquisa oportunizou estudarmos as
praticas de multiletramentos, como objetivamos.

Ainda sobre o trabalho etnografico em educacdo, André (1995, p. 28-30) elenca
algumas caracteristicas que nos autoriza afirmar que esta pesquisa € etnografica, quais
sejam: a) uso de técnicas que, tradicionalmente, sdo associadas a etnografia (ex.
observacdo participante); b) principio da interacdo entre pesquisador e objeto
pesquisado; c) énfase no processo, ou seja, no que esta acontecendo; d) preocupagao
com o significado, com a maneira prépria com que as pessoas veem a si mesmas, suas
experiéncias e o mundo que a cerca; e) trabalho de campo; f) descricdo e indugao; Q)
busca-se formular hipéteses, conceitos, abstragdes ou teorias, e ndo sua testagem.

Como veremos ao longo desta dissertagdo e mais especialmente nas préximas
secOes desta metodologia e no capitulo de analise, utilizamos técnicas préprias da
perspectiva etnografica (entrevistas, observacao e diarios de campo); ficamos em contato
direto com os sujeitos pesquisados e 0 objeto pesquisado via de consequéncia, durante
mais de dois meses; focamos no que estava ocorrendo; buscamos significados para as
praticas de multiletramentos descobertas; fizemos um trabalho de campo; e partimos do
caso concreto para levantarmos as categorias de andlise.

De modo mais abrangente, realizamos uma pesquisa de natureza qualitativa, a

qual, atendendo as questdes norteadoras e aos objetivos que tracamos, pauta-se em
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principios que seguem, inclusive, a tendéncia da LA no Brasil: “[...] preocupag¢édo com o
idiossincratico, o particular e o situado” (MOITA LOPES, 2013, p. 17).

Segundo Deslauries e Kéristit (2012), a pesquisa qualitativa funda-se nos
seguintes preceitos: os dados analisados sdo qualitativos; o contato com o campo; a
coleta de dados, a analise e a elaboracdo do problema de pesquisa como processos
simultdneos (carater repetitivo do processo de pesquisa qualitativa); a revisao
bibliografica — apesar de nao tornar o pesquisador “dependente” dela — ndo s6 na etapa
inicial da pesquisa, como durante todo 0 processo; a pesquisa ser construida
progressivamente; e nao serem estabelecidas previamente hip6teses, mas postulados
[abertos].

A coleta de dados, a andlise e a elaboragdo do problema de pesquisa deu-se
constantemente, assim como a revisao bibliografica. Os dados coletados/analisados
foram qualitativos e nao partimos de hip6teses — tudo nos foi dado pelo/no campo de
pesquisa, considerando o que postula Martinelli (1999) apud Oliveira (2014, p. 38), ao

afirmar que,

[...] em pesquisas de abordagem qualitativa todos os fatos e fenémenos séo
significativos e relevantes, e sdo trabalhados através das principais técnicas:
entrevistas, observagdes, andlises de conteldo, estudo de caso e estudos
etnograficos.

Ademais, na abordagem qualitativa, ndo se buscam testar teorias, mas chegar a
“conceitos sensibilizantes” (FLICK, 2009) que sao influenciados por um conhecimento
tedrico anterior, mas que se amoldam a realidade estudada. Assim, partimos do
conhecimento prévio das teorias que embasam esta dissertacdo, mas nao nos limitamos
ao mesmo — a todo instante, voltamos a literatura sobre o tema e (re)formulamos
conceitos a partir do campo de pesquisa.

Acerca da pesquisa qualitativa, frisamos ainda a relevancia de uma visao que

perceba a diferenca entre cada contexto de pesquisa e suas peculiaridades. Como diz
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Flick (2009, p. 24-25), “[...] a pesquisa qualitativa leva em considera¢ao que os pontos de
vista e as praticas no campo séo diferentes devido as diversas perspectivas e contextos
sociais a ele relacionados”.

Efetuamos também uma pesquisa do tipo exploratéria, haja vista que,
objetivando investigar as praticas multiletradas vivenciadas pelos sujeitos pesquisados e
o significado que elas tém para os profissionais em processo de formagéao,
necessitdvamos desenvolver “[...] uma visdo geral do fato ou fenémeno estudado”
(OLIVEIRA, 2014, p. 65), assim como nos familiarizar “[...] com as pessoas e suas
preocupacdes” (DESLAURIES; KERISTIT, 2012, p. 130). Assim, a pesquisa exploratéria
possibilitou-nos uma compreensao geral do objeto em estudo e também a familiarizacao
com as praticas multiletradas encontradas e seu significado.

Esclarecemos ainda que, considerando ainda os objetivos tracados, adotamos
como técnica de pesquisa a observacao direta ou nao-participante, isso porque, sendo
para ela, sob a vertente teérica do modelo interpretativo, mais importante interpretar,
pudemos ultrapassar a mera descricdo, alcangcando o significado das praticas de
multiletramentos investigadas.

Através da observagdo de todas as atividades realizadas em sala, pudemos
acessar também as préaticas multiletradas propriamente ditas, haja vista que elas sé
podem ser acessadas por meio da observagao (FLICK, 2009, p. 203), e esta nos permite,
como pesquisadoras, descobrir como algo efetivamente funciona ou ocorre.

Além disso, pudemos, como observadores diretos, integrar o processo de
elaboracdo do saber (a subjetividade do observador é considerada!), no campo de
pesquisa, sem chamarmos muita atencao, a fim de ndo alterarmos ou alterarmos muito
pouco os fatos e fenbmenos estudados.

Eis que lancamos um olhar externo (perspectiva externa, segundo Flick [2009])
sobre as praticas multiletradas vivenciadas pelos sujeitos da disciplina “Laboratério de

Video I” do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG. E observamos, na sala de
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aula e no hall do prédio, dentre outros locais, “[...] pessoalmente e de maneira prolongada
situagdes e comportamentos” (CHAPOULIE, 1984 apud JACCOUD; MAYER, 2008, p.
255), sem nos reduzirmos a conhecé-los apenas por meio das categorias que eles usam.

Procedemos, enfim, a uma observagéo direta aberta ou publica, considerando
que o conhecimento de nossa presenga no campo de pesquisa possibilitou ndo so6
utilizarmos os instrumentos de pesquisa sem nos escondermos, como nos relacionarmos
aberta e diretamente, na posicdo de pesquisadoras, com o0s sujeitos pesquisados,
estabelecendo vinculos de credibilidade e de confianga.

Segundo ensinamentos de Laperriere apud Jaccoud e Mayer (2008, p. 265), a
observacado aberta possibilita “[...] vantagens tais como a reduc¢ao das tensbes ligadas as
questdes éticas, uma maior mobilidade fisica e social do pesquisador e um

questionamento sistematico e exaustivo”.

2.2 Contexto da pesquisa

Comprometidos com uma pesquisa sobre praticas de multiletramentos e seu
significado, precisamos considerar a ligacao das praticas sociais de uso da linguagem a
contextos especificos. Nas expressivas palavras de Lankshear e Knobel (2007, p. 13,
traducdo nossa), “[...] em parte, isso ocorre porque o0 contexto de todo o uso de
linguagem é um pouco de prética social especifica”™.

Como pesquisadoras de fenbmenos da linguagem, ligamo-nos,
inquestionavelmente, a situacionalidade, a determinado contexto de pesquisa cuja
especificidade nao pode ser esquecida nem ocultada.

Assim, observando tal premissa e considerando que as salas de aula séo

excelentes espacos para construcdo de multiplos textos e linguagens, com diversos

significados e modos de significar (LORENZI; PADUA, 2012), sem esquecermos as

# No texto original: “In part this is because the context of all language use is some specific social
practice” (LANKSHEAR; KNOBEL 2007, p. 13).
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diversas culturas que ali se hidribizam, selecionamos como principal local desta pesquisa
a sala de aula em que a disciplina “Laboratério de Video I” do Curso de Bacharelado em
Arte e Midia da UFCG foi ministrada no periodo 2015.1.

Era uma sala ampla, pintada de preto, com alguns equipamentos necessarios a
um laboratério de video (TV, caixas de som e datashow) e também caracteristicos de
uma sala de aula qualquer (ex.: carteiras e bird), que, devido a pluralidade de objetos que
a constituiam, tanto podia ser (como foi) utilizada para a realizacao de aulas quanto para
a producdo de videos. A titulo de exemplo, podemos mencionar a producao e
apresentacao simultanea de um video-jockey, por um grupo de alunos, no dia 25 de
novembro de 2015. Ao mesmo tempo em que as imagens eram projetadas numa tela
branca e uma musica era tocada, uma discente dancava em frente aquelas, construindo
o video referido, tipicamente usado em festas®.

No que diz respeito ao Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG,
esclarecemos que o mesmo foi criado a partir da percepgao de que a Arte e a Tecnologia
caminham sempre em sincronia e de que esta libera o artista dos “grilhdes” que ceifam
sua criatividade e podem impedi-lo de produzir (PROJETO DE CRIACAO DE CURSO DE
GRADUAGCAO: ARTE E MIDIA, 1998).

Fornecendo flexibilidade ao artista no momento da criagdo, as tecnologias (em
especial o computador, para a época) passaram a ser usadas com frequéncia e eficiéncia
dentro das artes.

Primeiramente, informa-nos o Projeto de Criagdo do Curso de Graduagdo em
Arte e Midia (1998), o computador alcangou a Musica, sendo que, posteriormente,
“absorveu” a TV, o Cinema, o Teatro e as Artes Plasticas. Sendo incontestavel o

conhecimento empirico de artistas sobre Tecnologia e Arte, mas subsistindo caréncia de

% «...] O V|, video-jockey, é aquele que, em festas, raves, shows e eventos multiplos projeta
imagens que sao escolhidas, combinadas, modificadas e seqlienciadas na hora da apresentagao.
Esse carater performatico, de uma apresentacdo das imagens que acontece interagindo com o
momento presente, € um dos tragos fundamentais dessa agao chamada Vjing” (RIBEIRO, 2007, p.
29).
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estruturacao tedrica sobre o assunto, propds-se a criacdo do Curso de Arte e Midia com

0s seguintes objetivos:

- prover o aluno de conhecimentos sobre Arte (MUsica, Artes Plasticas, Cinema
e Teatro), Estética e Tecnologia, necessarios a produgao artistica atual;

- prover a formacao de recursos humanos para o desenvolvimento das Artes no
ambito da direcdo e producgdo artistica e seu envolvimento tecnoldgico e
cientifico;

- preparar pessoas criticas e conscientes de seu papel no que diz respeito a
producao artistico-cultural, as relagbes sociais de modo geral e as dimensdes
humanas e éticas que o conhecimento produz na sociedade;

- e desenvolver o potencial criativo, perceptivo, de raciocinio e o estimulo a
criagdo cultural (PROJETO DE CRIAGAO DE CURSO DE GRADUAGAO:
ARTE E MIDIA, 1998, p. 60).

Propds-se um novo paradigma (assim reconhecido pelos proprios autores do
Projeto), dentro do qual o egresso do Curso de Arte e Midia, chamado de Diretor em Arte
e Midia, ndo deveria ter uma formacgao exclusivista em uma area especifica (habilitacao),
mas uma compreensdo universalista para que tivesse capacidade de se inserir, com
liberdade, no universo da multimidia (PROJETO DE CRIACAO DE CURSO DE
GRADUACAO: ARTE E MIDIA, 1998). O referido curso, percebemos de logo, busca
formar profissionais da contemporaneidade, quer dizer, multimidiaticos/multiletrados, e
nao especialistas.

Ao Diretor em Arte e Midia, competem vérias tarefas, das quais destacamos a
direcdo e a execugao de projetos de video. Além disso, como elencado no Projeto de
Criacdo do Curso de Arte e Midia (1998), ele deve desenvolver (ter) varias habilidades,
que vao desde a criagcdo e o raciocinio de ordem ldgica, estética, critica e analitica ao
trabalho com tecnologias.

Com a formagéao que se propde dar ao Diretor em Arte e Midia, 0 mesmo devera
estar apto para exercer seu trabalho nos campos da publicidade, de estudio de audio, de

estudio de video, de animacao grafica, de producao de audio e/ou video e de producao

multimidia.
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Com duragdo minima de 2400 (duas mil e quatrocentos) horas, o que
corresponde a 160 (cento e sessenta) créditos, o Curso de Bacharelado em Arte e Midia
deve ser concluido entre 8 (oito) e 12 (doze) periodos letivos.

Baseado na interdisciplinaridade entre as Artes e a Tecnologia, o curriculo do
referido curso baseou-se em propostas de flexibilizagdo curricular como: aprender-
fazendo, curriculo flexivel, projetos, trabalho de habilidades, carga horaria menor e
formacgao especifica e complementar.

Tem-se que o curriculo do Curso de Bacharelado em Arte e Midia é composto
por componentes curriculares basicos (ou obrigatérios minimos), complementares e
optativos.

Os conteudos basicos procuram contemplar o conhecimento tecnolégico basico,
os conceitos de Estética, a relagdo entre Arte, Cultura e Sociedade, e o estudo preliminar
do universo sonoro e visual. Sao 21 (vinte e uma) disciplinas obrigatérias minimas.

As matérias complementares, por sua vez, constituem, em sua maioria, a
oportunidade que o aluno terd de colocar em pratica conhecimentos adquiridos no
decorrer do curso. S&o 15 (quinze) componentes curriculares complementares.

J& os conteudos optativos estédo divididos em areas de conhecimento (mddulos),
possibilitando ao discente cursar um ou mais modulos ou mesmo disciplinas isoladas em
blocos distintos, de acordo com seu interesse. Ao todo, séo 8 (oito) mddulos.

No que diz respeito a disciplina “Laboratorio de Video I”, mais especificamente,
podemos dizer que esta integra os conteudos complementares, vale 4 (quatro) créditos e
tem carga horéaria de 60 (sessenta) horas. No fluxograma do curso, como apontado na
introdugéo, esta situada no sexto periodo.

A ementa da referida matéria contempla os seguintes tépicos:

O universo audiovisual e o mundo videografico; as especificidades do video;
géneros videogréficos; o video no Brasil; linguagem e estética audiovisual;
video em midias portateis; criatividade e realizacdo de video: pré-producéo,
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produgdo e pos-produgdo. (PLANO DE CURSO DA DISCIPLINA
LABORATORIO DE VIDEO I, 2015, p. 1).
Ela fora ministrada no periodo de observagdo (2015.1) com os seguintes

objetivos:

e  Capacitar o futuro Diretor em Arte e Midia a compreender com clareza o
papel do Video como uma forma de expressao mundial, e a fundamentagéo de
suas bases estéticas criadas em épocas diferentes.

o Compreender a potencialidade do video dentro dos campos audiovisuais
a partir de reflexdes, andlises e realizagdes praticas.

e Tornar este estudante apto a argumentar sobre as dimensées de criagéo,
producao, interpretagao e técnica videograficas/cinematograficas.

o Fomentar o conhecimento e a compreensdo complexa e fascinante
relagdo entre a arte cinematografica, arte videografica e os processos
evolutivos das sociedades, principalmente na contemporaneidade (PLANO DE
CURSO DA DISCIPLINA LABORATORIO DE VIDEO I, 2015, p. 1).

Nessa disciplina, em sintese, foi realizado um trabalho teérico e pratico sobre
midias/linguagens audiovisuais, as quais, como representantes de um novo modo de ver
os textos, as linguagens e as culturas, caracterizam a sociedade contemporanea.

Por fim, destacamos que o contexto desta pesquisa nédo se restringiu ao lugar
fisico da sala de aula, de corredores ou de outros locais onde a pesquisadora e 0s
pesquisados se encontraram, mas abarcou praticas, significados e discursos relativos ao
ensino-aprendizagem da linguagem audiovisual e, especialmente, os estudos dirigidos a

producao de videos, como veremos melhor no capitulo analitico.

2.3 Instrumentos de coleta de dados

Vislumbrando a necessidade de estabelecer um contato prévio com os sujeitos
pesquisados, bem como tracar seus perfis e obter informacbes especificas sobre os
mesmos, optamos pelo uso de questionarios, haja vista se tratar, nos termos do que

preceitua Oliveira (2014), de uma técnica com potencial para obtencdo de todo e

% \Ver Anexo B, no qual omitimos a identidade do colaborador para resguarda-lo.
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qualquer dado que o pesquisador(a) considere relevante para atender aos objetivos de
seu estudo.
Ademais, cuida-se de instrumento cujo objetivo principal € “[...] descrever as

caracteristicas de uma pessoa ou de determinados grupos sociais”*’

, 0 que atendeu aos
NOSsOs anseios.

Quanto as questbes que elaboramos, esclarecemos que estas foram abertas,
posto que vantajosas no sentido de possibilitar ao informante formular, com liberdade,
suas respostas. Assim, aplicamos os questionarios a fim de conhecer os sujeitos, um
pouco de suas histoérias pessoais e profissionais.

Além dos questionarios e fundados na concepcao de que “[...] o trabalho da
etnografia constitui um registro sistematico das informacées” (GHEDIN; FRANCO, 2011,
p. 179, Grifo dos autores), usamos, em maos, diarios de campo, para captar/guardar o
que foi observado, desde as descrigcdes de fatos as emogdes percebidas e/ou sentidas, e
registrar, enfim, tudo que do contexto de pesquisa se pode extrair. O uso dessa
ferramenta fundamentou-se também no fato de que permite ao pesquisador retornar as
anotacoes feitas, sempre que necessario, sejam elas conversas, impressodes etc.

Como nos ensinam Pourtois e Desmet (1989) apud Jaccoud e Mayer (2008, p.
274) sobre o assunto, “[...] os diarios de campo permitirdo reportar, posteriormente, as
forcas e as fraquezas da pesquisa”.

N&o bastasse isso, as anotagbes registradas durante a observagao possibilitam
tanto uma descri¢gdo narrativa como uma compreensdo mais aprofundada dos fenémenos
observados (JACCOUD; MAYER, 2008).

Usamos ainda, e desta feita “[...] para se ter com precisao o registro de tudo que
foi dito” (OLIVEIRA, 2014, p. 87) e para auxilio da memoria, durante as observacoes e as
entrevistas, gravacées em audio, que nos ajudaram, substancialmente, a perceber o nao

percebido no momento da observagao e da entrevista propriamente ditas.

*” Ibidem, p. 83.
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Para coletar os dados, valemo-nos também de entrevistas semiestruturadas com
um unico respondente (entrevista em profundidade), quer dizer, entrevistas com questdes
abertas tracadas previamente em um roteiro-guia flexivel, alteravel e alterado a medida
que procedemos a sua realizacao.

Essa escolha deu-se em razdo de esse tipo de entrevista viabilizar a exploragéo
em profundidade do mundo da vida do individuo (GASKELL, 2002, p.78) e o
levantamento/conhecimento do mundo dos sujeitos e das vivéncias individuais ocorridas
dentro do contexto de pesquisa, assim como a complementacdo ou esclarecimento de
tépicos da observacao.

Considerando que “As entrevistas tém a finalidade de aprofundar as questbes e
esclarecer os problemas observados” (ANDRE, 1995, p. 28), seu uso na pesquisa de

campo etnografico pode ser justificado ainda por dois motivos:

Um deles esta relacionado a produgcdo de dados textuais que representam
diretamente a perspectiva dos sujeitos da pesquisa. O outro diz respeito a
necessidade de informag¢des sobre pessoas, contextos sociais, rituais ou
cenas, que nao sao utilizados como material para andlise em profundidade,
mas como importante ferramenta para o exame de fatos protocolados pelo
pesquisador durante a estadia no campo (PFAFF, 2011, p. 259).

Dessarte, a partir das entrevistas aplicadas, produzimos dados textuais que
representam a perspectiva dos sujeitos estudados e obtivemos mais informagdes sobre
estes, desde sua formacdo académica e ensino-aprendizagem a sua atuacao

profissional.

2.4 Procedimentos de coleta de dados

A coleta de dados foi realizada em 04 (quatro) etapas: a) “aproximagcdo com o

campo de estudo”, a qual permitiu que conhecéssemos um pouco mais o Curso de

Bacharelado em Arte e Midia da UFCG e as disciplinas que este oferta, e delinedssemos
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o campo de pesquisa; b) “aplicagdo dos questionarios”, através dos quais podemos
conhecer e tracar os perfis dos sujeitos pesquisados; €) “conhecimento das praticas
multiletradas e de seu significado”, resultante da observacdo direta, das anotacdes de
campo, das gravagcdes em dudio e das entrevistas semiestruturadas realizadas com os
sujeitos; e d) “coleta e analise dos videos produzidos pelos discentes”, com vistas a

compreensao da pratica “produzir videos” principalmente.

2.4.1 Aproximagao com o campo de estudo

A fim de conhecermos um pouco mais o Curso de Bacharelado em Arte e Midia
da UFCG, assim como de delimitar o campo de pesquisa — escolhendo a disciplina que
acompanhariamos —, dirigimo-nos, em novembro de 2014, a Secretaria do referido curso,
local em que fomos recebidos pelo Secretario deste, o qual nos explicou que, em virtude
de o periodo 2014.2 estar em andamento e s6 terminar em margco de 2015, nédo
dispunha, naquele momento, da distribuicdo de disciplinas do periodo seguinte, para que
pudéssemos conhecé-las e analisa-las.

De toda forma, buscando algum documento que nos possibilitasse uma
compreensdo geral do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG, questionamos
sobre o Projeto Politico Pedagédgico do curso. Explicando o servidor publico que o
documento ndo estava digitalizado e que dispunha apenas de uma cépia impressa, o
mesmo emprestou-nos esta para fotocdpia, o que fizemos, devolvendo-a no prazo
acertado. Além disso, ele nos deu uma cépia do fluxograma do referido curso.

Ambos os documentos foram essenciais para a delimitagdo do campo de nossa
pesquisa. Com efeito, apos os lermos e refletirmos sobre o contexto social atual no qual a
linguagem audiovisual, através dos videos principalmente, circunda-nos, foi que

decidimos desenvolver nossa pesquisa na disciplina “Laboratério de Video I”.
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Em busca de informagdes sobre a oferta dela no periodo 2015.1 e também de
um primeiro contato com o professor que a ministraria, retornamos a Secretaria do Curso
de Arte e Midia em margo de 2015.

Por um acaso, nesse dia, o professor de “Laboratério de Video I” estava na sala
da Secretaria, oportunidade em que lhe adiantamos o que pretendiamos pesquisar,
solicitando sua autorizacdo, e obtivemos alguns esclarecimentos sobre o que aquela
objetivava. Cauteloso, o referido docente solicitou que trouxéssemos uma sintese de
nosso projeto de pesquisa para lhe expor, o que fizemos. Apds isso, conseguimos seu

consentimento e apoio.

2.4.2 Aplicagao dos questionarios

Objetivando tragar os perfis dos sujeitos, que serdo mais bem explicitados no
proximo topico, elaboramos dois tipos de questionarios distintos, um destinado ao
docente e outro, aos discentes e ao monitor (Ver Apéndices A e B).

Para o docente, preparamos 07 (sete) questdes, que objetivavam trazer a tona
tanto dados pessoais como profissionais do mesmo. Dele, buscamos saber a idade, o
local de moradia, o tempo de exercicio da profissdao no curso, a relagdo com a disciplina
“Laboratério de Video I”, a relevancia que atribuia a esta, as fungdes paralelas que
exercia e o objetivo que, ao final, com a disciplina, pretendia alcangar.

Para os discentes e o monitor, levantamos, em 08 (oito) perguntas, indagacoes
que abarcavam o campo pessoal e profissional também. Questionamos a idade, o local
de moradia, o periodo em que estavam no curso, a relagdo com a disciplina “Laboratério
de Video I”, a relevancia que atribuiam a esta, se também trabalhavam e em que, o que
produziram durante o curso e o que pretendiam produzir na disciplina referida.

Esses questionarios, devido a finalidade a que se propunham e até como meio

de aproximacéo inicial com os sujeitos, foram aplicados no primeiro dia de observacéao,
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qual seja, 29 de abril de 2015, quando, autorizados e apoiados pelo professor, obtivemos

resposta de um docente, de um monitor e de dezessete discentes.

2.4.3 Conhecimento das praticas multiletradas e de seu significado

Para conhecermos as praticas multiletradas vivenciadas pelos sujeitos da
disciplina “Laboratério de Video I”, assim como o significado que elas tém para os
discentes, utilizamos os instrumentos de pesquisa da forma descrita a seguir.

Durante o periodo de 29 de abril de 2015 a 25 de novembro de 2015,
observamos e gravamos em audio as aulas, fazendo, ainda, anotacées de campo e
realizando entrevistas.

Observamos 12 (doze) aulas, alguns encontros de orientacdo entre
professor/monitor e alunos, e alguns outros eventos de letramento esparsos (ex.
conversas nos corredores).

Gravamos em audio todas as aulas e transcrevemos os fragmentos que
atendiam ao questionamento de pesquisa, observando algumas normas do Projeto
NURC-SP? (as de pausa, prolongamento, hipétese, incompreensao de trechos e faticos,
principalmente), assim como indicando o dia da aula e o tempo de gravagao (por
exemplo, gravagao da aula do dia 29.04.2015, aos 11min:30seq).

Utilizamos o diario de campo em todas as aulas também, como meio de registro
de nossas impressdes, descrevendo desde o ambiente e o modo de os sujeitos se
vestirem até alguns recortes de falas relevantes para nossa analise.

Além disso, agendamos e realizamos entrevistas semiestruturadas individuais
(Ver Apéndices C e D) com os sujeitos, obtendo resposta de 11 (onze) alunos do total, e

do professor da disciplina “Laboratério de Video I”. A gravacdao em audio delas foi

*® Norma Linguistica Urbana Culta de S&o Paulo.
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autorizada pelos participantes e a transcricdo dos trechos seguiu as normas citadas

acima.

2.4.4 Coleta e analise dos videos produzidos

Na disciplina “Laboratério de Video I, os discentes produziram videos cuja
leitura/analise fora imprescindivel para compreendermos as praticas multiletradas de
producao e, em especial, a de “produzir videos”.

Assim, dos seis videos produzidos, quatro nos foram cedidos — um videoarte, um
videoclipe, um videoperfomance e um webvideo — e constituem parte do corpus de nossa

analise, sendo objeto de descricao e de interpretacao reforcadas por prints dos mesmos.

2.5 Sujeitos da pesquisa

Considerando que, no estudo das tecnologias, das novas linguagens e das
novas culturas, “[...] precisamos considerar outras pessoas como parte da ecologia
tecnolégica das praticas de letramento” (LEMKE, 2010, p. 457), decidimos observar os
varios sujeitos envolvidos/presentes no local/contexto da pesquisa, ou seja, um docente,
dezessete discentes e um monitor, 0s quais, autorizando esta pesquisa, assinaram o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (doravante TCLE)?*® em atendimento as
questdes éticas.

Para compreendermos cada sujeito, tragamos os perfis apresentados abaixo e

construidos a partir da andlise dos questionarios respondidos por cada um.

**Ver Apéndice E.



QUADRO 2 - Perfil dos sujeitos — docente

Topicos abordados nas questoes

Informagoes obtidas

Idade

33 anos.

Local de moradia

Campina Grande-PB.

Tempo de exercicio da profissdo de

professor no Curso de Arte e Midia

10 anos.

Relagéo com a disciplina “Laboratério de
Video I

Ministragdo da disciplina pela primeira vez.

Relevancia atribuida a matéria referida

Relevante para a compreensdo das abordagens
do video em seus diversos desdobramentos

enquanto linguagem.

Funcbes exercidas

Professor, Coordenador de Curso, Diretor e

Produtor de Cinema.

Objetivo que visa a alcangar com a

disciplina “Laboratoério de Video I”

Levar os discentes a experiéncia pratica das

diversas abordagens que o video podia

possibilitar, no campo artistico ou no mercado de
trabalho convencional.

Fonte: elaborado pela pesquisadora
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Desse quadro, extraimos que o professor morava na mesma cidade em que

trabalhava; demonstrava experiéncia na funcdo de docente e exercia varias outras

funcdes. Sendo que,

na posicdo de formador,

revelou trabalhar com base

no

planejamento, estabelecendo o objetivo que visava a alcancar com a disciplina

“Laboratério de Video I”, por exemplo.

QUADRO 3 - Perfil dos sujeitos — alunos

Tépicos abordados nas questoes

InformacgGes obtidas

Média de idade

21 anos.

Local de moradia

Todos moravam na Paraiba, sendo que, quinze
em Campina Grande, um em Lagoa Seca e

outro em Boqueiréo.

Periodo do curso

Todos estavam no sexto periodo do curso.




QUADRO 3 - Perfil dos sujeitos — alunos

(continuacao)

Topicos abordados nas questoes

Informagoes obtidas

Relagdo com a disciplina “Laboratério de
Video I

Todos estavam cursando a disciplina

“Laboratorio de Video I” pela primeira vez

Importancia atribuida a disciplina

“Laboratério de Video |I” para sua formacéao

Todos os participantes responderam que a

disciplina “Laboratério de Video 1" era
As

justificativas foram varias e podem ser

importante  para sua formagao.
sintetizadas nestes pilares: a) linguagem forte
para o mercado; b) linguagem essencial para
o Diretor em Arte e Midia; c) diversas formas
de se experimentar os videos; d)
compreender a intera¢do da arte com o video,
e suas caracteristicas; e) conhecer mais a
fundo o video e suas relagbes com o
audiovisual; f) relagbes com o cinema; g) aliar

teoria e pratica; h) aumentar o senso critico.

Trabalho

Sete

trabalhavam. Dez, por sua vez, informaram

participantes disseram que nao
que trabalhavam. As funcbes que esses
exerciam eram, em sintese, as seguintes: a)
fotografo(a); b) artes

professor(a) em

circenses; c¢) professor(a) oficineiro(a) no
Programa Mais Educacao; d) produtor(a) de
video como filmaker; e) editor(a) de video; f)
freelancer em videomaker; q) produtor(a)
cultural; h) freelancer em promotoria de
evento; i) modelo; j) promotor(a) de eventos;
) cinegrafista; m) freelance de maquiagem; n)

diretor(a) de arte.

Producdes no Curso de Arte e Midia

Considerando que varias foram as respostas,
sintetizamos as cinco principais producoes
dos participantes. Foram elas: curtas-
metragens (13 participantes); animagoes (12
participantes); ensaios  fotograficos (7
participantes); figurinos (7 participantes) e

festivais (5 participantes).
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QUADRO 3 - Perfil dos sujeitos — alunos

(continuacao)

Topicos abordados nas questoes Informacdes obtidas

Producdo idealizada para a disciplina | Os alunos foram uné&nimes em responder
“Laboratério de Video I” “video”, sendo que, alguns acrescentaram
especificacbes a esse video, centradas na
caracteristica experimental ou em caracteres
especificos que constituiam videos

especificos também, a exemplo do videoarte.

Fonte: elaborado pela pesquisadora

A partir da leitura do quadro 3, constatamos que a maioria dos discentes
trabalhava em varias atividades, assumindo fung¢des variadas, o que demonstrava um
profissional, desde o inicio e mesmo em formacao, hibrido. As producées dos mesmos,
ademais, por serem diversas, revelavam uma formagdo académica e uma atuacao
profissional plural.

Além disso, com base em nossas observagbes e anotagbes de campo,
percebemos a imersado dos estudantes em praticas digitais, tais como o uso diversificado
do celular (WhatsApp, facebook, dentre outros), que os inseria na cibercultura e na
hipermodalidade. Como observamos, havia “celulares nas mesas e nas méos” (Registro
1 do diario de campo das aulas), demonstrando que eles “[...] sdo partes integrais de
suas vidas” (PRENSKI, 2001 apud ROJO, 2012, p. 22).

Os alunos também se caracterizavam por terem estilos diversos, terem liberdade
de manifestacao de ideias, opinides etc., e por ndo estarem presos ao lapis e ao papel.
Com efeito, eles ndo costumavam usar caderno e caneta na sala de aula, demonstrando
ter um novo ethos e formar um grupo afim que vai “[...] do bico de pena de nanquim ao
cligue do mouse [touch screen do celular], da arte de ilustrar manualmente a arte de

animar digitalmente” (TEIXEIRA; MOURA, 2012, p. 58).



QUADRO 4 - Perfil dos sujeitos — monitor

Toépicos abordados nas questoes

Informacoes obtidas

Idade

23 anos.

Local de moradia

Campina Grande-PB.

Periodo do curso

Estava no oitavo (Ultimo) periodo do curso.

Relacdo com a disciplina “Laboratério de
Video I’

Ja havia cursado a referida disciplina em

outro semestre.

Importancia atribuida a disciplina

“Laboratério de Video I” para sua formagéo

Ele sustentou que a disciplina abarcava um

estudo importante sobre as diferentes

estéticas do video e suas produgdes dentro

da contemporaneidade das Artes.

Trabalho

Era estagiario numa agéncia de publicidade.

Produg¢des no Curso de Arte e Midia

Havia produzido video, -curta-metragem,

instalagdo, fotografia, peca teatral, arte

gréfica e show.

Producdo idealizada para a disciplina

“Laboratério de Video I”

Como ja cursou a disciplina e era monitor

agora, disse que pretendia auxiliar na
compreensdo do estudo do video e na

producao destes.

Fonte: elaborado pela pesquisadora
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Depreendemos do quadro 4 um monitor, o qual, como discente também do

Curso de Bacharelado em Arte e Midia, era formado para trabalhar com diversas

linguagens e multiplas culturas (reveladas em suas produgdes, por exemplo), e que, na

posicdo que ocupava na disciplina “Laboratério de Video I”, revelava consciéncia de sua

funcado, qual seja, auxiliar o professor e, no caso especifico, 0os estudos sobre videos e

producédo destes.
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2.6 Sistematizacao dos dados e categorias de analise

Com o fim de respondermos as questdes norteadoras desta pesquisa e
atendermos aos objetivos delineados, procedemos a uma analise indutiva de dados, a
qual “[...] pode ser concebida como o processo de dar significado aos dados coletados
em campo. Ela parte das entrevistas, das observacdes e envolve o estabelecimento de
unidades e o processo de categorizagdo” (LINCOLN; GUBA, 1985 apud GHEDIN;
FRANCO, 2011, p. 191).

De modo mais detalhado, partimos das categorias tedricas subjacentes a esta
pesquisa, ou seja, praticas multiletradas e valor atribuido, buscando, no contexto da
pesquisa, encontra-las em seus desdobramentos empiricos.

Para tanto, retomamos os dados em cada instrumento de pesquisa utilizado,
principalmente nas gravagbes em audio, tanto de aulas como de entrevistas, e nas
anotacdes de campo, separando recortes de gravacgdes e de registros dos didrios que
indicavam praticas multiletradas e significado, e os organizando conforme esses dois
grupos.

Extraimos as repeticbes dos recortes, lemos e refletimos sobre eles e os dados
obtidos através também dos questionarios, da observacgéo direta e da leitura dos videos
produzidos pelos discentes, descobrindo, assim, algumas das praticas multiletradas que
0s sujeitos vivenciavam e seu significado para os Diretores em formacgao.

Visando a dar conta de responder a primeira questao de pesquisa (que praticas
multiletradas sao vivenciadas pelos sujeitos?), debrugamo-nos sobre os dados,
considerando especialmente a ideia de que os multiletramentos promovem o uso de
novas ferramentas e requerem novas praticas “[...] a) de produgdo, nessas e em outras
cada vez mais novas, ferramentas; b) de analise critica como receptor’ (ROJO, 2012, p.
21), decorrendo dai duas categorias de analise fundamentais para os multiletramentos e

sua pedagogia: praticas multiletradas de formacao e praticas multiletradas de producao.
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As praticas multiletradas de formacao constituem usos de multiplas semioses e
de diversas culturas, que visam a formar o leitor critico e que revelam a pedagogia
adotada pelo professor e sua intencionalidade durante o processo de formagao.

Ja as praticas multiletradas de produgdo referem-se a usos de diversas
semioses e de multiplas culturas destinados a producdo hipermidiatica e a enfocar a
atuacao dos alunos-produtores.

Em relacdo a segunda questdao de pesquisa (que significado tem as praticas
multiletradas para os Diretores em formacao?), os dados organizados nos permitiram
tecer que o significado dessas praticas de multiletramentos pode ser denominado como
académico-profissional, isso porque, a luz dos NLS, ele reafirma o valor formativo para o

Diretor em Arte e Midia.
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CAPITULO Il
PRATICAS MULTILETRADAS E SIGNIFICADO EM PAUTA NUM LABORATORIO DE

VIDEO

Como vimos no tépico anterior, sobressairam de um olhar atento aos dados trés
categorias de analise, construidas para dar conta de responder as questdes da pesquisa
(quais as praticas multiletradas vivenciadas pelos sujeitos e qual o significado que elas
tém para os Diretores em formacao?): a) praticas multiletradas de formacao; b) praticas
multiletradas de produgéo; e ¢) significado académico-profissional. Em sintese, as
primeiras revelam a linguagem em uso e o ultimo o significado dessa linguagem.

De logo, compete frisarmos que, quanto as praticas multiletradas, ndo se trata
de categorias absolutamente distintas e excludentes, até porque séo regidas pelo
principio dialégico, sendo complementares, portanto. Com efeito, percebemos que,
quando em atividades de producédo, os alunos estdo sendo formados e que, durante a
formacdo, também podem estar produzindo. Ademais, uma pratica multiletrada de
formacao pode ser vivenciada num momento de produgao e vice-versa.

Apesar disso, no entanto, justifica-se o estabelecimento de duas categorias de
praticas pelos seguintes motivos: primeiro, para nos ajudar a esclarecer nosso olhar
sobre os dados, visualizando o que marca cada préatica; segundo, para realgarmos um
maior ou menor enfoque na atuagao/intervengéao do professor; e, ndo menos importante,
por ultimo, para atender a propria organizagéo da disciplina “Laboratério de Video I”, a
qual foi ministrada visando cumprir com dois blocos, um focado na formagéo tedrica e
outro, na pratica do que foi estudado.

Falamos de praticas que se requerem de sujeitos da contemporaneidade e, no
campo educacional, de alunos que se pretendem formar, haja vista que elas estdo
intimamente relacionadas as mudangas contemporaneas (novas tecnologias, novo ethos,

nova ética, novas estéticas, novos textos, novas linguagens, novas culturas etc.), as
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exigéncias atuais (novas ferramentas, novas préaticas, capacidades de andlise critica
hipermidiatica, habilidades de autoria hipermidiatica etc.), e que objetivam formar sujeitos
multiletrados e, no caso especifico, Diretores em Arte e Midia multiletrados.

Sao praticas que, inquestionavelmente, constituem-se da multiplicidade de
linguagens e da pluralidade de culturas que caracterizam os multiletramentos, e que,
atendendo aos principios que os fundamentam, demonstram um usuario além do
funcional que, nao se restringindo a técnica, deve criar significados ao ler e ao produzir
textos hipermidiaticos, de forma critica, e transforma-los usando o que foi aprendido de
novos modos. Consideramos, portanto, praticas de multiletramentos.

Para melhor observarmos a dinamicidade dos principios que subjazem a essas
praticas, fizemos uma adaptacao do Mapa dos Multiletramentos desenhado pelo GNL e

ja adaptado por Rojo (2012, p. 29), para incluir as a¢des dos sujeitos pesquisados:

QUADRO 5 - Mapa dos multiletramentos adaptado as praticas vivenciadas pelos sujeitos

Usuario funcional
Analisar filmes
Discutir sobre videos
Produzir videos
Expor e recepcionar videos

Criador de significados
7 Analisar filmes
Discutir sobre videos
Produzir videos
Expor e recepcionar videos

’/
/2
s
.

Y

7
\\\,4‘\‘ ’;;\\//,
Praticas / Praticas
Analista critico multiletradas de f multiletradas de Transformador
Analisar filmes formagao /,/ Rredies Analisar filmes
Discutir sobre videos RV AN Discutir sobre videos
Produzir videos ) p. DN Produzir videos

N

Expor e recepcionar videos .~
4

e

~_ Expor e recepcionar videos

”
”
//
,
A <
2
yad ~ N
S
~
N

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Nesse quadro, salientamos as praticas multiletradas de formagéo e de produgao
como distintas, porém, com um ponto em comum (uma intersegdo) justamente para
ressalvar os momentos em que elas coincidem ou se confundem, ou seja, sendo de

formagéo, ocorrem na produgéo e vice-versa. Ademais, incluimos todas as praticas de




73

multiletramentos extraidas do contexto especifico dentro de cada principio dos
multiletramentos a fim de frisar que elas séo formadas por todos eles, embora, em cada
uma delas, e isso até pelo fim que revelam (formar ou produzir), destaguem-se mais uns
que outros.

Nas praticas multiletradas de formacgéo, cujos exemplos extraidos do campo da
pesquisa foram “analisar filmes” e “discutir sobre videos”, constatamos como
fundamentais os principios do criador de significados e do analista critico, haja vista que
revelam a pedagogia do professor adotada no momento em que ele visava a formar
sujeitos criticos a partir da leitura de/reflexdo sobre textos hipermidiaticos,
especificamente videos.

Nas praticas multiletradas de producao, por sua vez, cujos exemplares retirados
do contexto especifico foram “produzir videos” e “expor e recepcionar videos”,
destacaram-se os principios do usudrio funcional e do transformador, posto que ganha
realce a atuacgao pratica dos alunos-produtores na coproducao audiovisual.

Sabido isso, cabe depreendermos do quadro acima ainda que, temos praticas
multiletradas, as quais, embora de modos e com fins diversos, formaram os discentes da
disciplina “Laboratério de Video I’ para produzirem videos valendo-se da técnica
necessaria e da criagdo de significados e, ainda, como analistas criticos € como
transformadores.

No que concerne ao significado académico-profissional, compete-nos realcar
que esse significado parece sustentar que o estabelecimento das praticas no ambiente
académico vislumbra o desenvolvimento dos Diretores, promovendo empoderamento, o
qual pode viabilizar qualificagao para atividades no campo profissional.

Diante disso, organizamos este capitulo em 02 (duas) secdes: na primeira,
descrevemos e analisamos cada pratica multiletrada extraida do contexto da pesquisa e,
na segunda e ultima, indicamos o significado que as mesmas tém para os Diretores em

formacao, interpretando-o ainda sob a égide de uma concepcao de letramento ideoldgico.
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3.1 Formacgao e producao no seio de praticas multiletradas

Como indicado acima, nesta secdo, enfocamos as praticas multiletradas
extraidas do contexto especifico da pesquisa, descrevendo e analisando cada uma delas
a luz da Teoria dos Multiletramentos e, fundamentalmente, dos principios que norteiam
esta.

Porém, antes de partimos para a analise em si, relembramos que, em sintese, as
praticas multiletradas de formacdo sdo “analisar filmes” e “discutir sobre videos”, e as
praticas multiletradas de producao sao “produzir videos”, e “expor e recepcionar videos”.
Em sintese, nas primeiras, elegemos “de formacdo”, tendo em vista a énfase na
atuacao/intervencao do professor na formagédo de leitores criticos; e, na segunda “de
producdo”, em fungao de se evidenciar a atuagdo dos discentes na pratica da producao

audiovisual.

3.1.1 A anélise de filmes

Inicialmente, esclarecemos que a pratica multiletrada “analisar filmes” salientou-
se em duas aulas que observamos e recaiu sobre os filmes “A chinesa” (1967) e
“Videodrome” (1983). Além disso, ela foi objeto de questionamento durante a entrevista
que fizemos com os sujeitos pesquisados.

A observagao dessa agcao nos mostrou que se trata de pratica multiletrada que
consiste na acao de ver o filme, ler sobre 0 mesmo, seja antes ou depois de assistir a ele,
e buscar sua compreensao. Para tanto, os sujeitos revelaram procurar o entendimento
dos contextos, das ideias, das ideologias, das estéticas, das linguagens e de tudo o que
esta por tras, como analistas criticos principalmente, demonstrando saber e entender que

“[...] tudo o que é dito e estudado é fruto de selecao prévia” (ROJO, 2012, p. 29).
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De logo, a leitura prévia ou posterior ao ato de assistir ao filme mostrou-se muito
relevante para sua andlise, haja vista que possibilitou o conhecimento e/ou
aprofundamento de/em informagdes relativas ao mesmo, que vao desde a vida e obra do
Diretor de Cinema ao contexto da época, por exemplo, conforme atestam os sujeitos em

gravacao de audio no decorrer das aulas:

Fragmento 1:

Depois que eu assisti o filme... depois que eu vi o filme foi que busquei
informacdes sobre o (trabalho) () quando foi produzido (...)

(Aluno em gravagédo da aula do dia 29.04.2015, aos 13min:15seg — Grifo
nosso).

Fragmento 2:

Assim::... eu ndo assisti o flme em sala... ai eu peguei e fui assistir... e fiz
aquilo que tu tinha dito () li sobre o filme... e ficou um pouquinho mais facil de
eu entender ao longo do filme o que o autor queria passar... que... a todo
tempo... ele t& querendo dizer (...) a maneira como o video... a televisao...
enfim... é... manipula as pessoas () como a pessoa vai agir de certa forma... e
eu percebi que apesar de ser um filme da década de 80 ele é bastante atual...
porgue o que a gente tava comentando... porque hoje em dia a gente é a
sociedade do video (...) a gente usa a roupa que a novela usa por exemplo (...)
diariamente a gente € bombardeado pela nogdo de video... ai... eu fiz essa
andlise... de que apesar de se encaixar pra época... meio que jd previu 0 que
tava pra acontecer...

(Aluna em gravagédo da aula do dia 20.05.2015, aos 00min:08seg — Grifos
Nnosso).

Além disso, observamos que a leitura e o conhecimento teérico que ela fornece
oportunizaram aos Diretores em formacao estabelecerem, dentre outras, relacdes entre o
filme (o contexto deste) e sua realidade e de seus pares (o contexto atual), de tal modo
que a capacidade critica deles agucou-se pelo exercicio da analise funcional e da analise
critica, ou seja, respectivamente, do “[...] estabelecimento de relagdes funcionais [...]

analisando as conexodes légicas e textuais” (COPE; KALANTZIS, 2009, p. 79, tradugéo
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nossa)® e do exercicio da atividade de “[...] avaliador das relagdes de poder” (CAZDEN,
2006, apud COPE; KALANTZIS, 2009, p. 79, traducéo nossa)®'.

Tal fato estd demonstrado no fragmento anterior quando a aluna néo sé revelou
ter percebido a contemporaneidade de um filme da década de 80 como também a
influéncia do audiovisual na vida das pessoas que tém até seu modo de vestir
influenciado, e no trecho que segue no momento em que a mesma expde a compreensao

de que a linguagem do video invadiu o cotidiano dos individuos de modo geral:

Fragmento 3:

Eu fiz um paralelo com o que o artigo (de Paula)... que fala... sobre o cinema
liquido... que ela fala daquilo que... da complexidade da linguagem do video
que... ele acaba assim... se ramificando por esses outros caminhos das artes...
pros outros campos das artes... adentrando é... nos outros meios... ai eu fiz
uma comparagao... que além de invadir 0 campo das artes ele invade na
verdade o dia a dia... 0 cofidiano... principalmente o digital... que nao é
somente nas artes...

(Aluna em gravagéo da aula do dia 20.05.2015, aos 02min:59seg — Grifos
nosso).

A reflexdo sobre o contexto que o filme retrata ou mesmo em que ele foi
produzido também se apresentou especialmente importante para a analise de filmes,
posto que, lembra aos analistas que “...] as praticas de letramento [ou de
multiletramentos] serem [s&o] situadas, inseridas em contextos que as fazem social,
cultural e historicamente localizadas e relevantes” (HEATH, 1982; 1983 apud
PASQUOTTE-VIEIRA; SILVA; ALENCAR, 2012, p. 183). Além disso, reforga o
entendimento de que “[...] ndo se fala de qualquer coisa em qualquer lugar’ (ROJO,
2013b, p. 28) e de que o que é produzido ou lido resulta de selegao prévia, evidenciando
o desvelar de sujeitos que se instauram numa formacgao multiletrada.

Cabe, assim, a percepgao pelos discentes de que os filmes sao produzidos em

determinados contextos, retratando, ainda, por vezes, outros contextos, e sdo produtos

% No texto original: “[...] estableciendo relaciones funcionales [...] y analizando las conexiones
I6gicas y textuales” (COPE; KALANTZIS, 2009, p. 79).
¥ No texto original: “[...] evaluador de las relaciones de poder” (COPE, KALANTZIS, 2009, p. 79).
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da atuacéo direcionada de determinado Diretor. Como salientou o docente da disciplina
“Laboratério de Video I”, “tudo o que é mostrado é uma construgdo” (Registro 2 do
diario de campo das aulas).

Sobre a relevancia ainda de os Diretores em formacado refletirem sobre o
contexto, seja histdrico, econdmico ou social, ao analisarem filmes, destacamos alguns

questionamentos e algumas afirmagdes do professor da referida disciplina nesse sentido:

Fragmento 4:

Antes de assistirem esse filme... e antes de assistir algum filme... vocés
procuram saber um pouco sobre o filme::? Eh:: Trabalhar a contextualizacéo
histérica? Eh:: Pensar o tempo em que o filme foi produzido? (...)

(Professor em gravagéo da aula do dia 29.04.2015, aos 12min:44seg — Grifos
Nnosso).

Fragmento 5:

(...) exato... t& muito arraigado aos pensamentos da época... (...) entdo... se a
gente for observar o cinema nessa época... deverd observar essa conotagao do
questionamento ou da denuncia (...)

(Professor em gravacao da aula do dia 29.04.2015, aos 30min:01seg — Grifos
Nnosso).

Eis que, conforme frisou o professor em uma das aulas, “contextos devem ser
observados pra a gente pensar” (Registro 3 do diario de campo das aulas).

Além da compreensao do contexto, salientamos a relevancia de os analistas de
filmes e, especificamente, os discentes pesquisados entenderem as estéticas que
constituem o filme em andlise. Sobre a estética do filme “A chinesa”, por exemplo, uma

das alunas disse que:

Fragmento 6:

(...) eutava na cabeca (...) que era pra analisar a estética e ndo o contetdo (...)
ai eu comecei a analisar muito a estética do filme... que eu percebi que era
sempre um plano médio (...) ai depois eu fui pesquisei sobre o filme (...) € um
dos primeiros documentarios ficticios (...) eu acho que é o cinema falando do
video... e ndo através da fala... mas... através da estética... € como se ele
usasse a linguagem audiovisual pra falar sobre o video (...) eu achei isso bem
interessante...
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(Aluna em gravagédo da aula do dia 29.04.2015, aos 15min:12seg — Grifos
nosso).

Sendo ensinados a ser principalmente analistas criticos, os quais entendem que
tudo o que é lido ou estudado resulta de prévia selecdo e promovem analises criticas
hipermidiaticas®®, os discentes foram igualmente formados, durante a andlise de filmes,
para se tornarem criadores de significados, 0s quais passam a compreender 0s
diferentes tipos de obras cinematograficas.

Em defesa do contato com diversos estilos de filmes, o docente da disciplina

“Laboratério de Video I” ponderou por que escolheu “A chinesa”:

Fragmento 7:

(...) € um filme que ta4 galgado na teoria do principio () principios do
comunismo... € um filme politico (...) indiquei esse filme por isso... pra que a
gente possa ter contato com outros estilos de filmes... com outras naturezas de
filmes... que ndo sdo mais nem menos interessantes que o0s outros estilos (...)
(Professor em gravacao da aula do dia 29.04.2015, aos 17min:47seg — Grifo
Nnosso).

Além dessa diversidade especifica, salientamos que varias linguagens e
diversas culturas sdo mobilizadas numa analise de filmes, isso porque ndo s6 a producao
audiovisual é constituida de multiplas semioses e de diversas culturas, como o proprio
analista/leitor e, via de consequéncia, as andlises/leituras que 0 mesmo faz.

Vale recordarmos que dos sujeitos contemporaneos sao exigidas capacidades
de leitura multimidiaticas, que ultrapassem o texto verbal escrito e mobilizem vérias
semioses (visual e audio principalmente nessa pratica), e que a multiplicidade de
contextos/culturas € levada pelos autores/leitores a criagdo de significados (ROJO,

2013b).

% Lembramos que, segundo leciona Lemke (2010, p. 462), as “[...] habilidades interpretativas
criticas devem ser estendidas da andlise de textos impressos para video ou filme”.
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A titulo de exemplo, apresentamos dois fragmentos de gravagdo em audio das
aulas, nos quais estao implicitas, respectivamente, a variedade de semioses que constitui

“A chinesa” e a diversidade de culturas que permeia “Videodrome”:

Fragmento 8:

(...) percebemos (...) tipo da gquestdo da mixagem de imagens... eu percebi
muito isso... que tipo assim..._as imagens pareciam um videoclipe... as imagens
soltas aqui... ai eles vinham dancgando... ai tipo::... parecia um clipe dos Beatles
(...)

(Aluna em gravagédo da aula do dia 29.04.2015, aos 14min:02seg — Grifos
nosso).

Desse excerto, extraimos a variedade de modos da referéncia a imagens, a

movimentos (“dangando”) e a sons (“clipe”).

Fragmento 9:

A gente t4 falando aqui dessa filosofia que o filme traz... que o () ... o diretor...
ele alfineta diretamente a um sistema... sistema de producdo que é pautado
numa filosofia do video néh?... (d4 pra) observar que da fotografia até o
momento do universo da filosofia ela tomou uma outra configuracdo... a gente
vai vendo uma configuracdo de audiovisual no inicio do século XIX bem
diferente da década de 80 néh? O que causou essas transformacdes? Do
pensamento? Da forma de pensar? Da forma como vocé observa e da forma
como se aplica o video?

(Professor em gravagao da aula do dia 20.05.2015, aos 05min:37seg — Grifos
nosso).

A diversidade de culturas a que nos referimos revela-se aqui na compreensao de
configuracdes diversas e de mudangas de pensamento, que levam a videos diversos
produzidos por sujeitos culturalmente diferentes.

Sendo analistas criticos e criadores de significados principalmente, nesta pratica,
os Diretores em formagdo n&o deixam de ser também usuarios funcionais e
transformadores, tanto que, no fragmento que segue, podemos percebé-los como

potenciais transformadores, pensando em trabalhar o que aprenderam de novos modos:
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Fragmento 10:

A linguagem do video é o contexto sociocultural que ele ta inserido néh? que
vai modificando a cada momento néh?... nesse periodo de ebulicdo da
televisdo... € o filme discute isso... mas... eu acho que hoje em dia a gente
tomar a televisdo... se fosse fazer um filme tratando filosoficamente o video...
néo seria a televisédo o foco principal ou o Unico foco que a gente iria retratar...
que a gente iria botar como possivel de nos manipular... a internet seria... as
redes sociais...

(Aluna em gravagédo da aula do dia 20.05.2015, aos 07min:47seg — Grifos
Nnosso).

Visivelmente, ao cogitar a tecnologia que poderia focalizar num filme atual
similar ao “Videodrome” (internet ou redes sociais em vez de TV), a aluna demonstrou
consciéncia do contexto atual e das mudancas tecnolégicas que o caracterizam, assim
como de seu trabalho com textos hipermidiaticos.

Vale frisarmos ainda que, analisar filmes revelou-se importante para os
discentes como meio para formacdo de um olhar critico (“ter um olhar critico”) e para
producao audiovisual (“ajuda na producao”).

Sobre a relevancia do olhar critico, ela é tamanha que uma das Diretoras em

formagao nos disse que, dificilmente, conseguia separa-lo do lado espectador:

Fragmento 11:

Eu acredito que... quando vocé comeca a cursar Arte e Midia... esse habito de
analisar um filme é quase que:: inerente... e acaba que vocé tem um pouco de
dificuldade de desprender esse lado critico do lado espectador...”

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
02min:53seg — Grifos nosso).

Com relagdo a importancia dessa pratica multiletrada para a produgéo,

destacamos a seguinte assertiva:

Fragmento 12:
(...) eu acho interessante isso ai [andlise de filmes] () analisar &€ muito
importante porque tem muita coisa por tras (...) ajuda na producao...
(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
03min:15seg — Grifo nosso).
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Por fim, sublinhamos a fala de um aluno, na qual a analise de filmes é tida como

um processo de leitura:

Fragmento 13:

(...) um processo de leitura também néh::?:: é como pegar um livro (...)
(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 10.11.2015, aos
04min:43seg — Grifo nosso).

Sem duvidas, “analisar filmes” constitui um processo de leitura critica ou, nos
dizeres de Lemke (2010), de andlise critica multimidiatica, que se realiza através da
leitura de um texto multissemiotico/hipermidiatico, no caso do filme, de forma critica, com
vistas a interpretar cada semiose na presenga de outra; queremos dizer, de forma nao

isolada, e sim integrada.

3.1.2 A discussao sobre videos

Antes de mais nada, convém aclararmos que observamos a pratica “discutir
sobre videos” em quase todas — se nao todas, se considerarmos que o video sempre
esteve em discussao na disciplina “Laboratério de Video I” — as aulas que observamos,
sendo que, por a vislumbrarmos como pratica multiletrada de formacao, que é mobilizada
pela atuacdo do professor na formacdo dos discentes, enfocamo-la naquelas que
antecederam a producao propriamente dita, e também em momentos de orientagao para
esta.

Podemos dizer que se trata de pratica multiletrada em que se fala ou se reflete
sobre videos, a partir dos varios recursos utilizados pelo professor, de modo a se
alcancar a compreensao de seus diferentes tipos e das varias tecnologias disponiveis

para produzi-los, principalmente.
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Tem-se, com efeito, uma pratica de multiletramentos fomentada através de
varios recursos usados pelo docente durante as aulas, dos quais salientamos a exibi¢ao
de videos disponiveis no youtube, o debate de textos-base, a promogado de estudos
dirigidos e a orientacdo para a producdo, que, aliados a pluralidade de conteudos
trabalhados pelo mesmo, desde a relacdo entre cinema e video aos varios tipos de
videos, formou fundamentalmente criadores de significados. Sendo vejamos.

Na primeira aula que observamos diretamente, os sujeitos desta pesquisa
discutiram, em sintese, sobre a relagao entre video e cinema, as mudancas tecnologicas
e sua relacdo com a arte, e as geracoes do audiovisual, revelando uma compreensao
inicial acerca das especificidades entre video e cinema, da relevancia de se refletir sobre
as transformacdes tecnologicas e suas conexdes com a arte, e do carater histérico e
contextual do audiovisual.

Nessa aula, destacou-se especialmente o entendimento de que as modificacdes
na linguagem tém estreita relacdo com as alteragdes tecnolégicas, quando o professor
falou que “na medida que equipamentos comegam a surgir, a linguagem comecga a se
transformar” (Registro 4 do diario de campo das aulas), isso porque é revelada uma
perspectiva propria dos multiletramentos, cuja faceta plural relaciona-se sobremaneira as

mudancas tecnoldgicas ocorridas nas ultimas décadas:

As mudangas sociais e tecnoldgicas das ultimas décadas decorrentes de um
processo histérico complexo, principalmente provenientes do advento do
computador pessoal e da Web 2.0, apontam para transformagbes do que é
aprender, saber e fazer coisas na contemporaneidade. Tais transformacoes
estao relacionadas a mudancgas na propria linguagem (LIMA; DE GRANDE,
2013, p. 37, Grifos nosso).

Na aula seguinte, os participantes debateram fundamentalmente o Broadcast e a
comunicagdo em massa, sendo referenciado pelo professor o processo de significar e de
ressignificar na linguagem audiovisual como Unico, direcionando, assim, os discentes a

refletirem sobre como ela opera em sua especificidade, criando significados.
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Sobre o projeto estético e semibtico que esta pressuposto em grande parte da
producéo audiovisual mais recente, “[...] podemos dizer que se trata de uma procura sem
tréguas dessa multiplicidade que exprime o modo de conhecimento do homem
contemporaneo” (MACHADO, 2013, p. 214) e que convoca multiletramentos através de
“[...] novos modos de significar, de fazer sentido e de fazer circular discursos na
sociedade contemporanea” (COPE; KALANTZIS, 2008 apud TANZINETO, 2013, p. 138).

Na terceira aula objeto de observacao, eles enfocaram os meios de registro e de
producdo (radio, som, videocassete etc.), discutindo nao apenas o surgimento de cada
um desses meios como suas funcionalidades, quer dizer, pensando como cada uma
dessas tecnologias funcionam.

Na aula subsequente, os observados discorreram sobre a desmaterializacao do
video e, novamente, a relacdo entre cinema e video, sendo enfatizado que este nao é
materialmente palpavel (ndo ha um suporte que o identifique) e que ha uma proximidade
muito grande entre ele o cinema na atualidade de tal maneira que, segundo o professor
da disciplina, “Daqui a pouco, ndo havera mais distingdo entre video e cinema” (Registro
5 do diario de campo das aulas).

Essa discussao revela sujeitos pensantes que nao s6 sabem e/ou revelam
procurar saber a relacdo que estabelecem com o video, na atualidade, assim como
questionam a relacao atual e futura do mesmo com outro tipo de texto — filmes de cinema

—, ponderando sobre aquele de forma similar a Machado (2013, p. 222):

A nossa relagdo com o video é uma relacdo sempre necessariamente mediada,
sempre atravessada por aparelhos, pois falta a imagem eletrdnica substancia:
ela é um fluxo de corrente elétrica e, como tal, ndo pode ser tomada nas maos,
como se toma um plano cinematografico.

Na quinta aula que acompanhamos, o0s sujeitos pesquisados refletiram

basicamente sobre video e histéria da arte, hibridizagéo das linguagens e “ArteMidia”.
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Sobre o video especificamente, realcamos a ponderagdo do docente sobre sua
natureza: “O video por si s6 tem uma natureza efémera” (Registro 6 do diario de campo
das aulas).

No que concerne a hibridizagdo das linguagens, salientamos que a mesma fora
situada dentro de um pensamento contemporaneo que abalou estruturas e conceitos, e
foi referenciada como fenbmeno poderoso que promove o rompimento das fronteiras

entre as artes e as tecnologias:

Fragmento 14:

(...) alinguagem ela n&o existe mais por si s6... mas... ela vai comegar a existir
em dialogo e::... e:.... dependendo .... () com outras linguagens... entédo... essa
relacdo ela comega a ser extremamente... ela comeca a:... () arte e
tecnologia... ela vai... ela vai:: éh::... vai acontecer um processo de relacdo ai...
onde essas fronteiras elas comecam a (se quebrarem)...

(Professor em gravagao da aula do dia 27.05.2015, aos 35min:06seg — Grifos
nosso).

Assim, ndo devemos mais entender a arte isoladamente e sua linguagem
fechada em si. Devemos apreender que, sendo fundamental para a compreensao da
sociedade contemporanea e para um trabalho com multiletramentos, o caldeirdo de
misturas linguisticas abarca as varias linguagens, ressaltando a mescla entre modos ou
semioses e, no caso especifico, forma o campo das Artes e Midias e da linguagem
audiovisual. Lembramos que a linguagem audiovisual € hibrida por natureza (adudio +
visual) e a “ArteMidia” também (Artes + Midias).

Com relagéo a “ArteMidia”, os participantes deram énfase a sua origem, isto é, a
intrinseca relagao entre as artes e as tecnologias no seio de sua constituicao, levantando
reflexdes, por exemplo, sobre as mudangas ocorridas nas primeiras em decorréncia da
influéncia das ultimas. Eles demonstraram, ao refletir sobre o contexto histérico, social
etc., analisar o assunto de forma critica.

No segundo momento da aula posterior, apds a conclusdo das discussdes da

aula anterior, apresentou-se um primeiro grupo de alunos para discutir, a partir de um



85

texto-base e com contribuicbes dos demais sujeitos, os limites e as transgressées do
video, e ainda mostrar exemplares de videoarte, aliando a teoria a pratica. Como o
videoarte foi o tipo de video estudado nessa aula, destacamos a assertiva do professor
que sintetiza o que mais |lhe caracteriza: “Pensar em videoarte é pensar na transgressao
das linguagens” (Registro 7 do diario de campo das aulas). Pensar videoarte é pensar
um tipo de video especifico, buscar compreender como ele funciona, o que &, como
opera, é criar significados para ele.

Na aula seguinte, apresentaram-se duas equipes para debaterem o Estado do
Video e o Video no Brasil, respectivamente.

O primeiro grupo de alunos a expor seus estudos, no dia, discutiu os aspectos
sob os quais os videos sao tidos (como imagem e como dispositivo), enfocando-os como
estado e apresentando exemplos que possibilitassem um maior entendimento do
assunto. Dessa apresentacao, salientamos a fala de uma aluna definindo video como
“negdcio muito liquido” (Registro 8 do diario de campo das aulas), isto €, como algo
fluido, ndo palpavel fisicamente, tipico da contemporaneidade, da “Era das Linguagens
Liquidas” (SANTAELLA, 2007).

A ultima equipe, por sua vez, discorreu sobre o video no Brasil, apresentando,
inicialmente, um documentario acerca dos trinta anos de video no Brasil, e aprofundando,
em seguida, o assunto, com posicionamentos tedricos e exposi¢ao de alguns videos. No
ambito teérico, debateram as mudangas referentes aos videos no Brasil, dando énfase,
dentre outros, aos seguintes temas: as vanguardas do cinema, as fungdes experimentais
do video, o pluralismo e o empirismo que regem as criagoées audiovisuais. Embora todos
esses assuntos sejam relevantes, destacamos o pluralismo de culturas, o qual, sendo
essencial para a compreensao da sociedade contemporanea e de suas praticas sociais, a

exemplo da criacao audiovisual, é sobrelevado por uma discente:
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Fragmento 15:

E ai a gente vé que:... na criagdo... no Brasil... tinha esse empirismo e
pluralismo cultural... que (nas criagbes) a gente ndo tinha sé6 uma cultura... a
gente ndo tinha sé uma influéncia... era um produto... resultado de varias
culturas... de varias criagdes... e:.... ai a gente encontra esse carater plural...
(Aluna em gravagao da aula do dia 10.06.2015, aos 14min:20seg — Grifo
Nnosso).

Assim, como pratica de linguagem, as criacées audiovisuais sao atravessadas
por diferentes culturas e ideologias.

Da oitava aula que observamos, sublinhamos as reflexdes do professor,
pautadas em Mello (2008), sobre “o video nas extremidades”, posto que elas evidenciam
uma nocao de video pautada na pluralidade de linguagens, variavel de acordo com o
contexto, e com poderes para alterar até a relagdo com o publico — de expectador passa-

se a coautor. Nessa direcao, apds expor um videoinstalagdo, o docente explicou que:

Fragmento 16:

(...) o_conceito de video nas extremidades ele... ele... extrapola a ideia da
relacdo do video unicamente com a eletrénica (...) discutir e pensar nas
extremidades do video é pensar justamente nesse limiar agora que o video
proporciona com as outras linguagens... com outros processos criativos néh?...
entéo... o video ele... (...) o0 video ele termina sendo um agente intermediador
das linguagens néh?... entdo... vai acontecer que o video agora ele explora
outras relacbes sensoriais com o publico néh? ... que: em seu formato
padrdo... em seu formato tradicional talvez ndo tivesse tanta... éh:: nao
atingisse tanto alguns quesitos sensoriais do expectador néh?... ou do
individuo que esta se deparando com a obra...

(Professor em gravagao da aula do dia 17.06. 2015, aos 41min:25seg — Grifo
Nnosso).

Além disso, ele frisou a importancia de os discentes entenderem nogdées como
contaminacdo, compartihamento e desconstrucdo, e reiterou, de perceberem as
alteragdes advindas do contexto atual, que implicam em ressignificagdo de conceitos
relativos aos videos, o que revela a intengdo de formar profissionais que trabalham com
videos compreendendo como eles e as tecnologias que sdo usadas em sua produgao

operam.
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Revelando a concepgao que se deve ter de video na atualidade e direcionando

os alunos a refletirem sobre, destacamos esta fala:

Fragmento 17:

Essas novas modalidades... vamos dizer assim aonde o video ta se inserindo...
agora... modalidades... vamos dizer novos suportes néh?... de produgao
artistica... tdo ressignificando e trazendo novos... novos conceitos... novos
horizontes pra a produgdo audiovisual... e:: é interessante que a::... pesquisa

desdobramento desse ai...
(Professor em gravacgao da aula do dia 17.06.2015, aos 52min:02seg).

Na primeira aula apds um periodo de greve, o professor apresentou um plano de
trabalho para a concluséo da disciplina “Laboratério de Video I” no tempo que passaram
a dispor, com vistas a atender a seu carater pratico, de laboratério. Assim, escolheu seis
tipos de videos — videoarte, videoperformance, videoinstalagao, videoclipe, video-jockey
e webvideo — e atribuiu cada um deles a um grupo de alunos®, requerendo néo apenas a
producdo em si e sua apresentagdao ao final, como também a realizagcdo de estudos
tedricos e a elaboracao de um relatério sobre o tipo de video produzido e o processo de
criacdo do mesmo.

Nessa aula ainda, o formador deu as primeiras orientacdes as equipes acerca de
cada tipo de video, indicando material tedrico basico, explicando o que fundamentava
teoricamente cada um e dando sugestdes para pesquisa.

Na outra semana, o docente revisou o conteudo que ja haviam estudado,
dirigindo a discussao para o que é video no contexto atual — das novas tecnologias —, e
as “pontas” que devem direcionar o olhar dos Diretores em formacado em relacdo aos
videos.

O referido sujeito sustentou basicamente que “o video € um processo transitério”

(Registro 9 do diario de campo das aulas), o qual pode estar em qualquer lugar, haja

% Proximo do final da disciplina, o professor autorizou que um aluno produzisse um videodanca.
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vista que, “como se fosse um virus”, espalha-se, diluindo-se nos espagos. Ademais, ele

salientou que o video

Fragmento 18:

(...) ndo tem uma estrutura precisa (...) a propria estrutura do video... ¢ uma
estrutura em transformacéo constante...

(Professor em gravagao da aula do dia 28.10.2015, aos 27min:01seg — Grifos
nosso).

Notemos, entdo, que os videos passam a se desenhar tal como o tempo em que
sao produzidos: liquidos, fluidos, em mutacao constante.

Sobre as “pontas” a que o professor fez referéncia, ele referenciou, ressalvando
que nada impede o surgimento de outras e que daqui a alguns anos podem nao ser mais
consideradas, que sao trés neste momento, isto é: desconstrugdo, contaminagédo e

compartilhamento. Sobre elas, disse ele:

Fragmento 19:

A ponta da desconstrucdo precisamente é:.... esse processo de reelaboracao
néh?... da imagem... de reelaboragdo das estruturas néh?... o processo de
contaminacdo € justamente esse processo aonde o video... ele termina
contaminando novas estruturas... novas ndo... contaminando outras estruturas
artisticas néh?... outros universos de producéo artistica... ao mesmo tempo ele
€ contaminado também... néh?... entdo::... existe uma simbiose guardada nisso
néh?... e aonde elas se retroalimentam... néh?... e: por dultimo... o
compartilhamento entra também nesse processo de:.... reproducdo néh?... da
imagem aonde ela ta em qualquer lugar e pode (ser acessada) a qualquer
momento...

(Professor em gravacao da aula do dia 28.10.2015, aos 28min:40seg — Grifos
Nnosso).

Nao bastassem essas aulas, a discussdo sobre videos foi vivenciada também
como prética de formagao durante as orienta¢des para, as quais foram direcionadas pelo
docente e pelo monitor, em salas e momentos distintos, e objetivaram orientar os
discentes para a produgao, discutindo-se com maior profundidade como operava cada

tipo de video, e se refletindo criticamente sobre cada um e acerca do que os alunos
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estavam idealizando fazer — desde o enredo e o fim que queriam alcangar com 0 mesmo
até os meios técnicos que usariam para a producao.

Salientamos momentos em que buscaram compreender como operam os tipos
de videos estudados. A titulo de exemplo, ressaltamos o trecho de fala de uma das
discentes que produziu o webvideo, expondo que, apesar de terem compreendido o
contexto em que foi criado e produzido o tipo de video citado, ndo saberiam dizer com

seguranga se um ou outro é um exemplar dele:

Fragmento 20:

Através do material-base... a gente meio que entendeu o contexto... que é mais
hibrido... () digital () mas a gente ndo sabe o que de fato seria um::... um
webvideo... especificamente... tipo assim... ah... isso é um modelo de
webvideo... porque a gente de repente vé () uma pessoa filmando sua vida... a
gente vé videoclipe no facebook... a gente vé... sei la... blog... () alguma coisa
com blog... e a gente... na concepcgéo... tudo isso é webvideo...

(Aluna em gravagéo do dia 04.11.2015, aos 54min:39seq).

A partir do ponto exposto nesse fragmento, inicia-se uma interessante reflexao
sobre esse tipo de video, visando a seu entendimento. Diante da questdo colocada, o

monitor levantou as seguintes ponderagoes:

Fragmento 21:

Eu acho que::... talvez vocés devam ir pelo caminho do que::... 0 que foi criado
para _que... entendeu?... 0 que: é que a gente entende (em termo) de
representacao estética... o que para... é feito na internet... para a internet (...) a
gente tem muita coisa que:: que:: surge dentro da internet... e que elas sdo
noticia na TV... elas vao pra:: pra:: pra sites... e até jornais as vezes... coisas
impressas... mas... 0 conteldo ele apenas gravitava na internet... ndo estava
sendo... ndo ta4 sendo mostrado... ele... ndo sai dali... ele é criado pra ali por
exemplo (...) essa diferenciagdo € muito delicada... tudo é muito préximo (...) s
que... a atuagdo na internet... a_atuacdo do video na internet... funciona de
outra forma... porque na TV a gente ndo t4& mostrando o resultado do video... a
gente ndo ta compartilhando... a gente n&o ta representando nossas ideias...
(Monitor em gravagao de audio do dia 04.11.2015, aos 58min:10seg — Grifos
Nnosso).
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Do que foi evidenciado, salientamos o fato de o webvideo ser marcado pela
relagdo com as novas tecnologias e por marcas deste tempo (hibridez, compartilhamento,
etc.), sendo criado na e para a internet.

Diante disso, percebemos que a todo instante, os sujeitos pesquisados
estiveram discutindo sobre videos e que tais discussdes, na maioria das vezes, iniciavam
a partir dos recursos pedagdgicos adotados pelo professor para que os discentes
compreendessem, reiteramos, como operam os videos e as tecnologias usadas para
produzi-los. Assim, foram formados criadores de significados.

Reforcando nosso entendimento, um estudante enfatizou a contribuicdo das
discussdes sobre videos para compreensdo destes e de alguns de seus tipos, como

video-jockey, videoclipe e videoarte:

Fragmento 22:

(...) as discussbes em sala, nessa cadeira de laboratério de video... elas me
ajudaram a::.... a:.. compreender mais esse fendmeno de... analisar... e:...

bastante legal e serviu de aprendizado...
(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
03min:36seg — Grifos nosso).
Como criadores de significados ainda, é importante que os profissionais em
formagcao entendam as diversas tecnologias disponiveis no contexto atual, que podem
ser utilizadas para a producao de videos e para mobilizar a pluralidade de linguagens e a

diversidade de culturas que os constituem. Nessa direcdo, vejamos as reflexbes de uma

aluna:

Fragmento 23:

(...) eu acho que:: as discussbes sobre video dentro de sala... éh:.. me
ajudaram muito:: a compreender... porque... assim... na verdade... éh:...
quando a gente entra no curso € muito dificil diferenciar o que é cinema de
video.... a gente compreende qual é essa diferenga antigamente... que existem
coisas muito especificas de video... muito especificas de cinema...

vinte e quatro quadros por segundo... sdo caracteristicas especificas do
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cinema... mas... do cinema de pelicula... de antigamente... e:: hoje em dia...no
contexto digital... em que tudo é online e::... que a gente acaba encontrando de
tudo tanto na TV... quanto em servigos como youtube... éh:: na internet... e:: em
dispositivos méveis... em tudo isso... entdo... fica muito dificil compreender qual
o papel do video ou o0 que é o cinema ou o que é filme... ndo sei... entdo...
assim... na verdade... eu acredito que as discussdes nos ajudaram a encarar e
a:: realmente... abracar isso... essa hibridez... que o0s contextos atuais
apresentam... e ndo tentar... assim... talvez... da uma definicdo concreta as
coisas... mas... na verdade... experimentar as possibilidades... e:: jogar mesmo
com os artificios que a gente tem... com as tecnologias gue séo oferecidas hoje
em dia... e::.. acredito que as discussdes foram bastante enriquecedoras no
sentido de compreender mesmo...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
04min:21seg — Grifos nosso).

Frisemos que nao foram formados, ao discutir videos, apenas criadores de
significados — e nem poderia ser haja vista cuidar-se de pratica multiletrada —, mas
também analistas criticos, que entendem que o que estudam ou leem e produzem é fruto
de prévia selegéo.

No trecho de fala destacado acima, por exemplo, revela-se uma apreensao
critica do cinema e do video em contextos distintos, que implica a percepcao de que a
forma como se concebe cada um deles mudou e de que o modo de os ler e de os
produzir também.

Dessa maneira, refletir sobre o contexto histérico nos estudos audiovisuais €
fundamental. Como lecionou o professor, “toda obra artistica é reflexo da época”
(Registro 10 do diario de campo das aulas), e isso ndo pode ser esquecido pelos
discentes que precisam ter uma visao critica, entendendo que “[...] as praticas sociais de
uso da linguagem estao, obrigatoriamente, ligadas a contextos especificos e a busca de
sentidos que circulam naquele contexto” (TANZINETO, 2013, p. 138).

Nesse sentido, o docente frisou, numa das aulas, que: “A gente tem de ter uma
visdo critica [...] pensar diferente para produzir diferente” (Registro 11 do diario de
campo das aulas).

Apesar de enfatizarmos os principios do criador de significados e do analista
critico, nessa pratica multiletrada, ndo podemos olvidar que também foram formados

usuarios funcionais e potenciais transformadores.
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Na verdade, usuérios funcionais que vao além da técnica, como sugeriu o
professor durante uma aula: “Mesmo vocés tendo a base da pratica [...] vocés tém de
estudar um pouco” (Registro 12 do diario de campo das aulas). Vislumbramos
“estudar” como buscar o conhecimento tedrico, com vistas ao entendimento de como
operam o0s videos. E, potenciais transformadores os quais refletem como usar o

conhecimento adquirido de novos modos:

Fragmento 24:

Porque a gente pensou assim... como no videoclipe a gente pode seguir uma
linearidade ou n&o... a gente pode usar um tipo de () com referéncia mais de
cinema ou nao ou ()... a gente pensou... ndo... vamos fazer sé linear... vamos
fazer s6 desse jeito e::... focar nisso...

(Aluna em gravacgao do dia 04.11.2015, aos 28min:30seg).

Nesse exemplo, partindo da compreensao do que é videoclipe, os discentes do
grupo responsavel pela producdo desse tipo de video expuseram como iriam usar o
conhecimento de que dispunham: apesar de ndo estar revelada a ideia em sua inteireza,
eles pensaram em produzir um videoclipe tipo cover (linear), em que a cantora faria o
cover de uma musica que escolheriam e em relacao a letra seriam apresentados alguns
elementos.

Por fim, podemos afirmar que “discutir sobre videos” consiste em refletir sobre
como estes e seus tipos operam, como funcionam as tecnologias usadas para sua
producdo, quais sao as selecdes prévias e a competéncia técnica necessarias, para
planejarem e executarem producdes de videos de novos modos, ou ainda, da forma que

desejarem, alcangando os fins almejados.

3.1.3 A produgéo de videos

Frisamos, neste subtdpico, especialmente, as ac¢des de grupos de usuarios

funcionais na produgéo coletiva de alguns videos durante o periodo da investigacao,
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partindo da descricdo e da analise destes, especificamente do videoarte, do videoclipe,
do videoperfomance e do webvideo.

O videoarte que foi criado pelos discentes e intitulado de “Refluxo” trata
basicamente da liberdade de autoexpressao através da moda. Nele, em sintese, um
rapaz protagoniza cenas fortes, enquanto falas inquietantes séo ditas, tipo “0 que é
vocé?”.

Trata-se de um video construido pela pluralidade de linguagens, a exemplo de

movimentos e de expressodes faciais, como ilustramos nas figuras 1 e 2:

FIGURA 1: Expresséo facial em destaque

e e e
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Fonte: Vidal; Truta; Hasmuller; Ricelli (2015)

FIGURA 2: Movimentos circulares frisados pela edi¢gdo de imagens

REFLUXO VIDEOARTE
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Fonte: Vidal; Truta; Hasmuller; Ricelli (2015)
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E ainda, pela diversidade de culturas dos produtores e também subjacente a
discussao sobre a liberdade de autoexpressédo na moda.

Na atuacao de usuarios funcionais na produgéo desse videoarte, salientamos o
trabalho de edigéo de sons e de imagens, que é perceptivel pela leitura do mesmo, sendo
que, a ultima, especialmente, pode ser observada no movimento marcado das maos do
personagem.

Além disso, destacamos a utilizacdo de alguns recursos pelos criadores,

revelados por eles mesmos:

Fragmento 25:

(...) uma cémera filmadora... (...) que no caso € material de iluminagdo... um
fundo infinito néh?... que vai ser a cenografia... e alguns elementos cénicos
poucos que vao... que minha... exposicdo vao ser dois ensaios... () duas
estéticas diferentes que vao se complementar... entdo... provavelmente a gente
vai usar essas mesmas duas linguagens pra fazer o video...

(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 10.11.2015, aos
07min:20seg — Grifo nosso).

Percebemos que essas habilidades técnicas evidenciam multiletramentos, ja que
exigem dos criadores habilidades de autoria multimididticas (LEMKE, 2010).

O videoclipe, por sua vez, produzido pelos Diretores em formagdo denominou-se
“cover COUNT ON ME — Bruno Mars” e, como o préprio titulo indica, constitui uma versao
cover da musica Count On Me, de Bruno Mars.

Nesse video, ha basicamente uma cantora que, com a colaboragao de sujeitos
cujos rostos ndo aparecem, interage com elementos que séo dispostos no video e que
possuem alguma relagdo com o que esta cantando.

Essa colaboracdo e também a interagéo que € sobrelevada entre a personagem
e seus colaboradores, o video e a musica, vale frisarmos, propiciam multiletramentos, os
quais, segundo os ensinamentos de Rojo (2012), sdo interativos e, mais que isso,

colaborativos.
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Exemplificando essa colaboragdo, vejamos a seguinte figura em que alguém

entrega pacotes a personagem que canta:

FIGURA 3: Colaboragao dentro do video

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=qxF38KhL7OE>

Ressaltamos ainda que temos um video em que ganham realce a pluralidade de
linguagens e a diversidade de culturas. A primeira mostra-se presente na conjugacao de
sons (musica), movimentos e elementos que sao acrescentados ao video, visivel, por
exemplo, na figura 3. Ja a ultima manifesta-se, por exemplo, no modo de se vestir da

cantora cuja variedade é manifestada pela comparacao entre as figuras 4 e 5:

FIGURA 4: Vestimenta um e apresentagéo de elementos relacionados a musica

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=qxF38KhL7OE>
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FIGURA 5: Vestimenta dois e apresentacao de elementos relacionados a masica

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=qxF38KhL7OE>

Nesse videoclipe, salientamos a atuacao de usuarios funcionais na edicao de

imagens, tal como a que segue, por exemplo, em que ha clara sobreposi¢ao de cenas:

FIGURA 6: Sobreposicao de imagens

0140 v o m «"I"» s

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=qxF38KhL7OE>

Destacou-se, igualmente, a edigdo de sons, da qual decorreu um videoclipe cuja
musica manteve a sequéncia mesmo diante de tantas mudancas nas imagens/na
narrativa.

Revelando a competéncia técnica de que se valeram na producao desse video,

duas de suas produtoras disseram-nos que:



97

Fragmento 26:

(...) e ai pensando nisso a gente fez um (recuo infinito)... ai um amigo... com
base... do grupo da gente foi atras de referéncia... e::... a gente foi... pesquisou
a musica pra saber o que é que precisava...ai a gente tentou utilizar (roda de
imagem)... porque a gente fez com papel de modo... a fazer dessa imagem um
registro da musica... o que ela cantava aparecia... ai € basicamente isso...
(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
05min06seg — Grifo nosso).

Fragmento 27:

Bom... a gente combinou de fazer um videoclipe... onde ele... éh:: seria bem
(clean)..néh?... usaria (todos os) elementos que iriam aparecendo na tela... e
uma pessoa cantando e aparecendo as coisas (a medida) que ela tava
cantando (...) a gente utilizou uma cémera... s6 (...) ai a gente fez varias...
varias vezes... porque tinha que ser ensaiado... tinha que ser do mesmo jeito...
e ficava... as vezes errava () enfim... e ai a gente utilizou elementos de papel...
por exemplo... ela falava alguma coisa de mar... entado... aparecia o mar (...)
(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
03min:49seg — Grifo nosso).

Realcamos, com base em Rojo (2012), que todos esses usos da competéncia
técnica garantem “alfabetismos” necessarios as praticas de multiletramentos.

Quanto ao videoperfomance elaborado pelos alunos e que foi produzido em
meio aos olhares dos espectadores, num dia de aula numa Universidade, podemos dizer
que ele se constituiu, sobretudo, por multiplos modos e por diversas culturas, ou seja,
respectivamente, pela hibridizagdo entre movimentos, gestos, vozes e performance, e
pelas colegbes diversas dos produtores a tratar de tema afeito a cibercultura — o uso de
celular.

Nele, a performer revela-se, inicialmente, sem rosto e com as maos presas,

sugerindo estar teclando, como podemos verificar na figura 7:
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FIGURA 7: Performance sugestiva do uso do celular

£
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Fonte: Mantovani; Kerven; Brito (2015)

Posteriormente, com o desenvolvimento do enredo do video, nossa percepcao
inicial foi confirmada. Tratava-se, com efeito, de aparelho celular, o qual, inclusive, é
utilizado para acessar a rede social do Facebook, como vislumbramos na figura 8,
reforcando a abordagem de questdes préprias da cibercultura — uso de dispositivos

méveis, internet, redes sociais etc. por sujeitos contemporaneos:

FIGURA 8: Celular sendo usado para acessar rede social

o
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Fonte: Mantovani; Kerven; Brito (2015)

A partir das figuras 7 e 8, notamos o uso de alguma cémera fixa para

acompanhar os movimentos da performer, 0 que posteriormente foi confirmado pelos
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criadores do video em analise. Além dela, notamos que os alunos utilizaram, no processo
de produgédo, outra camera para captar o entorno da perfomer e a reagao das pessoas.

Nessa diregao, revelou-nos uma de suas produtoras:

Fragmento 28:

(...) ao final minha ideia era trabalhar bem com a performance... e trabalhar
com varios tipos de videos... varios tipos de cameras... pra isso a gente usou
uma GoPro... uma cimera dessa moderna... € uma cémera de celular... a
GoPro ela ficou no corpo da performer... até () pra pegar quando da
performance em si... € a... celular... () tava tanto (voltado) pra performer quanto
foi utilizado pra pegar a reagao das pessoas la ao ver a sua performance (...)
(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
11min:05seg — Grifo nosso).

A camera do celular referida pela estudante captou, por exemplo, esta imagem:

FIGURA 9: Performance em meio ao publico

R I R B | T

Fonte: Mantovani; Kerven; Brito (2015)

Constatamos que o referido aparelho ndo s6 foi objeto de discussao no video
como também foi recurso usado para sua produgao, o que corrobora 0os ensinamentos de
Santaella (2007) sobre os celulares, quando diz que os mesmos estdo cada vez mais
turbinados e circulam por todo canto, e tém mudado a forma de as pessoas se
comportarem em ambientes publicos e privados, ainda mais porque agora armazenam

videos.
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Realcamos ainda que, assim como os demais videos, esse também foi
elaborado com edigdo de imagens e de sons para atender aos fins tracados por seus
criadores. A titulo de exemplo de figura na qual a edicdo de imagens faz-se clara,

destacamos esta:

FIGURA 10: Edigao de imagens nos movimentos das maos

8O B 4 Ti" L L

Fonte: Mantovani; Kerven; Brito (2015)

Por fim, trazemos a baila o webvideo produzido pelos discentes que foi — tal
como exige o tipo — feito para e na internet, tendo sido publicado no site de
compartilhamento de videos Youtube.

Seu enredo foi atrelado a campanha #EmpatiaMudaOMundo e revela uma jovem
que utiliza bastante as redes sociais, especialmente o facebook, para comunicar; o que €
caracteristico dos tempos hiper, no qual “[...] ndo basta viver, é preciso contar o que vive
(reordenamento das fronteiras entre o publico e o privado) ou, mais do que isso, é preciso
mostra-lo (em selfies, em fotos, em videos)” (ROJO; BARBOSA, 2015, 121).

Na narrativa, a personagem apresenta-se correndo desesperadamente rumo a
algum lugar, sendo intercaladas, pela edicdo de imagens, algumas de suas postagens no

facebook, em que, por vezes, parece ser uma pessoa feliz, que esta sorrindo
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constantemente, e, por outras, nem tanto. Com o desenvolvimento do enredo,
descobrimos uma jovem desesperada que buscava dar termo a sua vida.

Importa-nos destacar que, apesar de ter indicado certo estado depressivo em
suas postagens na rede social, seus amigos de facebook nao atentaram que ela
necessitava de ajuda, o que nos remete a superficialidade a que Rojo e Barbosa (2015)
fazem mencao nos dias de hoje: as pessoas curtem ou comentam nas redes sociais sem
refletir sobre o que estéo lendo.

Dentre as postagens que a personagem fez no facebook, sublinhamos duas:
uma em que aparenta estar feliz, sorrindo (ver figura 11), e outra em que indica haver

tristeza escondida (ver figura 12):

FIGURA 11: Aparentemente feliz

&'OI«-“R?&;H o

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=J9pKbm-QTkQ>

FIGURA 12: Indicagédo da dor que sentia
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Aproximando-se do local de onde, provavelmente, pularia para acabar com sua
existéncia, a personagem tem seu destino colocado nas méaos do leitor. A este se atribui
o poder de coautor, de mudar ou ndo o destino da jovem através da escolha do final que

achar mais apropriado:

FIGURA 13: A escolha do final é dada ao leitor

Uma escolha pode mudar vidas...
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Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=J9pKbm-QTkQ>

Ao escolher um ou outro final, o leitor interage com a produgdo audiovisual,
passando a ser lautor, isto €, leitor e autor simultdneos, conforme ligdes de Rojo (2013b).

No final alternativo 1 (um), revelado na figura 14, a personagem se langa de um prédio:

FIGURA 14: Final alternativo 1

O m e il Lo L) = o]

Fonte:https://www.youtube.com/watch?annotation_id=annotation_247637985&feature=iv&src_vid
=J9pKbm-QTkQ&v=LkcOtqLb_OE
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No final alternativo 2 (dois), por sua vez, apresentado na figura 15, ela é “salva”

por alguém:

FIGURA 15: Final alternativo 2
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&

Fonte:<https://www.youtube.com/watch?annotation_id=annotation_642782665&feature=iv&src_vi
d=J9pKbm-QTkQ&v=mtacWuYvoBA>

Vale ressaltarmos ainda que se trata de video constituido pela pluralidade de
linguagens (verbal, visual, som etc.) e pela diversidade de culturas trazidas pelos
autores/leitores a criagdo de significado, especialmente as culturas juvenis — uso de
redes sociais, compartilhamento, “curtir’ etc.

Além disso, cuida-se de video produzido com edi¢gdes de imagens e de audios
direcionadas pelos fins de seus produtores.

Dentre os recursos adotados pelos usuarios funcionais na producdo desse

webvideo, frisamos o uso

Fragmento 29:

(...) de uma camera DSLR...
(Aluno em entrevista semiestruturada no dia 18.11.2015, aos 03min:06seq).
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Fragmento 30:

(...) uma cdmera na mao e alguma agéao rente a ela...
(Aluna em entrevista semiestruturada no dia no dia 18.11.2015, aos
08min:35seq).

Da compreensao de tudo isso, podemos descrever a pratica multiletrada de
“produzir videos” como o “ato de criar videos” a partir do desenvolvimento da
competéncia técnica, revelada em agbes como filmar, editar audio e imagem, dentre
outros, na pratica.

Nela, os jovens Diretores em Arte e Midia em formagdo envolvem-se em
construgdes e participagdes sociais, “[...] apoiados em ferramentas digitais de edicao e
pds-producdo (de imagem, video e audio) [...]” (LANKSHEAR; KNOBEL, 2010 apud
ALMEIDA, 2013, p. 116) e produzem textos hipermidiaticos, a partir da “[...] mistura de
audio, video e dados [...] [do] tratamento digital de todas as informacdes (som, imagem,
texto, programas informaticos) com a mesma linguagem universal” (SANTAELLA, 2007,
p. 318).

Referimo-nos a hipermidia, ou seja, a juncao do hipertexto com a multimidia, na
qual “...] sons, palavras e imagens que, antes, sé podiam coexistir passam a se
coengendrar em estruturas fluidas, cartografias liquidas” (SANTAELLA, 2007, p. 294).

Porém, embora se revelem clara e principalmente como usuarios funcionais
durante a producdo de videos, os discentes da disciplina “Laboratério de Video I”
mostraram ser também criadores de significados, analistas criticos e transformadores, até
porque eles nao se restringiram ao uso da técnica.

Como criadores de significados, eles refletiram especialmente sobre o tipo de
video que produziriam, visando a compreender como ele e as tecnologias que adotariam

em sua produgdo operavam. Nesse sentido, vejamos estas falas:
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Fragmento 31:

(...) a gente tava lendo sobre o videoarte... 0 que é que... quais sdo 0s
elementos que compdem... e ai a gente viu que o videoarte surge nesse...
nessa intengdo de questionar alguma coisa... de questionar a prépria
linguagem do cinema... a prépria linguagem do video mesmo sabe?

(Aluno em entrevista semiestruturada no dia 10.11.2015, aos 06min:44seg —
Grifo nosso).

Fragmento 32:

O professor () (solicitou) é... apresentar um semindrio e a apresentagao de um
videoperfomance... inicialmente éh::... o maior problema foi () definir o que era
a (videoperformance) em si... 0 que seria videoperfomance... até que ponto ela
seria reqgistro da perfomance... até que ponto ela seria uma videoarte ou uma
videodanca... j& que tudo tratava de corpo... enfim... e ai a gente comecou a::
tentar entender primeiramente o que era perfomance... e ai... além da
pesquisa... do material que a gente prometeu... eu acabei procurando pessoas
que entendessem... e que praticasse esse tipo de arte... e fui procurando...
como () era... entender mais da prépria linguagem... é... entender é... a prépria
linguagem do video... ai eu comecei a conversar com algumas pessoas e
assim... nessas conversas... eles desconstruiram muito do que eu tinha achado
que era a videoperformance... porque... ou... 0 que era a performance... a
performance em si ela pode trabalhar com varios videos... com varias
performances... () e a utilizagdo do curta € (uma das questdes essenciais)... €
ai depois de entender um pouco mais sobre a performance foi que a gente
comecou a analisar... (pesquisar) a associacdo do video... e ai a gente viu que
o video ele ndo era s6 uma questdo de corpo... ele poderia ser o corpo
também... entdo... ai a gente planejou... primeiramente desconstruir aquela
ideia do video... da introducéo...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
09min:15seg — Grifos nosso).

Ademais, ao produzirem os videos, os alunos procederam a escolhas prévias
que revelaram verdadeiros analistas criticos, que compreendem que o que é dito e
produzido € fruto de uma selecao prévia e contextualizada.

Com efeito, apreendemos que eles buscaram, sobremaneira, nessa condigéo,
direcionar a produgéo para os fins que tragcaram. Revelando tal intencao, realgamos as
palavras de um dos autores do videoperformance, que corroboram terem escolhido uma
tematica para trabalhar e té-la desenvolvido conforme o que pretendiam passar para o

publico-leitor:
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Fragmento 33:

Executamos um videoperformance... no processo de construgdo desse video
escolhemos em primeiro lugar a tematica a ser explorada... que:: foi a relagao
homem-tecnologia... no caso o celular... no video... queriamos falar sobre o
excesso do uso desse aparelho nos dias atuais (...) no fim dessas gravacgoes...
finalizamos na pos-produgéao... colocando os efeitos e cortes que passariam as
sensacdes desejadas por nos...

(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
03min:50seg — Grifo nosso).

Ademais, verificamos que os criadores de videos procuraram fazer as melhores

escolhas diante das opg¢des que dispunham, como um deles esclareceu:

Fragmento 34:

(...) a gente a partir da pesquisa da linguagem do webvideo... nés buscamos
ouvir o que:: seria mais interessante produzir... 0 que seria... mais interessante
e pratico pra nds produzirmos com a limitacdo de equipamentos e de pessoal
gue a gente tinha...

(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
02min:25seg — Grifo nosso).

Na producdo de videos, os discentes evidenciaram ser transformadores
também, os quais usaram os conhecimentos prévios a disciplina “Laboratério de Video I”
e também os adquiridos durante ela, em especial a partir das discussdes sobre videos,
para criar obras audiovisuais de novos modos.

Frisamos, nesse sentido, o uso pelos produtores de um material produzido
noutra disciplina, de cunho fotografico, como ponto de partida para a criacdo do

videoarte:

Fragmento 35:

Entdo... a gente vai aproveitar do meu projeto Il... que é uma exposi¢ao
fotografica sobre moda e género... a liberdade na autoexpressio... éh:: a
liberdade da autoexpressado através da moda... e ai... € meio que questionar
essa questao de por que eu sou homem e ndo posso usar saia... por que vocé
é mulher e vocé tem que usar um decote sabe?... enfim... meu projeto
guestiona muito essa liberdade na hora de se expressar através da moda... e ai
a gente vai trazer essa mesma... esse mesmo debate pra um videoarte (...)
(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 10.11.2015, aos
06min:02seg — Grifos nosso).
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Podemos dizer, em sintese, que “produzir videos”, no contexto especifico da
pesquisa, implicou um processo de didlogo entre criadores que, atuando
colaborativamente, num trabalho de produgdo em equipes, foi destinado a criacdo de
textos multissemidticos/hipermidiaticos por natureza (video + audio), marcados pela
hibridizagédo de culturas de seus produtores e de seus leitores.

Tem-se, fundamentalmente, uma pratica multiletrada expressiva de um novo
ethos, ou seja, preocupada com a difusdo e com a ressignificacdo de textos
hipermidaticos entre coprodutores, dos quais se passa a exigir a construcao de
significados “[...] para além do material verbal, a medida que o texto, a imagem e o som
funcionam conjuntamente” (PASQUOTTE-VIEIRA; SILVA; ALENCAR, 2012, p. 185).

Nela, destaca-se o trabalho com as ferramentas e técnicas (saber remixar, saber
hibridizar, saber significar etc.), mas, também, como enfatiza Rojo em entrevista
fornecida a Vicentini e a Zanardi (2015, p. 335), ao tratar das capacidades de producéo,
tem-se “[...] mais do que isso, [trabalhar] com a mentalidade, com a qualidade, com o

valor estético, com o critico dentro do digital” (Grifo das autoras).

3.1.4 A exposicao e a recepgao de videos

A exposicéo e a recepgao dos videos produzidos pelos Diretores em formacao
ocorreram em duas aulas e tiveram por objeto seis tipos de videos distintos, isto &,
webvideo, videoarte, videoclipe, videoperfomance, video-jockey e videodanca, sendo
que, primando pela ética, novamente, tragcamos ponderagbes acerca apenas dos quatro
primeiros cuja andlise foi autorizada.

Desse modo, analisamos a exposicdo e a recepcao desses videos, e
constatamos que, em suma, temos uma pratica de multiletramentos referente a
mostra/apresentacdo — através de recursos tecnolégicos como internet, TV monitor,

dentre outros — e recepgao — a partir da leitura da obra audiovisual e da colaboracéo para
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sua coprodugdo - dos videos produzidos, como sujeitos fundamentalmente
transformadores, que usaram o que foi aprendido de novos modos (produtores) e/ou
sugeriram novos usos (lautores).

Com efeito, os videos foram apresentados por sujeitos-produtores que utilizaram
o conhecimento adquirido durante a disciplina “Laboratério de Video I” de novos modos.

Como exemplos, sublinhamos as consideragbes de dois discentes sobre os
videos que produziram, quais sejam webvideo e videoperfomance, respectivamente, em
que eles revelaram como usaram o conhecimento sobre o0s tipos de videos mencionados
de maneira diversa, abarcando facetas especificas do conteido e da prépria obra

audiovisual:

Fragmento 36:

(...) pra produzir é... juntamos varias palavras-chave encontradas na pesquisa...
sobre a linguagem do webvideo... e a partir delas a gente partiu... éh... pra pensar
no que a gente ia fazer... éh... na fragmentagdo do contetdo... éh... a gente
decidiu fazer em varias partes néh?... o contetdo... éh... como tem toda essa
velocidade na::... internet... ai optamos por fazer um video bem curto pra
chamarmos o usuario ()... pra (vivenciar) o que era ()... ai... € claro... () a0 mesmo
video... a_mobilidade... interacdo e rede social... éh... a gente queria forgcar o
trabalho a compartilhar o que a gente produziu... a interagir diretamente com o
que produzimos...

(Aluno em gravagéo da aula do dia 18.11.2015, aos 08min:24seg — Grifos nosso).

Fragmento 37:

(...) éh... a gente vai explicar melhor... () éh... a questédo de utilizar um pouco isso
ai é justamente (pra explicar essa questdo)... sempre tem alguém no
Smartphone... e as pessoas evitando as pessoas... ficam todos os dias (na
internet)... e::... a gente poder (defender) de certa forma que isso ta relacionado
a0 video... mas a gente (achou) tipo... que seria parte do real... até pelo... por
causar esse estranhamento (...) a gente escutava as pessoas... ai que ela fala
alguma coisa de tecnologia... as pessoas comecgaram a entender o que era...

(Aluna em gravagéo da aula do dia 25.11.2015, aos 39min:46seg — Grifos nosso).

Notemos que, no fragmento 36, um dos criadores do webvideo revelou ter
considerado as caracteristicas deste, tais como interacao, mobilidade e rede social, na

definicdo do que produziram, salientando a producédo de um video curto cuja interagao
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direta do publico para decidir o final da histéria é requerida. No fragmento 37, por sua
vez, umas das produtoras do videoperfomance revelou o contexto que considerou para
produzir um video critico sobre o uso dos celulares, desvelando um pouco da recepgao
da performance pelas pessoas, durante a produg¢ao daquele.

Por outro lado, os videos apresentados foram recepcionados por
transformadores também, os quais ultrapassaram a apreciagcdo positiva ou negativa
sobre a obra — ponderando se foi um bom video, uma boa narrativa ou se causou alguma
aflicao etc. —, sugerindo novos usos ou a utilizacdo do que foi usado de novos modos.

Nesse sentido, enfatizamos alguns registros de sugestdes de alunos quanto ao
webvideo, em que os usudrios funcionais mostraram serem potenciais transformadores:
a) “Achei legal... mas, acho que a imagem teria de ter falado mais... talvez tivesse de ter
mais imagens...” (Registro 13 do diario de campo das aulas); b) “Eu gostei muito da
histéria, mas acho que o video poderia ter sido menor” (Registro 14 do diario de campo
das aulas); c) “Eu gostei da musica sim... ndo gostei da maneira como apareceu o
texto... talvez mudar a fonte...” (Registro 15 do diario de campo das aulas).

Na exposicdo e na recepcdo de videos, destacaram-se ainda usuarios
funcionais, criadores de significados e analistas criticos, que, durante a primeira, no caso
de alunos, apresentaram obras audiovisuais produzidas pelo uso da competéncia técnica
que dispunham e que resultaram da compreensédo do tipo de video elaborado e das
tecnologias necessarias para sua produgéo, e decorreram ainda de selegdes previamente
pensadas; e, noutra banda, no caso de discentes e também do docente, analisaram os
videos expostos como usuarios funcionais, observando questbes técnicas, como
criadores de significados, revelando o entendimento de determinado tipo de video, e
como analistas criticos que vislumbraram o “produto audiovisual” contextualmente
situado.

Como exemplo de analistas criticos e de criadores de significados na exposicao

de videos, realcamos, na sequéncia, a fala de uma das produtoras do webvideo na qual
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ela frisou a importancia de entender o contexto e de compreender esse tipo de video,
distinguindo-o de “videos normais na internet’, e, ainda, de uma das criadoras do
videoclipe a qual expressou entender que ha mudancgas neste a se considerar, das quais
decorrem selec¢des especificas e distintas, e que esse tipo de video, assim, ndo se limita

apenas ao objetivo comercial que o fundou:

Fragmento 38:

(...) ai muda as tecnologias (...) ai_a gente tem de entender esse contexto...
compreender qual a diferenca... a diferenca afinal entre videos normais e
webvideo... os videos normais... ele ta na internet... ou seja... num
comentario... num chat... enfim... tudo o que ta la... éh... sendo vinculado () na
internet... j& o webvideo ele se trata de uma coisa... de um filme... uma coisa
feita especificamente pra internet... éh... () especificamente pra internet... e
passa a circular na internet... (...) ele envolve as tecnologias digitais (...)

(Aluna em gravagédo da aula do dia 18.11.2015, aos 03min:25seg — Grifo
nosso).

Fragmento 39:

(...) e ai depois eu vi que ele também [videoclipe] se... transformou... € ai... que
ele ainda vem se transformando na verdade... néh? () e t4 mudando... e acho
que... () ele vai se transformar em vérias outras coisas ainda que a gente nio...
ndo (utiliza hoje) (...) o videoclipe é uma producdo audiovisual que atende a
valor de outros géneros proporcionando as experimentacées... entdo... ndo é
s6 pra isso [valor comerciall... a gente pode fazer varias experimentagdes
usando o videoclipe...

(Aluna em gravagao da aula do dia 25.11.2015, aos 05min:21seg — Grifo
Nnosso).

A titulo de exemplificagdo, enfatizamos o usuario funcional na exposicao do
videoperfomance quando uma discente disse que usou o audio para “.. gerar o
incdmodo... a sensacgao de prisdo...” (Registro 16 do diario de campo das aulas).

Na recepcao dos videos, destacamos algumas analises do professor em que se
sobressaem a observacao técnica e a defesa da compreensao do contexto das obras
audiovisuais e de cada tipo de video.

Observando questbes técnicas, na condicdo de usuario funcional, o professor

ponderou acerca do videoarte, do webvideo e do videoclipe, respectivamente, o seguinte:
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a) “pra mim, o verbal ndo auxilia em nada...” (Registro 17 do diario de campo das
aulas); b) “[...] e vi também problemas técnicos... Nao necessariamente para causar
comogao precisava de trilha... [...] talvez tivesse de ter menos texto... as imagens
estavam interessantes... [...]” (Registro 18 do diario de campo das aulas); ¢) “ndo sei
se foi proposital ou limitacdo técnica... em alguns momentos a gente percebe sombra...
isso gerou um ruidozinho...” (Registro 19 do diario de campo das aulas). E, quanto ao

videoperfomance, ele disse:

Fragmento 40:

(...) eu sb repensaria esse Ultimo plano sabe? acho que ele ficou meio
(desblocado)... entrou num contexto... ai depois voltou... (...) eu acho que
quebrou um pouco assim (...)

(Professor em gravacao da aula do dia 25.11.2015, aos 48min:32seq).

Como analista critico e como criador de significados, o docente destacou, por
exemplo, sobre o webvideo, a importdncia de compreender o contexto e o formato

audiovisual:

Fragmento 41:

(...) e:: entender o contexto néh? em que foi realizado entéo... (...) essa nova
ordem... () éh... o video como um valor ()... como um valor complexo... da:
indagacgéo... () da::... da melhor forma de (estrutura)... () € esse contexto (...) entédo

néh? (...) pensar o:... formato... (...) a estrutura do webvideo ela termina se
adaptando néh?... e como caracteristica do proprio webvideo... néh?... éh... de se
adaptar a necessidade ali néh?... no formato campanha néh?... (...)
(Professor em gravagao da aula do dia 18.11.2015, aos 25min:31seg — Grifo
Nnosso).
Salientamos que, nessa pratica multiletrada, as acbes de “expor” e de
“recepcionar” estdo intimamente inter-relacionadas, haja vista que a obra audiovisual ndo

€ um produto acabado e, ao ser exposta, € produzida com a colaboragao dos leitores-

coautores, ou nos termos de Rojo (2013b), dos “lautores”. Devemos reconhecer que o
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texto verbo-audiovisual esta em estado potencial, queremos dizer, ndo estd acabado e o
leitor o realiza (MACHADO, 2013).

Assim, como texto hipermidiatico, constituido pela multimidia e pelo hipertexto, o
video € coproduzido, na recepgao e durante/apos a exposigdo, a partir da “[...] inversao
de papéis, em que o leitor recupera (tal como nos primérdios da narrativa oral transmitida
boca a boca) o seu papel fundante de cocriador e contribui decididamente para realizar

a obra” (MACHADO, 2013, p. 226 — Grifo nosso). Como alertado pelo préprio docente,

Fragmento 42:

O artista tem uma intengéo... na obra dele... certo? mas... eu ndo posso
controlar a percepgao disso... sabe?”
(Professor em gravagao da aula do dia 18.11.2015, aos 01min:24seg).

Assim, conforme acrescentou, “[...] depois que a obra cai no mundo a gente
perde...” (Registro 20 do diario de campo das aulas).

Como vimos acima, na exposicao e na recepcao de videos, temos coautores
que interagem e colaboram uns com os outros para desenvolver um trabalho de criagao
sobre a potencialidade dos videos, a qual é tipica da complexidade dos tempos atuais.

Conforme licoes de Machado (2013, p. 227),

[...] um documento hipermidiatico jamais exprime um conceito, no sentido de
uma verdade dada por uma linha de raciocinio; ele se abre para a experiéncia
plena do pensamento e da imaginacdo, como um processo vivo que se
modifica sem cessar, que se adapta em relagcdo ao contexto.
Vislumbramos cocriadores, os quais se debrugaram em videos que exprimem
situagdes complexas, polissémicas e paradoxais, cuja escritura/leitura é marcada pela
mobilizacdo de varias linguagens e de multiplas culturas.

Lembramos que, no contexto atual, houve mudancgas significativas nas maneiras

de ler, produzir e fazer circular textos, que provocaram “[...] novas situa¢des de produgao



113

de leitura-coautoria” (ROJO, 2013b, p. 20) e que “[...] as diferentes culturas e ideologias
[...] atravessam as préticas de linguagem” (MELO; OLIVEIRA; NALEZI, 2012, p. 152).
Assim, em meio a essas mudangas, a0 expor e ao recepcionar 0s videos, 0s
Diretores em formagdo mobilizaram diversificadas culturas e multiplas linguagens,
expondo/analisando videos decorrentes/através das diversas semioses que conhecem e
estado envolvidas na criacao da significacao dos textos audiovisuais e das varias culturas
que cada um leva a essa cria¢ao de significado.
Por fim, convém enfatizarmos que, diante disso, os discentes sinalizaram que “[...]
tinham critérios (estéticos) muito especificos para avaliar o produto e que exigiam o
dominio de uma série de multiletramentos” (ROJO, 2012, p. 18) — mdltiplas linguagens,

diversas culturas, novas posturas de leitura e de escrita...

3.2 0 significado académico-profissional das praticas de multiletramentos

Antes de tudo, compete-nos destacar que a necessidade de compreendermos o
significado das préaticas multiletradas vivenciadas no contexto da pesquisa decorreu do
fato de investigarmos justamente praticas, as quais sdo constituidas por usos e por
significados (indo além dos eventos, lembramos!), e também porque atentamos para um
enfoque ideoldgico de letramento, o qual “[...] precisa ser elaborado com vistas [...] a
entender o que significa o letramento para as pessoas que o adquirem” (STREET,
2014, p. 53, Grifo nosso).

Sob essa égide, averiguamos o significado das praticas de multiletramentos para
os Diretores em formagéo, partindo de uma visdo transcultural de letramentos, segundo a
qual estes seriam praticas sociais e teriamos, assim, “letramentos sociais” (STREET,
2014), e, reiteramos, adotando um modelo ideoldgico de letramento, dentro do qual “[...]

0s sujeitos estdo imersos em um ‘armazém de conceitos, convengdes e praticas’, ou seja,
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vivemos [vivem] praticas sociais concretas em que diversas ideologias e relacdes de
poder atuam em determinadas condi¢des” (BUNZEN, 2014, p. 9).

Como, nessa perspectiva, todo letramento é ideolégico e as préaticas de
multiletramentos também o sdo, ou seja, estdo envolvidas “[...] em relagbes de poder e
incrustadas em significados e praticas culturais especificos” (STREET, 2014, p.17),
perquirimos valores sociais no contexto especifico da pesquisa, contemplando o que as
praticas multiletradas de formacao e de producao extraidas do mesmo significavam para
os Diretores em formagao no meio social em que os observamos, e as forcas ideoldgicas
que sustentavam essa significagao.

Nesse cenario, como exposto na sistematizacdo dos dados, salientou-se o
significado académico-profissional, isto €, em resumo, o valor social que focaliza o meio
em que os profissionais em formagdo estavam sendo formados (a Academia) e o
ambiente para o qual, se ainda ndo estavam inseridos, projetavam-se (mercado de
trabalho).

Temos, com efeito, que, comumente, os discentes atribuiram as praticas
multiletradas valores académicos e profissionais, enfatizando desde a relevancia delas
para outras praticas vivenciadas dentro ou fora da Academia, no caso, por exemplo, das
de formagéo que foram tidas como fundamentais para as de produgéo e principalmente
para produzirem videos, a usos direcionados a uma atuagdo académica ou profissional

posterior, pois como afirmaram:

Fragmento 43:

E bastante interessante... eu acho bem importante... porque pra produzir arte
vocé tem de consumir a arte... a andlise do filme se faz bastante necessaria...
(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
01min:59seg — Grifo nosso).

Fragmento 44:

(...) sem duavidas éh::... discutir sobre video... ajuda nas suas producées...e a::
entender um pouco mais 0 que se passa dentro do video...éh:: porque::..
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quando a gente ver parece uma coisa muito simples...que na verdade nao éh...
entdo... essas discussoées... elas lhe preparam pra a producao...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
04min:10seg — Grifo nosso).

Destacamos que, nesses excertos, sobressai-se a importancia das praticas
multiletradas de formagéo, respectivamente, da analise de filmes e da discussdo sobre
videos, para a producdo a qual fora efetivada pelos discentes, por vezes, para atender a
alguma atividade académica, como no caso das produgdes que analisamos nesta
dissertagéao a priori, e, em determinadas oportunidades, a projetos extra-académicos, tal

como diz um dos estudantes:

Fragmento 45:

(...) producdes de dentro do curso e producdes de fora também...
(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 10.11.2015, aos
02min:17seg — Grifo nosso).

Dando énfase ao valor académico especialmente, uma discente falou que:

Fragmento 46:

[...] a disciplina... de laboratério de video... me ajudou sim... no entendimento
do webvideo e até mesmo pensamentos de pesquisas futuras pra graduacéo...
entdo... eu acho que foi de grande valia...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
09:45seg — Grifo nosso).

Por outro lado, salientando o ambito profissional, uma das profissionais em

formacao sustentou a importancia da andlise de filmes para tanto:

Fragmento 47:

Eh::... () uma coisa que eu aprendi aqui no curso foi que:: é muito importante
aprender a analisar os filmes... até porque é questdo de profissdo da gente...
tem que aprender a analisar...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 11.11.2015, aos
04min:12seg — Grifo nosso).
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Acentuando ainda esse valor, evidenciamos também a produg¢édo do videoclipe

para cuja divulgacao os alunos criaram um canal no youtube:

Fragmento 48:

(...) ai... a gente fez nosso canal... ‘'OH MY"...
(Aluna em gravagédo da aula do dia 25.11.2015, aos 40min:00seg).

Importa revelarmos que a criacao desse canal resultou de uma pretensao que ja

tinham anteriormente:

Fragmento 49:

(...) e esse videoclipe... como a gente compreendeu videoclipe... € um:: tipo de
video que vai divulgar alguma coisa (...) entdo a gente vai criar... a gente ja tem
um desejo de criar um canal... de videos... néh? (...) um canal cover... ai a
gente aproveitou a oportunidade da cadeira pra (se aprofundar) (...)

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
04min:07seg).

Quanto a exposicdo e a recepcado de videos, pelo ambiente em que foi
vivenciada, tal pratica de multiletramentos ja significa academicamente, sendo valido
percebermos que a ela também foi atribuido valor profissional quando, por exemplo, os
videos foram publicados no youtube, sendo expostos/recepcionados, assim, em nivel
global, extrapolando os limites geograficos académicos.

Devemos perceber que esse significado decorreu em parte das ideologias que
sustentam a Academia — aquisicdo do conhecimento, progresso etc. — e em cujo contexto
os Diretores em formacado estavam inseridos. Como profissionais em formagao
académica, eles revelaram valorizar o conhecimento adquirido nesse ambiente e na
disciplina objeto de observacdo especialmente, e ter expectativas de ingressarem ou se
manterem no mercado de trabalho, detendo aquele como essencial.

Evidenciando a ideologia de que a aquisi¢cao do “letramento académico” mudou

consideravelmente sua relagdo com o video, disse uma das alunas o seguinte:
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Fragmento 50:

ela [relacdo com o video durante o curso] mudou totalmente... tanto na questao
de arte ()... que eu passei a ver de forma mais critica... entender cada elemento
qgue tinha no video... como também estudar teoricamente... de procurar a
linguagem...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
03min:57seg — Grifo nosso).

Ainda, valorizando o que a Academia |Ihe possibilitou, em detrimento do que
sabia antes dela, especialmente no que concerne a videos, uma discente demonstrou o
valor formativo de todas as praticas vivenciadas e saberes mobilizados, considerando

que:

Fragmento 51:

[...] tem uma razdo por estar ali... entendeu? entdo... éh... com certeza a
Academia me ensinou a enxergar o video de outra forma... e eu acho que pra
vocé produzir vocé ndo pode enxergar o video éh... da forma como eu... como
leiga_enxergava antes... por mais que eu gostasse... e tivesse escolhido o
curso... eu ndo sabia... e depois do curso foi que eu pude entender um pouco
mais _desse mundo e:... ainda t6 aprendendo pra poder fazer melhores
producdes no meu futuro...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
11min:51seg — Grifo nosso).

Expressando perspectivas profissionais para o futuro, que envolvem a linguagem
audiovisual trabalhada na disciplina “Laboratério de Video I” e reforgam a importancia
atribuida ao conhecimento adquirido nesta, dois dos Diretores em formagéo sublinharam

0 seguinte:

Fragmento 52:

éh... minha pretensdo para o futuro é trabalhar na producdo de videoclipes...
éh... de cantores... e::... eu acho que o laboratério de video foi fundamental pra
isso... porque eu pude aprender tanto sobre videoarte... sobre videoclipe... que
eu posso também inserir nesse meio... achei bastante legal... produtivo...
(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
05min:36seg — Grifos nosso).
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Fragmento 53:

minha pretensdo pro futuro éh... eu pretendo continuar com producéo
audiovisual... e::... com certeza... a disciplina foi muito importante... porque um
diretor de arte precisa de... de bagagem... e de... amplitude... de amplitude
visual... de ver muitas coisas... de estudar muitas coisas... e eu acho que a
disciplina de laboratério de video | ela me atualiza... e ela abre... expande éh...
seus conhecimentos... entdo... se futuramente eu continuar como produtora...
ou como diretora de video publicitario... mantendo a mesma linha que eu
trabalho hoje... éh... que... minha inteng¢éo é... hoje eu sou produtora... minha
intencdo é me tornar diretora... essa cadeira sem duvida vai ser muito
importante... pela bagagem e referéncia que eu vou levar...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
09min:43seg — Grifo nosso).

Notemos que, nas entrelinhas, os profissionais em formagdo evidenciaram
enfatizar bastante, como forga ideoldgica, o poder que encerra o conhecimento sobre a
linguagem audiovisual, especificamente sobre videos, para sua futura atuagéo
profissional e que lhes daria empoderamento, salientando o relevante papel da Academia
e da disciplina “Laboratério de Video I” para tanto.

No entanto, convém realcarmos ainda, eles nao atribuiram o significado
académico-profissional com base apenas nas ideologias correntes na Academia, mas
também e principalmente, a nosso ver, de modo mais amplo, das atreladas a sociedade
contemporanea, que carrega valores ideolégicos fundantes para o ensino-aprendizagem
e para o exercicio da profissdo, sem olvidarmos a cidadania, de/por sujeitos criticos,
fundados na superacdo da técnica, na atribuicdo de significados aos textos e as
tecnologias que eles estudam ou com as quais trabalham, visando a transformacao do
que foi aprendido de novos modos.

Recordamos que um modelo ideolégico de letramento exige que “[...]
professores e planejadores educacionais auxiliem os aprendizes a entender os principios
criticos que subjazem tanto a suas praticas letradas quanto as praticas pedagdégicas
através das quais eles as aprenderam” (STREET, 2014, p. 119) e que os NLS implicam
numa Pedagogia em que é preciso ir além do ensino da técnica, devendo-se ajudar os

alunos a adquirir consciéncia social e ideoldgica das formas que habitam.
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Verificamos isso nas praticas de multiletramentos trazidas a lume nesta
dissertagdo, inquestionavelmente. Lembramos que, tanto nas praticas multiletradas de
formagédo quanto nas de producdo, o professor direcionou os discentes a estudarem, a
refletirem sobre o que estudavam ou produziam, a, enfim, serem usuarios além da
técnica, criadores de significados, analistas criticos e transformadores.

Nesse sentido, uma aluna frisou a relevancia da atuacao do docente para sua
formacgao, levando-a a buscar o conhecimento, a guiar sua aprendizagem, tal como é

esperado das pessoas no mundo em que vivemos (ROJO, 2012). Assim, disse ela:

Fragmento 54:

assim... eu gostei pelo fato de o professor... éh... fazer... criar na gente o...
botar pra gente a responsabilidade de pesquisar o que € video... e de introduzir
algumas coisas pra gente e fazer a gente pesquisar... ir atras...

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
02min:27seg — Grifo nosso).

Os discentes se mostraram valorando académica e profissionalmente essas
praticas, de forma critica, ndo se limitando a uma concepgcao de letramento auténomo,
descontextualizado, forte no contexto académico como enfatiza Magalhaes (2012).

Com efeito, sem duvidas, vislumbramos, no significado que os Diretores em
formacgao atribuiram as praticas multiletradas que vivenciaram, parcela da ideologia em
que se apoia a Academia, principalmente no que concerne a importancia que dao ao
conhecimento adquirido nela, porém, eles néo se limitaram a vé-las de modo distanciado
do contexto que os circunda e nao ficaram presos ao que aprenderam nela.

Percebemos, por exemplo, que eles observaram e compreenderam o contexto

atual, em que a complexidade das multiplas linguagens sao fundantes:

Fragmento 55:

(...) depois das... varias cadeiras que paguei na area... pude perceber essa
importancia... mediante a complexidade e... diversidade da linguagem do
video... enquanto canal de didlogo com todas as artes...




120

(Aluno em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
01:01seg — Grifo nosso).

Ademais, convém lembrarmos, como revelado nas respostas aos questionarios,
que a maioria dos Diretores em formagao ja exerciam fungdes profissionais na area
paralelamente ao Curso de Bacharelado em Arte e Midia, sem té-lo concluido, o que
retira a unicidade do letramento académico em suas vidas e refor¢ca a pluralidade de
letramentos sociais somados aquele, deixando claro que nao cabe mais, num paradigma
complexo, pensar formacao inicial em detrimento de formacao continuada, ja que “[...]
muitos alunos ja estao inseridos no mercado de trabalho” (FREIRE; LEFFA, 2013, p. 64-
5).

Consideramos ainda os letramentos dos discentes referentes a linguagem

audiovisual antes de seu ingresso na Academia:

Fragmento 56:
(...) eu ja fiz alguns trabalhos de escola relacionados com video...
documentarios...
(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 11.11.2015, aos
00min:35seg).
Fragmento 57:
bom... eu sempre fui muita proxima do campo de cinema... sempre foi uma
area muito... que eu sempre me interessei bastante (...) e foi uma das coisas
que me fez optar pelo curso de arte e midia... foi justamente a area de
audiovisual... foi a area de cinema...
(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 25.11.2015, aos
01min:03seg).
Frisamos que os estudantes atribuiram fundamentalmente um olhar critico sobre
cada pratica de multiletramentos, o qual deve ser agregado ao significado académico-
profissional ja que revela aspecto importante, para eles, adquirido no Curso de

Bacharelado em Arte e Midia e por nés vislumbrado nas praticas multiletradas analisadas

aqui, e essencial para a atuacao profissional:
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Fragmento 58:

(...) o que o curso de arte e midia apresenta... eu acredito que o0 que a
academia acrescenta é o olhar critico... néh? e o entendimento mais profundo
daquilo que eu... como espectadora... éh... leiga... eu entenderia... daquilo que
eu veria como uma pessoa que ndo € da &rea... mas... dentro da academia a
gente tem uma vis&o mais critica de tudo isso né?

(Aluna em entrevista semiestruturada individual no dia 18.11.2015, aos
10min:19seg — Grifos nosso).

Por fim, cabe evidenciarmos que o significado académico-profissional que as
praticas multiletradas de formacdo e de produgédo tém para os Diretores em formagéo
atrela-se a uma perspectiva de multiletramentos, a qual, no ambito laboral, enfatiza o
trabalho flexivel e em equipe, e a multicapacitacao; na seara da cidadania, o cidadao

ativo; e, na esfera pessoal, pessoas reflexivas/criticas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em conformidade ao que foi visto ao longo desta dissertagdo, objetivamos
investigar as praticas multiletradas vivenciadas pelos sujeitos da disciplina “Laboratério
de Video I’ do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG e o significado que as
mesmas tém para os Diretores em processo de formacao, tendo em vista as questoes
norteadoras: a) Que praticas multiletradas sdo vivenciadas pelos sujeitos da disciplina
“Laboratério de Video I” do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG? b) Que
significado tem essas praticas para os Diretores em formacao?

Especificamente, visamos a descrever e a analisar as praticas de
multiletramentos vivenciadas pelos sujeitos e o significado que elas tinham para os
discentes.

Pretendendo, entdo, alcancar esses fins e sob a égide da Teoria dos
Multiletramentos, principalmente, promovemos uma pesquisa de natureza qualitativa, de
abordagem etnografica e do tipo exploratéria, valendo-nos da observacao direta como
técnica de pesquisa.

Através dessa metodologia e do uso de varios instrumentos de pesquisa
(questionarios, diarios de campo, gravagdes em audio e entrevistas semiestruturadas),
coletamos os dados para sistematizacdo. Apds organizados, os dados apontaram para
trés relevantes categorias: praticas multiletradas de formacgéo; praticas multiletradas de
producéo e significado académico-profissional.

As préaticas multiletradas de formagéo se revelaram como usos de multiplas
semioses e de diversas culturas pelo professor com o fim de formar leitores criticos.
Foram exemplos extraidos do contexto da pesquisa: “analisar filmes” e “discutir sobre
videos”.

Na analise de filmes, descrita como o ato de assisti-los, lendo sobre eles antes

ou depois e buscando compreendé-los, destacamos o principio do “analista critico”, haja
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vista que os sujeitos revelaram entender que as obras audiovisuais analisadas eram fruto
de selecdo prévia.

Na discussao sobre videos, consistente na acao de falar ou refletir sobre estes a
partir dos recursos usados pelo docente, salientamos o principio do “criador de
significados”, posto que os observados demonstraram compreender os diferentes tipos
de videos e as varias tecnologias utilizadas para sua producgéo.

Nessas praticas, percebemos que os principios dos multiletramentos mais
salientes foram do “analista critico” e do “criador de significados”. No entanto, como
demonstramos, os do “usuario funcional” e do “transformador” também as constituiram.

As praticas de producao, por sua vez, as quais enfocam a atuacao dos alunos-
produtores, foram tomadas como usos de diversas semioses e de mudultiplas culturas
destinados a producado hipermidiatica. Foram exemplares retirados do campo da
pesquisa: “produzir videos” e “expor e recepcionar videos”.

Na producdo de videos pelos discentes, tida como o ato de produzir
efetivamente, evidenciaram-se, “usuarios funcionais”, os quais se valeram de recursos
técnicos e do conhecimento da técnica para produzirem os varios tipos de videos
solicitados pelo professor — webvideo, videoclipe, videoarte, videoperfomance, dentre
outros.

J& durante a exposicdo e a recepgao dos videos, ou seja, apresentacao e
leitura/andlise dos mesmos, sobressairam-se “transformadores”, de um lado,
apresentando os videos que produziram usando o que foi aprendido de novos modos e,
de outro, recepcionando as produ¢des dos colegas/aprendentes sugerindo novos usos ou
empregos distintos.

Frisamos que essas praticas de producao foram constituidas principalmente
pelos principios do “usuario funcional” e do “transformador”, porém, assim como nas de
formagéao, foram mobilizados, nelas, os demais, quais sejam do “criador de significados” e

do “analista critico”.
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Podemos afirmar que todas essas praticas multiletradas sdo fundamentais para
a formagao académica-profissional dos discentes, tanto que o significado (“valor social”)
que elas assumiram ter para eles foi justamente académico-profissional, revelando o foco
dado ao meio em que estavam sendo formados (a Academia) e ao ambiente no qual, se
ndo estavam inseridos, iriam ingressar (0 mercado de trabalho).

Como expusemos, esse significado decorreu em parte das ideologias que
sustentam a Academia, principalmente da supervalorizacdo atribuida pelos alunos aos
conhecimentos obtidos nela. No entanto, ndo apenas disso.

Com efeito, apreendemos que o significado académico-profissional pautou-se
por ideologias atreladas a sociedade contemporanea também, haja vista que esta
carrega valores ideoldgicos fundantes para o ensino-aprendizagem e para o exercicio da
profissao, sem olvidarmos a cidadania, de/por sujeitos criticos, fundados na superagao da
técnica, na atribuicdo de significados aos textos e as tecnologias que eles estudam ou
com as quais trabalham, visando a transformacao do que foi aprendido de novos modos.

Os discentes demonstraram nao se limitar a uma concepgao descontextualizada
de letramento, ao contrério, reconheceram o contexto que os circundava e foram além do
conhecimento socialmente construido no ambito académico, mostrando, ainda, como
marca de uma formagdo multiletrada, um olhar critico sobre as praticas de
multiletramentos que vivenciaram.

Ante o exposto, percebemos discentes multiletrados, os quais ultrapassaram a
competéncia técnica; buscaram e alcangaram a compreensao sobre diferentes tipos de
videos e de tecnologias que eles requerem; entenderam que o que analisavam ou o que
produziam era fruto de uma selegdo previamente pensada e contextual; e usaram o que
foi aprendido na disciplina “Laboratério de Video I” de novos modos.

Além disso, eles revelaram colaborar uns com os outros, como no caso das

coproducdes dos videos; transgredirem as relacoes de poder de uma sala de aula
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tradicional, na qual o professor definiria uma ordem fixa para aprenderem tudo; e
trabalharem com linguagens, midias e culturas variadas, sendo sujeitos hibridos.

Por outro lado, vislumbramos um docente trabalhando com multiletramentos,
multiplas linguagens e diversas culturas, ao preparar “[...] os alunos para as situagdes de
interagdo em que sejam [fossem] necessdrias posturas mais contemporaneas de leitura e
escrita” (DIAS, A., 2012, p. 96), sustentando a relevancia de eles terem um olhar critico,
de serem mais que usuarios funcionais, de inovarem, transformando, enfim, o conhecido.
Assim, essa postura do professor foi fundamental, pelo que vimos, para a formacao
multiletrada dos discentes na area de audiovisual.

Eis que, delimitando o objeto empirico, buscamos praticas multiletradas e
significado numa disciplina do Curso de Arte e Midia da UFCG e apresentamos uma
interpretagdo especifica do fendbmeno. Mas, sobejam possibilidades de outros olhares,
até porque tratamos de pesquisa qualitativa. Remanescem também outras pesquisas na
area dos Multiletramentos: talvez, noutra(s) disciplina(s) do mesmo curso; noutros cursos;
investigando a pedagogia dos multiletramentos em cursos superiores... Em suma, ha um

leque de alternativas para pesquisadores que se interessam pela érea.
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WEBVIDEO #EmpatiaMudaoMundo. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=J9pKbm-
QTkQ. Acesso em: 25 de novembro de 2015, as 15h20min.
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e APENDICE A: questionario para docente

CENTRO DE HUMANIDADES

W UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

Programa de Pds-Graduagdo em Linguagem e
Ensino

QUESTIONARIO PARA DOCENTE

Pesquisa: Multiletramentos nas trilhas da formagdo do Diretor em Arte e Midia

1. Quantos anos vocé tem?

2. Onde vocé mora (cidade e estado)?

3. Vocé leciona no Curso de Bacharelado em Arte e Midia ha quanto tempo?

4. Vocé ja havia lecionado a disciplina “Laboratorio de Video I”’?

5. Qual relevancia da disciplina “Laboratorio de Video I” para os Diretores em Arte

e Midia em formagao?

6. Vocé exerce alguma outra funcio que ndo a de professor? Qual?

7. Qual o objetivo que vocé pretende alcangar ao final da disciplina de “Laboratdrio

de Video I”, quanto a formagao dos Diretores em Arte e Midia?
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« APENDICE B: questionario para discentes e monitor

E CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

Programa de Pds-Graduacdao em Linguagem e Ensino

QUESTIONARIO PARA DISCENTES E DEMAIS
PARTICIPANTES

Pesquisa: Multiletramentos nas trilhas da formagdo do Diretor em Arte e Midia

1. Vocé tem quantos anos?

2. Onde vocé mora (cidade e estado)?

3. Vocé estd em que periodo no Curso de Bacharelado em Arte e Midia?

4. Vocé ja se matriculou alguma outra vez na disciplina “Laboratério de Video I?

Se sim, por que nao a concluiu na época?

5. Vocé considera a disciplina “Laboratério de Video I” importante para sua

formacao? Por qué?

6. Voceé trabalha? Se sim, com o que? Qual sua profissdo?
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7. O que voce ja produziu no Curso de Bacharelado em Arte e Midia?

8. O que vocé pretende produzir na disciplina “Laboratorio de Video I”’?
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APENDICE C: Tépicos-guia para entrevista com discentes e monitor

TOPICOS-GUIA PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

INDIVIDUAL COM DISCENTES E DEMAIS
PARTICIPANTES

Pesquisa: Multiletramentos nas trilhas da formagdo do Diretor em Arte e Midia

Apresentacdo da pesquisadora e, novamente, da pesquisa;

Pedir autorizagdo para gravar a conversa;

Perquirir sobre a formagao académica e profissional do (a) entrevistado (a);
Questionar sobre a relagdo do (a) entrevistado (a) com video e arte antes e durante
0 Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG;

Perguntar o valor que o (a) entrevistado (a) atribui a aprendizagem da linguagem
audiovisual e, especificamente, a disciplina “Laboratorio de Video I” para sua
formacgao;

Buscar as perspectivas do (a) entrevistado (a) para o futuro préximo — depois do
término da disciplina “Laboratério de Video I7;

Interrogar sobre a suficiéncia do aprendizado académico para exercicio da
profissao;

Agradecer por sua contribuicao.
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e Apéndice D: Topicos-guia para entrevista com o docente

TOPICOS-GUIA PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
INDIVIDUAL COM DOCENTE

Pesquisa: Multiletramentos nas trilhas da formagdo do Diretor em Arte e Midia

e Apresentacdo da pesquisadora e, novamente, da pesquisa;

e Pedir autorizacdo para gravar a conversa;

e Perquirir sobre o histdrico profissional do (a) entrevistado (a) e, especialmente, sua
relagdo com a disciplina “Laboratério de Video I7;

e (Questionar sobre a voluntariedade ou ndo em ministrar a disciplina “Laboratorio de
Video I;

e Perguntar o valor que o (a) entrevistado (a) atribui a aprendizagem da linguagem
audiovisual e, especificamente, a disciplina “Laboratério de Video I’ na formacao
de Diretores em Arte e Midia;

e Buscar a finalidade do (a) entrevistado (a) na disciplina “Laboratério de Video I,
quer dizer, quais objetivos tém a alcancar;

e Questionar sobre a suficiéncia da disciplina “Laboratorio de Video I” para dar
conta da relacdo entre arte e video;

e Interrogar sobre as praticas que requererd dos discentes na disciplina e que
significados atribui as mesmas e quer que os alunos também atribuam;

e Agradecer por sua contribui¢do.
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e Apéndice E: TCLE

Wﬁ CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

Programa de Pds-Graduagédo em Linguagem e Ensino

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisa: Multiletramentos nas trilhas da formacao do Diretor em Arte e
Midia

Vocé esta sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa acima citado.
O documento abaixo contém todas as informacbes necessarias sobre a pesquisa
que estamos realizando. Sua colaboracdo, neste estudo, sera de muita
importancia para nos, mas, se vocé decidir retirar seu consentimento em qualquer
fase da realizagdo da pesquisa, vocé ndo sera penalizado(a) ou prejudicado(a)

por essa atitude.

De logo, esclarecemos que, inobstante esta pesquisa seja
fundamentalmente etnografica e esteja inserta nas Ciéncias Humanas, conforme
enuncia o parecer CSN 466/12, ha risco de constrangimento aos participantes.
Sendo que, asseguramos a estes formas de minimiza-lo, com a possibilidade de
deixar a pesquisa a qualquer momento que o desejar, inclusive, sem que isso

acarrete nenhum 6nus.

Acrescentamos ainda que a presente pesquisa foi enviada ao Comité de
Etica em Pesquisa, situado no seguinte endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n,
Sao José, Campina Grande- PB. Telefone: (83) 2101-5545.
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Por fim, reiteramos nosso compromisso em relacdo ao tratamento

respeitoso que sera dado as informagdes coletadas nesta pesquisa.

Eu, residente e
domiciliado na
, (nacionalidade), (anos),

(estado civil), portador da cédula de identidade n.

,abaixo assinado(a), concordo de livre e espontanea

vontade em participar como voluntario(a) da pesquisa Multiletramentos nas

trilhas da formacdo do Diretor em Arte e Midia, sob a orientagao da Prof? Dr?

Rossana Delmar de Lima Arcoverde, cujo objetivo geral é investigar as praticas

multiletradas vivenciadas pelos sujeitos do Curso de Bacharelado em Arte e Midia

da UFCG, bem como os significados que as mesmas tém para os Diretores em

Arte e Midia em processo de formacao.

Tenho conhecimento de que a pesquisadora CRISTIANI PEREIRA DE
MORAIS GONZALEZ, domiciliada na Rua Aprigio Veloso, 882, Bairro
Universitario, Campina Grande-PB, cujo e-mail e telefone sao, respectivamente,
cristianipmorais@gmail.com e (83) 87736350, estard a minha disposicdo a
qgualquer momento, para tirar possiveis duvidas quanto a pesquisa e/ou a minha
participagao.

Estou ciente ainda que:

1. A pesquisadora Cristiani Pereira de Morais Gonzalez assistira as aulas
ministradas na disciplina “Laboratério de Video I” - periodo 2015.1 - do
Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG, utilizando meus
depoimentos com meu consentimento;

2. Serao utilizadas por Cristiani Pereira de Morais Gonzalez, com o meu
consentimento, as seguintes fontes de dados: questionario por mim
respondido com informagcbes a meu respeito; gravacdées em audio das
aulas observadas pela pesquisadora e informagbes obtidas através das

entrevistas semi-estruturadas individuais, também gravadas;
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lll)  Os dados adquiridos no decorrer da coleta poderédo ser publicados, desde
que nao se fagca nenhum tipo de identificagdo pessoal;

IV)  Os resultados da pesquisa serdo socializados no meio académico pela
pesquisadora que preservara minha identificacdo e usara um cddigo (ex.: P1,
P2...) para se referir aos dados que forneci. Apenas a pesquisadora e sua
orientadora poderéao identificar os meus dados;

V) Caso eu desejar, poderei pessoalmente tomar conhecimento dos
resultados, ao final desta pesquisa.

( ) Desejo conhecer os resultados desta pesquisa.
() Nao desejo conhecer os resultados desta pesquisa.
Declaro que obtive todas as informacdes necessarias, bem como
todos os eventuais esclarecimentos quanto as duvidas por mim
apresentadas e que autorizo a divulgacao dos dados que fornecerei, bem

como atesto que recebi uma via deste termo de consentimento livre e
esclarecido.

Campina Grande, de de 2015.

Nome do participante

Assinatura do participante

Assinatura da pesquisadora

Assinatura da orientadora
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ANEXO A: Fluxograma do Curso de Bacharelado em Arte e Midia da UFCG
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e ANEXO B: Plano de Curso da Disciplina Laboratério de Video | (2015.1)
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PLANO DE CURSO

CURSO:

PROFESSOR (A):

LABORATORIO DE VIDEO
PERIODO LETIVO:

2015.1

CARGA HORARIA: CREDITOS: l"FRiE'JINZ):

O universo audiovisual e o mundo videografico; as especificidades do video; géneros
videogrificos; o video no Brasil; linguagem e estética audiovisual, video em midias portateis;
criatividade e realizagéo de video: pré-producdo, producio e pos-produgio.

OBJETIVOS

* Capacitar o futuro Diretor em Arte e Midia a compreender com clareza o papel do Video
como uma forma de expressio mundial, ¢ a fundamentagdo de suas bases estéticas criadas
em épocas diferentes.

» Compreender a potencialidade do video dentro dos campos audiovisuais a partir de
reflexdes, andlises e realiza¢bes praticas.

» Tornar este estudante apto a argumentar sobre as dimenses de criagio, produgio,
interpretago e técnica videograficas/cinematograficas.

s Fomentar o conhecimento ¢ a compreensdo complexa e fascinante relagdo entre a arte
cinematografica, arte videografica ¢ os processos evolutivos das sociedades, principalmente
na contemporancidade.

CONTEUDO PROGRAMATICO

1 Unidade
* O dialogo entre cinema e video.
* Processo videogrifico — Da fotografia a sintese numérica.
* A linguagem videografica.
* O video e as reconfiguragdes da historia da arte.
* (O video no Brasil.
* As trés crises do cinema.
* As experiéncias em video dos grandes cineastas.
* A desmistificacdo do narrador.
*  Video — Anarquia audiovisual.
* Limites ¢ transgressoes do video.
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* O “estado-video”: Uma forma que pensa.

AVALIACAO
Continua. Apresentagio de trabalhos/anélises individuais (escritos e/ou préticos) (5,0), estudo
dirigido (4,0) e participac¢do (1,0)

1T Unidade
* Descentralizagdo da linguagem.
* Desmaterializagio da arte.
» Desconstrugdo do cinema e do video.
*  Desvios e ruidos do video na cultura digital.
*  Videoperformance. (01.07.15)
* Video Jokeys — Os VJ’s. (01.07.15)
*  Videoinstalagdo. (08.08.15)
*  Videoarte. (08.08.15)
*  Web-video. (15.08.15)
*  Videoclipe. (15.08.15)

AVALIACAO
Continua + Atividades praticas. Exercicios praticos de producdo audiovisual (em grupo) (5,0) e
semindrios (em grupo) sobre alguns contetidos (4,0). Participagio (1,0)

IIT Unidade
e Acdo colaborativa do video em novas midias.
* Poéticas Hibridas.
* Formas expressivas da contemporaneidade.
* Pos-produgdo — Edicéo ¢ finalizagdo.

AVALIACAO
Trabalhe: Produciio audiovisual. Trabalho em grupo de concepgdo (3,0), realizacéio (3,0) e
exibi¢io de produto/obra videografico (4,0).

METODOS E TECNICAS DE ENSINO

A construgio dos objetivos pretendidos serd facilitada por meio das seguintes estratégias:
*  Aulas dialogicas com material de apoio exemplificador.
* Anilise e discussio de filmes/videos.
e Leituras e exercicios programados sobre temas tratados no curso.
» Desenvolvimento de andlises critico-reflexivas.
* Pesquisa de material bibliogrifico e complementar das tematicas da unidade curricular,
com aprescntacéo em plenarias (seminarios).
* Orientagdo ¢ pratica de realizagio audiovisual com inser¢ao de tematicas especificas.

RECURSOS DIDATICOS

A construgdo dos objetivos pretendidos sera facilitada por meio das seguintes recursos diddticos:
= Textos (livros, textos e artigos).
¢ Exibicio de obras cinematograficas/videograficas.
* (Quadro branco e caneta para quadro branco.
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‘ * Equipamentos de informatica (computador, data show, etc.). J
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