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RESUMO

A constru¢do historica e identitaria de Areia como “Terra da Cultura” foi
pretensamente elaborada por Hordcio de Almeida em sua obra Brejo de Areia (1958). Ao
desenvolver um discurso passado-tradi¢c@o, esse autor elegeu acontecimentos que marcaram a
urbe no século XIX e ‘esqueceu-se’ da experiéncia fabril que a cidade evidencia no século
XX. Assim, nos propomos redescobrir a cidade Areia dentro desse periodo, a partir do
surgimento de sua primeira e Unica fabrica téxtil: a “Fiacdo e Tecelagem Arenopolis™.
Portanto, situamos nossa pesquisa no ambito da Histéria Social e Cultural, pois nosso
interesse se volta para a memoria coletiva de um grupo de ex-operarios(as), com o objetivo de
compreender como esses sujeitos historicos formularam a sua experi€ncia, trabalho e
cotidiano em meados do século XX. Na elaboracdo desse estudo, utilizamos como fonte
primordial os relatos orais de memoria, tanto pela escassez de registros escritos quanto pelo
desvendamento de aspectos que outros métodos de investigacdo ndo alcangariam. Todavia, a
escolha da histéria oral ndo teve a pretensdo de dar voz aos silenciados, mas direcionar a
audi¢cdo para vozes que antes ndo eram ouvidas e viram nela uma forma de se potencializar.
Ao fiar memorias e tecer narrativas, redescobrimos uma nova paisagem de Areia,
representada pela inovacao da fébrica, pelo apito da sirene, pelo fumacar das chaminés, pelos
operdrios e operdrias que ocupavam a rua central da cidade por ocasido das mudancas de
turno. Além dos muros: a cotidianidade, as relagdes afetivas, os divertimentos, outras
apropriacdes do espaco urbano; dentro deles: o trabalho, o cansaco, os acidentes, a resisténcia.
Na tecitura dessas historias reportamo-nos a andlise tedrica da memoria e narrativizagdo das
lembrangas, proposta respectivamente por Maurice Halbwachs (1990) e Paul Ricoeur (1994;
2007). Assim, através dos relatos orais de memdoria em consonancia com outros documentos,
tornamos conhecido alguns aspectos desse viver urbano do operariado areiense entre as
décadas de 1940-1980, de modo que as histérias aqui contadas apresentam um misto de
leitura e interpretacdo em cima da arte de lembrar.

Palavras-chave: Cidade. Fabrica. Memoria. Operario. Cotidiano.



ABSTRACT

The consolidation of Areia’s history and identity as “the Land of Culture” was
allegedly elaborated by Horédcio de Almeida in his work Brejo de Areia (1958). On bringing
up a discourse of past and tradition, the referred author elected the city’s most important
events in the 19th century and “forgot” about the manufacturing experience through which the
city goes in the 20th century. Owing to this, we seek to rediscover the city of Areia within this
period of time as of the appearance of the city’s first and only textile factory: “Fiacdo e
Tecelagem Arenopolis”. Therefore, our research is done inside the Social and Cultural
History environment, for our main interest turns to the collective memories from a group of
former workers so as to understand how these historical subjects portrayed their mid-20"
century experiences, labor, and routine. In the development of this study, we used, as a
primordial source, oral reports of memories due to the scarcity of written records and aiming
at the truthfulness of aspects that other investigation methods would not be able to provide us.
However, the oral-story choice was not intended to make the silent ones speak out; rather, it
was meant to make them heard by leading people’s attention into voices that had never been
heard before as a way to potentiate it. On threading memories and weaving narratives, we
rediscovered a new landscape of Areia, as represented by the factory’s innovation, by the
siren’s call, by the chimney’s smoke, by workers who used to occupy the city’s main street on
different day-shifts. Beyond the walls: routines, affective relationships, enjoyment, other
appropriations of the urban space: inside them: work, fatigue, accidents, resistance. On
weaving these stories, we reported the theoretical analysis of the memories and narrativization
of such recollections, as proposed by Maurice Halbwachs (1990) and Paul Ricoeur (1994;
2007), respectively. Thus, through memory oral data along with other documents, we made
known some aspects of these Areiense workers’ urban living in the period between 1940 and
1980, so that the stories told herein should present a mixture of reading and interpretation
upon the art of remembering.

Key-words: City. Factory. Memories. Workers. Routine.
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INTRODUCAO - Areia na travessia do século XIX para o século XX

Na minha infincia, nas tardes de domingo, costumava ir com meus pais almogar na
casa do meu avd Jodo Cardoso. L4, reuniamos toda a familia e no sofa de vovo,
conversdvamos sobre muitas coisas; logo em seguida, salfamos para brincar em frente de casa.
Lembrei-me desses acontecimentos porque vovO morava na mesma rua onde antes se
encontrava a fabrica de fios. Naquele momento, ao circular por aquela area, nada nos
chamava atencdo. Para mim, o lugar ndo passava de um espago de recreacdo, onde
brincdvamos de esconde-esconde, de pega-pega, corriamos pelas calcadas, impondo ao espaco
caracteristicas que nos eram préoprias. Chegdvamos exaustos em casa e cheios de histérias
para contar, sendo este 0 momento mais esperado da semana.

O estranho € perceber que durante toda minha infincia e adolescéncia nunca ouvira
falar sobre a existéncia de uma fabrica na cidade de Areia, fato que sO veio a tona durante a
minha graduacdo’' em uma das aulas ministradas pelo historiador Josemir Camilo de Melo,
quando ele referiu-se a fabrica e indagou-me a respeito de seu impacto na vida dos areienses.
Contudo, minha falta de conhecimento sobre o assunto instigou-me a buscar os vestigios por
ela deixados no tempo. Comecgou assim o meu interesse, curiosidade e desejo de (re)descobrir
a cidade de Areia a partir do funcionamento dessa fabrica, tendo como informacao inicial a
certeza de sua existéncia, embora ndo soubesse a que ramo se vinculava, nem mesmo o0 nome
que possuia. Envolvida por tantas indagacOes e reflexdes a respeito, decidi tomd-la como
objeto de estudo.

Em meio a essas inquietagdes, fui instigada ainda mais a buscar informagdes sobre
essa fabrica a partir do encontro que tive com o senhor José Henrique, quando este sentado
defronte a sua residéncia, mostrou-se disponivel para conversarmos sobre o assunto. Deste
modo, travamos um didlogo, através do qual me esclareceu que a fébrica era téxtil, conhecida
como Arendpolis, e além do mais, constava no cartério da cidade sua declaracdo de faléncia.

Na ocasido fui subitamente envolvida pelo paradigma indicidrio de Ginzburg® e
debrucei-me em busca de novas pistas com o objetivo de registrar a histéria dessa fabrica. Na

medida em que estabelecia meus contatos com ex-operdrios que se fizeram narradores e cujos

! Graduei-me no curso de Licenciatura plena em Histéria pela Universidade Estadual da Paraiba no ano de 2010.
2 Ginzburg trabalha com a perspectiva de uma histéria como uma ciéncia do particular, onde a fungdo do
historiador € ir em busca dos indicios a fim de decifra-los e compor sua narrativa, o que acaba por aproximar a
historia da antropologia através desta preocupacao com uma registro etnografico. Veja-se GINZBURG, Carlo. O
queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisicdo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2006.
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relatos orais de memdria tornaram-se fonte fecunda na elaboracdo e constru¢dao de nossa
narrativa, surgiram outros questionamentos. Desta pesquisa resultou meu trabalho
monogréfico intitulado Arendpolis: tramas e urdiduras na tecelagem de uma Areia fabril
(1940-1980).

No entanto, a escrita rachou-se e apresentou novas lacunas tanto inquietantes como
agucadoras. Enfim, assumi o compromisso de reaver estas questdes na dissertagdo,
procurando aprofundar minhas discussdes sobre a temdtica do mundo do trabalho,
precisamente da experi€ncia fabril em Areia, tomada pela constatagdo de Rezende (2008,
p-48) quando afirma que “ha um jogo de esquecimentos ¢ lembrangas que constituem a
memoria de qualquer cidade”.

Vale ressaltar que, pela cidade de Areia preservar e reverenciar o passado, fomos
levados a observar que o moderno € visto como ameaca, por trazer o novo e desenraizar a
tradi¢do, ocasionando a perda de uma suposta identidade tnica.

Por esta razdo, apenas o passado se reatualiza, e um passado cujo marco temporal é o
século XIX, periodo que compreende os tempos mais prosperos desta urbe. Essa é uma época
de efervescéncia cultural, dos clubes de leitura, do teatro, da musica e das artes; dos embates
politicos e das lutas mediadas pelas relacdes de poder e pertenca; enfim, da opuléncia das
familias tradicionais, esbanjando riqueza, em sua maioria advinda dos engenhos, com a qual
coloriu o espago urbano com belissimos casardes de arquitetura admiravel.

Atualmente, para reatualizar esse periodo de glérias, a cidade de Areia foi reconhecida
como Patrimdnio Histérico Nacional, em 11 de agosto de 2005, pelo Conselho Consultivo do
IPHAN e homologado pelo Ministério da Cultura, através da portaria n° 073, de 29 de agosto
de 2006, publicada no DOU (Didrio Oficial da Unido), em 06 de setembro de 2006. Esse
reconhecimento pds em evidéncia os atributos de Areia como “Terra da Cultura” e “Berco da
Cultura Paraibana”.

Quando nos referimos a cidade de Areia como “Terra da Cultura”, adotamos a
definicdo de cultura proposta pelo antropdlogo inglés E. B. Taylor e interpretada por

3

Fernando de Azevedo em A cultura brasileira. Para Taylor a cultura de um povo ¢ “um
complexo que compreende os conhecimentos, as crencas € as artes, a moral, as leis, os
costumes e todos os demais hébitos e aptidoes [...] adquiridos pelo homem na qualidade de
membro de uma sociedade.” Pode parecer, a primeira vista, que nessa definicdo ndo se faz
referéncia, a0 menos muito clara, ao elemento material, mas se considerarmos que “costumes,

artes e habitos” comportam certamente elementos materiais, sera facil reconhecer que a
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palavra assume em Taylor, em que os americanos se inspiraram, o mesmo sentido lato de sua
concepgao antropologica de cultura” (AZEVEDO, 1996, p.31).

Essa memoria construida sobre Areia e os discursos que potencializam tais atributos
adquiriram importancia e legitimidade entre os circulos intelectuais areienses vindo a se
difundir entre os habitantes locais, sejam permanentes ou transitérios, fazendo surgir
elementos de identidade e o sentimento de pertencer a cidade, de ndo apenas ser, mas sentir-se
areiense. Como adverte Flores (2007, p.84) “nao existem seres humanos nao-culturais, [...] os
seres humanos sao produtores de cultura. Identificar-se como um ser cultural é apenas admitir
que a condicdo humana ¢ sempre encarnada em alguma modalidade cultural especifica.”
Portanto, a cultura ndo € apenas producao de significados e sentidos, mas estd conectada as
relagdes sociais e aos arranjos de poder correlatos.

Sendo assim, a cidade de Areia através de seus cidaddos e 6rgaos competentes3, busca
preservar elementos de sua cultura material, manifesta na arquitetura, nos museus, nas obras
de arte, documentos, monumentos, entre outros, como também de sua cultura imaterial, com
os grupos teatrais, dangas, melodias, enfim, um rico acervo que possibilita aos cidadaos e
visitantes reconhecerem a cidade como histérica e antiga. Como observa Pesavento (2007,

p.16):

[...] E nessa medida que uma cidade inventa seu passado, construindo um mito das
origens, recolhendo lendas, descobrindo seus pais ancestrais, elegendo seus herdis
fundadores, identificando um patrimdénio, catalogando monumentos, atribuindo
significados aos lugares e aos personagens, definindo tradi¢des, impondo ritos.

Nesse sentido, entre tantos escritores que construiram suas representacdes sobre a
cidade de Areia, a obra Brejo de Areia: memorias de um municipio escrita por Hordcio de
Almeida e publicada no ano de 1958, despertou de modo peculiar nosso interesse, pelo fato de
abordar a cidade como palco para difusdo de um mito de origem que busca enaltecé-la e
glorificé-la, estabelecendo como marco temporal o século XIX.

Como alerta Chartier (1999), a escrita pressupde um publico leitor, e € preciso estar
atento as “leis do meio”, pois € em conformidade com a época e o lugar que os temas, fontes e
obras se hierarquizam, promovendo apreciacdo ou desvalorizacdo das obras. Por isso, embora
producdo solitdria, a escrita encontra passantes no ato de sua producdo e leitores-caminhantes

quando a estrada ja estd tragcada, recortando assim o espaco histérico habitado.

3 Associagdo dos amigos de Areia (AMAR), Ponto de Cultura Viva o Museu, sede do IPHAN.
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Como esclarece o sociélogo Maurice Halbwachs (1990), o individuo pode participar
dessas duas espécies de memoria: uma individual e outra coletiva, as quais lhe levardo a
assumir posturas diferenciadas. No quadro de sua vida pessoal ganham importancia as
lembrancas que se distinguem das que lhe sdo comuns com os outros. Mas em alguns
momentos o mesmo individuo pode evocar lembrangas impessoais que interessam ao grupo,

se comportando como um membro deste.

A memdria coletiva por outro, envolve as memorias individuais, mas ndo se
confunde com elas. Ela evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas
individuais penetram algumas vezes nela, mudam de figura assim que sejam
recolocadas num conjunto que nao € mais uma consciéncia pessoal (HALBWACHS,
1990, p.53-54).

Contudo, a memoria individual ndo se confunde com a do outro, uma vez que estd
limitada no espacgo e no tempo de vivéncia do individuo, pois nos lembramos do que vivemos,
sentimos, pensamos num dado tempo. Mas cada um de nds carrega dentro de si uma bagagem
de lembrancas histéricas que pode ser ampliada pela conversacido e pela leitura de outras
fontes. Sendo assim, a memoria individual esta ligada a memoria interior e pessoal, enquanto
a memoria coletiva estd apoiada na memoria exterior e social. E, a primeira se apoia na
segunda, ja que toda historia de nossa vida é uma experiéncia coletiva, o que assegura o fato
de ndo existirem memorias individuais desconectadas das memorias coletivas porque somos
seres de relacdes sociais.

Nesse sentido, é importante enfatizar que os grupos aos quais pertencemos e os lugares
aos quais nos vinculamos t€ém neles uma memdria inscrita, da qual participamos. Por isso, 0
ato de rememorar também € estimulado pelos lugares, aos quais atribuimos significados
sociais. Portanto, as nocdes de tempo e espaco sdo fundamentais para a rememoracao do
passado, na medida em que a localizac@o espacial e temporal das lembrancas € a esséncia da
memoria.

Todavia, como adverte Halbwachs (1990, p.141-142):

ndo é o passado todo inteiro que exerce sobre nds uma pressao com vista a penetrar
em nossa consciéncia. Ndo € mais a série cronoldgica dos estados passados que
reproduziria exatamente os acontecimentos antigos, mas sdo aqueles unicos entre
eles que correspondem a nossas preocupagdes atuais que podem reaparecer. A razao
de sua reapari¢do nao estd neles mas na sua relacdo as ideias e percepg¢des de hoje:
nao € pois deles que partimos mas dessas relagdes.

A partir dessas preocupagdes atuais e ao ler e nos apropriar da obra de Hor4cio de

Almeida, promovemos interpretagdes que nos sdao proprias € lhe atribuimos sentidos e
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significados que talvez escapem aos preteridos pelo autor. Lembrando-nos do que reitera

Roger Chartier (1999, p.77) para quem:

A leitura € sempre apropriacdo, invengdo, producio de significados. Segundo a bela
imagem de Michel de Certeau, o leitor € um cacador que percorre terras alheias.
Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de modo algum — ou ao menos totalmente —
o sentido que lhe atribui seu autor, seu editor ou seus comentadores.

Portanto, a leitura de Brejo de Areia nos possibilitou constatar que sobre o passado de
Areia sdo efetuadas escolhas que tornam as lembrancas e os esquecimentos propositais, ja que
toda memoria € seletiva, e por ser seletiva, rememorar € também esquecer. Assim, fomos
tomados por sensacOes de encanto e estranhamento, ao lidarmos com as brechas, lacunas e
ndo-ditos que a escrita desse autor evidencia; além disto, Rezende (2008, p.47) nos adverte
sobre o fato de que ndo existe a cidade, mas sim cidades e “o discurso que procura
homogeneizar suas histérias termina por empobrecé-las”. E importante ainda ressaltar, que as
cidades sdo formadas por camadas de experi€ncias que constituem as memorias que se
sobrepdem ao tempo; e ndo podemos esquecer os elos entre as geragdes e seus significados
correlatos.

Deste modo, sentimo-nos instigados a construir um novo discurso para a cidade,
pautado em uma temporalidade diferenciada — o século XX — com a pretensdo de registrar
uma histdéria que se encontrava em vias de esquecimento e cuja presenca embora sentida ndo
foi registrada por Hordcio de Almeida e outros escritores areienses. Referimo-nos a uma
Areia que durante certo tempo deixou de rememorar fatos passados e lamentar as desventuras
sofridas ao adotar uma postura moderna e inovadora diante das crises, por apresentar
condigdes favordveis para o surgimento e desenvolvimento de um notdvel empreendimento
industrial: a Fiacdo e Tecelagem Arendpolis. Essa fdbrica quando inserida no contexto
urbano, modificou nao apenas a fei¢do estética da cidade como mexeu com a sensibilidade de
cidaddos cujos sentidos se voltaram para a percep¢do e apreciacdo de algo novo: a fébrica,
seus sons e o transitar dos operdrios pelas ruas.

A partir da leitura efetuada sobre essa realidade concreta, levantamos os seguintes
questionamentos sobre a cidade: A fabrica romperia com o mito de origem da Areia lendéria e
antiga, ao estabelecer icones de modernidade e o surgimento de novos atores sociais? Por que
Horicio de Almeida, embora produza sua obra no século XX, reporta-se apenas aos

acontecimentos demarcados pelo século XIX? Por que a historiografia local ndo teve a
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preocupacao de registrar a histdria da fabrica disponibilizando seu conhecimento as geragdes
futuras?

Mediante essas questdes, certificamo-nos que a execucdo deste novo projeto fabril
imprimiu novos ares a urbe e transformou “a pequenina cidade de Areia” em uma Areia
moderna e industrial para os padrdes vigentes da época. Além disto, a fébrica trouxe consigo
novas formas de sociabilidade que pressupuseram um novo cendrio em que essa pudesse se
expressar. Sendo assim, a ruptura com aquilo que estruturava e ordenava a antiga Areia deu
margem ao surgimento da dualidade atrasado versus moderno.

Além disto, a fabrica modificou a fisionomia urbana, causou impactos materiais e
sensiveis na cidade e em seus habitantes, impds um novo ritmo aos citadinos, mexeu com o
imagindrio e o cotidiano dos areienses. Os gestos sonoros, o ruido dos passos, das vozes, as
chamadas e as ordens, o som das madquinas, o apito da sirene, ou seja, sons antes
desconhecidos, passaram a compor paisagens sonoras cotidianas que informavam sobre as
maneiras de viver e praticar aquele espago. Como nos lembra Certeau (1994, p.202) “(...) o
espaco ¢ um lugar praticado”.

Podemos ainda afirmar, de acordo com Daniel Roche (1998, p.107) para quem “a
riqueza da paisagem sonora resulta da escuta atenta, que visa a constante decifracdo dos
gestos e das condutas sonoras do outro”, que as paisagens variam no tempo € espago €
também colocam em cena o confronto entre os sons modernos emergentes € 0s sons que
predominavam antes.

Por conseguinte, a apreciacdo sensorial da fabrica e da prépria cidade na qual estava
inserida, ultrapassa em muito a simples materialidade. Os ruidos, os odores, os fluxos de
sensagdes, 0s movimentos e os ritmos da espacialidade urbana criam-se na interagdo daqueles
que a habitam, percorrem ou visitam, elaborando suas leituras e conferindo uma
multiplicidade de sentidos para a urbe. Todavia, tal constatacdo impde uma séria dificuldade
ao se construir a histéria da cidade, embora nao iniba o historiador mas o desafie na

consecugdo de seu oficio. Isto ocorre porque

cada um dos que a vivem realiza com essa cena quotidiana uma montagem que lhe €
propria, consoante os seus habitos perceptivos, a sua cultura sensivel, a gama das
suas ansiedades e dos seus cuidados, a sua mais ou menos estreita submissdo as
nostalgias e a fascinacdo do imaginario (CORBIN, 1998, p.107).

Ao partirmos da compreensdo de que a paisagem ¢ indissocidvel das préticas que

determinam sua apreensdo, importa-nos considerar Areia como cendrio privilegiado para a
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constru¢do da modernidade que se materializa nas invengdes modernas que tomam conta do
cotidiano, ao produzir novos hébitos e criar outros espacos de sociabilidade. E, “se o espago
de sociabilidade ¢ “geografico”, ele ¢ também “afetivo”, demarcando vinculos de amizade e
de hostilidade e, principalmente, criando uma certa sensibilidade e visdo de mundo”.
(GOMES, 1996, p.42)

Conforme Rezende (2008, p.55), a modernidade

se enraiza firmando concep¢des de mundo que ndo se isolam, mas se entrelacam,
surpreendendo, envolvendo a cultura numa complexidade cada vez maior. A
modernizacdo traz impactos na configuracdo urbana, nas sociabilidades, na
valorizacdo dos objetos como simbolos de status social; [...].

Nesse sentido, através da gama de estudos que versam sobre a modernidade,
destacamos a temdtica do mundo do trabalho, reportando-nos especificadamente para a
experiéncia fabril e suas ressonidncias no espaco urbano areiense, com o proposito de
investigar o processo de industrializacio e modernizacdo que Areia viveu no século XX
através da instalacdo e funcionamento de sua primeira e Unica fabrica téxtil, a Fiacdo e
Tecelagem Arenopolis (1924-1981). Destacando, sobretudo, o periodo que corresponde as
décadas de 1940, época em que a fabrica tornou-se sociedade andnima, a 1980, ocasido em
que ocorreu o leildo da massa falida.

Com a finalidade de compreendermos a constituicao de uma cultura operdria areiense
através dos relatos orais de memoria de ex-operdrios que, através do ato de rememorar, nos
convidam a caminhar por suas memorias, delineando o espaco fabril como resultado de suas
praticas, permitindo-nos analisar a organizac¢do do trabalho e as relacdes estabelecidas pelo
sujeito com seu grupo de trabalho e convivéncia.

De acordo com Prost (1998), toda cultura € cultura de um grupo, € ela que estabelece
comunicacdo e comunidade entre o grupo social e estd relacionada ao que diferencia um
grupo dos demais. Para Prost (1998, p.135) “a cultura é também mediagdo entre o individuo e
a sua experiéncia; é o que permite pensar a experiéncia, dizé-la a si mesmo dizendo-a aos
outros”.

Por esta razdo, a fébrica, para além do lugar do trabalho onde homens e mulheres
exerceram determinadas funcdes, estava carregada de historia, de memoria, de experiéncias
vividas e compartilhadas. E o préprio ato de narrar corresponde a um percurso que “da a ver”

espacos urbanos em movimento, cuja pratica de seus usudrios lhes imprime significados. Isto
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porque “os espagos ndo sio anteriores as praticas que os produzem; pelo contrario, sdo elas, as
praticas, que lhes conferem significados” (GUIMARAES, 2008, p.157-158).

Assim, retomamos nossa drdua e prazerosa empreitada em busca de uma Areia perdida
no tempo, esquecida pela literatura, imersa em ruinas. De uma Areia moderna e industrial que
teve sua feicdo modificada com o surgimento e desaparecimento das edificagdes fabris.
Fazendo o percurso antes efetuado pelos ex-operdrios constatamos que o antigo lugar de
memoria emudeceu, pois o espago antes ocupado pela Fiagdo e Tecelagem Arendpolis S/A foi
totalmente destruido, restando apenas o terreno sobre o qual foram levantadas outras
constru¢des que ndo mais testemunham a existéncia de uma fébrica na cidade.

Contudo, nos propomos reconstituir o processo coletivo de identificacdo pela qual a
classe operdria areiense se definia e através do qual se diferenciava dos demais grupos sociais.
Para tanto, centramos nossa atencdo nas narrativas que os sujeitos dessa classe elaboram
enquanto produgdes simbdlicas e reiteramos a proposta focaultiana pensada por Montenegro
(2010, p.31) de “(...) rachar as palavras, rachar as coisas; desnaturaliza-las e ir em busca dos
fios que a engendram, que as significam”; pois ndo € possivel estabelecer definicdes acabadas
como se as palavras pronunciadas na narrativa contivessem o proprio sentido e significado do
mundo, uma vez que as palavras ndo operam de forma madgica, carregando consigo
significados definitivos e absolutos, revelando um conhecimento claro e objetivo daquilo que
se expoe.

Todavia, a experiéncia permite ao individuo formular a sua vivéncia, seu trabalho, seu
cotidiano. E para o historiador decifrar essa cultura é necessdrio transitar da experiéncia
vivida ao discurso que € produzido sobre a experiéncia, que constituem 0s espagos na

memoria como informa Guimaraes (2008, p.158):

Isto €, o “tempo daquela época” aparece indicado por meio de palavras como “aqui”,
“la”, e “acold”. Sdo como pecas retiradas da topografia da cidade, primeiramente
numa representacdo mimética para, em seguida, dar lugar aos acontecimentos,
envolvidos nas lembrancas que conformam experiéncias passadas e refiguram
efetivamente os espacos na memoria.

Uma vez que inserindo suas vivéncias nas maneiras de interpretar os espagos
praticados, os atores sociais apropriam-se do seu mundo conferindo-lhe significacdo e
sensibilidade, oferecendo-lhe uma nova compreensao cultural.

Nessa perspectiva, com o objetivo de aprofundarmos as discussdes tedricas e darmos

embasamento cientifico a nossa pesquisa, recorremos aos estudos desenvolvidos pela Histéria
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Social Inglesa4 que tem como ponto de enfoque os chamados silenciados na histéria e traz
consigo uma série de inovacdes que, segundo Pesavento (2005, p.15) apontam para a
“experiéncia de classe e nao para a luta de classes, onde se procura resgatar as praticas
cotidianas de existéncia”.

Assim, a Historia Social possibilitou aos historiadores “reconstituir o solo comum da
experiéncia para diferentes grupos de pessoas, utilizando técnicas tomadas de empréstimo a
demografia, a economia, a sociologia” (DARNTON, 1990, p.178), ao ampliar
consideravelmente seus campos de investigacao.

Tal vertente historiografica tem o historiador Edward Palmer Thompson como um de
seus principais representantesS, pois este sempre lutou por uma historia que dedicasse atengao
ao fazer-se dos sujeitos histéricos em sua prética cotidiana, afirmando ser a experiéncia social
a mais rica das possibilidades histéricas. Ademais, sua influéncia é sentida em diferentes
campos da Histéria Social através de abordagens que abrangem estudos histéricos sobre o
mundo do trabalho, a histéria cultural dos trabalhadores, entre outros.

Devido a sua relacio com o marxismo, sem desprezar a importancia dos fatos
materiais, Thompson busca examinar a forma como as experiéncias materiais sdo abordadas
culturalmente, procurando em suas produgdes preencher os “siléncios” de Marx, ao se

interessar por aquilo que chama de mediacdes culturais ou morais. De acordo com Aranha

(2000, p.49):

toda abordagem de Thompson vai no sentido de entender a classe (no caso, a classe
operdria inglesa) a partir das relacdes e da luta efetiva, ou numa palavra, do agenciar
humano, da experiéncia ausente em certos postulados formais-abstratos, ou, mais
precisamente, da experi€ncia operdria enquanto pritica histérica sobre a qual a
ortodoxia marxista silencia, levando o autor a ndo poupar os siléncios do préprio
Marx.

Assim Thompson caminha em direcdo a um método que enfatiza os elementos de
natureza cultural sob os de ordem sdcio-econdmica, reagindo a uma abordagem estruturalista.
E embora focalize o conflito de classes, d4 €nfase ao papel da cultura como mediadora das

relacOes e estruturas sociais. Demonstra preocupagdo com a Histéria Social da Cultura, ao

*Sob inspiracio teérica da chamada Histéria Social, a historiografia nacional tem-se ampliado consideravelmente
Vejam-se por exemplo, os trabalhos de DECCA, Maria Auxiliadora Guzzo. A vida fora das fdbricas: cotidiano
operario em Sdo Paulo — 1920-1934. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1987; RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar —
A utopia da cidade disciplinar (Brasil 1890-1930) Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1991; DE DECCA, Edgar. O
nascimento das Fdbricas. Sao Paulo, Brasiliense, 1988; CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim — o
cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da Belle Epoque. Séao Paulo, Brasiliense, 1986.

> Podemos ainda citar E. J. Hobsbawm e Cristopher Hill, que ao lado de Thompson privilegiam o fazer dos
individuos como agentes histdricos conscientes de suas acdes.
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examinar o mundo da cultura como parte integrante do “modo de produ¢do” e ndo como um
mero reflexo da infra-estrutura econdomica de uma dada sociedade.

Portanto, no presente estudo a classe € vista para além de seu componente econdmico,
como uma formacdo social e cultural, identificada por Thompson em A Formagdo da Classe
Operdria Inglesa como “relagdo” e “processo”, ou seja, como algo que ocorre efetivamente e
cuja ocorréncia pode ser analisada de forma empirica através de uma andlise histérica
abstraida da realidade humana. Deste modo, Thompson nos convida a observar os modos de
vida e valores; enfim, as experi€ncias construtoras da cultura operdria em uma dada
sociedade®.

No que diz respeito a investiga¢do proposta pela Histéria Social ndo ha limitacdes
quanto ao que pode ser utilizado como fonte, desde que a mesma coloque o historiador
diretamente em contato com o problema a ser investigado. Pois a fonte historica “¢
precisamente o material através do qual o historiador examina ou analisa uma sociedade
humana no tempo” (BARROS, 2004, p.134).

Por sua vez, na vertente historiogréafica da Historia Cultural o historiador também teve
suas fontes ampliadas passando a acolher e dar visibilidade e legitimidade as vdrias narrativas,
voltando-se para a memoria coletiva dos grupos e para o uso de metodologias alternativas ao
trabalho estrito com documento. Portanto, para esta corrente historiografica, os relatos orais
de memodria também constituem o testemunho de uma época e devem ser analisados de forma
critica em seu respectivo contexto social de producdo, pois emergem como fontes possiveis
tanto para a Histdria Social como para a Histéria Cultural.

Ao considerarmos o papel ativo dos relatos orais na constru¢cao de uma memoria sobre
a fabrica e a cidade de Areia, atestamos nossa confiabilidade nas narrativas orais7, e
destacamos sua primazia nesta pesquisa, avisados que tais relatos instituem recortes espaco-
temporais que constroem representagdes do passado analisado. Isto porque “representar &,
pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é presentificacdo de um ausente; € um apresentar
de novo, que da a ver uma auséncia. A ideia central é, pois, a da substitui¢do, que recoloca
uma auséncia e torna sensivel uma presenga” como descreve e esclarece Pesavento (2005, p.
40). Nesse sentido, o objetivo central do conceito de representacdo é trazer para o presente o
ausente vivido a fim de poder interpretd-lo. Visto que para o historiador cultural o passado s6
chega aos dias atuais por meio das representagdes, “a rigor, o historiador [da cultura] lida com

uma temporalidade escoada, com o ndo-visto, o ndo-vivido, que s6 se torna possivel acessar

% No caso ora pesquisado da cultura operéria areiense no século XX.
" Conforme Sabina Loriga lendo Ricoeur in “A tarefa do historiador”.
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através de registros e sinais do passado que chegam até ele” (Ibidem, p. 42). Logo, as
representacdes substituem o mundo real e conforme a autora, mesmo sendo ‘“‘construidas
sobre o mundo ndo s se colocam no lugar deste mundo, como fazem com que os homens
percebam a realidade e pautem a sua existéncia” (op cit, p.39).

No entanto, essa substituicio do mundo por sua representa¢do nao significa que temos
ai uma codpia fiel da realidade, “mas uma construgdo feita a partir dele”, porque a categoria
das representacdes, de acordo com Pesavento ¢ a da “verossimilhanga e da credibilidade, e
ndo de veracidade” (PESAVENTO, 2005, p.40,41).

Adentrando o campo da Histéria Cultural deparamo-nos também com os estudos
desenvolvidos por Michel de Certeau os quais foram acionados no desenrolar de nossa
pesquisa com o objetivo de compreendermos como se organizava o cotidiano dos operarios
fabris e identificarmos suas “maneiras de fazer”. De acordo com Certeau (1994, p.41) €
necessdrio enxergar as microdiferencas onde outros s6 enxergam obediéncia e uniformizacao,

como adverte:

Se ¢ verdade que por toda a parte se estende e se precisa a rede da “vigilancia”, mais
urgente ainda € descobrir como é que uma sociedade inteira ndo se reduz a ela: que
procedimentos populares (também “minusculos” e cotidianos) jogam com os
mecanismos da disciplina e ndo se conformam com ela a ndo ser para alterd-los,
enfim, que “maneiras de fazer” formam a contrapartida, do lado dos consumidores
(ou “dominados™?), dos processos mudos que organizam a ordenagdo sdcio-politica.

Isto porque os dominados, no caso os operdrios, supostamente entregues a passividade
e a disciplina, fabricaram a partir de suas determinacdes relacionais, modos de operagdo ou
esquemas de agdo que precisam ser retirados do esquecimento, j4 que os ditos “dominados”
nem sempre sdo “passivos” e “ddceis”, mas exercem e burlam a ordem através das artes de
fazer, isto €, ao utilizar suas micro resisténcias ante as instancias irradiadoras de poder, entre
elas o patronato fabril.

Essas “maneiras de fazer” constituem as praticas cotidianas destes homens ordinarios,
0s quais se apropriam ou reapropriam do espaco organizado pelas técnicas da produgdo sécio-
cultural determinadas pelos dominantes, alterando seu funcionamento a partir da “criatividade
dispersa, tatica e bricoladora dos individuos presos agora nas redes da ‘“vigilancia™”
(CERTEAU, 1994, p.41). Para Certeau o préprio do homem ordinério € o fato de ele ndo ter

um proprio que o determina. Enquanto os dominantes atuam no campo da estratégia, o

homem ordinario atua no campo das téticas, conseguindo desviar e recriar o que lhe €
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imposto, e inventando ou fabricando, assim, suas formas de resisténcia. H4, portanto, uma
asticia na vida ordindria que escapa ao dominio do cdlculo, da previsibilidade, da estratégia.

No espaco fabril as asticias emergem compondo uma antidisciplina, uma maneira de
pensar investida numa agdo calculada e praticada, considerando que no interior da fébrica e
fora dela hda uma proliferacio de histérias e operagdes heterogéneas que constituem os
patchworks do cotidiano. Michel de Certeau (1994) evidencia que a inven¢do do cotidiano
ocorre durante um jogo de relacdes de forca, de luta por espaco e poder, no qual se digladiam
as estratégias disciplinadoras, impostas por aqueles que detém o poder (os dominantes) e as
taticas para sobrevivéncia e autodefesa dos dominados.

Certificamo-nos como historiadores, que o conhecimento histérico é resultado de
praticas efetuadas pelo sujeito a partir de um determinado “lugar social” 8 onde sdo
elaboradas suas escolhas, posi¢des, limitacdes, potencialidades e interesses. Além disso, a
operacdo historiogréfica pressupde um didlogo continuo entre teoria e evidéncias, impedindo
que o conhecimento histdrico se solidifique em conceitos e categorias fechadas.

Devido a temporalidade de nosso estudo que compreende as décadas de 40 a 80, pelo
fato de ndo encontrarmos produgdes bibliograficas sobre a histéria do operariado fabril
areiense e serem escassas as fontes documentais que falem sobre Arendpolis, a dimensao
metodologica da Historia Oral melhor se adequou ao constante “fiar e tecer” entre referencial
tedrico e procedimentos empiricos presentes em nossa pesquisa.

A escolha pela Histéria Oral ndo tem a pretensdo de dar voz aos silenciados, mas
direcionar a audicdo para vozes que antes ndo eram ouvidas e veem nela uma forma de se
potencializar. Através dessa metodologia a historia adquire outros significados e novas
versdes sobre acontecimentos e fatos anteriormente considerados sem relevancia e magnitude.

Conforme Paul Thompson (1992, p.22):

A Histéria Oral pode certamente ser um meio de transformar tanto o conteido
quanto a finalidade da histéria. Pode ser utilizada para alterar o enfoque da prépria
histéria e revelar novos campos de investigacdo... pode devolver as pessoas que
fizeram e vivenciaram a histéria um lugar fundamental, mediante suas préprias
palavras.

Sao muitas as pesquisas que tém abordado a Histéria Oral sob perspectivas diferentes.
Entretanto, no presente estudo, ela € identificada como uma metodologia de trabalho que se

constitui enquanto fonte fecunda para o historiador pelo cardter subjetivo que possui, trazendo

8 Veja-se CERTEAU, Michel de. A operagdo histérica. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre (Orgs.). Historia:
novos problemas. Rio de Janeiro: Edi¢des Francisco Alves, 1995, p. 17-48.
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consigo informagdes que outras fontes ndo lhe trariam com tanta precisdo e consisténcia,
porque parte das experiéncias vividas e € construtora da memodria dos narradores, como
apresenta Ferreira & Amado (1988) em consonancia com outros autores. Assim, no caso
estudado, a Histéria Oral auxilia no desvendamento de aspectos que outros métodos de
investigacdo ndo alcancariam, pois possibilita ao historiador aproximar-se da realidade das
pessoas, que através da entrevista compartilham suas memorias, atribuindo nesse processo de
rememoracdo, sentido e significado a acontecimentos remotos no tempo presente.

No entanto, ao elegermos a Histéria Oral como método de abordagem para uma
pesquisa que envolve histéria e memoéria deparamo-nos com um campo de disputas e
didlogos, pois as subjetividades e as individualidades afloram uma vez que cada narrador, a
sua maneira, com um jeito de narrar que lhe € proprio, procura reelaborar suas tramas
individuais numa experiéncia que é compartilhada. Tal constatacdo nos conduziu a uma
reflexdao sobre os imbrincamentos entre histéria, memoria e narrativa, considerando a
perspectiva tedrica de Maurice Halbwachs (1990), que trabalha conceitualmente a “memoria
coletiva”.

Durante nosso processo de pesquisa e escrita houve momentos em que fomos
indagados quanto ao sentido e valor cientifico das conversas que empreendemos com o0s
antigos operarios da fabrica. Afinal, tratava-se de conhecer as realidades daquele grupo tantas
vezes encobertas pelo sistema capitalista. Esforcamo-nos em tentar captar a visdo de mundo
dos nossos colaboradores, compreender o que lhes motivou a trabalhar desde cedo, significar
as suas experiéncias cotidianas, identificar os lagos de amizade e a convivéncia familiar que
construiram. Como historiadores estivamos munidos de um embasamento tedrico € um
propdsito com o qual vinhamos a campo, conversando com uma pessoa aqui outra ali,
observando, decifrando cédigos e gradativamente colhendo depoimentos. Como enfatiza
Gilberto Velho “ndo ha uma férmula ou uma receita e sim tentativas de armar estratégias e
planos de investigacdo que evitem esquematismos empobrecedores. Assim cada pesquisador
deve buscar suas trilhas proprias a partir do repertério de mapas possiveis” (VELHO, 2003,
p-18).

O percurso foi definido e percorré-lo ndo foi tarefa facil. Caminhamos pelas
memorias, ancoramos nos portos da oralidade, viajamos através das narrativas até
conhecermos Arendpolis e nos encantarmos com uma histdria sobre Areia que foi tecida por

pessoas simples cujo valor das narrativas € incalculdvel. Alguns partiram, outros perderam a



27

memoria, poucos sobreviveram ao tempo para compartilhar suas experi€ncias envoltas pela
saudade e alegria, mescladas pela dor, tristeza e ressentimento.

E importante esclarecer, ainda, que embora as fontes orais sejam imprescindiveis e
relevantes neste trabalho, ndo estdo sendo descartados outros tipos de fontes. Pelo contrério, o
estudo estd pautado no cruzamento de fontes orais com outros documentos, pois de acordo
com Kénia Rios (2000, p.20) “é fundamental pdor as fontes orais em didlogo com os
documentos. O confronto com outras fontes contribui sobremaneira para interpretagao do
depoimento oral. Esse exercicio aponta novos desdobramentos para narrativa”. Sendo assim,
algumas matérias jornalisticas, o Processo de Faléncia da Fiacdo e Tecelagem Arendpolis, o
Relatorio de Tombamento da massa falida e outros documentos encontrados em cartdrio nos
auxiliardo no desdobramento desta narrativa. Além da leitura de estudos que tratam sobre o
mundo dos trabalhadores na Paraiba, nos demais Estados brasileiros e até em outros paises,
por esses contribuirem para a elaboracdo de hipdteses interpretativas que nos auxiliam na
compreensdo da histéria e da memoria dos trabalhadores téxteis de Areia. Como afirma
Cl4udio Batalha (2006, p. 96) “a comparacdo auxilia na elaboracao das hipdteses explicativas
e suscita questdes que dificilmente surgiriam apenas com um estudo de caso. Somente a
comparacdo permite distinguir os tragos gerais dos especificos no estudo de um dado
fendmeno”.

Portanto, com a abertura dessas e outras perspectivas tedricas e metodoldgicas ligadas
ao campo da Histéria Social e da Nova Histéria Cultural, foram e estdo sendo desenvolvidos
inimeros trabalhos que tém renovado a historiografia, através de novos temas e sujeitos
histéricos. Com destaque para as amplas abordagens sobre o cotidiano de varios grupos
sociais pertencentes a0 mundo do trabalho, com o esfor¢o sempre urgente de compreensao da
atuacdo e das demandas destes novos sujeitos histéricos, antes excluidos da producdo
historiogréfica.

Ao tomarmos por base as consideragdes e os argumentos expostos nessas linhas
introdutdrias, dividimos a presente dissertacdo em trés capitulos. No primeiro capitulo A
construcdo discursiva de Areia como “Terra da Cultura” na obra de Hordcio de Almeida,
levantamos uma discussdo em torno da construcdo identitdria de Areia como "Terra da
Cultura", através da investigacdo do processo de constru¢cdo de uma memoria sobre esta
cidade pautada no discurso literdrio do século XX, que teve como principal representante o
escritor Hordcio de Almeida. Esse ilustre cidaddo areiense, através de um discurso passado-

tradicdo que envolve questdes de memdria, histéria e identidade, elaborou suas narrativas
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imbricadas de lembrancgas e esquecimentos, lamentacdes e forte saudosismo de sua terra natal.
Nesse sentido, procuramos identificar a finalidade desta narrativa em Brejo de Areia:
memdrias de um municipio e o contexto histérico que possibilitou sua emergéncia, na
tentativa de compreender por que a fabrica, “lugar de memoria”, foi silenciada em sua obra e
legada ao esquecimento de muitos habitantes desta urbe que se recusam a pensar em uma
Areia moderna e industrial, contentando-se com os feitos passados ao preservar a imagem de
uma cidade antiga e tradicional.

No segundo capitulo Operdrios que fiam lembrangas e tecem memorias: uma leitura
socio-cultural da experiéncia fabril areiense analisamos o processo de moderniza¢do que a
cidade vivenciou com o nascimento dessa fébrica téxtil, reportando-nos ao contexto historico
referente a época de sua fundacdo (1924) e instalagdo (1925), buscando perceber o que
motivou e possibilitou a sua existéncia, investigando as modificacdes (materialidade e
sensibilidade) por ela efetuadas no cendrio urbano. Acionamos ainda as narrativas elaboradas
por mulheres que trabalharam na fabrica, as quais denominamos de “Marias”, explanando,
através dos relatos orais de memdria, como se constituia o cotidiano das operdrias da Fiacdo e
Tecelagem Arendpolis dentro e fora da fabrica, abordando seus espacos de lazer, as
festividades, a moradia, as relagdes familiares e afetivas que experenciaram como mulheres,
trabalhadoras e cidadas areienses. Selecionamos nossas “Marias” e potencializamos suas
vozes pelo fato das mulheres comporem cerca de 90% da forca de trabalho na fébrica,
possibilitando-nos conhecer o agenciar cotidiano dos operdrios pela cidade e obter uma visao
mais ampla das experi€ncias adquiridas no espaco fabril.

No terceiro capitulo Areia no século XX: a emergéncia do conflito e o despertar de
novas sensibilidades na paisagem urbana, traremos a tona os conflitos internos e externos, as
manifestacoes e os protestos que levados adiante pelos operdrios e operdrias extrapolaram os
muros de Arendpolis e envolveram a cidade e seus habitantes. Falaremos sobre a formacgdo do
sindicato, as divergéncias entre operariado e patrdo, as formas de resisténcia, como também o
fechamento da fabrica, sua faléncia e demoli¢do.

Como foi apresentado, nosso interesse ndo se direciona apenas a discussdo da
experiéncia fabril areiense, fazendo-se necessdrio problematizar o agenciar dos/as
operarios/as cotidianamente dentro e fora da fabrica, além de identificar os impactos materiais
e sensiveis provocados pela Fiagdo e Tecelagem Arendpolis no espaco urbano. Para, por fim,
detectar os novos usos e apropriagdes que os areienses dela fizeram quando encontrava-se

abandonada e em ruinas.
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Na constru¢do dessa narrativa histérica, pautada nas representagdes do passado,
acionamos a vertente historiogréfica da Histéria Social em conexdo com a Histdria Culturalg,
enveredando pelo caminho de referéncias dialogais e ndo de oposi¢des conceituais,
reconhecendo a importancia do “outro” historiografico e aceitando o desafio de lidar com essa
pluralidade de possibilidades, tedricas e metodoldgicas, inerentes ao métier do historiador.
Por compreender que o fazer histdria, assim como o rememorar, pressupde escolhas e recortes
que exprimem o olhar do pesquisador e do narrador. Um olhar que ndo se pretende ingénuo
ou isento de intencionalidades, mas marcado pelas trajetérias e pelas experiéncias vividas e
compartilhadas na cidade. E que um dia, quando este trabalho estiver concluido, possamos
nos sentar de novo a mesa de Jodao Cardoso e recordar a Historia de Arendpolis, a fabrica que

hoje existe somente nos fios e tramas das memorias.

° Entendemos assim como Prost que a histéria social ¢ indissociavelmente cultural. Veja-se: PROST, Antoine.
“Histdria social e cultural indissociavelmente” (pp.123-137). In. RIOUX, Jean Pierre e Sirinelli, Jean-Francois
(orgs). Para uma historia cultural. Tradu¢do de Ana Moura. Lisboa: Editorial Presenga, 1998.
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Capitulo I — A construcao discursiva de Areia
como “Terra da Cultura” na obra de Horacio de

Almeida

Minha cidade é pequenina,

Mora branca e risonha ld na serra.

E ndo cresceu. Teve essa sina,

Sempre e sempre a mesma terra.
Nunca mudou — cidadezinha do norte —
Com a sua figura doce e calma,

Nem mudard até a morte,

Para ter sempre a mesma alma.

Minha cidade serrana

E a mesma desde eu menino,

Mas sendo, como é, sensivel e humana,
Estd também cumprindo o seu destino.
Se ndo cresce, é pela idade,

Jd sendo o que tem de ser.

Ndo cresceu na mocidade

E jd passou a idade de crescer...

(José Américo de Almeida, Quarto Minguante).
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1.1 Por uma leitura cultural de Brejo de Areia: memorias de um municipio

Em A Historia Cultural: Entre Prdticas e Representacdes, obra composta por oito
ensaios publicados entre 1982 e 1986, Roger Chartier'” analisa a ou as maneiras como em
dado momento os historiadores pensaram seu campo de producdo. E pde em destaque a sua
reflex@o sobre a dita Histéria Intelectual da primeira gera¢do dos Annales e a Histdria das
Mentalidades dos anos 1960.

Conforme o autor apresenta, durante os anos de 1950 e 1960, os historiadores
buscavam uma forma de saber controlado, através da utilizacio de técnicas de investigagao,
medidas estatisticas, conceitos tedricos, dentre outros. Por acreditar que o saber da historia
devia colocar-se sobre o mundo da narrativa que era facilmente associado a fic¢do, ao
imagindrio e a fabula. No entanto, a tendéncia preponderante da historiografia atual propde
uma forma nova de interrogar a realidade, ao tomar como base temas vinculados ao dominio
da cultura, além de ressaltar o papel das representacoes.

Representagdes estas que podem ser pensadas, nos termos de Chartier (2002, p.17)
como “[...] esquemas intelectuais, que criam as figuras gracas as quais o presente pode
adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado”. Portanto, para este
autor a Historia Cultural deve ser entendida como o estudo dos processos com os quais se
constroi um sentido e cujos processos por ela estabelecidos também compreendem a relacao
que se estabelece entre a histéria dos textos, a histéria dos livros e a histéria da leitura, como
apresenta de forma especifica em A aventura do livro: do leitor ao navegador,; conversacoes
com Jean Lebrun. Na referida obra Chartier reflete sobre o vinculo existente entre autor,
editor, materializacdo do texto e leitor; principalmente sobre o papel do leitor no momento em
que este se apropria de um texto e lhe atribui significados particulares.

E corrente salientar ainda que a leitura para Chartier (1999, p. 77):

[...] é sempre apropriacdo, invencdo, producdo de significados. Segundo a bela
imagem de Michel de Certeau, o leitor é um cacador que percorre terras alheias.
Apreendido pela leitura, o texto ndo t€m de modo algum — ou ao menos totalmente —
o sentido que lhe atribui seu autor, seu editor ou seus comentadores.

10 Roger Chartier nasceu na cidade de Lyon, na Franga, no ano de 1945 e é um dos mais conhecidos
historiadores da atualidade, com obras publicadas em varios paises do mundo. Fazendo parte da terceira geracao
do grupo de pesquisadores conhecido como Escola dos Analles, sua reflexdo tedrica inovadora abriu novas
possibilidades para os estudos em histdria cultural e estimula a permanente renovag@o nas maneiras de ler e fazer
a histéria.
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Por isso, entre o texto e o sujeito que 1€, coloca-se uma teoria da leitura capaz de
compreender a apropriacdo dos discursos, a maneira como estes afetam o leitor e o conduzem
a uma nova forma de compreensdo de si proprio e do mundo. Pois cada leitor faz de sua
experiéncia algo particular a medida que a leitura é atravessada por circunstancias e também
sofre influéncia em relacdo ao suporte que a materializa.

Mediante essas consideragdes nos convém promover uma leitura cultural da obra
Brejo de Areia: memdrias de um municipio de autoria de Horacio de Almeida, com o
proposito de analisd-la em seu contexto especifico de produgio, respeitando o movimento que
vai do contexto a andlise e da andlise a obra. Por entender que a producdo de significado se
constroi na relagdo entre os leitores, os expectadores ou os ouvintes com os textos, dedicando
atencao a sua materialidade, pois “(...) um texto sempre se da a ler ou escutar em um de seus
estados concretos” (CHARTIER, 2010, p.41), sendo esse estado associado a historicidade do
leitor. Assim, a forma como as obras “(...) sdo lidas, ouvidas ou vistas também participam da
construcdo de seu significado” (ibid, p.36), sem fugir ou distanciar-se efetivamente da
intencdo autorial. Portanto, ndo existe a sobreposi¢cdo do autor em relacdo ao leitor, nem
tampouco a sobreposi¢do do autor em relacdo ao leitor. Mas ambos se complementam no ato
de significacdo da leitura, pois o leitor ndo escapa do que foi dito e fixado pelo autor em sua
obra.

Em A historia ou a Leitura do tempo Roger Chartier levanta uma primeira questao que
diz respeito as dimensdes retdérica e narrativa da histéria, trabalhadas por autores como Paul
Veyne em Como se escreve a historia, Hayden White em Meta-historia e Michel de Certeau
em A escrita da historia.

De acordo com as leituras de Chartier (2010), Paul Veyne considera que a historia €
um relato que organiza uma trama compreensivel através da narracdo. J4 Hayden White
aproxima a historia das figuras retéricas e da poesia cldssica e preza pela imaginacao histérica
na construcao da narrativa. Enquanto Michel de Certeau afirma que a historia € um discurso
histérico cujo contetido é verdadeiro e se apresenta de forma narrativa. Tais posturas
“obrigavam os historiadores a abandonar a certeza de uma coincidéncia total entre o passado
tal como foi e a explicagdo histdrica que o sustenta” (idem, p.11-12), e colocaram em cheque
a cientificidade da histéria ao pensd-la como um relato e uma escritura, que através da
narracdo se submetia as figuras da arte retdrica, o que se constituia um obstdculo a pretensao

do conhecimento verdadeiro, ao considerar que as constru¢des narrativas se propdem ocupar o
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lugar de um passado que foi e ndo € mais, e ainda apresentam brechas entre este passado e sua
representacao.
Diante deste cendrio surgiu nos anos 1980 e 1990 uma “crise historica” que

3

questionou o regime especifico de conhecimento da disciplina historia e a “verdade”
diferenciada entre esta e a produzida pela literatura. Enquanto White afirmava que o discurso
histérico também € criador de ficcdo, aproximando-o dos discursos miticos e da fic¢cdo, Carlo
Ginzburg lembrou que prova e retérica ndo sdo antindmicas, nem tampouco se excluem, pois
a histéria soube elaborar técnicas que lhe permitiram separar o falso do verdadeiro,
possibilitando a constru¢ido de um conhecimento verdadeiro a partir de provas e controles.

Essas distingdes entre a cientificidade da histéria e as verdades da fic¢do suscitaram
propostas e perspectivas diferenciadas que prezam pela intencio de verdade que € constitutiva
do discurso historico. Entre elas encontra-se o retorno a um paradigma que Ginzburg
designou como “indiciario”, cujo conhecimento se baseia na colheita e na interpretagdo dos
sinais. Michel de Certeau, por sua vez, afirma que o discurso histdrico se estabelece como
saber do outro, pois 0 mesmo se constroi a partir de citagdes, referéncias e notas, com a
funcdo de convocar o passado, trabalhar as fontes com competéncia e ainda convencer o leitor
ao produzir um discurso de credibilidade firmado em enunciados “cientificos”. Tanto em
Ginzburg quanto em Certeau, conhecimento e relato, prova e retdrica, saber critico e narragao,
encontram-se associados.

A segunda questdo levantada por Chartier que também interessa a nossa andlise se
refere ao lugar social onde o historiador exerce sua atividade historiografica. Tendo em vista
que, “cada um desses lugares impde a histéria ndo apenas objetos proprios, mas também
modalidades do trabalho intelectual, formas de escritura, técnicas de prova e de persuasdo”
(CHARTIER, 2010, p.17-18). Em cada época, a “institui¢do historica” legitima ou exclui,
segundo hierarquias e convengdes que lhe sdo proprias, os objetos histéricos, as fontes, os
temas e as obras. E ao dialogar com o socidlogo Pierre Bourdieu, Chartier nos faz perceber
como no campo de producgdo histdrica estio em jogo relacdes de poder que autorizam e
designam quem € historiador e a quem cabe dizé-lo.

Mas falar de histéria é falar também de memodria e ao pensar a relacdo entre ambas
Chartier traz a baila o historiador Paul Ricoeur pondo em evidéncia sua obra intitulada A
memdria, a histdria e o esquecimento, onde este afirma que a memdria, seja ela coletiva ou
individual, confere uma presenca ao passado. Ademais, Ricoeur traca as diferencas entre a

histéria e a memoria, apontando como diferenca primadria a distin¢c@o entre o testemunho, cuja
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credibilidade se baseia na confianga dada a testemunha e a natureza indicidria do documento;
a segunda diferenca por ele apresentada é a que opde o imediatismo da reminiscéncia a
constru¢do da explanagdo histérica; e a terceira, a que opde o reconhecimento do passado e a
representacao deste.

Portanto, a operagdo historiografica para Ricoeur se estabelece através de trés “fases”:
“(...) o estabelecimento da prova documental, a constru¢do da explicagdo e a colocagdo em
forma literaria” (CHARTIER, 2010, p.23). E o testemunho da memodria possibilita a
existéncia deste passado que foi e jd ndo €. Por isso, a verdade que rege a operacao
historiogréfica € governada, segundo Ricoeur, pela fidelidade da memoria. Pois, enquanto a
ficcao apenas informa o real mas nio o representa, num periodo em que o passado encontra-se
ameacado pela tentacdo de se criar histérias imaginadas ou imagindrias, a historia procura
oferecer uma representacdo adequada da realidade que a qualifique como conhecimento
auténtico do que foi e ndo € mais.

Neste sentido, faz-se necessario questionar o lugar de primazia que o discurso
saudosista de Hordcio de Almeida ocupa em sua terra natal, de modo a invisibilizar e
dificultar a difusdo de discursos que ndo se insiram nos regimes de legitimagcdo impostos por
uma cidade tombada pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)
desde 2005 e que ainda hoje preserva e sedimenta uma dada memoria sobre Areia,
reatualizando em pleno século XXI o discurso de “Terra da cultura”.

Munidos com as explicacdes e conceitos trabalhados por Chartier, buscamos neste
capitulo introdutério promover uma leitura cultural de Brejo de Areia, justificando nossa
escolha pelo fato desta obra (re)produzir o discurso de “Terra da Cultura” e por estabelecer o
século XIX como marco temporal ao constatar as glorias do tempo de outrora. Além disto, tal
discurso adquiriu autoridade e legitimidade na historiografia local e nos circulos intelectuais
areienses, sendo a leitura de Brejo de Areia ‘obrigatoria’ para aqueles que desejam conhecer
esta cidade.

No entanto, apesar de reconhecermos a importancia desta obra, nos interessa
interrogd-la como fonte procurando respostas para as seguintes e inquietantes questdes
referentes a historia da cidade: Qual a memodria que Hordcio de Almeida constréi para a
cidade de Areia através de suas narrativas? Qual o contexto histérico que possibilitou a
emergéncia de seu discurso representativo? Que interesse tinha Hordcio de Almeida ao
registrar o passado glorioso de Areia, marcado pela efervescéncia cultural do século XIX? Por

que razdo Horécio de Almeida refere-se apenas a esse passado glorioso sem ter o cuidado de
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registrar as inovacOes ocorridas na cidade no século XX, entre elas o surgimento da fébrica
téxtil Arendpolis, ao ponto de considerar Areia na entrada desse século como uma cidade
morta? Tais questionamentos apontam para as lacunas deixadas pela historiografia local que
oculta fatos importantes a serem analisados e interpretados, na busca por compreender Areia
sob uma otica diferenciada. E deste modo, produzir um novo discurso sobre a cidade, que faca
reviver uma memdria outra, que ndo se sobressaia nem tao pouco deslegitime as demais, mas
que sendo diferente e singular possa contribuir efetivamente para o enriquecimento e
aprofundamento da historiografia local.

Portanto, considerando todas estas questdes e tomando como objeto de estudo a
primeira e unica fébrica de fios que existiu na cidade, a Fiacdo e Tecelagem Arendpolis,
surgiu nosso interesse de contar outra histéria sobre Areia, a partir dos relatos orais de
memoria de antigos operdrios e operdrias, que como novos atores sociais passaram a circular
na cidade e modificar sua dindmica.

Além de um espaco fisico materializado, Areia também comporta uma cidade
simbolica, uma cidade sensivel, que corresponde a um lugar produzido pelo discurso, capaz
de se apresentar mais real a percepgdo de seus habitantes do que o préprio referente urbano. E
por esse processo que o espago se transforma em lugar portador de um significado e de uma
memoria, haja vista que a propria urbe estd integrada ao principio de atribuicdo de
significados ao mundo e € objeto de producdo de imagens e discursos que se colocam no lugar
da materialidade e da sociabilidade, constituindo um fendémeno que nos € revelado pela
percepcdo das sensibilidades tanto individuais como coletivas, produzidas pela propria
experiéncia urbana.

Resta-nos, portanto, penetrar na alma desta cidade percorrendo-a em seu simbolismo e
concretude. Ressaltando, como esclarece Chartier, que toda prética se situa na ordem do
discurso, pois a realidade € construida na e pela linguagem e cabe a histdria reconhecer a
maneira como 0s atores sociais significam suas praticas e seus enunciados, vinculando as
posicdes e relagdes sociais as representacdes coletivas, que consistem na forma como os

individuos e os grupos sociais se percebem e percebem os demais.

1.2 A historia de Areia contada por Horacio de Almeida: uma exaltacio a

sua terra natal
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Ao refletir sobre o século XIX, Bresciani (2008)11 identifica a cidade como sendo o
“locus” privilegiado do surgimento de uma nova sensibilidade que a transforma em objeto de
desejo. Fazendo com que a mesma seja representada através da literatura, das melodias,
cancles, imagens, pinturas, dos desenhos e pecas, entre outras manifestacdes artistico-
culturais que imbuidas de préticas cotidianas, exprimem rituais, tradicdes e cddigos de
civilidade dispersos entre os que habitam, percorrem e visitam a cidade.

E nesse contexto que Horécio de Almeidalz, ao escrever Brejo de Areia (1958), faz
reviver fatos importantes e emblemdticos para a sociedade areiense até fins do século XIX,
ndo fazendo segredo de que o marco temporal escolhido por ele se justificava pelo marasmo e
inércia que, ao envolver a cidade no comec¢o do século XX, mergulharam-na na estagnacao.

Nesse sentido ele afirma:

H4 cidades que ndo tem histdria, cidades humildes, onde nada acontece digno de
meng¢do. Nascem e vivem como individuos que apenas aspiram um lugar ao sol.
Outras ha que tiveram fastigio e depois agonizam. A este grupo pertence Areia, ao
grupo das cidades que se exauriram num passado de lutas e gldérias, sem mais forca
no presente para deixar tradicdo ao futuro (ALMEIDA, 1958, p.05).

Em que pese o valor atribuido a este escritor areiense e o respeito que a ele nutrimos
pela importante contribuicao dada a historiografia local, hd que se ressaltar a inexisténcia de
cidades ndo-histéricas e afirmar que foram feitas certas injusticas com as geragdes atuais,
pois, muito do que existiu em Areia, aos que outrora viveram lhes foi negado conhecer.

Em Brejo de Areia: memorias de um municipio, Hordcio de Almeida se apoia numa
dimensdo do tempo linear e escreve a histéria de Areia através de uma perspectiva
quantitativa e evolutiva, contando-nos a origem e fundacdo da cidade, descrevendo seu

desenvolvimento politico, econdmico e artistico como fatores preponderantes para o

i Veja-se: BRESCIANI, Maria Stella. Cidade, cidadania e imagindrio. In: SOUZA, Célia Ferraz de;
PESAVENTO, Sandra Jatahy. (orgs.) Imagens urbanas: os diversos olhares na formacdo do imagindrio urbano.
2 ed. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2008.

"2 Horacio de Almeida foi um dos intelectuais mais proficuos da Paraiba. Ele nasceu na cidade de Areia, no brejo
paraibano, em 21 de outubro de 1896. Saiu de sua terra natal para morar na cidade de Parayba e estudar no Liceu
Paraibano, de 14 saindo para cursar Direito em Recife. Em 1930, com 34 anos, casado e com filhos, bacharelou-
se em direito e se tornou advogado da prefeitura de Areia. Em 1936 ingressou no Instituto Histérico e
Geogrifico Paraibano (IHGP), e juntamente com outros nove intelectuais fundou a Academia Paraibana de
Letras no ano de 1941. Ainda ocupou o cargo de secretdrio do interior, Justica e seguranc¢a da Paraiba, no ano de
1946, nessa época também foi proprietario do Jornal Estado da Paraiba. Ap6s esse periodo, decepcionado com a
politica desenvolvida no Estado, vai morar no Rio de Janeiro onde estabeleceu um escritério de advocacia. Foi
no Rio de Janeiro que ele escreveu Brejo de Areia (1958), obra voltada a construcio da histdria e da identidade
do seu lugar de origem, a cidade de Areia. Almeida morreu aos 86 anos na cidade do Rio de Janeiro em 05 de
junho de 1983. Sobre a patrio-biografia de Almeida veja-se: NASCIMENTO. George da Silva do. Pdtrio-
biografia: Horacio de Almeida e sua histéria da Paraiba. Disssertacdo (Mestrado em Histdria). Universidade
Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2010.
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progresso que Areia alcangou e o destaque que adquiriu no cendrio paraibano durante o século
XIX. Relata e lamenta, ainda, o periodo de crise econdmica e decadéncia evidenciada no
inicio do século XX.

Nesta obra ndo ha qualquer compromisso tedrico por parte do autor empenhado em
descrever a evolucdo de Areia e os feitos herdicos de seus habitantes, resultando dai uma
histéria que dd a ver um mito de origem, onde a antiga drvore gameleira torna-se lenda e
aparece como testemunha do nascimento e das gldrias da cidade. Ademais, ao assumir uma
narrativa de cunho informativo, Hordcio acaba ndo promovendo reflexdes mais aprofundadas
sobre o processo de urbanizacdo em si e as mudancgas efetuadas no espago, contentando-se em
tornar a cidade o lugar onde as coisas aconteciam.

Isto acontece porque:

[...] essa cidade do passado € sempre pensada através do presente, que se renova
continuamente no tempo do agora, seja através da memoria/evocagao, individual ou
coletiva, seja através da narrativa histérica pela qual cada geracdo reconstréi aquele
passado. E ainda nessa medida que uma cidade inventa o seu passado, construindo
um mito das origens [...] identificando um patrimdnio, catalogando monumentos,
atribuindo significados aos lugares e os personagens, definindo tradi¢cdes, impondo
ritos. Mais do que isso, tal processo imagindrio de invengdo da cidade e de escrita de
sua histdria é capaz de construir utopias, regressivas ou progressivas, através das
quais a urbe sonha a si mesma (PESAVENTO, 2007, p.16).

Assim nasceu o sonho de uma “Terra da cultura”, a reconstru¢do de um passado
glorioso mediante uma narrativa histérica, a possibilidade de enxergar Areia pela
materialidade visivel de sua arquitetura, de contemplar nomes e datas capazes de inscrever
uma memoria na cidade e para a cidade, através do registro das experi€éncias humanas no

tempo. Conforme Nascimento (2010, p.55) apresenta em texto dissertativo:

Almeida ndo faz critica as fontes, o que ele sabe muito bem é concatenar os dados
numa narrativa continua do passado ao presente. Este é o efetivo encontro dos
tempos no seu relato. Nada que possa remeter a um presente que se questiona, mas
ao passado que se quer nesse presente. Nao € uma busca de respostas, mas a
construcdo de um passado interessado que justifique o presente e projete um futuro.

Contudo, com a emergéncia da Histéria Cultural ao longo da década de 1990,
surgiram novas abordagens para o fendmeno urbano e a cidade passou a ser considerada,
sobretudo, “como um problema e um objeto de reflexdo, a partir das representacdes sociais
que produz e que se objetivam em praticas sociais” (PESAVENTO, 2007, p.13). Sendo assim,
a cidade tornou-se sensibilidade, pois como fendmeno cultural foi integrada ao principio de

atribui¢do de significados ao mundo. Dotada da capacidade de se revelar pela percep¢ao das
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emocgdes e sentimentos que provoca, ela tornou-se objeto da producao de imagens e discursos
que ndo apenas se colocam no lugar da materialidade e do social como os representam.

A partir dessas andlises difundidas por Pesavento (ibid, p.14), percebemos que essa
dimensdo da sensibilidade que “constr6éi urbes que sdo capazes de se apresentarem mais
‘reais’ a percepcao de seus habitantes e passantes do que o tal referente urbano na sua
materialidade e em seu tecido social concreto” encontra-se presente na escrita de Hordcio de
Almeida que tornou a cidade portadora de um significado e de uma memoria; que permitiu
aos habitantes locais enxergarem, viverem e apreciarem esse espago urbano vivido e visivel
como “Terra da cultura”, definindo uma identidade e um modo de ser que “possibilitam o
reconhecimento e fornecem aos homens uma sensacdo de pertencimento e de identificagdo
com a sua cidade” (idem, p.17).

Assim, em meados do século XX, Horacio de Almeida constréi a Areia da
efervescéncia cultural evidenciada no século XIX. Apresenta-nos os ilustres filhos areienses
que brilharam nas artes, nas letras e na politica; conta-nos sobre os belos sobrados de azulejos,
as ruas calgcadas e iluminadas, expde o teatro como simbolo da civilizacdo e do progresso da
cidade; informa-nos sobre os diversos colégios que Areia possuiu, todos empenhados em
instruir e educar pessoas, destaca a criagdo e funcionamento do gabinete de leitura, da
biblioteca, os inumeros jornais sempre comprometidos em enaltecer a cidade e conservar a
tradi¢do, a banda de musica, a Sociedade Dramdtica composta pela elite local, o clube de
danca e um comércio bastante dindmico e produtivo. Destaca ainda importantes
acontecimentos politicos que se passaram em sua terra natal, como a revolucdo de 1817, a
Confederagdo do Equador em 1824, a Rebelido Praieira € o Quebra quilos. Tal exposicdo da
cidade em sua obra reflete o desejo que o0 mesmo mantinha de justificar e reforcar o discurso
de “Terra da cultura”, construido como resposta as questdes que estavam sendo colocadas
pelo presente século XX. Assim, Hordcio de Almeida faz de sua producdo historiogréfica algo
temporal, determinada por um tempo e um espago histérico bem definidos. Entretanto, afora
essa pretensdo monumentalista tragcada por Horédcio de Almeida, Areia foi um pouco tudo isto,
que ele retrata em sua obra como um passado de gldérias em contraposi¢do a uma estagnagao
presente.

Deste modo, Areia'’ tipificou no século XIX a lenta transi¢do de um mundo rural para

um mundo marcado pelo modo e necessidades da vida urbana: possuia armazéns de tecidos e

1 N0 se sabe ao certo a data de fundagdo de Areia; sabe-se apenas que teve sua origem em fins do século XVI e
principios do século XVII, sendo essas terras brejeiras encontradas por alguns moradores da Vila Real do Monte
Mor da Preguiga, atual cidade de Mamanguape, como informa Horacio de Almeida (1958). Conhecido como o
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casas de ferragens que importavam diretamente da Europa, atendendo a toda a zona do Brejo.
Era a cidade dos sobrados conjugados, que muitas vezes mesclavam em sua estrutura casa de
morada e de negdcios ou escritdrio, tudo devido ao forte movimento comercial.

Ademais, Areia foi por muito tempo o maior centro comercial do interior, tanto pela
fertilidade de suas terras que favoreciam o cultivo de diversas culturas agricolas (algodao,
rapadura, aguardente, acuicar, farinha de mandioca, fumo, cereais, café), como também, pela
sua posicdo de ligacdo entre o Sertdo e o Litoral, chegando a possuir a maior e mais
importante feira dentre as existentes no interior da Paraiba.

Isto porque as feiras locais em Areia movimentavam e abasteciam o mercado regional,
atraindo pessoas advindas das varias regides da Provincia da Parahyba e das Provincias
vizinhas. Através do desenvolvimento de sua fun¢do comercial, na segunda metade do século
XIX, além das importantes feiras livres, o comércio de artigos de consumo diversos também
obteve destaque em toda a Paraiba através da venda de roupas, calcados, méveis, ourivesaria,
relojoaria, entre outros produtos que também se constituiram como significativas fontes de
renda local.

Assim, Horédcio de Almeida sintetiza em Brejo de Areia que essas transformacdes na
economia dos habitantes da cidade trouxeram reflexos diretos no espaco urbano, entre eles o
teatro de Areia. Esse teatro, o mais antigo da Paraiba, foi construido por iniciativa de
particulares, portanto sem ajuda do governo, tendo sido inaugurado no ano de 1859. Tal
empreendimento concedeu nova graga a cidade no tocante as manifestacdes artisticas,
emoldurando assim seu aspecto cultural. Sua criagdo foi idealizada por Joaquim da Silva e
José Evaristo, que para realizarem tal intento organizaram a Sociedade Recreio Dramatico no
ano de 1857, com o objetivo de ndo apenas construir, mas administrar o teatro que acabou

recebendo o nome de Teatro Recreio. Tendo sido construido com os recursos encaminhados

Sertdo dos BruxaxésB, esse territdrio ficou conhecido por este nome devido a presenca dos indios bruxaxds que
ocuparam primitivamente a regido. Em 1625 ja se tem noticia de sua exploracdo, tendo sido construido um
albergue a margem do cruzamento de estradas, por um desbravador portugués que pela amizade adquirida dos
indios ficou conhecido como Pedro Bruxaxd. Tal localizagdo tornou-se rapidamente um importante entreposto
comercial, por constituir passagem obrigatéria e ponto de encontro para boiadeiros, tropeiros e simples
passantes, vindo em pouco tempo a transformar-se em uma prdspera povoacdo chamada Brejo de Areia, devido a
um riacho que corria em suas imediagdes que possuia bancos de areia cristalina. O Brejo de Areia estava
integrado como freguesia ao territério da vila de Mamanguape, estando sob sua jurisdicdo administrativa e
eclesidstica desde 1813. No entanto, criada pelo Alvard Régio de 18 de maio de 1815, sé foi instalada
solenemente como Vila Real do Brejo de Areia em 30 de agosto de 1818, através de uma cerimdnia publica,
sendo a oitava Vila da Parahyba do Norte, denominac¢do que na época se dava ao atual estado da Paraiba. Ao
ganhar autonomia municipal passaram a fazer parte do seu territério as povoagdes das atuais Alagoa Grande,
Bananeiras, Guarabira, Pildes, Cuité e Pedra Lavrada. No ano de 1833, Areia foi elevada ao posto de Comarca e
comandava Campina Grande, S3o Jodo do Cariri, Bananeiras, Cabaceiras e Independéncia, hoje Guarabira.
Posteriormente, em 1846, pela Lei Provincial n°2, de 18 de maio, a sede municipal recebeu foros de cidade sob o
toponimo de Areia, que passou a designar também o municipio. (ALMEIDA, 1958)
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pelos membros desta ilustre sociedade, composta por 60 homens'* cuja contribui¢do mensal
consistia em 50 mil réis cada um, isto €, uma pequena fortuna em um tnico més.

Além da construcdo do teatro, a altura da sensibilidade elitista dita civilizada, a
Sociedade Recreio Dramatico tinha como responsabilidade nuclear artistas amadores para as
representacdes locais. Por isso, “do Recife chegavam a Areia conjuntos teatrais, que deixavam
de exibir-se na capital da provincia pelo desestimulo do meio” (ALMEIDA, 1958, p.188).

Isto porque, de acordo com Aranha (2008, p.107)

[...] s6 € possivel falar em vida publica noturna — pelo menos em se tratando de
habitos de lazer considerados elegantes, de bom tom no tocante a certas pretensdes
civilizadoras —, naquele Recife das ultimas décadas do século XIX, por ocasido das
temporadas de teatro.

Até mesmo o Teatro Santa Rosa situado na capital paraibana s6 foi inaugurado com o
‘apagar das luzes do Império’, quando o teatro de Areia ja possuia 30 anos de existéncia,
demonstrando assim 0 marasmo e a monotonia que se encontrava aquele lugar. Uma vez que
na Parahyba do Norte e em Maceid, predominava a visdo de que “cidades que ndo contassem
com certas formas de entretenimento, a exemplo de teatro e/ou cinema, eram cidades tristes,
monotonas, distantes da vida civilizada;” (ibid, p.105).

Enquanto isso, no teatro de Areia, ja havia grupos locais que faziam as delicias do
povo, arrancando solucos e aplausos da plateia, através da representacdo de dramalhdes
célebres no repertorio da época, entre eles “Inés de Castro, Milagres de Santo Anténio, Pedro
Cem, Anjo da Meia-Noite, a Morgadinha”, entretendo além da sociedade Recreio Dramatico a
garbosa elite areiense. Pois as pessoas comuns nio possuiam recursos financeiros suficientes
para desfrutar destes belos espetdculos, contentando-se em ouvir os comentdrios no dia
seguinte ou até mesmo em divertir-se com outras praticas que lhe eram comuns. Contudo, até
companhias de opereta, a exemplo da de Helena Balsemio, vinham a Areia se apresentar.
Sendo inumeras as pecas € os artistas amadores que deram vida e esplendor ao Teatro

. 15
Recreio .

' Faziam parte dos 60 os seguintes sécios: Joaquim da Silva, José Evaristo, Nuno Guedes de Miranda
Henriques, Daniel Eduardo de Figueiredo, Tristdo Granjeiro de Almeida e Melo, Teoténio Guedes de Moura,
Manuel Gongalves Lisboa, Jodo dos Santos, José Fonseca Milanez, Candido Fabricio do Espirito Santo, Manoel
Francisco Alves Gama, Jodo Pedro da Silva Casumba, Simao Patricio da Costa, Luis Vicente Borges, Augusto
Clementino de Almeida e Albuquerque, Virginio Virgulino Cavalcante de Albuquerque, Santos da Costa
Gondim e outros mais” (ALMEIDA, 1958, p.187-188).

15 Esse teatro passou a ser conhecido no século XX pelo nome de Teatro Minerva, devido a uma estatueta da
deusa romana que Horécio Silva colocou em seu frontistipio, e conserva até hoje em sua fachada o nome de
Theatro Particular, como informe de que ndo era um bem préprio do Estado e demonstracdo do quanto pode a
iniciativa privada.
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De acordo com Horidcio de Almeida Areia foi berco de homens e mulheres que
fizeram da vocagdo literaria um fato comprovado, a contar pelos intimeros jornais que
possuiu. O primeiro jornal fundado em 15 de agosto de 1877 por Jilio Silva recebeu o nome
Areiense (1877), vindo apds este os jornais: O Século (1883); A Educacao (1886); O Areiense
(1887); Verdade (1888); A Escola (1890); Democrata (1892); O Mosquito (1894); Libertador
(1895); Cidade de Areia (1899); A Evolucao (1900); Correio da Serra (1907); O Centro
(1909); A Ronda (1917); O Luzeiro (1927); O Século (1946). Além dos intimeros pasquins,
jornais de natureza social-humoristica, como o Smart, O Vigilante, O Tirinete, A Lingua, etc.,
que por vezes tiravam o sono da elite da cidade. Como destaca este autor, “cidade intelectual,
nao podia deixar de ter os seus jornais” (ALMEIDA, 1958, p.197).

Assim, a Areia do século XIX, descrita por Hordcio de Almeida, tornou-se famosa
pela efervescéncia cultural de sua elite, pelo amor dedicado as letras, pelo valor dado a
educacdo. Devido a “mentalidade esclarecida dos homens de posse da cidade, foram muitos
os filhos da terra que chegaram ao ensino superior, em alguma grande universidade da
Europa, ou nas faculdades brasileiras, especialmente as de Direito do Recife e Sdo Paulo”
(ibid, p.191).

Por apresentar certos ares modernos, avisados que a cidade ¢ um corpo falante, pois “o
proprio espaco urbano se encarrega de contar a sua propria histéria” (ROLNIK, 2004, p.9), a
Areia descrita por Horacio de Almeida, ja ostentava com apenas algumas dezenas de anos “a
fisionomia de uma minudscula capital”, o que possibilitou a criagdo de um mito de origem que
a legitima como “Berco da cultura paraibana” e atualmente, de forma mais enfatica, como
“Terra da Cultura”. Demonstrando assim, a relevancia desta urbe no cenario paraibano do

século XIX, justificada e elaborada discursivamente por Horacio de Almeida.

1.3 Da crise economica areiense a seducao do trem provocada pelas

estradas de ferro. E anunciada a morte de Areia?

Para compreendermos este processo de transicdo que Areia evidencia na passagem do
século XIX para inicio do século XX, a fim de descortinar o contexto histérico que

possibilitou a construcido discursiva de Horacio de Almeida, faz-se necessdrio trazermos a
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baila os chamados “ciclos econdomicos areienses” que contribuiram para os altos e baixos que
a economia da cidade enfrentou até a dita decadéncia.

Desde sua colonizagdo, o territério de Areia sempre se apresentou favordvel para o
plantio de vdrias culturas agricolas, que contribuiram significativamente para o seu

desenvolvimento econdmico e social. No entanto,

Os terrenos amplamente acidentados, nunca permitiram no Brejo uma mecanizacio
da lavoura, além disso, havia os problemas de mao-de-obra, de capital, de
transporte, de créditos, e ainda mais as desgracas das pragas. Os agricultores, muito
castigados por tantos problemas, desistiam de uma cultura para outra, ora em virtude
do aparecimento de problemas de natureza fitosanitaria, ora em consequéncia de
indmeros outros fatores (LIMA, 1972, p.11-12).

Devido a constante substituicdo de uma cultura por outra, a economia areiense sempre
se mostrou instavel. A primeira cultura a ser cultivada nessas terras brejeiras foi “a do
algoddo, do inicio do século XIX até os meados do mesmo século, sucedendo-lhe a da cana-
de-agucar até os primérdios do século XX; a do café que chega até 1922 e a do agave que vai
de 1940 a 1960, aproximadamente...” (SA, 1980, p.69).

Por ser uma cultura tradicional do brejo, a cana-de-acucar foi a Unica a manter-se
erguida apds cada crise, ndo desaparecendo por completo. Culturas de subsisténcia como o
milho, o feijdo, e a mandioca também foram cultivadas na regido, embora com uma propor¢ao
bem menor. Isto devido as condi¢des naturais da cidade, que apresentava chuvas copiosas e
excessivas, clima frio, terras dengosas de barro e massapé, portanto favordaveis ao plantio da
cana-de-actiicar que rapidamente espalhou-se pelo brejo. Por propiciar um excelente
rendimento agricola esta cultura impOs-se as demais ao alcancar lugar de destaque na
producdo ao ponto de constituir-se a principal fonte de riqueza entre os areienses.

Tal situacdo possibilitou o surgimento dos primeiros engenhos chamados “bangués”,
que movidos a for¢a animal deram inicio a histéria da agroindustria areiense. Mas logo teve
inicio a modernizacdo dos engenhos no século XIX, com a introducao de maquinas a vapor, a
utilizacdo de técnicas de producdo modernas, considerdvel melhoria do transporte e melhor
aproveitamento da matéria-prima.

Sobre as condi¢cdes da zona brejeira Irineu Joffily (1977) traz importantes

contribuicdes em Notas sobre a Paraiba:

Os sitios do Brejo, foram adquirindo importancia, principalmente depois da grande
seca (...) iniciou-se o cultivo da cana, que dava tdo bem nesses elevados morros de
terra vermelha e roxa como nas varzeas da Paraiba; foram construidas toscas
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maquinas de madeira para extrair-lhe o suco, “torcedor”, na linguagem popular; e a
rapadura, esse doce tdo apreciado pelos sertanejos do Norte, tornou-se em pouco
tempo um dos principais produtos do Brejo. Como resultado do progresso desta
zona, a propriedade territorial foi totalmente subdividida; de sorte que ela constitui o
maior centro da agricultura do Estado, assim como de populagdo; tal € ai sua
densidade. S6 a comarca de Areia, o centro agricola da cana, tem mais de cem
engenhos e muitos deles iguais aos melhores do Estado.

Contudo, os donos de terras onde se cultivava a cana-de-agicar eram gananciosos por
campos onde esta cultura pudesse espalhar-se o que provocou tanto a derrubada de matas
como as queimadas destruidoras, que ocasionaram a erosdo e o esgotamento do solo e dos
mananciais, dando origem as secas que também assolaram o brejo areiense.

Todavia, com o declinio da cana-de-agicar, desejosos de salvarem suas terras e
recuperarem suas economias, os fazendeiros apostaram na cultura do café, cujo “plantio era
feito somente pelos proprietdrios, aproveitando a mdo de obra barata — época em que a
escraviddo estava prestes a terminar” (SA, 1980, p.23). Assim, o café foi se expandindo e
tornou-se uma cultura importante para a regido, porém a praga Cerococus Parahybensis,
assim denominada pelos entomologistas do Ministério da Agricultura, comprometeu a
producdo cafeeira provocando a sua queda.

Com a queda do café, a cultura do fumo de estufa foi experimentada pelos
agricultores, mas nao obteve resultados positivos. Em meio a essa situa¢do desoladora, surgiu
0 agave que reavivou o animo dos proprietarios. “O pioneiro dessa cultura no municipio foi
Germano de Freitas, na mesma propriedade Bujari, que seu pai, o velho Torquato de Freitas,
cobrira de café” (ALMEIDA, 1958, p.161). Ademais, foi este produtor que abriu o mercado
do agave na Paraiba, chegando a exportar pela primeira vez a fibra para o exterior'®.

Com o declinio do agave a cana-de-agucar voltou a predominar numa paisagem verde
e fértil, que antes vinha sofrendo desolacdo em virtude dos varios desequilibrios econdmicos.
Por isso, apesar das adversidades, os engenhos voltaram a fumegar. A principio eles
fabricavam somente actcar, vindo posteriormente a produzir rapadura por esta ser mais
venddvel e menos demorada de fazer. Contudo, com o aumento elevado dos impostos e a falta
de bracos para a lavoura, a rapadura foi perdendo cotacdo no mercado no final do século XIX.

(SA, 1980). De tal forma que a cana-de-agiicar foi se desmoralizando de ano para ano.

6 Isto porque o agave, pela sua aplicagdo resistente em ingredientes explosivos de material bélico, se tornou um
importante incremento na Segunda Guerra Mundial. Sua exportacdo para os Estados Unidos da América foi
significativa até 1952 aproximadamente, pois logo veio 2 concorréncia da Africa Oriental, México e
Mogambique, que repercutiu em sua producdo e logo veio o seu declinio.
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Em 1894 era grave a situacdo do municipio, tanto pela falta de bracos para a lavoura,
jéa que os trabalhadores migravam para outras regides do pais em busca de melhores saldrios e
condi¢cdes de vida, como pela estagnacdo dos produtos no mercado. Além disto, o
desenvolvimento comercial e social da cidade estava de certa forma atrelado aos fendmenos
reversiveis da economia areiense cuja base se fundamentava na agricultura.

No entanto, em decorréncia desses incontaveis “ciclos econdmicos”, a cidade
comegou a apresentar crescentes sintomas de decadéncia econOmica que vieram
acompanhados com a Republica, em 1889. Tamanha crise acentuou-se consideravelmente
com o avango da Estrada de Ferro Conde D’Eu, depois Great Western of Brazil, pelo
territorio paraibano, que fechou o cerco em torno de Areia a partir de 1900, provocando o

isolamento da cidade. Conforme Almeida (1958, p.176):

Areia comegou a cair com a Republica, ndo por causa da mudanga do regime, mas
pelo cerco das estradas de ferro, que a deixaram isolada, e pelo fermento da politica
interna, que degenerou em desordem. (...) é sabido que onde os transportes se
tornam dificeis a decadéncia toma conta do lugar. O tempo para, o progresso emigra,
o homem fracassa em suas tentativas. Foi o que se deu em Areia, a garbosa e
destronada princesa da Borborema. Estrangulada, submergiu no lugar comum
das cidades mortas, deixando aos pésteros o consolo lirico de rememorar as
tradicoes do passado. (Grifos nossos).

Deste modo, muitos senhores de engenho tiveram suas propriedades hipotecadas, mas
ndo perderam o sacrificado patrimonio, pois “no foro de Areia nenhuma execucdo por divida
se registrou contra o senhor de engenho naquela época de triste decadéncia da classe”
(ALMEIDA, 1958, p.157). E como ndo havia Bancos para financiamento da lavoura, eram os
capitalistas que realizavam as operagdes de empréstimo conforme o valor da divida. Neste
esquema destacou-se o senhor Torquato de Freitas como o maior de todos os banqueiros deste
periodo, pois 0 mesmo possuia uma fortuna em dinheiro equivalente a 800 contos de réis e é
descrito por Horécio de Almeida como o homem mais rico de fins do século XIX.

Enquanto isso, a classe forte representada pela sociedade agraria andava “atolada a
beira do abismo, de maos estendidas, tomando dez mil réis emprestados para completar o
pagamento dos trabalhadores ou para fazer a feira” (ibid, p.176). Pois o produto da colheita
ndo dava nem para custear as despesas da producao, chegando essa debilidade da economia

agricola a afetar drasticamente o comércio de Areia, ocasionando a sua paralisia.

Feiras acabadas, bandas de musica dissolvidas, colégios fechados, festas da
padroeira suspensas, eis o retrato de Areia na entrada deste século. As teias de
aranha tomavam conta das prateleiras, enquanto os comerciantes, a porta dos
estabelecimentos, empertigados, maos espetadas nas cavas do colete, olhavam a rua
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deserta, na expectativa do primeiro fregués. Alguns formavam grupos pachorrentos,
matando o tempo em discutir as trivialidades do momento (idem, p.176).

Portanto, fica evidente que esses “ciclos econdmicos areienses”, através de suas
diversificacdes de cultura, geraram inseguranca nos empresdrios areienses que temiam
arriscar novos empreendimentos. Além disso, o fato de a estrada de ferro ndo ter subido os
contrafortes da cidade serrana dificultou extremamente a recuperacdo do seu comércio.
Decretou-se entdo a sua queda, a populagdo empobreceu e minguou. Tal foi o processo de
agonia da cidade outrora pujante e forte.

Diante desse quadro desolador Hordcio de Almeida (1958, p.199-200) lamenta com

certa perplexidade:

Toda a grandeza de Areia ficou sepultada no passado. O progresso tomou
outros rumos, deixando isolada a antiga aldeia Bruxaxd, na estagnacdo de uma
cidade morta, onde nada de novo acontece. As terras cansaram para a lavoura, o
comércio murchou, o teatro virou cinema poeira, ao paladar da nova geragdo
apeteceu o café-society. Assim ficou Areia, arquejando a beira da desolagdo, em luta
contra a adversidade, sem mais jornais, sem sociedade dramatica, sem biblioteca,
sem clube de danga, sem banda de musica, numa inferioridade mérbida, que tem
raizes profundas nos elementos perturbadores da economia do municipio. (Grifos
Nnossos)

Preterida pelos trilhos de ferro Areia foi perdendo aos poucos seu brilho e fastigio, foi

decaindo e agonizando. Segundo Almeida (1958, p.191):

Quando mergulhou na decadéncia, nem o guarda-roupa do teatro escapou. Entrou a
ser desbaratado pelos grupos carnavalescos, que se exibiam como papangus pelas
ruas da cidade. Ja entdo o teatro era uma coisa sem dono, uma casa abandonada,
transformada depois em cinema de infima categoria.

Gradativamente o Teatro, o saldao de dancas, a biblioteca entre outros emblemas que
simbolizavam seu apogeu, cairam em abandono. A chama da cultura e das artes que
iluminava a cidade no século XIX apagou-se, restando apenas a lembranga dos seus tempos
de gldrias. Pois vitimada pela crise econdmica no final do século XIX, a cidade de Areia teve
seu desenvolvimento estancado o que acarretou o arruinamento e abandono de alguns
edificios e casas comerciais que comprometeram seu crescimento urbano nos anos
subsequentes.

Por esta razdo, a préspera Areia Imperial findou transformando-se na cidade dos

cartdes-postais e seu rico passado ficou por conta dos dominios da memoria.
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Ap6s 1901, a construcdo de ferrovias se intensificou, possibilitando a ligacdo entre as
principais cidades paraibanas, além de permitir a comunica¢ao da Paraiba com o Rio Grande
do Norte e Pernambuco.

Conforme Aranha (2006), o trem surgiu em meio ao imagindrio social como um
instrumento redentor, que levava progresso, prosperidade e desenvolvimento por onde
passasse. As concessdes para a constru¢do das ferrovias despertavam o interesse de gente

poderosa.

E que barganhar uma concessdo de estrada de ferro e ter em méos a esperada
autorizacdo governamental torna-se algo bastante promissor, algo que possibilitava,
de um lado, um significativo retorno politico, podendo traduzir-se em prestigio
pessoal ou constituir-se em garantia para o sucesso eleitoral e, de outro, porque
podia render economicamente, constituindo-se em fonte de lucro ou mesmo de
enriquecimento facil (ibid, p.135).

Na Paraiba'’, o advento da estrada de ferro trouxe prosperidade a muitos nicleos
urbanos do interior que, até o final do século XIX, ndo haviam atingido grande
desenvolvimento. Foi o caso de Alagoa Grande'®, Bananeiras e Campina Grande. A primeira
era ponta de linha, cujo tracado deveria ter alcancado a cidade de Areia. No entanto, por
questdes politicas e geograficas, prolongou-se apenas até Alagoa Grande, dando visibilidade a
esta urbe e transformando-a em local de convergéncia de pessoas e mercadorias vindas de
outras cidades e povoados, nao contemplados com os trilhos do trem.

De modo que a insuficiéncia de estradas de ferro e a tardia inauguracao de ferrovias no
Estado, fez com que até fins do século XIX o transporte fosse feito por trem ou a cavalo.
Ficando as cidades além de Campina Grande a sustentar seu comércio por meio de comboios
de animais de carga. A margem dos trajetos ferrovidrios, Areia ficou impossibilitada de
promover o escoamento de suas mercadorias com maior rapidez. Com isso, sua economia
sofreu visivel desvantagem diante das aglomeragdes urbanas vizinhas que, a partir da década
de 1880, ja podiam dispor da estrada de ferro, enquanto os comerciantes areienses

continuavam a usar as estradas de terra. Assim principiou seu processo de estagnacdo urbana

'7 “Na Parafba e regido, como de resto no Brasil inteiro, proliferou, no periodo estudado, toda uma “mistica
ferroviaria” para ndo falar numa crenca generalizada no papel redentor dessas varas de conddo chamadas trilhos,
(...)” (ARANHA, 2006, p.172).

'® Aranha (2006, p.134) informa que Alagoa Grande teve que esperar 30 anos por uma pequena fatia dos trilhos
redentores. Em suas palavras: “Alagoa Grande ficou de fora e assim permaneceu durante 30 anos exatos, de
1871, data da primeira concessao ferrovidria na Paraiba, até 1901, quando finalmente foi inaugurado o ramal de
Mulungu, que fora suprimido por forca do contrato entre o governo da provincia da Paraiba e a “Conde D’eu
Railway”, isto em setembro de 1875”. O que o leva a concluir que as concessdes eram levadas a efeitos sem um
planejamento prévio.
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e econdmica, revertendo a func¢do desempenhada nos séculos anteriores — de ligacgdo,
lideranca e integracdo territorial, devido a nio inclusdo na malha ferrovidria da Provincia
paraibana que foi categdrica para seu isolamento.

Por esta razdo, nido sé Areia como outras urbes interioranas vinculadas
economicamente a producdo acucareira e ao algoddo foram declinando gradativamente a
partir do final do século XIX, devido a questdes politicas que envolviam a demarcagao dos
tracados ferrovidrios e das novas estradas de rodagem que ndo as incluiu em seus projetos.

Deste modo, a redefinicdo destes tracados ferrovidrios e rodovidrios impulsionou o
desenvolvimento econdmico e o crescimento demogrifico de ndcleos urbanos do Sertdo e
Agreste paraibanos. Em contrapartida, as cidades ndo contempladas pelos tracados redentores
sofreram duras perdas e ficaram a margem das rotas de comunicacao.

Segundo Almeida (1997, p.170) “a estrada de ferro onde fazia ponta de linha dava
vida ao lugar. Se passava adiante, levava consigo o progresso. [...] Os lugares que ficaram
marginalizados, ao longo da estrada, sem vias de acesso, como Mamanguape e Areia, cairam
estagnados”. Deste modo, o que possibilitou o crescimento e progresso de algumas cidades
em outras provocou um efeito inverso. Se por um lado o trem atendeu as necessidades
evidenciadas pelas mazelas nos locais aonde chegou, por outro, significou a decadéncia.

Outro autor também afirma que:

O nosso Estado [...] devera [...] possuir uma rede ferroviaria em sentido longitudinal,
[...] mas a Paraiba foi cortada transversalmente, acarretando o estacionamento de
Areia, a brusca decadéncia comercial de Mamanguape e a ascensdo rdpida e néo
menos rapida paralisa¢do mercantil de Mulungd, Alagoa Grande e Itabaiana
(CAMARA, 1997, p.72-73).

Outro fato importante a considerar ¢ que “no ano de 1907, ocorreu a inauguracdo de
um ramal ligando Itabaiana a Campina Grande” (ALMEIDA, 1997, p.170), fazendo com que
esta cidade mudasse sua fei¢do, destacando-se através de seu rdpido desenvolvimento
econdmico e se firmando no cendrio paraibano como principal centro comercial do interior.
Deste modo Campina Grande passou a alavancar as atividades econOmicas do Agreste.

Entretanto, frente a facilidade de ingresso a Campina somou-se a dificuldade de acesso
aos demais municipios aonde a estrada de ferro ndo chegara, como esclarece Camara (1997,

p.77):

A acessibilidade das estradas reais explica tudo. Os caminhos que partem de Alagoa
Grande para o poente sdo ingremes, tortuosos, estreitos e escorregadios em todo o
Brejo e Agreste. Inconvenientes as tropas de burros de carga. Ao passo que os que
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atingem Campina sio precisamente diferentes — largos, quase retos, planos etc. Daf a
preferéncia por esta cidade e por Itabaiana, servida também por estradas da mesma
natureza.

A constru¢do das rodovias, somente iniciada na década de 1910, também privilegiou
Campina Grande e a cidade da Parahyba, atingindo ainda os principais centros produtores do
Sertdo (Patos, Pombal, Sousa e Cajazeiras), ndo contemplando assim, os principais nucleos
urbanos do Brejo que sofreram duramente as consequéncias da exclusdo, crescendo em ritmo
pouco acelerado comparado ao contexto estadual. Dessa forma, Areia foi gradualmente
suplantada por outras cidades beneficiadas pelas ferrovias e rodovias.

Contudo, na tentativa de escoar os produtos agricolas através da ponte com Alagoa
Grande e dai em diante pelos trilhos do trem, teve inicio no governo estadual de Jodo
Machado (1908-1912) a constru¢cdo da estrada de rodagem que estabelecia a ligacdo entre
Areia e Alagoa Grande. Mas essa iniciativa ndo foi suficiente para reverter o processo de
decadéncia econdmica de Areia, o esvaziamento das feiras e o enfraquecimento do comércio
local provocados pela defini¢do dos ramais da estrada de ferro no século anterior (CAJU &
CAVALCANTI FILHO, 2005).

Segundo Almeida (1980, p.39) o projeto inicial do ramal ferrovidrio que atingia
Alagoa Grande previa um trecho prolongado que chegaria até Areia, no entanto, este nunca
foi executado, apesar das constantes solicitagdes feitas pelas autoridades areienses.

Deste modo, Areia passou a depender economicamente de dois importantes
empreendimentos industriais no século XX: a Usina Santa Maria e a fabrica de Fiacdo e
Tecelagem Arendpolis, sendo essa fébrica téxtil objeto de nosso estudo e responsdvel pelas
significativas transformag¢des no contexto urbano da cidade, das quais trataremos no préximo

capitulo.

1.4 Areia como campo discursivo: a possibilidade de enxergar outras

cidades na cidade do presente

Em todas as formas de discurso hd uma multiplicidade de significados disponiveis. E o
discurso pode ser definido como uma forma de comunicacdo delineada por estruturas
particulares de conhecimento, que, por sua vez, sdo por ele reproduzidas. Mas, como os

discursos sdo também préticas que constroem os objetos de que falam, interessa-nos conhecer
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as formas dominantes de significado que foram produzidas discursivamente para a cidade de
Areia, divulgadas e mantidas ao longo dos anos, tomando como referéncia a obra Brejo de

Areia de Horacio de Almeida. Todavia,

[...] cada cidade é um palimpsesto de histérias contadas sobre si mesma, que
revelam algo sobre o tempo de sua construcio e quais as razdes e as sensibilidades
que mobilizaram a construgdo daquela narrativa. Nesse curioso processo de
superposicdo de tramas e enredos, as narrativas sdo dindmicas e desfazem a suposta
imobilidade dos fatos. Personagens e acontecimentos s3o sucessivamente
reavaliados para ceder espacos a novas interpretagdes e configuracdes, dando voz e
visibilidade a atores e lugares (PESAVENTO, 2007, p.17).

Portanto, embora o discurso elaborado por Hordcio de Almeida e sua representacao
para a cidade busque se sobrepor aos demais, a propria cidade possibilita aos cidadaos
enxergarem nela o passado de tantas outras Areias contidas na Areia do presente.

Tal constatagdo viabiliza nossa pesquisa na busca por conhecer como esse discurso foi
tecido, a fim de compreender a maneira pela qual esse autor utiliza a cidade para criar sujeitos
como agentes sociais € como a materializa¢do deste discurso mediante a andlise das estruturas
arquitetonicas desempenhou um papel importante dentro das praticas sociais dos areienses, ou
seja, no comportamento dos atores sociais mediante esse discurso.

Salientamos, contudo, que a atividade leitora resultante do contato estabelecido com a
referida obra também apresenta “todos os tragos de uma producdo silenciosa: flutuagao
através da pédgina, metamorfose do texto pelo olho que viaja, improvisagcdo e expectacdao de
significados induzidos de certas palavras, intersec¢des de espagos escritos, danca efémera”
(CERTEAU, 2004, p.49). Ocorre, portanto, uma reapropriagdo do texto do outro, pois “um
mundo diferente (o do leitor) se introduz no lugar do autor)”" (ibid, p.49).

Isto porque o “discurso escrito ¢ de certa forma uma imagem, daquilo que na memoria
viva ¢ “vivo”, “dotado de uma alma”, rico de “seiva”” (RICOEUR, 2007, p.153). Ele se
constitui enquanto representacao, pois € de fato uma imagem presente de uma coisa ausente e,
sendo assim, o anteriormente de que se fala significaria a realidade, mas a realidade no
passado. O “fato” a coisa dita e o acontecimento a “coisa de que se fala”, ou seja, aquilo sobre

o que alguém dé testemunho.

" E interessante observar a metafora de um apartamento alugado utilizada por Certeau para esclarecer o processo
de reapropriacdo que ocorre durante a leitura: “Essa mutagdo torna o texto habitdvel, & maneira de um
apartamento alugado. Ela transforma a propriedade do outro em lugar tomado de empréstimo, por alguns
instantes, por um passante. Os locatdrios efetuam uma mudanca semelhante no apartamento que mobiliam com
seus gestos e recordagoes; [...]” (CERTEAU, 2004, p.49).
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Mas entdo, tanto quanto o historiador, é o cidadio que € solicitado pelo
acontecimento. Solicitado ao nivel de sua participacdo na memoria coletiva diante
da qual o historiador é chamado a prestar contas. Mas este ndo o faz sem langar mao
dos recursos criticos que estdo na alcada de sua competéncia de historiador
profissional” (ibid, p.271).

Feitas as devidas consideracdes, observamos que o discurso proferido por Horédcio de
Almeida nos conduz a perceber a cidade como espaco de produgdo simbdlica, do nascimento
de mitos, da pratica de ritos e da manifestacdo das tradicdes. “Além de continente das
experiéncias humanas, a cidade ¢ também um registro, uma escrita, materializacdo de sua
propria histéria” (ROLNIK, 2004, p.9). Como corpo falante “o proprio espaco urbano se
encarrega de contar a sua propria histéria” (idem, p.9), ele carrega consigo uma memdria,
silenciosa e por vezes adormecida, a espera de questdes que possam desperta-la e fazé-la falar
no presente. E ndo s6 a cidade, mas outros espagos, pessoas e sociedades sao também feitas de
memoria.

Assim tornamos a escrita palco para estes embates constantes entre a lembranga e o
esquecimento, que nos inquietam e mobilizam, provocam e seduzem, despertando acdes e
sensagcOes paradoxais; que denunciam interesses e desejos, saudades e ressentimentos,
explicitam lutas, perdas e ganhos, de acordo com as perguntas que surgem no presente e
convidam o passado as respostas que ecoam no futuro. Entrelacamos tempo e espaco em uma
narrativa que se faz de materialidade e sensibilidade, além de tornar o discurso uma
constru¢do social que reflete a visdo de mundo de um determinado grupo em dado contexto
histérico.

Mas apesar de reconstruir representacdes do passado, a memoria se baseia na
experiéncia do vivido, portanto, ela € portadora e transmite o real, ela rememora e
testemunha, ela efetua escolhas sobre fatos passados com a finalidade de servir ao presente.
Enfim, a memodria luta contra o esquecimento a0 mesmo tempo em que organiza
esquecimentos e fabrica lacunas.

Deste modo, a razdo narrativa de Hordcio de Almeida pde em evidéncia o século XIX
como o passado a ser evocado por comportar as glérias que a cidade de Areia viveu,
notabilizando-se e projetando-se no cendrio paraibano através de acontecimentos, cendrios e
personagens que renderam considerdvel legado cultural, politico e social para a Paraiba. E
sobre esse passado envolto pela nostalgia que as lembrangas emergem, eternizando a memoria
na escrita deste e de tantos outros autores areienses.

Mas o que teria motivado Hordcio de Almeida a representar a cidade de Areia da

forma como fez em sua obra? Tal questdo nos convida a observar que o historiador, seja
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profissional ou diletante, ocupa um lugar que ird influenciar de uma forma ou de outra os
métodos e a construcdo de sua narrativa histérica. Lembrando-nos do que evidencia Certeau

(2007, p.66-67):

Toda pesquisa historiogréfica se articula com o lugar de produ¢do sécio-econdmico,
politico e cultural. (...) Ela estd pois, submetida a imposicdes, ligada a privilégios,
enraizada em uma particularidade. E em funcio deste lugar que se instauram os
métodos, que se delineia uma topografia de interesses que os documentos e as
questdes, que lhes serdo propostas, se organizam.

Ou seja, a pratica historiografica estd diretamente relacionada a um lugar social,
politico e cultural de produgdo. Portanto, o fato de ter testemunhado a crise econdmica que
amorteceu Areia no inicio do século XX e ocasionou a perda de seu prestigio, do destaque e
importancia que antes lhe eram atribuidos, conduziu Horicio de Almeida a atravessar o
caminho do esquecimento e assegurar a forca da rememoracdo dos fatos e tradi¢cdes passadas
como reftgio reconfortante.

Destituida de sua riqueza e abandonada pelos ilustres cidaddos que fizeram carreira e
sucesso em outros lugares, a cidade fora esquecida e ficara isolada, vivendo um periodo em
que o “bom mesmo ¢ esquecer’. Diante deste quadro angustiante, a escrita assume esse
carater simbdlico que reforca a tradicdo como um ideal a ser transmitido as geracdes futuras,
ao estabelecer uma continuidade com dado passado, investido do desejo de preservacdo e
criacdo de identidade e pertenca, ser e sentir-se areiense, viver na “Terra da Cultura” e fazer
dessa cultura algo natural aos habitantes locais. Que aciona no aniversario de Areia, nos seus
eventos e comemoragdes, a rememoracao destes gloriosos fatos passados, conservando ainda,
aspectos relativos a este periodo histérico, como a preservagao de monumentos e edificios que
marcaram significativamente a historia dessa Areia antiga, tradicional e cultural que se quer
perpetuar na memoria.

Portanto, a tradi¢c@o € elaborada pela narrativa, que fabrica lugares legitimos para falar
de verdades que lhes sdo singulares, a partir de um tempo e de um espaco de constituicao
historica. E a propria cidade, através da conservacdo de bens arquitetdnicos, ou seja, da ndo
demoli¢do de constru¢des antigas, se envolve nas questdes referentes a preservacdo da
memoria coletiva, com o objetivo de impedir que lugares que se tornaram texto sejam
apagados, embora no presente sirvam apenas a contemplacdo, estando abandonados e em
desuso, “morrendo assim para a cidade que pulsa viva, ao redor” (ROLNIK, 2004, p.18).
Ainda que sirva de meio de vida no presente para inimeros areienses, o proprio Horécio de

Almeida afirma que ‘toda a grandeza de Areia ficou sepultada no passado™.
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No entanto, ndo € esta a conclusdo de Pechman (1994, p.4) quando explicita:

Palco de ensaio do surgimento de novos personagens sociais, da gestagdo de uma
nova sensibilidade, da elaboragdo de novas formas de sociabilidade, da construg¢do
de novos sistemas de saber e técnicas de poder, a cidade se apresenta como um
enigma a ser decifrado.

Fruto, expressdo e reflexo da condicdo humana, as cidades, ao longo do século XX,
sofreram grandes transformacoes. Pois as modifica¢des efetuadas no espago urbano, no nivel
politico, social, econdmico e tecnoldgico, alteraram radicalmente o modo de viver da
populacdo e, consequentemente, o espaco por ela produzido teve que se adequar a essa nova
realidade. A introducdo das mdquinas na fabrica imp0s um novo ritmo ao trabalho e aumentou
consideravelmente a producao dos teares mecanicos, impulsionados pelo calor das caldeiras.

Diferente do homem, “a maquina ndo cansa, ndo sente, ndo tem humores, ndo ¢ como
0 vento, que as vezes nao sopra, nem como o braco que as vezes cansa. Seu poder motor é
limitado apenas por suas potencialidades mecanicas” como enfatiza Rolnik (2004, p.74). Por
esta razao as maquinas triunfaram no processo de producdo e circulagdo dos bens e inseridas
na urbe atrairam significativo movimento migratério que possibilitou o crescimento da
urbanizacdo.

Portanto, foi em meio ao marasmo que a cidade se encontrava, que no inicio do século
XX um grupo de empresdrios tomou a iniciativa de construir € por em funcionamento uma
fabrica téxtil em Areia, investindo esforcos financeiros, fisicos e intelectuais na concretiza¢io
deste empreendimento.

Esta fabrica, quando inserida no contexto urbano de Areia, alterou significativamente
sua fei¢cdo original, abalando além da economia local sua propria aparéncia urbana, tornando
possivel uma outra forma de ver e viver na cidade. Ela se constituiu enquanto espaco
moderno, tanto pela sua estrutura fisica que acarretou vida “nova”, “moderna” e “civilizada”
para a cidade, como pelo modo dos sujeitos ao tornarem-se parte daquele espaco sentirem-se
diferentes e empolgados com o porvir.

Por ndo corresponder ao tipo de memoria que Hordcio de Almeida pretendeu construir
e eternizar para a cidade de Areia, a inovagdo deste empreendimento industrial ¢ ‘esquecida’
em sua obra. Enquanto isso, os sujeitos historicos da Fiacdo e Tecelagem silenciam suas
narrativas e a propria fabrica vem, posteriormente, a ser banida da arquitetura local.

Em contrapartida, existe a defesa e preservacdo de uma memoria para a cidade que

esse autor avalia estar em eminéncia de desaparecer no século XX. E nesse sentido, ele lanca
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Areia nas profundezas de um passado vivo e glorioso, que tem como objetivo nortear o

presente a partir de uma tradi¢do passada. Como esclarece Hobsbawn (2006, p.10):

E o contraste entre as constantes mudangas e inova¢des do mundo moderno e a
tentativa de estruturar de maneira imutdvel e invaridvel ao menos alguns aspectos da
vida social que torna a “invencdo da tradicdo” um assunto tdo interessante para os
estudiosos da histdria contemporanea.

E esta tentativa de “estruturar de maneira imutavel e invaridvel ao menos alguns
aspectos da vida social”, que faz com que Brejo de Areia assuma um cardter tdo instigante.
Ao legitimar Areia como “Terra da Cultura” e “Ber¢o da Cultura Paraibana”, Hor4cio de
Almeida nos déd testemunho de sua forma singular de ver e experienciar o mundo,
confirmando que nao vemos nem entendemos o mundo de forma igualitdria.

Todavia, limitar Areia a este discurso seria empobrecé-la, destitui-la de outros
sentidos, significados e representagdes. Seria cair no pessimismo em que mergulhou Horacio
de Almeida, desiludido e impactado com o presente desolador e critico que envolveu a cidade
no inicio do século XX, tapando seus olhos para o progresso e inovacdes advindas com o

sistema fabril. Contudo, este fato possui ligacdo com um momento particular de sua histéria.

Momento de articulagdo onde a consciéncia da ruptura com o passado se confunde
com o sentimento de uma memoria esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta
ainda memoria suficiente para que se possa colocar o problema de sua encarnagéo.
O sentimento de continuidade torna-se residual aos locais. H4 locais de memdria
porque ndo hd mais meios de meméria. (NORA, 1993).

O que Pierre Nora anuncia € podemos constatar com esta pesquisa € que consagramos
lugares a memdria porque ndo moramos mais neles. E este esfacelamento da memoria atinge
ndo s6 o individuo como a sociedade na qual ele estd inserido, afetando assim a propria
cidade. Nesse sentido, uma série de referéncias atuam como enquadradores da memoria na
politica cultural e urbana de Areia, envolvendo questdes de preservacido e recuperacao do
acervo artistico e arquitetonico, que teve seu auge com o tombamento de alguns prédios pelo
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) que conferiu a cidade a
designacdo de patrimonio histérico e artistico brasileiro.

Conforme Rolnik (2004), construir cidades também corresponde a uma forma de
escrita, impulsionada pela necessidade de memorizagdo. E quando falamos em escrita, nos

N

referimos ndo apenas a producdo de documentos escritos, ordens e inventdrios, como a
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propria arquitetura urbana que fixa uma memoria para a cidade, o espaco também fala, age
como uma espécie de ponte que une o presente ao passado.

O tracado das ruas, a constru¢do das casas, pragas e tantos outros espacos que
constituem a cidade, sdo significados pela experiéncia daqueles que os ocupam, promovendo
apropriacdes cotidianas do espaco citadino. E as formas que comportam estes espacos podem
ser lidas e decifradas como a um texto. “E esta dimensdo que permite que o proprio espago da
cidade se encarregue de contar a sua historia” (ROLNIK, 2004, p.18).

Ademais, a cidade de Areia passou “a ser vista como forma, cujas forgas sociais ali
refletem a sua imagem como se interagem numa teia de relacdes cotidianas”
(NASCIMENTO, 2010, p.9) com o objetivo de conservar uma dada imagem de “Terra da

Cultura” para a cidade, seus habitantes e visitantes.

Imagem 1: Monumento localizado na entrada da cidade de Areia, sentido leste, que
apresenta a bandeira da cidade e a caracteriza como “Terra da Cultura”.

Com isso, surgiu a necessidade de conservar e preservar locais que possuem um
legado cultural e tornam evidente a identidade pessoal e social construida para os areienses,
de povo que preza pela tradi¢do, pela cultura e pelas artes. Todavia, outros espagos, que
embora significados pelos usudrios ndo se adequem a temporalidade e memoria construida
sobre essa “Terra da Cultura”, tornam-se vitimas do esquecimento.

Portanto, nenhuma preocupagdo existe por parte das autoridades locais quanto a

conservacao de imoveis que ndo identifiquem Areia como “Terra da Cultura”. Assim
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aconteceu com Arendpolis, cujos prédios foram demolidos para que novas construgdes se
erguessem, pois a fabrica imprimia ares modernos a cidade que se contrapunham ao passado-
tradicdo que buscam preservar. Todavia, a destruicdo da materialidade fabril afeta ndo sé as
pessoas que dela fizeram parte como dificulta a preservacdo de uma histéria da classe operéaria
e dos lugares significativos para ela.

Tal constatacdo nos conduz a reflexdo proposta por Ecléa Bosi em Memoria e
Sociedade, ao relatar a experiéncia de oito pessoas idosas, maiores de setenta anos, que
viveram desde a infancia na cidade de Sao Paulo. Nessa obra, a historia da cidade € revisitada
através da memoria social de sujeitos que participaram de sua construc¢do. Nela, a autora
chama nossa atencao para que tenhamos cuidado redobrado ao acessar lembrancas sobre um

lugar banido pelo tempo mas vivo na memoria dos narradores.

“ja ndo existe mais”. Essa frase dilacera as lembrangas como um punhal e, cheios de
temor, ficamos esperando que cada um dos lembradores nao realize o projeto de
buscar uma rua, uma casa, uma arvore guardadas na memdria, pois sabemos que nao
irdo encontra-las nessa cidade onde, como vocé assinala agudamente, [...] demoliram
paisagens de uma vida inteira. (BOSI, 1999, p.19).

Sendo assim, a imagem de Areia € alinhavada por uma série de conflitos e tensdes que
viabilizam e oportunizam a constru¢do de uma cidade antiga, por meio de registros escritos e
paisagens arquitetonicas que rivalizam com uma cidade cuja experiéncia fabril modificou sua

feicao e foi por nds conhecida através dos relatos orais de memdria. Isto porque

[...] as lembrangas sdo capazes de criar suas proprias cidades; cidades submersas na
memoria. Mas estas estdo a mercé do tempo e das mudancas empreendidas na
materialidade do espaco, principalmente aquelas oriundas de projetos e propostas
que visam a substituicdo de uma cidade por outra ou a reformulacao/adaptagdo do
espaco (BRANDIM, 2009, p.19).

Embora o espago fisico da fdbrica ndo mais exista, nessa cidade onde prevalecem
projetos e propostas que procuram banir da arquitetura o que fixa uma outra memoria, causa
estranhamento e torna-se desagradavel a vista, a memoria de nossos narradores lhe repde o
lugar de origem. E se o lugar é um espago praticado, como anuncia Certeau (1994), se ndo ha
pratica nao ha uso e sem uso o préprio lugar se metamorfoseia em lugar de memoria.

Portanto Arendpolis também € um lugar de memoria, marcado por tensdes, conflitos,
recordagdes e experiéncias, que, embora distantes do presente atual, permanecem vivos na

memoria dos que dela fizeram parte. Tais memorias ressignificadas pelos narradores através
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dos relatos orais sobrevivem sobre o olhar de uma histéria reconstruida, atestando que a
histéria nada mais é que uma representacao do passado.

Como demonstra Sandra Jatahy Pesavento (2007) a cidade aqui apresentada ¢é
materialidade, sociabilidade e sensibilidade, ela é coisa feita, fabricada pelo homem,
composta de pedra, tijolo, ferro, vidro, madeira, cimento, aco, pldstico; no entanto é
impossivel pensa-la sem considerar as relagdes sociais e a atuacdo coletiva manifesta pela
interacdo de seus habitantes, que dela se utilizam e sobre ela constroem discursos e imagens
que traduzem sensacdes e sentimentos. A cidade € lugar de experi€ncias individuais e
coletivas que produzem significagdes simbdlicas que vao além da materialidade que se ergue.

Deste modo, nos propomos descortinar a histdoria da “Fia¢ao e Tecelagem Arenopolis
S/A” com o intuito de (re)descobrir a cidade de Areia através desta experiéncia fabril que
modificou o cendrio urbano, com o esfumacar das chaminés, o tinir das maquinas e o apito da
sirene, que acionados pelos sentidos despertaram nos cidaddos novas sensibilidades. Além do

transitar de novos sujeitos historicos, os operarios e operdrias, cujas relagdes tecidas dentro e

fora da fébrica possibilitaram aos mesmos significar a cidade e serem por ela significados.



57

Capitulo II — Operarios que tecem memorias: uma
leitura socio-cultural da experiéncia fabril areiense

no século XX

(...) € verdade, porém, que nossos ritmos temporais foram subjugados
pela sociedade industrial, que dobrou o tempo e seu ritmo,
“racionalizando” as horas de vida. E o tempo da mercadoria na
consciéncia humana, esmagando o tempo da amizade, o familiar, o
religioso... A memoria os reconquista na medida que é um trabalho
sobre o tempo, abarcando também esses tempos marginais e perdidos
na vertigem mercantil.

(Ecléa Bosi, O tempo vivo da memoria).
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2.1 A inovacao do sistema fabril: é chegado o tempo das maquinas ou o

tempo dos homens?

A renovagdo dos estudos culturais trazida pela Escola Inglesa, representada por
autores como Christopher Hill, Eric Hobsbawm e o Edward Palmer Thompson, fez com que o
mundo da cultura fosse examinado como parte integrante do “modo de produgdo”, e nao
como mero reflexo da infraestrutura econdmica da sociedade, que até entdo era vista a partir
de uma cisdo entre infraestrutura e superestrutura.

Ao repensar o materialismo histdrico, tais autores passaram a ressignificar certos
conceitos dentro do marxismo, entre os quais citamos o de “classe social”, pois, colocando-se
a distancia dos pensadores marxistas que viam a classe social como uma “estrutura” ou como
uma “categoria” fixa, Thompson pensa a classe como uma “relagdo”, um “processo”, que
engloba experi€ncias comuns e de pertenca identitaria as quais contribuem para a formagao de
uma “consciéncia de classe”, que por sua vez, consiste na “forma como essas experiéncias sao
tratadas em termos culturais: encarnadas em tradicdes, sistemas de valores, ideias e formas
institucionais” (THOMPSON, 1987, p.10). Portanto, na analise thompsiana, a classe ¢ vista
como uma formacgdo social e cultural, a qual ocorre efetivamente e cuja ocorréncia pode ser

demonstrada empiricamente e analisada historicamente. Nas palavras do préprio autor:

(...) Por classe, entendo um fendmeno histérico que unifica uma série de
acontecimentos dispares e aparentemente desconectados, tanto na matéria prima da
experiéncia como na consciéncia. Nao vejo a classe como uma “estrutura”, nem
mesmo como uma “categoria”, mas como algo que ocorre efetivamente (e cuja
ocorréncia pode ser demonstrada) nas relacdes humanas. (...) a no¢do de classe traz
consigo a no¢do de relacdo histérica. Como qualquer outra relagdo, é algo fluido que
escapa a andlise se tentarmos imobilizd-la num dado momento e dissecar sua
estrutura. (...) A relagdo precisa estar sempre encarnada em pessoas e contextos reais
(THOMPSON, 1987, v.1, p. 9-12).

Por isso, Thompson considera que a experiéncia econdmica por si sé ndo indica a
classe, pois esta envolve também as experi€ncias cotidianas, as ideias, as tradi¢cdes e os
valores das pessoas, e até mesmo as experiéncias de exploracdo e de insatisfagdo vivenciadas
pelos trabalhadores em suas lutas didrias.

Portanto, a classe € constituida por sujeitos histéricos, homens e mulheres em suas
experiéncias proprias, manifestando agdes, reacdes e relacdes sociais. Thompson também
contraria a ideia de um operariado apolitico, ao reforgar a existéncia de uma “consciéncia de

classe”. Esta se torna possivel gracas as lutas e experiéncias que compartilhadas pelos
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trabalhadores em meio as suas relagdes cotidianas, possibilitam a formag¢do de uma “cultura
de classe”.

Tais consideragdes sdo abordadas por esse historiador nos trés volumes de Formagdo
da Classe Operdria Inglesa, publicada em 1963. Nesta obra, Thompson analisa a trajetéria
dos trabalhadores ingleses desde o final do século XVIII, buscando resgatar as suas
experiéncias e lutas, ou seja, o seu proprio fazer-se frente ao avango do capitalismo, ao
advento da revolucao industrial e a dominacdo de classe exercida pela ascendente e poderosa
burguesia inglesa, detentora de terras, de fébricas e, cada vez mais, monopolizadora dos meios
de producao social.

Nesse sentido, o autor procura retirar do obscurantismo a ac¢do dos trabalhadores e a
sua contribui¢do a0 movimento historico, afirmando a tese fundamental de que entre 1790 e
1832 ocorreu na Inglaterra a transformacgao de grupos heterogéneos de trabalhadores em uma
classe operdria com identidade prépria e efetiva consciéncia de classe.

Todavia, Thompson continuou vincular-se a historia social e econdmica, mas sem
aceitar o reducionismo economicista ou estruturalista, questionando, portanto, 0 marxismo
ortodoxo, além das teorias funcionalistas e estruturalistas. Ele se contrap0s a ideia simplista
evocada pela metafora mal utilizada da base/superestrutura, ao voltar seu interesse para os
estudos referentes a0 homem e suas multiplas dimensdes ontolégicos, valorizando assim a
cultura, os costumes, as tradi¢des, os valores morais e as historias de pessoas comuns —
elementos esquecidos tanto pela historiografia liberal quanto pela historiografia marxista
predominante.

A sua releitura do paradigma marxista também pode ser observada na maneira como
esse tedrico utilizou o conceito de “classe social”, pois na andlise thompsiana a classe ¢ um
fendmeno histérico, como vimos anteriormente. L.ogo, ao perceber que a classe operaria esta
formada, o que acontece em um tempo e lugar especificos, é importante compreender as
experiéncias que contribuiram para essa formagao, para esse ‘fazer-se’.

Vale ressaltar que para Thompson, entre meados de 1831/33, a nova consciéncia de
classe dos trabalhadores ingleses notava-se na identidade de interesses comuns entre os
diversos grupos profissionais e se expressava nas instituicdes e no sindicalismo, como

informa o autor:

(...), havia uma consciéncia da identidade dos interesses da classe operdria, ou
“classes produtivas”, enquanto contrarios aos de outras classes; dentro dela, vinha
amadurecendo a reivindicacdo de um sistema alternativo. Mas a defini¢do final
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dessa consciéncia de classe era consequéncia, em grande parte, da reagdo da classe
média a forca operdria (THOMPSON, 1987, v.3, p.411-412).

Isso ocorre porque a classe média e a classe operdria nunca tiveram nenhuma
comunhdo de interesses, disso resulta um confronto inevitidvel entre essas classes opostas,
identificado pelos dualismos fraco e forte, dominante e dominado, sem esquecer-se que tal
identificacdo se estabelece a partir das relacdes de poder e suas multiplas formas de acdo.
Contudo, Thompson (1987, v.3, p.428) apresenta “seus respectivos interesses diretamente

opostos entre si como dois touros em luta,” e conclui:

Essa autoconsciéncia coletiva foi realmente o grande ganho espiritual da Revolugao
Industrial, contra o qual deve-se colocar o esfacelamento de um modo de vida mais
antigo e, em muitos aspectos, mais humanamente compreensivel. Foi talvez uma
formacdo tunica essa classe operdria inglesa de 1832 (THOMPSON, 1987, v.3,
p-438).

Percebemos assim que, ao realizar seus estudos e pesquisas os quais resultaram na
obra Formacdo da classe operdria inglesa, Thompson acrescentou o exame do mundo
cultural dos trabalhadores ao materialismo histdrico, valorizando ainda as préticas cotidianas
de pessoas comuns, comumente percebidas em sua narrativa como trabalhadores, classes
pobres, operéarios, subalternos, salteadores de florestas, artesdos, mulheres, criancas, populares
entre outros. E notrio considerar que o interesse de Thompson pela problematica cultural nio
se encerrou nesta relevante obra como fica perceptivel na coletanea de artigos reunidos em
“Costumes em Comum” (1998), entre os quais destacamos “Tempo, disciplina de trabalho e
capitalismo industrial”, que versa também sobre o mundo do trabalho.

Nesse artigo, o historiador neomarxista inglés nos leva a compreender que as
sociedades tém concepg¢des de tempo diferenciadas, embora demonstre a principio que o
tempo da natureza estava atrelado as atividades didrias. Isso porque a notagdo do tempo estava
relacionada a orientacdo pelas tarefas cotidianas que o sujeito iria desenvolver, havendo
assim, pouca distin¢ao entre o “trabalho” e a “vida”.

Portanto, o homem detinha o controle de sua vida produtiva de tal forma que o dia de
trabalho se prolongava ou contraia de acordo com as tarefas a ser por ele desempenhadas, isso
possibilitava dias de atividade intensa em contraposi¢do a outros de ociosidade. Segundo
Thompson (1998), o trabalho era concebido como um oficio, por isso, a relacdo social
estabelecida entre os individuos se dava de modo mais satisfatorio.

Todavia, esse cendrio sofreu mudancas significativas na atitude para com o trabalho e

o tempo, a partir do momento em que se estabeleceu o sistema de féabricas, pois este sistema
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gerou monotonia e alienacdo do prazer em trabalhar, desfazendo a representacdo do tempo
regido pela natureza ao passar a medir e calcular o tempo, transtornando e desordenando o
cotidiano. Quando essa quantificacdo do tempo atingiu o mundo do trabalho deu origem a
ideia de jornada de trabalho, carga horaria, horas extras, férias etc., antes desconhecidas.

Reagindo a tais inovagdes, os trabalhadores demoraram a conformar-se com a
disciplina; por isso, as queixas mais caracteristicas dos patrdes estavam relacionadas “a
indisciplina dos trabalhadores, sua irregularidade de emprego, sua falta de sujeicdo econdomica
e insubordinagdo social” (THOMPSON, 1998, p.41). Para resolver essa situacdo, os patroes
perceberam a necessidade de aplicar uma disciplina de trabalho mais exigente, que fosse
capaz de impor aos trabalhadores o habito do trabalho regular e continuo. Nesse sentido, as
mudancas na técnica da manufatura, bem como a exatidio nas rotinas do tempo
experimentadas na sociedade capitalista industrial nascente, contribuiram decisivamente para
introduzir essa nova disciplina de trabalho.

No entanto, a inovacdo do processo capitalista foi experimentada pelo trabalhador
como uma exploragcdo, devido a expropriacdo de direitos de uso costumeiros, bem como a
destruicao violenta de padrdes de trabalho valorizados e lazer. O uso de maquinas nas fabricas
também impOs aos trabalhadores um hédbito de trabalho regular e continuo. O relégio ao
regular os novos ritmos da vida industrial tornou-se uma das necessidades mais urgentes que
o capitalismo industrial exigia para impulsionar o seu avango. (Thompson, 1998).

E ndo parou por ai, pois os patrdes na busca pelo tempo produtivo e lucrativo
comecaram a calcular o trabalho nas fébricas através de um registro do tempo, com o objetivo
de detectar e punir a preguica e a vilania, bem como recompensar os justos e diligentes. Essa
tentativa por parte da burguesia de impor o “uso-econdmico-do-tempo” rompeu os limites da
fabrica e oficina e chegou aos distritos manufatureiros domésticos, provocando um choque na

vida social e doméstica. Uma vez que:

(...) o processo do capitalismo e a conduta ndo econdmica baseada nos costumes
estdo em conflito, um conflito consciente e ativo, como que numa resisténcia aos
novos padroes de consumo (“necessidades”), as inovagdes técnicas ou a
racionalizacdo do trabalho que ameagam desintegrar os costumes e, algumas vezes,
também a organizacdo dos papéis produtivos (THOMPSON, 1998, p.41).

Esse momento de transi¢cdo ndo se deu de forma rdpida e facil, mas trouxe consigo
algumas resisténcias. No entanto, esses conflitos foram “silenciando” a medida que a

disciplina era internalizada. Isso porque, para adequar os trabalhadores a nova ordem do
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trabalho fabril, foi-lhes introjetado no corpo um relégio moral que internalizou a no¢do de
tempo util produzido pela ampliagao da esfera do mercado.

Essa autodisciplina de uma classe de mercadores foi transformada em um artefato
moral que procurava descrever uma nova disciplina para a gente trabalhadora, estendendo a
critica a ociosidade a todas as esferas da sociedade.

Desse modo, as ideias de uma classe dominante, quanto ao discurso moralizante do
tempo util, acabaram por se tornar as ideias dominantes de toda uma sociedade, através de um
persistente e minucioso trabalho de introjecdo de novas normas e valores, que fizeram do
tempo das maquinas o tempo dos homens (DECCA, 1990).

Como enfatiza Thompson (1998, p.298), “na sociedade capitalista madura, todo tempo
deve ser consumido, negociado, utilizado: é uma ofensa que a forca de trabalho meramente
‘passe o tempo’”.

Entretanto, nesse universo fabril nem tudo foi aceitacdo e passividade, pois nem todos
os homens se renderam diante das “forgas irresistiveis” do novo mundo capitalista. Mas
resistiram através das incontdveis greves, da sabotagem, do boicote, do roubo, da destrui¢dao
de equipamentos, ou seja, de toda uma inequivoca capacidade dos operarios desencadearem
uma luta aberta contra o sistema de fébrica.

Sendo assim, essas significativas transformagdes sociais, que iniciando na Inglaterra
alcancaram tantas outras sociedades e lugares no mundo, convidam-nos a refletir sobre o caso
mais especifico da Fiacdo e Tecelagem Arendpolis, situada na cidade de Areia. Esta fabrica,
ao impor o uso-econdmico-do-tempo aos seus trabalhadores, acabou suscitando pequenas
revoltas didrias, nos termos de James Scott as microrresisténcias, que desencadearam
verdadeiras lutas téticas por parte dos operarios.

Ademais, orientados teoricamente por Thompson para quem a classe operdria é
definida pelo seu ‘fazer-se’, resta-nos entender a formacao social e cultural desse operariado
textil a partir de sua insercdo no espaco fabril e das experiéncias adquiridas dentro e fora da
fabrica, em seus momentos de lazer e descontracdo. Por isso, nossa investigacdo se concentra

na forma como esse operariado viveu cotidianamente sua experiéncia.

2.2 O nascimento da Fiacao e Tecelagem Arendpolis

No Brasil, a industrializagdo teve seus primeiros contornos delineados em principios



63

do século XIX. Nas fabricas, nenhuma protecdo legal amparava os trabalhadores e eram os
donos que estabeleciam seus proprios regulamentos, normas e disciplinas em relacdes
contratuais que nao garantiam nenhum direito ao trabalhador, mas lhes impunha todos os
deveres e obrigacdes. Como ndo existia legislacdo trabalhista da forma que conhecemos hoje,
ndo havia descanso semanal remunerado, férias ou aposentadoria. Tampouco havia
indenizagdo para os casos de acidentes de trabalho, que eram frequentes em virtude das
escassas horas de repouso e da falta de equipamentos de protecdo. Direitos que s6 serdo
adquiridos e regulamentados com a Consolidacdo das Leis Trabalhistas, criada através do
Decreto-Lei n° 5.452, de 1 de maio de 1943 e sancionada pelo entdo presidente Getilio
Vargas durante o periodo do Estado Novo.

Todavia, é a partir da década de 1870, que o contexto histdrico e social brasileiros,
apresentaram sinais relevantes de mudancas, conduzindo a inddstria nacional ao processo de
expansao e fortalecimento, impulsionado sobretudo, pelas fébricas de tecidos.

Os ares republicanos ja comecavam a soprar e com eles as inovagdes. O nimero de
operdrios na fébrica tendia a crescer e as maiores unidades fabris pertenciam, sobretudo, ao
ramo téxtil, que era nessa época o mais dindmico da industria. Segundo Stein (1979, p.97) a
“inddstria democratica apontava o caminho da modernizacao e revitalizacao do Brasil. S6 ela,
pensavam alguns brasileiros, poderia trazer felicidade para o trabalhador e aumentar o capital
dos investidores”.

Nos anos de 1880, o processo de expansdo e fortalecimento fabril intensificou-se,
favorecendo o considerdvel crescimento da industria algodoeira e possibilitando a criacdo de
muitas fabricas, as quais conseguiram ampliar seu capital e sua produgdo. Diante dessa
consolidagdo, o ramo algodoeiro fortificou-se, apontando e abrindo caminho para outros
setores industriais. No entender de Hobsbawm (1979, p.53), foi ele que “deu o tom a mudanga
industrial e foi o esteio das primeiras regides que ndo teriam existido se ndo fosse a
industrializagao”.

Assim, a industria se inseriu no periodo republicano fortalecida, ao emergir como
simbolo da modernidade e do progresso. O que contribuiu segundo Perrot (1988), para
inaugurar uma nova racionalidade e, por conseguinte, uma nova ordem, com regras de jogo e
disciplinas novas.

Na cidade de Areia, conforme apontam os estudos de Lima (1972), a hist6ria industrial
inicia com a criacdo de Arendpolis, a primeira e tnica fabrica téxtil da cidade, a qual fundada

em 1924, s6 iniciou suas atividades produtivas em 1925, ocasido em que as mdquinas vindas
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da Inglaterra foram montadas por técnicos também ingleses, possibilitando aos operarios fiar
e tecer. Essa fabrica de fios teve suas instalagdes localizadas na Rua Professor Xavier Junior

n°277, no centro da cidade.

Imagem 2: Vista aérea da cidade de Areia, onde € possivel localizar no espaco urbano a
presenca arquitetonica da “Fiagdo e Tecelagem Arendpolis S/A”.

A concentracdo da pesquisa nos operarios dessa fabrica téxtil deve-se ao fato de que
esta empresa compds de maneira indubitdvel o universo econdmico e industrial da cidade,
além de participar da tessitura social e urbanistica areiense, sobretudo entre as décadas de
1940 a 1980.

Na época de sua fundagdo, um grupo de empresarios encabecado por Armando de
Freitas ingressou neste ramo téxtil devido a sua expansdo e importancia adquiridas no
Nordeste durante esse periodo. Ademais eles perceberam as potencialidades da cidade para
esse tipo de producdo através de observacdes feitas que revelaram ser a tecelagem de redes o
tipo de atividade com maior destaque entre as trabalhadas pelos artesaos locais.

Assim, na cidade de Areia, no inicio do século XX, algumas inovacdes tecnoldgicas
foram implantadas no espago fabril contrastando com a atividade artesanal desenvolvida
anteriormente. As ferramentas foram substituidas pelas mdquinas, parte da energia humana

pela motriz, o0 modo de produg¢do doméstico pelo sistema fabril. Tais mudancgas trouxeram
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forte impacto sobre a estrutura da sociedade, pois o operdrio diferente do artesdo se submeteu
a um novo tipo de trabalho que consistia na repeticao de gestos e buscava aperfeicoamento na
rapidez da producdo. O deslocamento desse operario em direcdo a um espaco apropriado e
exclusivo do trabalho também demarcou a separagcdo entre o publico e o privado, entre o
“trabalho” e a “vida”.

A ousadia dos empreendedores desse projeto inovador contribuiu para o
desenvolvimento econdmico e social da cidade, ao gerar oportunidades de emprego e renda,
rompendo com a visdo pessimista daqueles que enquadravam Areia no ambito das cidades
mortas. Aos poucos, a cidade foi se erguendo e passou a contemplar novos horizontes, o povo
foi deixando o conformismo de lado e empenhou-se na recuperacao do prestigio e importancia
evidenciados no século XIX.

Contudo, manter uma fabrica em pleno funcionamento requeria altos investimentos o
que arrefeceu o animo de alguns participantes do grupo empresarial que acabaram desistindo
do projeto fabril. Mas o idealizador da fébrica de fios, Armando de Freitas, deu continuidade
ao empreendimento e obteve notavel apoio financeiro de seu pai Torquato de Freitas, que
além de banqueiro era cafezista e despontava nas lembrangas de Hordcio de Almeida (1958)
como “o maior capitalista de que Areia teve conhecimento”.

Em meio as nossas entrevistas, fomos surpreendidos com a ligagdo existente entre o
casamento do senhor Armando de Freitas e a criagdo da fébrica téxtil. Essa informacgdo
intrigante sobre o casamento dele nos foi relatada pelo senhor Francisco Alves da Silva®,
quando afirmou que seu Armando havia casado com uma apanhadora de café a qual
trabalhava nos cafezais de seu pai. Mas esse casamento ndo foi convencional, pois a unido foi
forcada pelo lendario cangaceiro Antdonio Silvino®, que passava na regiao, como apresenta o

relato que segue:

Quem casou seu Armando foi Antonio Silvino, foi, que ele era rapaz novo, tomava
conta de um barracdo (bodega) e Antonio Silvino naquele tempo andava por ai. Af
chegou 14 um dia, era a moga e a mae, ela ndo tinha pai. Af ele chegou um dia por 14,
mandou a velha matar uma galinha pra ele comer. A velha falou que nem farinha
ndo tinha. Af a velha entrou 14 pra dentro pra matar e comegou a chorar e Antonio

%0 Entrevista concedida 2 autora pelo Sr. Francisco Alves da Silva em janeiro de 2013.

*! Anténio Silvino, enaltecido por sua valentia, era lider de um grupo de cangaceiros e ficou conhecido como o
Robin Hood nordestino, além de ter sido o idolo que inspirou Lampido. A histéria conta que ele morreu no ano
de 1914 apds um confronto com a policia de Pernambuco, mas a fabrica de fios sé surgiu em 1924. Diante disso
surge a seguinte indagacdo: como seria possivel esse cangaceiro for¢car um casamento se nesse periodo ele ja
havia morrido? Tudo isso nos traz a compreensdo do cardter mitico dessa narrativa a qual apresenta um herdico
ato de justica que teria sido praticado por este cangaceiro. Sobre Antdnio Silvino ver
http://valdecyalves.blogspot.com.br/2012/12/arte-rupestre-caverna-mitica-e-cangaco.html. Acesso em fevereiro
de 2013.
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Silvino ouviu. Ele perguntou: - Por que € que td chorando? Ela disse: - Porque sé
tem mesmo dgua no pote e o pintinho, ndo tem nada. Af ele disse: - Nao tem nada
ndo! Fez um bilhete e mandou né pro pai de seu Armando. Af antes, quando ele tava
fazendo o bilhete, af a velha chorando. Mas por que € que vocé ainda t4 chorando?
Af ela disse que seu Armando tinha bulido com a filha dela. A Antonio Silvino
disse: - O que? Ela disse: - Foi. Af ele na carta né, mandou pra despachar a feira e
mandou o convite do casamento né? Foi. Mandando dizer com15 dias vinha pra
assistir a festa do casamento. Ai quando a feira chegou ele disse a velha: - Olhe
velha, de hoje a quinze dias eu venho assistir o casamento de sua filha com ele. Af a
velha ficou meio assim, ai ele disse: - Olhe se prepare que eu venho! Com 15 dias
Antonio Silvino bateu, ai ja tava tudo pronto. Ai fizeram o casamento, ai seu
Armando saiu de 14, ndo sei como foi, ai foi que botou a fabrica.

Porém, afetada pela crise econdmica que abalou o pais, essa fabrica téxtil transformou-
se em sociedade anOnima no ano de 1946 e passou a ser conhecida nominalmente como
“Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A”, tendo a familia Freitas como seus primeiros
acionistas: Armando de Freitas (diretor-presidente), Austragésilo de Freitas (diretor-gerente),
Germano de Freitas (acionista), Severina de Freitas (acionista), além de Severino Alves Ayres
(acionista), Olinto Vitor de Aradjo (acionista) e Jos¢ Cavalcante de Arruda (acionista). “O
prazo de duracdo da companhia foi fixado pela 1* Assembleia Geral Ordindria, votada em 30-
01-1946, em 20 anos, a contar da data da votacdo de seus estatutos, conforme registro na
Junta Comercial do Estado, sob n° 100 — Livro 7”, como afirma José¢ Alves de Lima (LIMA,
1972, p.16). Todavia, fomos informados por esse antigo funcionario que o funcionamento da
fabrica foi além do prazo fixado e s6 posteriormente € que requereu faléncia.

O processo de produgdo da fébrica era o seguinte: o algoddo, matéria-prima, era
comprado no sertdo da Paraiba, beneficiado em Campina Grande e industrializado em Areia.
O algoddo chegava em fardos que eram transportados pelos operarios até o depodsito de
algodado da fabrica. O processo iniciava com a selecdo das felpas de algodao, passando pela
mistura de felpas de diferentes fardos — nessa fase o trabalho era manual. As felpas passavam
por uma limpeza e a seguir eram transformadas em mantas ou rolos pelas maquinas chamadas
abridores e batedores.

Logo depois, passavam pelas maquinas de cardar para serem transformadas em fitas e
em seguida, pela fiacdo, de onde surgiam os fios. Antes de chegar a secdo de tecelagem os
fios eram engomados. Na tecelagem, os fios horizontais e verticais eram cruzados e
entrelagados, passando por vdarias maquinas. Os fios para a urdidura® jam para os carretéis e

. g . . . 23 .
depois para as urdideiras, que alimentavam o tear. Os fios da trama® jam para as espulas, para

22 . . . . . .
Urdidura: O conjunto de fios dispostos no tear paralelamente ao seu comprimento, e por entre os quais passam

os fios da trama.

 Trama: O conjunto dos fios passados no sentido transversal do tear, entre os fios da urdidura.
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as lancadeiras e em seguida para o tear. A peca de tecido pronto era revisada e ia para a fase
de acabamento, onde era cortada, costurada e enfardada.
Essa mercadoria era transportada através do Porto de Cabedelo para o Rio Grande do
Sul, Ceard, Rio Grande do Norte, Pernambuco, além de atender o proprio mercado paraibano.
Por demonstrar grande capacidade administrativa, o industrial Armando de Freitas
passou longos anos a frente da empresa, vindo posteriormente a passar o posto a seu filho
Austragésilo de Freitas que introduziu maquinas mais modernas que ampliaram a capacidade

de producao da fiacdo, cuja linha de fabricacgdo era fio e tecido cru de algoddo. Por essa razio,

No decorrer dos anos 1946 a 1965, a Fiagdo e Tecelagem Arendpolis S/A funcionou
em pleno desenvolvimento, assegurando, ndo somente a sua condi¢do financeira,
como também a estrutura social e econdmica do Municipio de Areia. Dela, os seus
operdrios tinham asseguradamente garantidas todas as condi¢des sociais e direitos
criados pela CLT e outros diplomas trabalhistas (LIMA, 1972, p.16).

Contudo, as experiéncias dos operdrios compartilhadas através dos relatos orais de
memoria se contrapdem a afirmativa de Lima (1972), pois este defendia que os direitos
trabalhistas assegurados pela Consolidagdo das Leis Trabalhistas (CLT) eram cumpridos,
como veremos adiante.

E importante ainda considerar que a fdbrica, para além de ser o lugar do trabalho, onde
homens e mulheres exerceram determinadas funcOes, estava carregada de historia, de
memoria, de experiéncias que o sujeito € seu grupo experenciaram. Sendo assim, O espago
praticado e vivido pelos operdrios, também se constituiu uma fonte em nossa pesquisa na
medida em que nos permitiu ler as formas de organizacdo do trabalho e as relacdes nele
vivenciadas.

Ademais, com a execugdo do projeto fabril, “a pequenina cidade de Areia” teve suas
feicoes modificadas ao implementar a atividade industrial que pressupds um novo cendrio
onde ela pudesse expressar suas novas formas de sociabilidade moderna. Uma Areia cuja
fabrica, icone de modernidade, contrapds-se ao antigo € a0 modo de vida econdmica até entdao
dominante, pautado na agricultura, sobretudo nos engenhos, como também no comércio
urbano e na feira.

Existiu em Arendpolis um emaranhado de experiéncias complexas, fios de memoria
que entrelacados tecem histérias de vida, pois consideramos que o mundo do trabalho €
marcado por tensdes, composto por sujeitos historicos que nele interagem e modificam

espacos, instituem sentidos e significados a tantos lugares e que, através de experiéncias
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vividas isoladamente ou de forma coletiva, ensinam-nos sobre a arte de trabalhar, de ser e se
perceber trabalhador, de construir lacos de amizade, respeito e reciprocidade entre os seus.

Portanto, os sentidos que se atribuem as experi€ncias variam de acordo com a época, o
lugar de que se fala e a pessoa ou documento/monumento que se faz falar.

Como historiadores, precisamos enxergar o estudo da prética desse grupo operario
como problematizacdes possiveis e ndo como premissas fechadas, para tanto, € necessario
ampliarmos as condi¢des de interpretacdo das acdes bem como a motivacdo dos sujeitos
histéricos nelas envolvidos.

Nesse sentido, € importante analisarmos a relacdo existente entre mundo do trabalho e
historia oral, uma vez que os relatos orais de memoria serdo aqui utilizados como fonte
primordial na tessitura da classe operdria areiense de meados do século XX e de suas

experiéncias no contexto urbano desse periodo.

2.3 Percursos e travessias metodolégicas: narrativa, memoria e oralidade

O Estatuto da Associagdo Brasileira de Histéria Oral, fundada em 1994, em seu Art.1°,
par.1°, esclarece o seu entendimento sobre histéria oral nos seguintes termos: “Por Historia
Oral se entende o trabalho de pesquisa que utiliza fontes orais em diferentes modalidades,
independentemente da 4rea de conhecimento na qual essa metodologia é utilizada”. **

Segundo Ferreira e Amado (1998, p.viii): “(...) € possivel reduzir a trés as principais
posturas a respeito do status da histéria oral. A primeira advoga ser a historia oral uma
técnica; a segunda, uma disciplina; e a terceira, uma metodologia.” Na obra em que essa

apresentacdo esta inserida, intitulada “Usos e Abusos da Historia Oral”, e organizada pelas

autoras acima citadas, a Historia Oral € por elas defendida como uma metodologia:

Em nosso entender, a histdria oral, como todas as metodologias, apenas estabelece e
ordena procedimentos de trabalho — tais como os diversos tipos de entrevista e as
implica¢des de cada um deles para a pesquisa, as varias possibilidades de transcri¢dao
de depoimentos, suas vantagens e desvantagens, as diferentes maneiras de o
historiador relacionar-se com seus entrevistados e as influéncias disso sobre seu
trabalho —, funcionando como ponte entre teoria e pritica. (FERREIRA & AMADO,
1998, p. xvi)

** Estatuto da Associagdo Brasileira de Historia Oral, fundada em 1994, Art.1°, par.1° In: Revista de Histéria
Oral, n°1, 1998:14
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De acordo com Verena Alberti (1989, p.52), a Histéria Oral é:

(...) um método de pesquisa (histérica, antropoldgica, socioldgica,...) que privilegia a
realizacdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam
acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, como forma de se aproximar do
objeto de estudo. Trata-se de estudar acontecimentos histéricos, instituicdes, grupos
sociais, categorias profissionais, movimentos, etc...

Na perspectiva de Meihy (2000, p. 29),

Histéria Oral € um conjunto de procedimentos que se iniciam com a elaboragdo de
um projeto e que continuam com a definicdo de um grupo de pessoas (ou coldnia) a
serem entrevistadas, com o planejamento da conduc¢do das gravacdes, com a
transcricio para o uso, arquivamento e, sempre que possivel, com a publicacdo dos
resultados que devem, em primeiro lugar, voltar ao grupo que gerou as entrevistas.

Através das referidas e apropriadas citagdes, percebemos que a Histéria Oral conta
com métodos e técnicas especificas, cuja utilizacdo implica na constituicio de fontes e
arquivos orais que desempenham um papel significativo na producido de pesquisas e na
constituicdo de estudos histdricos. Essa metodologia tem sido utilizada por profissionais das
mais diversificadas dreas do conhecimento, que através dos relatos orais dos depoentes
registram as memorias desse outro, seu olhar e perspectiva peculiares, emogdes e
sensibilidades, elaborando a partir desses relatos novas narrativas.

Sendo assim, trabalhar com fontes orais requer todo um treino por parte do
pesquisador que participa de forma efetiva na elaboracdo dessa fonte ao direcionar e conduzir
o depoente de acordo com seus interesses, pois nenhuma questdo é elaborada de forma
gratuita. Dai o cuidado que o entrevistador precisa ter no momento em que conduz a
entrevista, além da atencdo redobrada em relacdo ao seu proprio comportamento, para que
esse ndo transmita suas angustias nem force o depoente a responder de acordo com suas
expectativas.

Nesse sentido, o encontro deve ocorrer de forma planejada e organizada, em um
ambiente que favoreca a reelaboracdo e manifestacdo da memoria do depoente, de tal modo
que este fique a vontade tanto para discorrer sobre suas lembrancas através de uma conversa
fluida e rica em informacdes, como para expressar seus sentimentos, sorrir, chorar, lamentar,
enraivecer-se, ressentir-se, ou até mesmo esquecer, pausar, silenciar. Cabe ao pesquisador ser
paciente, estar com os ouvidos e olhos atentos ao depoente, percorrendo a trilha do relato por
ele construido, distanciando-se, assim, do passado e do presente, neste caminho de dobras,

idas e voltas.
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No entanto, para além das questdes técnicas, a utilizacdo da Histéria Oral pressupde
questdes éticas, resultantes do compromisso firmado na relacio entrevistador/entrevistado, no
momento em que este compartilha suas lembrangas passadas através do ato de rememoracao,
enquanto aquele formula uma narrativa escrita, pautada em cortes e interpretacdes efetuadas
na fala do outro, que reflete o quanto esse processo de reelaboracdo da narrativa é marcado
pela subjetividade.

Diante do exposto, o pesquisador se torna responsdvel tanto pela investigacdo quanto
pela difusdo das informacdes obtidas para o publico leitor, enquanto o entrevistado, ao
desvelar suas lembrancas, torna-se co-autor do conhecimento produzido e sujeito da histéria.

Dessa forma, entende-se que os relatos orais de memoria sdo passiveis de leituras
vdrias, que resultam de operagdes complexas e seletivas, pois ndo ha memoria nem percepcao
pura, uma vez que estas reelaboram e ressignificam no presente aquilo que se apresenta aos
sentidos. Destarte, o préprio depoente ndo sabe como o seu relato serd lido pelo pesquisador,
de modo que uma vez sancionado o uso da entrevista, a sua histéria serd apropriada e
adquirird novos sentidos, por isso esse relato pode vir a assumir o carater de um recurso
tatico, por parte daqueles que conhecem os perigos do “viver a contrapelo”, como esclarece
Montenegro (2010).

Como o presente age sobre o passado atualizando-o, relativizando-o ou até mesmo
deslocando os seus significados, em razdo desta interferéncia, ndo podemos nos apropriar do
passado como reflexo ou cépia do mundo. Segundo Montenegro (2010, p.40), “em razao do
trabalho de elaboracdo, resultante da relacdo que se estabelece entre as memorias (passado) e
a percep¢ao de algo (presente), as marcas que se constituem como memorias devem ser
compreendidas como registros hibridos”. E o proprio ato de rememorar contempla mediacdes
e transformacdes.

H4 de considerar também o lugar social do entrevistado, o contexto no qual se insere

as suas narrativas e que possibilita a emergéncia do seu relato,

ao mesmo tempo, hd que se compreender o lugar social do pesquisador, seus
interesses, 0s aspectos técnicos e metodoldgicos da pesquisa e a operagdo da escrita.
Institui-se uma relacdo em que os relatos orais, (...) se incorporam a um projeto e sao
deslocados para atender a logica e a inteligibilidade do texto a ser produzido pelo
pesquisador. (MONTENEGRO, 2010, p.41).

Além das questdes metodolégicas que compreendem entrevista, transcricao,

permissao, andlise e interpretacdo, e se constituem um aprendizado continuo, ndo podemos
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nos esquecer de que estamos lidando com experi€éncias de sujeitos o que exige de nds
sensibilidade, respeito e ética.

No entanto, grande parte das narrativas que utilizam os relatos orais de memoria
enquanto fonte fazem mencao a fatos ndo registrados por outros tipos de documentos, a fatos
cuja documentacgdo se deseja completar ou abordar por angulos diversos.

Nesse sentido, é possivel afirmar que a metodologia da Histéria Oral apresenta uma
contribuicado muito valiosa aos estudos e pesquisas desenvolvidos por profissionais das mais
diversas dreas, por possibilitar auxilio no desvendamento de aspectos que outros métodos de

investigacdo ndo alcangariam. Para Thompson (1992, p.44)

A histéria oral € uma histéria construida em torno de pessoas. Ela lanca a vida para
dentro da prépria histdria e isso alarga seu campo de acdo. Admite herdis vindos ndo
s6 dentre os lideres, mas dentre a maioria desconhecida do povo. Estimula
professores e alunos a se tornarem companheiros de trabalho. Traz a histéria para
dentro da comunidade e extrai a histéria de dentro da comunidade. Ajuda os menos
privilegiados, e especialmente os idosos, a conquistar dignidade e autoconfianca.
Propicia o contato — e, pois, a compreensdo — entre classes sociais e entre geracdes.
E para cada um dos historiadores e outros que partilhem das mesmas intencdes, ela
pode dar um sentimento de pertencer a determinado lugar e a determinada época.
Em suma, contribui para formar seres humanos mais completos.

No entanto, o autor ndo advoga com isto a exclusividade dessa metodologia, mas
aponta com precisdo as possibilidades de enriquecimento que ela fornece na construcdo da
narrativa historica e, de certo modo, chama a nossa atencdo para a necessidade de se
complementar as andlises a partir da multiplicidade de abordagens e metodologias.

Nessa perspectiva, dentre as possibilidades de enriquecimento da fonte, a
subjetividade do entrevistado aparece como um fator diferenciado, conforme argumenta

Portelli (1988, p.67):

o elemento Unico e precioso que as fontes orais trazem para o historiador e que
nenhuma fonte possui na mesma medida é a subjetividade do entrevistado. Se o
enfoque da pesquisa é amplo e suficientemente articulado um panorama da
subjetividade de um grupo pode emergir. As fontes orais ndo nos dizem apenas o
que as pessoas fizeram, mas o que elas querem fazer, o que elas acreditavam estar
fazendo, e o que elas agora pensam que fizeram.

Sendo assim, a Histdria Oral apresenta como elemento de composi¢do a possibilidade
de aproximacdo da realidade das pessoas, que através da entrevista compartilham suas
memorias atribuindo sentido e significado a acontecimentos remotos no tempo presente. Por
essa razdo, entendemos que a memdaria ndo apenas preserva informacdes, para as quais nos

voltamos interessados por conhecer determinado passado, mas é ela mesma um processo
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constante de atribui¢do de significados, ndo para o passado, mas para o presente, 0 que, em
dltima instancia, significa lidar de forma indissocidvel, com a relacdo passado/presente, no
percurso das rememoragdes. Pois como afirma Sitton (1989, p.12), “(...) A historia oral sdo as
memorias e recordagdes de gente viva sobre seu passado”.

Apesar do reconhecimento da metodologia da Histéria Oral nos diversos centros
académicos, sua utilizacdo em trabalhos e pesquisas tem provocado intensos debates a
respeito da propria producdo das fontes, nos levando a pensar ndo apenas a relagcdo
entrevistador/entrevistado, mas promover o didlogo pertinente entre histéria € memoria, o
que, com frequéncia, tem exigido remodelagens conceituais e redimensionamentos no escopo
das pesquisas.

Desse modo, quando partimos para pensar a prética do historiador, percebemos que o
campo historiografico esta repleto de discussdes epistemoldgicas sobre o uso das fontes, e a
tentativa de singularizar a narrativa histérica das demais narrativas consiste na busca pela
verdade na historia. Essa busca é algo comum desde a antiguidade classica e estava presente
nas posicdes antagbnicas sobre a escrita historica de Herddoto e de Tucidides, como nos
apresenta Jeanne Marie Gagnebin (1997). Para Herddoto, a memodria das testemunhas
representava (simbolizava) a principal fonte histérica que garantia credibilidade a narrativa.
Por isso, Herédoto procurava resgatar experiéncias passadas através de testemunhos alheios e
dos seus proprios, construindo uma narrativa que se diferenciava da mitica. Tucidides, no
entanto, ressaltava a fragilidade da memdria das testemunhas em recuperar os acontecimentos,
uma vez que essas adicionavam aos fatos memoraveis suas preferéncias pessoais. Por isso, a
historia para Tucidides deveria ser feita no presente, contando com a participacdo do escritor
nos acontecimentos. Contudo, ambos valorizavam a palavra como meio de assegurar a
verdade.

Nos anos 1950, Paul Ricoeur, passou a discutir nao sé a possibilidade de obtencdo da
verdade pela histéria, como a propria existéncia de uma finalidade para a mesma. Esse
filésofo francés ofereceu aos historiadores uma importante discussdo sobre a narrativa em
histéria, ao transformar a narrativa no modo privilegiado, temporal e l6gico, de organizagao e
humanizagdo do tempo. A narrativa seria, nesse sentido, uma espécie de reconfiguracdo das
acoes humanas, e funcionaria como uma imitagao criadora das experiéncias temporais.

Na sua longa argumentagdo, em Tempo e Narrativa (1994), esse filésofo nos conduz a
uma tese circular em que temporalidade e narratividade organizam-se reciprocamente.

Segundo Ricoeur (1994, p.15), “o tempo torna-se tempo humano na medida em que estd
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articulado de modo narrativo; em compensacao, a narrativa € significativa na medida em que
esboca os tragos da experiéncia temporal”.

Nesse sentido, as histérias relatadas através da narrativa, representam o tempo vivido,
conduzindo-nos ao jogo das experiéncias sociais. Por isso, o ato de narrar tem um papel
fundamental na producdo da memoria, uma vez que as narrativas ordenam e dao
inteligibilidade ao mundo vivido. E o fato desses acontecimentos serem narrados os vincula a
compreensdo narrativa, que retine em uma histéria, acontecimentos dispersos de forma
alguma inocente, atribuindo-lhes significados polissémicos.

Portanto, a histdria, vista como um dos géneros que compdem 0 campo narrativo vé-se
tomada na correlacio entre temporalidade da experi€éncia humana e o modo de narra-la. E
compreender a narrativa em Ricoeur, torna-se uma necessidade premente para empreender o
entendimento da narrativa histdrica, igualmente crucial para o tratamento de outro tema caro
ao autor: a memoria.

Para Ricoeur, a memoria individual se alicerca e ganha forma na memoria coletiva e
quem promove a mediagdo entre ambas € o terceiro elemento que ele chama de os préximos,
como ressalta Neves (2009). Dai resulta o importante papel que Ricoeur atribui a histéria por
oferecer esquemas de mediacdo entre a memoria individual e a memdria coletiva.

Esse autor ainda ressalta que o lembrar-se é uma experiéncia de (re)significacao,
(re)conhecimento, (re)criacdo das coisas e de si e “ndo temos nada melhor que a memoria
para significar que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que declardssemos nos lembrar
dela” (RICOEUR, 2007, p. 40).

Deste modo, certificamos-nos, a partir das discussdes ora encaminhadas, que a
Historia Oral possibilita a reconstituicdo e (re)interpretacdo de fatos historicos passados
através dos relatos individuais e coletivos.

Por possibilitar que individuos pertencentes a categorias sociais geralmente excluidas
da historia oficial, possam ser ouvidos, deixando registradas para andlises futuras a sua
propria visdo de mundo e a do grupo social ao qual pertenciam, atestamos a importancia da
Histéria Oral e destacamos o seu uso por ter-se tornado imprescindivel e extremamente
significativa para o desenvolvimento da nossa pesquisa.

Além disso, essa metodologia € responsdvel pelo entrelacamento entre memoria,
oralidade e narrativa, todas marcadas por pertencimentos, interesses e subjetividades, que

determinam e estabelecem os limites entre a lembranca e o esquecimento, o dito e o nao-dito.
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Assim, reiteramos o0 nosso objetivo de tecer, através do brilho da histéria contada, uma
nova tapecaria textual sobre a cidade de Areia no século XX, a partir do surgimento de sua

primeira e unica fabrica téxtil, a “Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A”.

2.4 No compasso das memorias o (re)construir das narrativas sobre

Arendpolis, Areia e seus sujeitos

Aos operdrios € concedida a possibilidade de dizer-se e deste modo dizer a cidade.
Aqui eles serdo observados a partir de suas maneiras de fazer cotidianas e pelas
representacdes que estas acarretam. Para Chartier (2002) as representacdes do mundo social
sdao sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam. Nesse sentido, o conceito
de representacao elaborado por esse autor nos permite articular as relacdes construidas entre
individuos ou grupos com o mundo social ou por signos que permitem o reconhecimento de
uma identidade social e exibem uma maneira prépria de ser e estar no mundo, ao significar de
forma simbélica um estatuto, uma ordem, um poder mediante a constituicdo do que seria o
outro.

Portanto, sobre a experiéncia dos operarios de Arendpolis nos sobrevieram as
seguintes indagacdes: Como estes operdrios representavam a fabrica e a cidade na qual esta
estava inserida? Quais as trajetorias e experiéncias compartilhadas através dos relatos orais de
memoria? Qual o processo de identificac@o pelo qual o grupo se definiu, diferenciando-se dos
demais?

Como anuncia Prost (1998, p.129) “O grupo s6 existe na medida em que existe voz e
representacdo, quer dizer cultura”. No embate que se instaura entre as formas de ver e
significar sua propria existéncia, como também do outro que lhe € apresentado como forma de
alteridade.

De acordo com Certeau (1994) € importante considerar os usos e praticas que oS
proprios operdrios fazem do espago como habitantes, especialmente o da cidade; estar atento
ao modo como esses transeuntes apropriam-se, cada um ao seu modo, dos cédigos e dos
lugares que lhe sdo impostos, subvertendo as regras e compondo formas singulares de se
inserir na cidade. Ao estudar a reutilizagdo e a (re)invencdo do cotidiano a partir de escolhas

efetuadas pelos sujeitos e suas relacdes com a cultura material existente, o que ocorre em
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determinados contextos histéricos, Michel de Certeau afirma que as representagdes também
interferem na realidade, construindo-a e/ou desconstruindo-a, fazendo necessdrio ao

historiador do cotidiano

Analisar as préticas microbianas, singulares e plurais, que um sistema urbanistico
deveria administrar ou suprimir e que sobrevivem a seu perecimento; seguir o plural
desses procedimentos que, muito longe de ser controlados ou eliminados pela
administracdo pandptica, se reforcaram em uma proliferacdo ilegitimada,
desenvolvidos e insinuados nas redes da vigilancia, combinados segundo titicas
ilegiveis, mas estdveis a tal ponto que constituem regulacdes cotidianas e
criatividades sub-repticias que se ocultam somente gragas aos dispositivos e aos
discursos (ibid, p.175).

Segundo Maria Izilda Matos (2002, p.26) “o historiador do cotidiano tem como
preocupacio restaurar as tramas de vidas que estavam encobertas, procurar no fundo da
histéria figuras ocultas, recobrar o pulsar no cotidiano, recuperar sua ambiguidade e a
pluralidade de possiveis vivéncias e interpretacdes”.

Portanto, propomos-nos investigar o cotidiano dos operérios para além do espago da
fabrica, ao dar atencdo aos relatos orais de memodria que ressignificam acontecimentos
passados no tempo presente, atestando que “longe de ser o relicario ou a lata de lixo do
passado, a memoria vive de crer nos possiveis, e de esperd-los, vigilantes, a espreita”
(CERTEAU, 1994, p.163).

Mediante essa situacao, nosso trabalho se propde por em evidéncia 0 modo como esses
sujeitos percebem e interpretam o vivido, contam e recontam suas histdrias, a partir das

experiéncias adquiridas enquanto operdrios da Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A.

2.4.1 Tecendo “Marias”? Fiar e tecer: uma atividade muito mais feminina

que masculina

Gilberto Freyre, ao escrever Casa-grande & senzala (1936), definiu a familia
patriarcal rural como célula mater da formacdo da sociedade brasileira — ‘“agraria,
escravocrata e hibrida”. O autor em sua memoravel obra, também destacou o rigor do sistema
patriarcal a época, ao dizer que, para preservar as mulheres dos olhares e assédios publicos, o
proprio espaco doméstico foi cuidadosamente projetado de forma que as alcovas ou quartos

foram construidos sem janelas no interior da casa, para que elas ndo fossem vistas pelos
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homens de fora da familia, limitando-as a espiar a rua através das rétulas, vendo sem que
fossem vistas.

A descricdo da familia brasileira proposta por Freyre (1936) recebeu muitas criticas e
ndo foram poucos os autores que o acusam de uma generalizacdo a partir de um modelo de
passado longinquo, de um nordeste ainda colonial. Porém, outros afirmam que o autor ndo
falava de um modelo e sim de uma “mentalidade”, que ultrapassava de longe o ambito da
familia bioldgica, para se aninhar no seio da prépria sociedade colonial, com repercussdes até
os dias atuais.

Para Le Goff (1988) a mentalidade estaria situada “ao nivel do quotidiano e do
automadtico, da irracionalidade e dos arcaismos, da afetividade e do inconsciente, daquilo que
um determinado homem tem em comum com outros de sua época”. Dessa forma, o modo de
pensar e de agir que Freyre descreveu no ambito de Casa-grande e senzala, e que foi
estendido ao Brasil, estaria bem préximo do conceito de mentalidade de Le Goff (1988).
Trata-se de uma arquitetura mental em que a dominagdo e a submissdo aparecem como uma
“doce intimidade”, e a valorizag¢do de algumas qualidades dos dominados pelos dominantes (e
vice-versa) aparece para que nao ocorra, em nenhuma hipdtese, uma equivaléncia entre esses
diferentes atores sociais, mas que em ultima instdncia acabaram por construir uma estrutura
de comportamentos hierarquizados.

Sendo assim, na familia patriarcal uma importante funcdo social estava delegada a
mulher, na reprodu¢do de herdeiros, no trabalho doméstico e na producdo de bens de
consumo. No entanto, possuir tais fungdes na producdo ou organizagdao familiar nao
correspondia a posse de poder ou participagdo nos mecanismos publicos de controle social,
pois numa sociedade que dividiu o mundo entre publico e privado, a familia consistia no
limite de atuacdo feminina.

Todavia, “a partir de meados do século XIX, quando as primeiras fabricas téxteis
comecaram a ser fundadas, uma nova categoria de emprego, a de operdria, abriu-se para a
mulher dos mais baixos estratos sociais” (PENA, 1981, p.91). Isso porque fiar e tecer,
producdo que antes corria no ambito doméstico e por conta das mulheres, industrializou-se
com o ramo de fiacdo e tecelagem no qual a participacdo do trabalho feminino era
acentuadamente mais alta, tendo em vista que a mao de obra era mais barata e subserviente.

Portanto, ao pensarmos o cendrio industrial do século XIX e mais especificadamente
do século XX, ndo podemos deixar de mencionar a importancia das mulheres nesse processo,

uma vez que a preponderancia da mao de obra feminina nos primoérdios da Revolugdo
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Industrial ja € algo bastante conhecido e discutido por autores como Rago (1985, 1997),
Perrot (1988), Hobsbawm (1979), entre outros, cujos estudos proporcionam uma andlise
consistente sobre a industrializacdo e a participacao feminina no trabalho fabril. O préprio
Hobsbawm (1979, p.64), fazendo referéncia as fabricas de tecidos da Inglaterra e sua
preferéncia por mulheres e criangas afirma que “em 1838 apenas 23% dos trabalhadores das
fabricas de tecidos eram homens adultos”.

Contudo, a leitura desses e outros estudos demonstram a importancia crucial e a
participacdo majoritaria das mulheres nas fabricas de tecidos, ocupando-se dos fusos e teares,
contribuindo significativamente para a consolidacdo do capitalismo no Brasil e em outros
paises mundo a fora.

Todavia, o trabalho feminino no contexto da familia patriarcal era tratado como
complementar. Complementar ou ndo, o fato é que as mulheres estavam sujeitas a uma
jornada de trabalho maior que a dos homens e seus saldrios eram frequentemente menores.

Conforme Pena (1981, p.109):

(...), no final do século j4 se tinha informacdes discriminando pagamentos por idade
e por sexo, onde criancas e mulheres recebiam saldrios mais baixos, além de serem
estes discriminados também segundo as tarefas desempenhadas no processo de
producdo. Com o desenvolvimento industrial, familias inteiras comecaram a entrar
para as fabricas na categoria de trabalhadoras; [...]. O que convém ressaltar é que,
desde o inicio do processo fabril no Brasil as mulheres, mesmo quando
desincumbiam-se de tarefas semelhantes aquelas desempenhadas pelos segmentos
masculinos, recebiam salarios menores.

Nesse sentido, trés questdes merecem ser avaliadas e respondidas no que se refere a
participacdo das mulheres no processo de industrializacdo téxtil na cidade de Areia: Quem
eram essas mulheres e como foram atraidas ou recrutadas para o trabalho fabril? Quais as
atividades que desempenhavam no interior da fébrica? Quais as condi¢des dentro das quais
desenvolviam tais atividades?

Tais questionamentos uma vez respondidos podem nos ajudar a entender um pouco
mais sobre o cotidiano dessas mulheres operdrias, o significado que o trabalho representou
para suas vidas e o papel que elas cumpriram no contexto social, dentro e fora da fébrica.

Convém observar que fiar e tecer eram atividades ocupadas em sua maioria por
mulheres e seu desempenho nio exigia qualificacdo, assim a especializacio era vista como
desnecessdria pelos patrdes uma vez que o aprendizado das iniciantes se dava no préprio
ambiente de trabalho e era ensinado pelas operdrias mais experientes. O mesmo nao acontecia

com os homens, cujas fungdes a eles destinadas exigiam maior qualificacdo, como os cargos
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de chefia, de contramestres e as geréncias. Ademais, o saldrio que as mulheres operdrias
recebiam ndo era fixo, pois quem determinava o valor era a producdo, metragem e qualidade
do produto nem sempre favorecida pelos fios e maquinas. No entanto, tanto homens como
mulheres eram cobrados quanto a agilidade das mados, atencdo vinculada as atividades
desenvolvidas e ao alto indice de produtividade, sendo estas as exigéncias mais frequentes
nesse universo capitalista. Nao ¢ a toa que o industrial Armando de Freitas “utilizava todos os
meios possiveis para a obtencdo de lucros, e para concorrer, no mercado, com outras
empresas” (SOUZA, 2008, p.105).

As mulheres de Arendpolis compunham cerca de 90% da forca de trabalho, embora os
cargos de chefia fossem majoritariamente masculinos. Tal dominincia demonstrava como as
mulheres, mesmo fora de casa, em meio a essa sociedade patriarcal, eram ‘comandadas’ pelo
SeX0 oposto.

Nesse sentido, entre as vdrias narrativas ouvidas, selecionamos as que melhor se
adéquam as questdes formuladas com o intuito de conhecermos um pouco mais sobre essas
mulheres operdrias.

Nossas narradoras relatam que a fébrica era espacosa, iluminada, com janelas que
favoreciam a ventilacdo, embora a constante movimentacdo das maquinas e de homens e
mulheres no interior das instalacOes ocasionasse o aquecimento desse ambiente. O trabalho
operdrio era bracgal e exigia muita concentracdo, eram horas exaustivas de repeticdo, que
sugavam ao maximo a energia dos operdrios, que manuseavam madaquinas grandes e nao
utilizavam equipamentos de seguranca. P, felpas de algoddo no ar, calor e barulho
compunham o ambiente em que operarios e operarias trabalhavam ‘incansavelmente’.

Mas o que motivou essas mulheres a deixarem o aconchego do lar, os encantos da

escola e se dedicarem ao trabalho desde cedo? Como reflete Ecléa Bosi (1999, p. 417):

[...] sofremos no dia-a-dia a inexordvel divisdo que nos constrange a deixar a casa
pelo trabalho, a juventude pela maturidade e nos rouba do convivio mais caro. E a
forca do tempo social marcado por pontos de orientacio que transcendem nossa
vontade e nos fazem ceder a convengdo.

Deixar a casa pelo trabalho: é assim que iniciamos a histéria de Arendpolis ao tomar
como referéncia o relato comovente da menina Maria do Socorro do Nascimento® quando

rememora a ocasido em que comecou a trabalhar:

* Entrevista concedida 2 autora pela Sra. Maria do Socorro do Nascimento em agosto de 2012.
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Meu pai foi embora com outra mulher, ai minha mae ficou com oito filhos e eu tinha
12 anos. (...) minha mae ia dar meus irmaozinhos né? Ai eu fiquei muito triste,
chorei muito, af eu disse: - Minha mde arruma um empreguinho pra mim que eu vou
trabalhar pra ajudar a senhora a criar os filhos. Minha mde falou com uma mulher
que trabalhava na fabrica e ela me levou pra me apresentar 14 ao dono, mas ele nao
queria deixar eu ficar porque eu era pequena, assim franzininha, meia palida. Mas a
mulher contou a situacdo da minha mae ai ele deixou eu ficar no trabalho.
(NASCIMENTO, 2012).

Percebemos que por forca das circunstincias, a vida levara Nascimento ainda crianga a
envolver-se com o trabalho fabril, ndo medindo esforcos para ajudar sua familia nem tdo
pouco cruzar os bracos diante das dificuldades ora apresentadas. Sofreu a dor de ver seu pai
trair e abandonar a familia, partilhou das tristezas que essa perda acarretara, sentiu medo de
ver sua familia esfacelar-se, de perder a companhia dos irmdos ainda pequenos, € suportou
ouvir cotidianamente os lamentos e queixas de sua mae. Esqueceu-se da esperanga e deparou-
se com o ressentimento.

No entanto, ela foi mais forte que a dor! Embora “pequena, franzininha e palida”,
portou-se como uma mulher forte e decidida, enfrentou sua timidez e conseguiu um emprego.
E certo que sua histéria sensibilizara os donos da fabrica, mas sua dedicacdo as atividades
realizadas com tanto esmero, renderam-lhe longos anos de trabalho reconhecido, embora nao
recompensado. Contudo, ela fez da fadbrica um ‘novo lar’, construiu amizades e vivenciou
experiéncias, resultando desse processo crescimento e aprendizado coletivo.

Mas como empregar uma crianga que na ocasido tinha apenas 12 anos de idade? Por
que razdo, sua mae ao invés de trabalhar, ja que o trabalho na fabrica além de cansativo era
pesado, simplesmente arranjou um emprego para sua filha livrando-se daquela obrigagdao?
Poderiamos supor que o fez porque precisava cuidar dos seus filhos menores, mas o cuidado
das criangas nao poderia ter ficado a cargo de Maria do Socorro? Confesso que me senti
inquieta com a situacdo e a0 mesmo tempo timida em levantar tais questionamentos que logo
foram esclarecidos em sua fala: “minha mae tinha tido paralisia infantil quando era pequena”.
Eis a resposta: seu condicionamento fisico ndo lhe permitia exercer as atividades que
Arendpolis disponibilizava.

Mas as indagac¢des ndo pararam por ai. Como privéd-la do convivio afetuoso do lar se
nao fosse a necessidade urgente do trabalho que aparece ainda na infancia como solucionador
de problemas? Como tornar prazerosa uma atividade que consumia tempo e lhe roubava do
convivio familiar? A despeito de todas as perdas, a maior delas seria sentida se ao invés de se

perder, perdesse a familia, os irmaos. Por isso, ela insiste em trabalhar, e com esse objetivo
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sua historia triste é compartilhada e acionada como um escudo que a protege e faz forte ao

mesmo tempo em que comove aqueles que a ouvem e os mobiliza.

Eles ndo queria me aceitar né? A a mulher contou a histéria e da minha mae, que
minha mae ndo tinha emprego, ndo tinha nada, ficou com oito filhos, sem emprego,
sem nada e minha mae tinha tido paralisia infantil quando era pequena, também ela,
era assim sabe, a perna dela era meia fininha meia esquecida. Ela manquejava e
tudo, ai pronto, ai que nem eu contei, ela ia dar meus irmao ai eu preferi entrar pra
trabalhar sem ter a idade de trabalhar né? (NASCIMENTO, 2012).

Assim como Nascimento (2012), muitas mulheres foram contratadas
clandestinamente, por nio se enquadrarem na legislagdo trabalhista®® em vigor naquela época.
Contudo, as astucias cotidianas conduziram as mesmas através de uma vontade prépria e/ou

do consentimento da familia a aumentarem sua idade, como enfatiza nossa colaboradora

Eu trabalhei um ano, ai quando eu tava com treze anos, que eu entrei com doze,
quando eu tava com treze anos de idade né, af eu ia sair, ia sair do trabalho, af eu
chorei muito, chorei muito pedindo a ele que ndo me tirasse né? que se eu saisse, eu
e meus irmdos e minha mae ia passar necessidade né? Ai o mestre da fabrica se
chamava seu Crispino, se compadeceu muito de mim e foi falar com seu
Austragésilo... que era o dono da fabrica. Af seu Austragésilo disse que eu s6 podia
ficar se minha mae fosse e consentisse aumentar a minha idade. Af no outro dia levei
minha mae né, fui com a minha mae, fomo 14 pro escritério, minha mae falou 14 com
seu Austragésilo e tudo af ele disse olhe sua filha sé pode ficar se aumentar a idade
pra ela ficar com 15 anos, que eu tinha 13. Af foi de obrigado aumentar, ai minha
mae aumentou né? Af eu fiquei, no meu registro eu fiquei de 15 anos, ai fiquei
trabalhando. (NASCIMENTO, 2012).

Relatos como esse nos conduzem a reflexdes paradoxais: teria sido contratada pela
como¢do que causara seu drama? A bondade do dono da fébrica teria possibilitado aquela
contratagdo, ou seria apenas mais uma entre as inimeras forcas de trabalho vendidas para
enriquecer o bolso do capitalista? O fato € que embora ela rompesse 0s preconceitos
suscitados pela aparéncia fisica e se enquadrasse no perfil de operdria, submissa as ordens
estabelecidas pelo dono da fabrica, desenvolvendo suas atividades com competéncia,
chegando no horério estabelecido e contribuindo para uma producao rentdvel, sua faixa etdria
poderia causar transtorno e acarretar sérios problemas.

Portanto, a Unica alternativa exposta pelo industrial para resolver essa questdo seria
demiti-la. Tal constatacdo lhe trouxe preocupacgdes considerdveis, sobretudo ao pensar o que

seria de sua familia se ela fosse obrigada a deixar o emprego. Desesperada com as

*® A CLT, que regulamentou o trabalho a partir de 1943, traz no seu capitulo IV as disposi¢des sobre o trabalho
do menor de 18 anos. Na redacdo original do artigo 403, proibia o trabalho aos menores de 14 anos. BRASIL.
Decreto-Lei n° 5452 de 1° de Maio de 1943. Consolidagéo das leis do trabalho.
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consequéncias que a perda do trabalho lhe acarretaria, ela chorou muito, como sempre
colocando a sua familia em primeiro lugar e responsabilizando-se por qualquer infortinio. Na
tentativa de mediar aquela situacdo, a menina Maria do Socorro Nascimento contou com o
apoio sincero e amigo do mestre Crispino que se dispds a conversar com seu Austragésilo.
ApOs a conversa que tiveram, o dono da fabrica apresentou-lhe outra alternativa: aumentar a
idade da operéria.

Quanto a menina, outra indagacdo se instaurava: sair do emprego ou aumentar a sua
idade? Nao pensou duas vezes e no dia seguinte estava no escritorio juntamente com sua mae
para tratar do assunto. A mesma concordou que a filha tivesse sua idade aumentada para
continuar trabalhando, desta feita ‘legalmente’.

Mas aumentar a idade? Seria possivel? Como resposta constatamos a seguinte

subversao da lei, exposta por Nascimento (2012) que esclarece:

[...] ai minha mae foi tirar o registro, quando chegou 14 o nome do dono do cartério
se chamava seu Z¢é Neiva, af ele ndo queria tirar de jeito nenhum porque tinha que
aumentar dois ano em cima da minha idade. Af minha mae contou a situacdo e tudo,
ai ele chegou e comentou né, fez o registro com a idade aumentada mas ele disse a
minha mae assim: - eu vou fazer o registro dela com essa idade mas o que acontecer
de hoje em diante com ela vocé é responsdvel. Ai como eu era uma menina assim
muito calma, sé do meu trabalho pra casa, de casa pro trabalho né? Af{ gracas a Deus
aumentou a minha idade, eu fiquei trabalhando...

O registro foi feito, mas a mée sentiu-se ameagada e intimidada com a fala do dono do
cartorio: “o que acontecer de hoje em diante com ela vocé € responsavel”.

Todavia a narradora se compromete diante da situa¢do “ai como eu era uma menina
assim muito calma, s6 do trabalho pra casa, de casa pro trabalho né?” deixando subentendido
que sua mae ndo teria problemas apds esse acréscimo, pois seu comportamento era exemplar.
Além disso, seu temperamento calmo e sua submissdo no lar também foram manifestos na
fabrica, possibilitando a operdria trabalhar por longos anos, envolvida em atividades diversas,
sem queixas e reclamacgdes. Portanto, ao aumentar sua idade, a menina operdria s6 explicitou
o beneficio do trabalho, visto como algo dignificante e meio provedor do sustento de sua
familia. Mas é importante enfatizar que a ma@o de obra feminina era mais barata e
aparentemente mais submissa, € ao dono da fabrica convinha lucrar em toda e qualquer
situagdo.

Na fabrica, Nascimento exerceu algumas fungdes: trabalhou no acabamento, no
licador, no batedor e na tecelagem e explica que “as tecelagem era umas maquinas de ferro

que chamava de tear, os tear, era muitos...” e se pde a gesticular como a atividade era feita,
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afirmando que nos dias atuais se ela viesse a se deparar com aqueles equipamentos de outrora,
ainda os faria funcionar como antes, pois o oficio era bom e dificil de esquecer.
Nossa outra “Maria”, que tem por nome Maria Violeta da Cruz*’, também iniciou suas

atividades na fabrica com 12 anos de idade como relata:

Eu tinha doze anos ai tive que aumentar mais um ano para poder trabalhar. [...] Foi
através de uma amiga né, que ela era gerente da fébrica, ai eu queria trabalhar, era
tudo muito dificil, naquela época era tudo tdo dificil. Al eu estudava mas queria
trabalhar, s6 sei que eu falando com ela e a fabrica tava precisando de ajudante, ai
[...], ela arranjou uma vaga pra mim e eu comecei. (CRUZ, 2012).

Constatamos que o contrato de mulheres menores era uma pratica habitual, pois
importava aos industriais ter acrescido o numero de trabalhadores, o que refletia no aumento
da producao e considerdvel retorno financeiro. Entretanto, os saldrios na nossa compreensao
eram infimos, pois enriquecendo os patrdes, aquelas operdrias se faziam cada vez mais
“pobres”. Mas a narrativa mencionada anteriormente chama a nossa ateng¢do para um grave
problema que se instaurava: a dificuldade de conciliar o trabalho com os estudos. E como
constatamos era uma ocorréncia comum, os operarios largarem seus estudos em detrimento do
trabalho, sobretudo no caso das mulheres, que passavam a cumprir uma jornada dupla como
operdrias e domésticas. As justificativas eram varidveis, mas o trabalho na fébrica tinha sua
primazia e apesar de exaustivo e repetitivo, aparece nas lembrangas como algo dignificante.

Indagada quanto a uma possivel conciliagdo entre trabalhar e estudar Cruz (2012) adverte:

dava ndo mulher,[...] eu tinha estudado num sabe, eu estudei assim em escola de
sitio mesmo, af eu estudei depois eu fui pro Alvaro Machado...eu nem me lembro
mais. Ainda deu pra eu aprender a fazer meu nome, ler uma carta, escrever com uma
letra meio garranchada, mas deu...(risos).

A operidria, logo que comegou a trabalhar, largou os estudos. Contudo, ter aprendido a
ler e escrever era o bastante para satisfazé-la, embora as recordacdes referentes ao ensino e
aprendizagem adquiridos se apresentem pouco relevantes ao ponto da nossa colaboradora
expressar abertamente “eu nem me lembro mais”.

Situacdo semelhante € relatada pela menina Maria do Socorro do Nascimento:
“Estudar eu estudei muito pouco, porque meu trabalho era assim, sabe? Muito. SO tinha
tempo de estudar de noite, mas eu morava num sitio meio longe [...]”. Na tentativa de

modificar essa situacdo, os donos da fébrica abriram uma escola para alfabetizacdo dos

*7 Entrevista concedida 2 autora por Maria Violeta da Cruz em agosto de 2012.
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operérios e seus filhos, mas essa iniciativa ndo foi tdo promissora devido ao cansaco sentido
pelos operdrios apds exaustivas horas de trabalho.

Ao tomar como referéncia o antigo espaco fabril, essa operdria recorda:

A derradeira casa da esquina, ali teve tempo que foi uma escola que a gente estudava
(os operdrios), que até eu estudei 14 também. Mas eu nao pude estudar muito que
meu trabalho ndo dava pra estudar que era do jeito que eu contei pra voc€, ai ndo
tinha tempo assim de estudar. Eu ainda estudei quando eu tava trabalhando na
tecelagem...que tinha uns hordrio assim ai naquele hordrio que eu tinha vago eu
estudava, estudei, ainda escrevi alguma coisinha, aprendi assinar meu nome, aprendi
alguma coisa né? Estudei, nesse tempo era primeiro ano, ai quando eu tava no
segundo ano...eu sai, porque com o trabalho ndo dava mais para estudar.[...] Depois
que ndo tinha mais escola fizeram o almoxarifado. (NASCIMENTO, 2012).

A narrativa acima nos conduz a uma reflexdo sobre a relagdo que a memoria
estabelece com os lugares. Poderiamos passar tantas vezes naquela rua e por ndo
experenciarmos aquele lugar nenhuma recordacio emitiriamos, nio passaria de pedra, tinta e
tijolo. No entanto, para a operaria Maria do Socorro Nascimento a derradeira casa da esquina
trazia a baila suas lembrancas e, apesar das modificacdes sofridas, ela era capaz de visualizar
a imagem presente de uma coisa ausente, fazendo com que a prépria materialidade se
transformasse em representacao.

O menino Luiz Roque da Silva®, filho de uma das operéarias, também estudou nessa
escola que assim como a fabrica recebeu o nome de Arendpolis. Ao rememorar sua

experiéncia, ele compartilha:

A fabrica, ela tinha a propria escola dela. Em frente ao correio num tem um beco?
Onde mora o pai de El6i? Ali, era a escola dos aluno, era a escola pra os aluno, pra
os filho dos funciondrio da fabrica. S6 estudava 14 filho de funciondrio da fabrica,
inclusive eu estudei 14. Minha professora era dona Elenilda, primeira professora
minha, a irma de dona Carminha. Depois foi dona Bel, depois foi dona Penha de seu
Tecindo. Dona Zefinha, a mae de seu Didiu [...].

Como vimos, s6 estudava nessa escola quem mantinha algum vinculo com a fébrica;
fossem os operdrios, como informa Maria do Socorro, fossem seus filhos, como nos conta
Luiz. Como proprietdrio, seu Austragésilo também era responsavel pela manutencdo da

escola,

Era o dono do prédio, de tudo e dava a manuten¢do da escola que na época nao era
essa manutengdo toda. Pra comeco nem merenda tinha, quem quisesse merendar
tinha que levar de casa. Era na época que se vocé quisesse estudar, vocé tinha que

*® Entrevista concedida 2 autora pelo Sr. Luiz Roque da Silva em janeiro de 2013.
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ter o dinheiro para comprar o ldpis, a borracha, o caderno, o livro. Nem tinha farda
também, era normal entendeu? [...] O hordrio da gente era de uma as quatro, pela
tarde. Eu ndo lembro se pela manha tinha, eu sei que tinha a tarde e tinha a noite. A
noite era de sete as nove. [...] Como filho eu tinha direito de estudar. (SILVA, 2013).

Estudava porque era o mais velho entre os filhos e pelo acesso gratuito. No entanto, a
escola ndo durou muito tempo e logo fechou suas portas, transformando-se em almoxarifado.

Tais experiéncias contrastam com a representagdo de Areia como “Terra da Cultura”,
de gente ilustrada, terra de intelectuais e artistas, pois nos leva a compreender a complexidade
dos atores sociais que vivenciaram tramas variadas dentro de um mesmo tempo e espago, ou
seja, a Areia do século XX. Leva-nos a abarcar outra percep¢do, narrativa e pratica social
presente no espaco da urbe, particularmente da classe operdria, marginalizada diante desse
contexto de modernizagdo. Isto porque as representacdes se relacionam com os grupos sociais
e como enfatiza Chartier (1994, p.107): “as representagdes coletivas incorporam nos
individuos as divisdes do mundo social e estruturam os esquemas de percep¢cdo e de
apreciacdo a partir do qual estes classificam, julgam e agem”.

Nao é a toa que o proprio Silva (2013) ao recordar as oportunidades de estudo em
Areia enfatiza que “naquele tempo s6 quem estudava era o filho de rico, o povo ndo tinha
direito de estudar ndo”. Essa situagdo talvez se desse pelo fato das criangas ricas se dedicarem
apenas aos estudos, ja que os pais podiam manté-los satisfatoriamente. No entanto, as criangas
pobres vivenciavam outra realidade, pois em sua maioria, comecavam a trabalhar desde cedo,
apresentando dificuldade e até falta de interesse em conciliar trabalho com estudo.

Tanto que seu Cicero Alves dos Santos®, filho de outra operéria da fibrica, quando
questionado sobre os estudos de sua mae e sua experiéncia na escola, informa-nos que
“estudava nada, ninguém estudava naquele tempo. Ia tirar os registro, tirava tudo errado. [...]
A gente ia pra uma aula que tinha aqui no Rio do Canto, eu ia sé atrds de comer leite em p6
[...] me dava um bucho inchado o infeliz de noite [risos]”. Observamos que Santos (2013)
demonstrou pouco interesse em estudar, para ele o que valia mesmo era a merenda, que
embora provocasse mal estar lhe deixava com o “bucho cheio”.

Para além das questdes escolares, ao retomarmos a histéria da operdria Maria Violeta
da Cruz, percebemos que esta quando admitida na fabrica ndo passava de uma simples
ajudante, como explicita: “era ajudante das fiandeiras. [...] As maquinas era muito grande...ai
de um lado elas trabalhando tinha que ter a ajudante. Af eu era ajudante...elas cuidava da parte

da fiacdo e eu de colocar as canela. [risos]” (CRUZ, 2012). No entanto, quando completou 16

* Entrevista concedida 2 autora pelo Sr. Cicero Alves dos Santos em janeiro de 2013.
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para 17 anos, tornou-se experiente no oficio e passou a ser fiandeira, tomando conta de um
lado da maquina e sendo auxiliada por uma nova ajudante.

De acordo com nossa colaboradora “a fabrica era grande, tinha a fiagdo, tinha a
urdideira, tinha tiragem, tinha o batedor, tudo isso, a fabrica era grande. Entdo tinha uma
divisdo, depois dessa divisdo era a tecelagem, agora da tecelagem eu ndo sei de nada, [risos]”
(CRUZ, 2012). Através desse relato, aferimos que existiam sérias limitagdes quanto ao
conhecimento do processo de producdo téxtil provocada pela divisdo setorial do trabalho
fabril, que conduzia operdrios e operdrias a desenvolverem, experenciarem e conhecerem
apenas a parte que lhes cabia na producao.

Como analisa De Decca (1990), no sistema de fabricas, estava em jogo relagdes de
poder que determinavam o proprio limite da producdo de saberes. Se antes o saber técnico
obtido pelos trabalhadores domésticos representava um momento de autonomia quanto ao
dominio do processo de trabalho, agora, nas fébricas, a divisdo setorial impondo uma
disciplina férrea aos trabalhadores retirava-lhes saberes — dentre eles o técnico — e o0s
transferia para o mando do capitalista. Desse modo, a producdo de saberes técnicos ficava
totalmente alheia aquele que participava do processo de trabalho, pois cada operdrio
desempenhava uma atividade especifica de apenas uma das etapas de confeccao. “Assim, ndo
estdo em jogo na fabrica apenas questOes relativas a acumulacdo do capital, mas também
mecanismos responsdveis pela concentracdo do saber e, consequentemente, de dominacao
social” (ibid, p.39).

Em Arendpolis o trabalho era exaustivo, pois a fébrica funcionava de segunda a
sdbado, vinte e quatro horas por dia, com seus operdrios devidamente alocados em suas
atividades e desempenhando suas fungdes sem conhecer ou manipular todo o processo de
producdo. Dia e noite eles revezavam seu turnos e se organizavam da seguinte forma: o
primeiro turno chagava as 06 horas da manha e saia as 14 horas da tarde, o segundo entrava as
14 e saia as 22 horas da noite, o terceiro ia de 22 horas até as 06 horas da manha do dia
seguinte. Tais jornadas de trabalho e até mesmo o enquadramento em mais de um turno ou em
turnos variados afetou consideravelmente a vida desses operérios.

Sobre a pressdo exercida pelo tempo, Bosi (1999, p.417) traz importantes
esclarecimentos que nos conduzem a uma reflexdo mais atenta sobre o caso especifico desses

operarios:

O ciclo dia e noite é vivido por todos os grupos humanos mas tem, para cada um,
sentido diferente. [...] As jornadas operdrias em turnos alternados semanais afetam a
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coeréncia da vida da familia, roubam o passado e o futuro. Impedem os projetos e a
sedimentacdo das lembrangas, lancam o trabalhador num tempo mecanico,
homogéneo, onde qualquer ponto pode ser o de origem, onde ndo hd marcos de
apoio.

Desse modo, o ritmo do sono e até o sistema nervoso foi violentado para que estes
operdrios pudessem seguir os vetores de um tempo sem margens e mergulhar nesse tempo
vazio que decompde a vida para que o objeto da industria se integre e se componha. Assim, “o
tempo social absorve o tempo individual” e o tempo gasto no trabalho arduo e mondtono
desempenhado na fébrica, contrasta com os feriados e as festas, com o lazer e o divertimento
em familia.

Sobretudo, o tempo com a familia era o mais prejudicado, como rememora o filho de

uma operdria ao relatar a pouca atencao recebida de sua mae:

Dava que era o jeito (fala com aparente descaso). Pois ela dava atencdo a gente
assim, no hordrio de fazer o café da gente e o comer ela fazia, quando terminava de
fazer o comer ela ia se deitar, pronto. [...] De dia mesmo quando ela terminava de
fazer o comer da gente ja ia dormir, ndo podia td o dia todo assim ndo. (SANTOS,
2013).

Com o corpo cansado pelo desgastante trabalho com as médquinas, a operdria ainda se
via obrigada a dobrar seu turno para ganhar um dinheirinho a mais. Tanto que seu filho
recorda que o trabalho da mae “era cansativo, porque quando a gente dobra de um horario
para outro, qualquer um cansa”. No entanto, apesar de todo esforco empregado pela mae,
Santos (2013) enfatiza: “me lembro assim, quando a gente morava nessa rua ai debaixo ai
[...]Jeu ainda me lembro que ela dizia — ai meu Deus que dinheiro poucol...] era pouco demais
o dinheiro. Af a gente ia para aquelas mata [...] atras de lenha pra vender por aqui nessa Vila.”
Isso ocorria ja que na ocasido eles moravam na Cha do Galo, uma rua que fica proxima a
antiga Vila Operadria, ou seja, o saldrio que a operdria recebia na fabrica ndo dava para manter
a casa e sua familia, o que fez com que seus filhos procurassem outras alternativas de
sobrevivéncia, como cortar lenha, pois muitos fogdes eram movidos a lenha naquela época.
Ademais, o pai os havia abandonado, deixando a responsabilidade da criagao e manutencao

dos filhos a cargo da “mae solteira”:

Meu pai trabalhou ndo senhora, o meu pai foi desligado da gente eu fiquei foi
pequeno [...] Entdo era s6 ela mesmo, sé ela mesmo até nds se casarmos [...]. E o
servigo dela, era mais esse servico de fiacdo na tecelagem, fazendo aqueles material
assim de fio, saco, s6 era o que eu via mesmo. [...] Tinha horéario que ela pegava de
seis da manhi as dez e meia, onze horas do dia. (SANTOS, 2013).
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Assim, a maioria das mulheres de Arendpolis cumpriam uma dupla jornada de
trabalho, como operdrias e mae de familia, nas atividades fabris e nos afazeres domésticos.
Portanto, restava pouco tempo para diversoes e lazer. Todavia, na festa da padroeira de Areia,
Nossa Senhora da Concei¢do, que ocorre ainda hoje no més de dezembro, Santos (2013)
rememora “[...] nessa época ela ainda acompanhava a procissdo, as vezes alguma noitinha de
novena e as vezes a gente nem ia”. Isso porque sua mae “era assim, era, catdlica ela era sim,
mas [...] ndo vou dizer que ela frequentava a igreja direto, vivia mais no servi¢co”. Ao relatar a
experiéncia de sua mae, ele confirma com seu tio as informacdes, ja que este estava presente
na conversa “Mae trabalhou naquela fébrica mais de cinco anos ndo trabalhou tio? Trabalhou.
Mais de cinco anos, no tempo nao tinha nem esse negdcio de sindicato nao”.

Todavia, para além da apropriagdo do tempo e sua interferéncia no desenrolar das
atividades cotidianas, a vigilancia era constante e para adequar os trabalhadores a nova ordem
do trabalho fabril, foi-lhes introjetado no corpo um relégio moral, que fez do tempo das
maquinas o tempo dos homens e estendeu a critica a ociosidade a todas as esferas da
sociedade; deste entdo, todo tempo devia ser consumido. Nas palavras de De Decca (1990,
p-10): “introjetar um reldgio moral no coracdo de cada trabalhador foi a primeira vitoria da
sociedade burguesa, e a fabrica pareceu desde logo como uma realidade estarrecedora onde
esse tempo Util encontrou o seu ambiente natural”.

Em Arendpolis, todo tempo devia ser gasto no desempenho das atividades, na
producdo acelerada, na vigilancia constante, no concerto eficiente de maquinas e na atengdo
persistente dos operdrios que velavam junto a estas. Enfim, na exigéncia maxima imposta a
cada trabalhador, absorvido pelo adagio popular “sangue, suor e lagrimas”.

Assim, os olhares atentos dos mestres circulavam pelas instalacdes fabris, intimidavam
os operdrios, dificultavam conversas e possiveis associagcdes, jd que esses eram responsiveis
pelo bom desempenho das maquinas e dos homens, de modo que a producdo ndo fosse
prejudicada. Aquém desses repressores, as proprias miquinas exigiam dos operdrios aten¢do
redobrada no oficio, pois esses corriam sérios riscos de se acidentarem tendo em vista o
tamanho das madaquinas e a falta de equipamentos de seguranca. Assim, os homens
‘emudeciam’ enquanto os equipamentos de ferro e ago ‘gritavam’ insistentemente, em um
espacgo que comprimia sonhos e esperangas.

Nas lembrancas da fiandeira Cruz (2012):

Ninguém podia conversar. Se o mestre pegasse as pessoas conversando, ai meu
Deus, ia pro cardo. Era.(...)Nao podia ndo, conversar ndo. A atencdo era s6 no
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trabalho e mesmo ndo podia conversar porque aquelas maquinas pesadas né? Se
nego fosse se distrair (...) acabava se acidentando e ndo dava certo, tinha que ter a
aten¢do ali. A atenc¢do s6 era ali mesmo no trabalho.

Contudo, essa operdria assegura que a falta de conversa durante o trabalho ao invés de
separar unia os operarios. Mas ela esclarece: “Olhe era unido sim porque nao existia tempo
pra conversa nao. Conversa sé quando saia, era. Mas dentro da fabrica mesmo nao existia esse
negocio de ninguém ta conversando, t4 de turminha conversando ndo”. Como Cruz (2012)
enfatiza, nas conversas surgem as afinidades que distanciam uns e aproximam outros,
aparecem as discordancias e os conflitos que enfraquecem e diluem uma possivel unidade da
classe.

Ja a operdria Nascimento (2012) afirma que no interior da fébrica, os operarios “era
tudo unido, tudo feliz, trabalhando, ganhando seu dinheiro. Vivia tudo feliz”. Mas o que nossa
colaboradora entende por felicidade? Seu relato traz subtendido a ideia de que ser feliz era
trabalhar unido e receber cada um a recompensa, ou seja, a felicidade era resultado do
trabalho remunerado.

Segundo Castel (2003), o assalariamento ou a chamada relacdo salarial assumiu uma
posicdo central nos tipos de sociedades moderno-capitalistas, tendo suas origens na condi¢do
de assalariado, uma categoria social existente nas sociedades pré-industriais da Europa,
solidificando-se com o processo de industrializacdo que veio permitir a constituicdo da
relacdo salarial moderna e que tem na grande empresa o seu local por exceléncia, sendo

definida da seguinte forma por Castel (2003, p.419):

Comporta um modo de remuneragdo da forca de trabalho, o saldrio — que
comanda amplamente o modo de consumo e o modo de vida dos operarios
e de sua familia —, uma forma da disciplina do trabalho que regulamenta o
ritmo da produgdo e o quadro legal que estrutura a relacdo de trabalho, isto
é, o contrato de trabalho e as disposi¢des que o cercam.

O salario era consequéncia do trabalho desenvolvido, se sobre os operdrios pesava
uma obrigacdo, aos patrdes cabia remunerd-los. Talvez a felicidade dessa operdria seja
movida pelos bens de consumo que o saldrio na época lhe proporcionaria. No entanto, ela
generaliza sua experi€ncia e transfere aos seus colegas de trabalho um sentimento que talvez
lhe fosse préprio quando menciona “era tudo unido [...] vivia tudo feliz”. Seria possivel a
unido entre todos? E embora desempenhando fungdes e adquirindo status e prestigio

diferenciados, todos viviam felizes?
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Contudo, apesar da persistente vigildncia, a fabrica também testemunhava o
nascimento de amizades: “Ah existia muita amizade, ndo existia esse negocio de nhenhenhe
nem de nada ndo, era amizade. Pelo menos comigo mesmo, sempre na parte que eu trabalhava
era s6 amizade, ndo existia ma queréncia com ninguém nao”, assim rememora Cruz (2012) ao
estabelecer os limites espaciais dessa convivéncia harmoniosa, quando assegura que com ela e
nos setores em que trabalhou as convivéncias eram pacificas. Em outras partes porém, nao
acontecia o mesmo: “Tinha, em outras partes as vezes existia confusdo. Tem alguns né, em
todo canto tem. Af sempre tinha uma pessoa 14 que gostava de uma intriguinha...aquele bate
boca, existia isso”. (CRUZ, 2012). Como expressa Certeau (2000, p.38) “cada individualidade
€ o lugar onde atua uma pluralidade incoerente (e muitas vezes contraditria) de suas
determinagdes relacionais”. Isso também se evidencia na fabrica porque nela foram
introduzidas experiéncias particulares, frequentagdes, solidariedades, disputas e lutas que se
configuram através da narrativa. Portanto, no interior desse grupo, apesar dos interesses
comuns, as fissuras e desentendimentos estavam presentes.

A presenca do gerente para supervisionar o trabalho em execug¢do inibia a acao do tipo
tatico por parte dos operdrios, isso porque a tdtica s6 tem por lugar o lugar do outro e se
esboca burlando as estratégias do forte, dono do teatro das operacdes, “(...) pelo fato de seu
ndo-lugar, a tatica depende do tempo, vigiando para “captar no voo” possibilidades de ganho.
Tem que jogar constantemente com o0s acontecimentos para os transformar em “ocasides”
(CERTEAU, 1994, p.47). Assim, alguns operdrios jogavam com os mecanismos da disciplina
e ndo se conformavam com eles a ndo ser para alterd-los, teimavam em conversar, largavam
as atividades pela metade ou diminuiam o ritmo do trabalho.

Enquanto isso, mestres e contramestres que supostamente cuidavam apenas da
maquinaria também vigiavam o trabalho dos operdrios e observavam a obediéncia ou falta de
submissdo destes as regras estabelecidas e ordens impostas. Na recordacdo da operaria

Nascimento (2012):

Tinha o mestre e tinha os contra-mestre, 0s contra-mestre era os que endireitava as
mdquina quando se desmantelava. Os mestre ficava ensinando né? Ensinando os
contra-mestre e ensinando tudo e também tinha as vezes quando as mdquina se
desindireitava ele ficava também endireitando, ajudando. (...) Conversar ndo podia.
Podia nio que tinha o gerente, que era seu Severino o gerente, eu ainda me lembro
até dele... Aff se pegasse a pessoa conversando, levava falta, era suspenso, era todo
mundo calado, ninguém conversava ndo, a aten¢@o sé era no trabalho.

Até mesmo o dono da fébrica, na época seu Austragésilo de Freitas, impunha respeito

e, sobretudo, medo aos operarios. “A gente conheceu ele assim, que ele chegava 14 né, fazia
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aquelas revisoes, [...] de falar, conversar ndo” (CRUZ, 2012). Pois o patrdo ndo mantinha
qualquer tipo de aproximagdo, limitando-se a observar o desempenho nas atividades e fazer
exigéncias e reclamagdes quando necessdrias. Nesse sentido, Nascimento (2012) compartilha

sua experiéncia e a vivenciada pelos seus companheiros de trabalho:

Eu mesmo, eu ficava assim com medo né? Porque ninguém num tinha direito de
conversar s6 cuidar do trabalho mesmo né? Ai, se a pessoa tivesse assim em pé ou
sendo conversando assim com qualquer pessoa ai a pessoa ja ficava com aquele: -
ave Maria 14 vem o dono da fabrica, ai daqui a pouco cada qual corria pros seus
canto e ia cuidar de suas obrigacdo. Mas comigo nunca sucedeu ndo porque eu
nunca fui assim sabe, de conversar ndo. Quando eu entrava no trabalho sé era pra
prestar atencdo no meu trabalho mesmo e pronto. Mas tinha gente que conversava,
tinha gente que corria e ia pros seus cantol...].

Como demonstra esse relato, os operarios da Fiacdo e Tecelagem Arendpolis também
praticavam suas burlas, quando ao invés de trabalhar ficavam em pé, conversando com uma
ou outra pessoa € s voltavam a desenvolver suas atividades quando percebiam que o perigo
estava proximo. Nesse caso, era a maior correria, pois eles ndo podiam permitir que o dono da
fabrica ou alguém que ficasse na supervisdo, os visse naquela situacdo de aparente descaso,
pelo contrério, voltavam apressados para desempenhar suas obrigacdes como se nada tivesse
acontecido. Essas “maneiras de fazer” dos operarios também aparecem na vida social sob o
titulo de “resisténcias”, “pois os mesmos processos de desvio servem ao fraco como ultimo
recurso, como tantas outras escapatérias e astucias [...]” (CERTEAU, 1994, p.19). Assim, a
fabrica concentrava espacos de jogos de tdticas silenciosas e sutis que burlavam a ordem
imposta.

Aquém das astucias praticadas, Arendpolis também se configurou como um espaco de
sociabilidade, como uma obra coletiva impensdvel no individual. A operdria Nascimento
(2012) fez da fabrica mais que um lugar de trabalho, um lugar de encontro entre amigos como
afirma: “Minhas amiga era onde eu trabalhava...porque na tecelagem trabalhava muita gente,
ali todo mundo se comunicava, todo mundo era colega, porque quando trabalha muita gente
assim numa canto ai todo mundo € seu amigo, sua amiga”. Assim, a convivéncia aproximava
pessoas antes desconhecidas e possibilitava a construcdo de lacos que se firmaram
extrapolando os muros da fébrica, isto €, na companhia presente nos passeios citadinos, nas
festividades locais, nas manifestacdes religiosas, nos encontros.

Entretanto, a aproximacgao dentro da fabrica era limitada ao espaco de execucdo das
atividades. Mas existiam ocasides inusitadas em que os operdrios aproveitavam para

conversar e contar histdrias, era o que acontecia quando faltava energia. Como as maquinas
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paravam de funcionar, eles experimentavam momentos descontraidos de associacdo e
conversa, como explicita Nascimento (2012) “[...] a gente s6 conversava assim, tinha vez
quando faltava a luz, num tem vez que falta luz né? A gente trabalhava assim de dia, ai
pronto, a gente ficava assim sentada junto com as amiga af ficava conversando”.

Outro momento de constante solidariedade no interior da fabrica acontecia por volta
das duas horas da madrugada, ocasido em que os operdrios e operdrias os quais trabalhavam
no terceiro turno, que ia das 22 horas as 06 horas da manha, serviam-se de pao e café
enquanto “palestravam” por alguns instantes. “Agora quem trabalhava pela noite, eu
trabalhava era duas semanas de dia e uma de noite, agora na hora do café as duas horas da
manha a noite era que a gente se reunia todo mundo pra tomar café e a gente conversava,
palestrava até meia hora” (CRUZ, 2012). No entanto, esses momentos de entrosamento e
conversas variadas logo eram interrompidos como prossegue Maria Violeta da Cruz: “Af,
depois do café todo mundo ia para suas atividades e pronto, ai todo mundo ficava calado,
ninguém conversava ndo. Se o dono da fabrica chegasse e visse uma pessoa conversando ou
fora do seu lugar de servigo era uma suspensdo”. Ou seja, o trabalho exigia atengdo integral,
embora nem sempre o operariado cumprisse tal requisito, sobretudo na auséncia de olhares

vigilantes e punitivos.

2.4.2 A fabrica na cidade: possibilidades de uma histéria sensivel

Por apresentar-se como fonte sempre movente de acontecimentos, a cidade e as
priticas urbanas figuram como tema frequente a inspirar artistas, filosofos, escritores e
pensadores. De acordo com Lynch (1997, p.1) “a cidade ¢ vista sob todas as luzes e condi¢des
atmosféricas possiveis. A cada instante, hd mais que o olho pode ver, mais que o ouvido pode
perceber, um cendrio ou uma paisagem esperando para serem explorados”. Sendo assim, essas
competéncias sensitivas foram e sdo forjadas nos momentos banais do cotidiano, nos
momentos presentes, nos passados, e ainda em prolongamentos direcionados a um tempo
futuro, constituindo fios de sociabilidade urbana. De modo que a cada instante na cidade
emergem acontecimentos, os quais podem ser explorados a partir de abordagens variadas.

Areia, como cidade sensivel, preocupava-se em selecionar aquilo que se enquadrava

ou ndo nos moldes de uma cidade moderna, separando o que devia ser visto daquilo que se
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ocultaria aos olhos dos habitantes e visitantes. A principio, a fébrica, identificada como icone
moderno se adequou facilmente a cidade que prezava pelo progresso econdomico e social de
seu povo, mas posteriormente veio a ser banida da arquitetura local.

Nesse sentido, aos 13 dias do més de Julho do ano de 1946, foi publicado um texto

jornalistico no Semandrio Independente O Século que chamou bastante a nossa atencao.

Imagem 3: Matéria de Gasi Nobre sobre a
estranheza ao deparar-se com a Cadeia Publica no
centro da cidade. Jornal O Século (PB) — 13 de Julho
de 1946.

Nele, o jornalista Gasi Nobre, compartilhou com os seus conterraneos impressoes
sensiveis que lhe eram préprias ao contemplar a entrada da cidade de Areia. Conduzindo-nos
a uma reflexdo sobre o modo como vivemos a cidade e o que para ela propomos.

Mas o que tornou a fabrica aprecidvel em um dado tempo e desprezivel em outro? Eis
uma questao que nos propomos entender no proximo capitulo, avisados que tais mudancgas se
tornam possiveis devido aos regimes de apreciacdo que variam de acordo com o tempo € o

espaco, ambos de constituicdo histdrica.
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Retornemos a matéria escrita pelo jornalista que dizia o seguinte:

Ao visitante que pela primeira vez vier a esta cidade, hd de causar certa estranheza
defrontar-se a sua entrada, com a cadeia. (...) uma cidade moderna, sempre tem o seu
presidio um tanto afastado do bulicio da cidade. Aqui também poderia ser assim.(...)
a Fiagdo Arenopolis podia ocupar o lugar da cadeia. Uma desapropriagdo em base
econdmica, poderia fazé-la aumentd-la de vez que ndo dispde de terrenos para

z

aumentar seu patrimonio. E o caso de um estudo, para o qual antes de tudo é
necessdria a boa vontade dos que amam esta pequena cidade serrana. (Gasi Nobre).

Ao analisarmos o que foi dito por Gasi Nobre atravessado pelo suporte material que
comportou o seu discurso, ou seja, o jornal, somos avisados sobre o publico que o mesmo
alcancaria, isto €, as pessoas letradas que dispunham de dinheiro suficiente para gastd-lo com
0 que ndo era necessidade primdria entre os habitantes locais. Uma vez que grande parte da
populacdo, embora prezasse pelas noticias que circulavam nesse veiculo de comunicagdo,
contentava-se em sabé-las de terceiros, através de conversas e fofocas que rolavam soltas
entre os areienses das diversas categorias sociais. Portanto, era no boca a boca que as
novidades se espalhavam.

Todavia, cada habitante experiencia a cidade de forma diferenciada. De tal forma que
0 que causa incomodo para uns, para outros ndo chama sequer a atencao. Isso porque nossos
sentidos sdo ativados sobre materialidades diversas que adquirem sentido e significacdo a
partir do lugar e tempo em que estamos situados. Das apropriacdes que efetuamos sobre dados
espacos urbanos, ou pelo desuso dos mesmos. Enfim, a malha urbana € complexa e viver o
urbano € deparar-se com vozes que insistem em serem ouvidas, € uma delas era a voz de Gasi
Nobre.

Havia por parte deste intelectual areiense, o desejo de embelezar a drea central da
cidade, como um cartdo postal de boas-vindas aos visitantes. Para tanto se fazia necessario
deslocar a cadeia publica que enfeiava a cidade por nao se enquadrar nos padrdes de beleza de
uma Areia moderna e turistica.

E interessante observar que a proposta de mudanca se daria através da desapropriacio
da cadeia e da consequente apropriacdo do seu espacgo pela Fiacdo e Tecelagem Arendpolis,
que além de ampliar seu espago de producdo, contribuiria para enaltecer ainda mais a cidade
com esse empreendimento que a vinculava diretamente ao progresso e modernizagdo.
Segundo Certeau (1994, p.172) “planejar a cidade ¢ ao mesmo tempo pensar a propria
pluralidade do real e dar efetividade a este pensamento do plural: € saber e poder articular”.

Mas essa proposta de Gasi Nobre s seria posta em pratica se houvesse real interesse

por parte daqueles que amavam a pequena cidade serrana e por esta razdo se mobilizariam
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para concretizar o que na época era apenas um desejo expresso. Nesse sentido, o apelo € feito
de forma comovente, no entanto, ndo alcanca o resultado esperado.

Todavia, a cidade a qual nos referimos ndo se restringe as construgdes, edificios e
materiais usados para durar no tempo, nem aos tragados de circulagdo urbana, como as ruas,
calcadas e pragas, mas agrega a ela, outros modos de apropriacdo dos espacos e das coisas que
circulam rotineiramente por nos. Sao paisagens e “coisas” materializadas em sons, imagens ¢
gestualidades, habitando os espacos e nos envolvendo de tal modo que ultrapassam as
fronteiras das construgdes realizadas, em outras, - transitorias e imagindrias, advindas da
existéncia humana nesses espagos sociais.

Uma cidade é espaco e d4 lugar as experiéncias vividas e sentidas. E espaco de
contatos e contratos sociais, politicos e culturais, € espaco de trocas. Ela também possuiu
temporalidades varidveis: pode durar muito tempo, como a cidade arquitetonica; ou pode
durar apenas um dia, como um espaco vivido por nés; depende de como interagimos com ela,
com 0s espagos socializados, com a natureza.

O certo € que o impacto causado pela fabrica transp0s e muito a propria materialidade

30 “aqui na fabrica quando

erguida, como comprova o relato da operaria Iraci Crispim de Lima
. A L2 4 :

parava parecia ser uma festa de gente, era trés turma”. Além disso, essa mudanga de turnos

nos faz pensar sobre o impacto que aquela ‘multiddo’ provocou nos areienses os quais

transitavam pela rua e estavam diante de um fendmeno novo na cidade que deve ter causado

certo estranhamento. Mas as mudancas efetuadas no espago urbano a partir do surgimento de

Arendépolis ndo pararam por ai, pois a fdbrica imp0s novos ritmos aos citadinos com a

emergéncia de um novo espaco sonoro, cujos ruidos e sons compuseram um inventario que

demonstra a importancia dada as sonoridades desaparecidas. E o estudo das paisagens sonoras

[...] contribui muito para a das emogdes, a das representacdes do meio e a dos usos
quotidianos. Mas o seu interesse ndo se limita a isso. A histdria social tende a tornar-
se a dos processos de construcdo das identidades, individuais ou coletivas, e a das
maneiras como se desenham as representacdes e se organizam as relacdes sociais.
Ora, a histdria das paisagens sonoras, isto €, das maneiras como estas se constituem,
se tornam a arranjar, se desfazem, pode felizmente contribuir para tais projetos. O
mesmo acontece com tudo o que diz respeito a histéria da atencdo prestada as
sonoridades e ao sentido que se lhes atribui. (CORBIN, 1998, p.104-105).

Nesse sentido, além de modificar o espaco urbano, Arendpolis compds uma paisagem
sonora tipica de uma cidade fabril e o fato da mesma localizar-se no centro da cidade fez com

que os sons que emitia ecoassem pelos quatro cantos, possibilitando aos préprios cidadios

0 Entrevista concedida a autora pela Sra. Iraci Crispim de Lima em fevereiro de 2013.
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areienses nortearem o tempo através do estarrecedor apito da sirene. Apito esse que passou a
integrar o cotidiano da cidade e ‘comandar’ a vida das pessoas. Como afirma Bosi (1999,

p.444-445);

[...] as pedras da cidade, enquanto permanecem, sustentam a memoria. Além desses
apoios temos a paisagem sonora tipica de uma época e de um lugar. H4 paisagens
sonoras [...] das cidadezinhas onde os sons estdo sujeitos aos ciclos naturais de
atividade e repouso de seus produtores.

Ao influenciar o tempo interno e externo a fabrica, esse apito funcionava como um
sincronizador social que determinava os ritmos biolégicos nio apenas dos operarios, mas dos
proprios areienses. Estes regulavam suas atividades cotidianas e estabeleciam suas préticas de
percurso pela cidade a partir daquele apito, cujo poder simbdlico proclamava a autoridade e
destacava o dominio exercido sobre os operdrios fabris.

Como afirma Corbin (1998, p. 107) “a riqueza da paisagem sonora resulta da escuta
atenta, que visa a constante decifracdo dos gestos e das condutas sonoras do outro”. Desse
modo, existia para os operdrios da fabrica de fiacdo e tecelagem uma relagdo disciplinar entre
o apito da sirene e a entrada deles no ambiente de trabalho, como esclarece o relato da

operaria Maria Violeta da Cruz (2012):

Claro, a sirene eu me lembro, era 15 minutos apitava a sirene a gente tinha 15
minutos pra entrar né? Apitava, quando apitava ai a gente entrava, a gente tinha que
chegar antes da sirene apitar porque quando ela apitava a gente tinha que entrar pra
fabrica. A gente sabia do horario né, se ia pegar as 2 horas quando faltava 20 pra
duas ja subia, ai quando a sirene apitava a gente entrava.

Ah, de longe escutava...

Sendo assim, para essa antiga operdria uma paisagem sonora também se descortina,
pois a memoria € capaz de reproduzir em sua mente o apito forte e estridente provocado pela
sirene e ouvido em Arendpolis anos atrds. Ja a operdria Maria do Socorro do Nascimento

(2012) também verbalizou expressdes sensiveis que povoaram suas lembrancas de sons.

Eu tem lembrancga, mas ndo sei fazer o jeito do apito né?(risos)... era assim que nem
o apito do engenho, era assim uuuuuuu, aquele apito bem alto. Eu morava no sitio e
de 14 da fébrica, de 14 da vila operdria né? Que essa vila operdria pertence a fdbrica
também né? A gente ouvia tudo direitinho.

Isto demonstra que os sons sdo elementos estruturadores do espago urbano,
comumente negligenciados pelos urbanistas, mas efetivamente presentes na memoria dos

transeuntes. Isso ocorre porque os sons se tornam referéncia espago-temporal quando
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vivenciados por um grupo social. Assim, os sons do cotidiano ajudam a modelar uma
paisagem, de modo que os sons integram uma série de acontecimentos e categorias maiores
do contexto urbano.

Portanto, Areia ndo estava “silenciosa”, e os sons pesquisados na relacdo entre
Arendpolis e a cidade no século XX sdo apenas um indicio inesgotdvel, ja que a existéncia
cotidiana tem como componente inextrincavel o som. Mesmo que os habitantes dessa cidade
e, sobretudo, os operdrios ficassem calados, iméveis, buscando ndo emitir sons, ainda assim
seriam ouvidos e produzidos sons. O simples deslocamento dos operdrios de casa para a
fabrica, da fabrica para as suas casas, de casa para tantos outros lugares, constitui-se como
fonte de producdo de sons. Ademais, esses sons sdo sentidos nas conversas que se travaram
no espaco do trabalho, o barulho das mdaquinas, os passos pelo estabelecimento, as
reclamacdes, o cochicho, a sirene da fébrica, os passos pela cal¢ada, os motores, as buzinas e
freadas dos carros, as musicas cantadas e ouvidas, o badalar dos sinos na igreja.

Além dos sons que possuem certa especificidade e auxiliam a compor importantes
quadros culturais — passeatas, protestos, festejos populares, entre outros. E de repente a
natureza emite sons que envolvem a urbe: os pingos de chuva, o canto dos péssaros, o barulho
do vento ao balancgar as drvores e as cigarras que cantam insistentemente.

Desse modo, a cidade é povoada por sons e as fontes sonoras existentes estdo ligadas
tanto a préticas cotidianas, quanto a eventos que nido dependem da vontade, acdo ou
movimento das pessoas, como no caso dos fendmenos ligados a natureza. Ademais, os
multiplos sons da urbe sdo aspectos constituintes da materialidade do espaco acionados nas
territorializagdes realizadas nos atos da vida cotidiana. Portanto, os sons atuam na constru¢do
movente de imagens e identidades de uma cidade (FORTUNA, 1998).

Nos atos da vida cotidiana, langcamos mao de competéncias sensitivas como parte dos
recursos para se situar, movimentar e relacionar. Nao € a toa que o cotidiano estd repleto de
momentos aparentemente irrelevantes, mas que carregam entre si tragos de valores e codigos

partilhados, dos quais os habitantes da cidade sdo simultaneamente produtores e produtos.

2.4.3 Para além dos muros da fabrica: encontros, diversao e amores

Ao tomarmos o espaco da fabrica como objeto de estudo, constatamos o despertar de

muitas relagcdes amorosas plantadas em seu interior e cultivadas além dos muros.
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Sensibilidades despertadas, olhares, carinhos e afagos. Isso porque o convivio entre operarios
tornava a fabrica um ambiente propicio para o envolvimento afetivo que iniciava com uma
simples troca de olhares e culminava em casamento. Assim, boa parte dos operarios
namoravam os proprios colegas de trabalho, ou conheciam seus pretendentes através do
coleguismo manifesto além do espaco fabril. Nesse sentido, a fiandeira Maria Violeta da Cruz
(2012) compartilha com tracos de euforia e entusiasmo: “Ah, paquera®’ existia (gargalhada)
paquera existia demais viu?” Quando indagada sobre os lugares que comportavam o flerte e a
troca de olhares ela afirma que acontecia tanto dentro como fora da fabrica, “[...] era nos dois
espacos, quando passava assim nego olhava (gargalhada) ai depois sabe aqueles cara bonito
que trabalhava [...]. Ai meu Deus, essa paquera € s6 pra gente rir [...] ndo tem como fugir
nao”.

Ja a operédria Maria do Socorro do Nascimento (2012) ao tratar deste assunto deixou
claro que da sua parte nunca houve interesse por qualquer colega de trabalho e por isso ela se

esquivava das paqueras no interior da fabrica, mas afirma que elas existiam:

Muita gente teve namorado, muita gente noivou, casou, mas eu nio, ndo gostava
muito de paquerar ndo, meu primeiro namorado foi esse dai (apontou para o marido
que na ocasido passava pela sala) e com esse eu me casei. Ele trabalhava na padaria
e eu trabalhava na fébrica.

Mas como iniciou esse namoro? Questionamos! E ela comegou a recordar com
saudosismo as experiéncias vivenciadas e a compartilhar com maior alegria a ocasido em que

acompanhada de suas amigas de trabalho foi ao cinema e conheceu seu José

A gente comegamo a namorar assim, eu fui pro filme e ele foi também, mas eu néo
conhecia ele nem ele me conhecia né? Af tinha uma vizinha minha que namorava
com um rapazim, chamava Geraldim que trabalhava na padaria também. A{ pronto
eu fui com ela, com a minha vizinha que se chamava Maria de Lurde e minhas irma.
Af quando chegou 14 a gente fomo 14 pra cima, ndo tem aquele canto que fica, tem o
primeiro andar e o segundo andar né? ali no Teatro Minerva, af a gente subimo 14
pra cima pro segundo andar e quando chegou 14 as menina tudim se sentaram e eu
fiquei em pé... as cadeira desocupada que tinha as menina se sentaram tudim e eu
fiquei assim em pé. Ai ele chegou olhou assim pra mim e me deu o acento, ai desceu
14 pra baixo, af pronto 14 embaixo ele ficava olhando 14 pra cima pra mim e eu ficava
olhando (gargalhada) nosso namoro comecou assim ...af quando eu sai do cinema
ele ja tava na porta esperando, na porta da saida né? Af ele me acompanhou até de
frente a padaria e de 14 eu desci ...que eu fui embora pra casa e ele entrou na padaria.
Comecou assim o0 nosso namoro. (NASCIMENTO, 2012)

31 . ~ 4 AL s
Paquerar: tentar aproximagéo com (alguém), buscando namoro ou experiéncia amorosa; azarar.
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Percebemos através desse relato que as operdrias também tinham suas préaticas de lazer
e divertimento, entre elas, o cinema. Esse advento cultural que tanto mexeu e ainda mexe com
o imagindrio das pessoas, constituiu-se enquanto espaco de sociabilidade, em que os
encontros aconteciam € a paquera rolava solta. Tal desprendimento era possivel porque ali
elas estavam livres do olhar punitivo daqueles que estavam fora perambulando pela cidade.
Nao € a toa que Nascimento (2012) esclarece que quando acabou o filme foi acompanhada

por seu José até a padaria em que o mesmo trabalhava, mas adverte:

[...] eu num andava sozinha assim mais ele ndo, minha mée ndo deixava nao nem eu
queria também né. Porque eu tinha um medo assim de andar sozinha quando eu tava
namorando com ele, porque naquele tempo se a moca andava sozinha mais o
namorado os povo falava né? E eu tinha muito medo que ninguém falasse da minha
vida (gargalhada). E minha mde também era muito segura. [...] Ela tinha muito
cuidado neu, muito cuidado mesmo.

Pois bem, a rua é um importante elemento compositivo urbano, cujos discursos sobre
ela elaborados emitem sentidos polimérficos que a apresentam como sendo um lugar
praticado, espaco de conversas, encontros, saberes, fofocas, lazer. E um lugar de passagem,
onde um usudrio passa pelo outro, intocdvel porque desconhecido, porém passivel de
reconhecimento por sua relativa estabilidade consumista.

A rua também possui uma légica de consumo que discrimina e exclui ao projetar
barreiras simbdlicas que distanciam o eu do outro. Todavia, hd um sistema de relacOes
impostas pelo espago, uma vez que “a coletividade é um lugar social que induz um
comportamento priatico mediante o qual todo usudrio se ajusta ao processo geral do
reconhecimento, concedendo uma parte de si mesmo a jurisdicdo do outro” (CERTEAU,
2000, p. 47).

H4, portanto, na rua certa conveni€ncia que repousa em uma legislacdo interna,
resumida segundo Certeau (2000, p.50) na seguinte expressao: “O que € que vao pensar de
mim?”. Assim, a atitude do transeunte deve transmitir o minimo de informagdes possiveis,
ndo “dar muito na vista”, ele deve ser cauteloso para usufruir dos beneficios simbdlicos e ser
aceito pela coletividade ao invés de sofrer a indiferenca.

Nesse sentido, para preservar a reputacdo pessoal, o usudrio necessita cumprir as
“regras” do uso social, banindo os comportamentos ilegiveis e intolerdveis na rua. Isto ocorre
porque

A conveniéncia € o gerenciamento simbdlico da face publica de cada um de nds

desde que nos achamos na rua. A conveniéncia € simultaneamente o modo pelo qual
se é percebido e o meio obrigatdrio de se permanecer submisso a ela: no fundo, ela
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exige que se evite toda dissondncia no jogo dos comportamentos, e toda ruptura
qualitativa na percep¢cdo do meio social. Por isso € que produz comportamentos
esteriotipados, (...) que t&€m por fun¢do possibilitar o reconhecimento de ndo importa
quem em ndo importa que lugar (ibid, p.49).

Sair a rua € correr o risco de ser apontado, de ser nomeado pelo outro, é permitir que o
seu corpo seja lido e interpretado como um texto, composto ndo por palavras, mas por
comportamentos e gestos. Desse modo, o sistema de relagdes e comunicacdo na cidade é
fortemente controlado por estas ditas conveniéncias.

Sendo assim, a menina Maria do Socorro do Nascimento tinha uma reputacdo a
preservar e cuidava para que seus gestos e acdes nao fossem lidos e interpretados de forma
errOnea pelos outros. Por isso, seus comportamentos sdo esteriotipados com a funcdo de
possibilitar seu reconhecimento seja aonde for, ou seja, apesar da vida simples ela era ‘moga
de familia’ e operaria exemplar, manifestando uma vida moderada e irrepreensivel tanto
dentro como fora da fabrica.

Com relacdo ao namoro com seu José, a operdria Nascimento (2012) nos concede

alguns detalhes:

Quando ele ia 14 pra casa, tinha assim uma banquinha assim, ai ele botava um
tamborete assim e tinha um bancao daqueles, que de primeiro os povo usava aqueles
banco bem grande nera? de madeira. Af ele sentava do outro lado no banco de
madeira e eu me sentava no tamborete junto da porta e a banquinha ali no meio, af
pronto. Af minha mae, tinha uma mesona assim bem grande na sala com os
tamborete, que a gente ndo tinha cadeira ndo era tamborete. A minha mae chegava
sentava assim junto da mesa, botava o éculos ai botava um livro e ficava de frente a
gente com aquele 6culos e o livro. Af, e a gente eu do meu lado e ele do outro lado.
Ali ninguém num tinha direito a nada num sabe, nem de pegar na mio. Era s6 eu
com o braco assim em cima da banquinha e ele com o brago também sendo do outro
lado. Assim eu olhava pra ele e ria, ele também olhava pra mim e ria, ai pronto.
Quando completou cinco meses de namoro af ele noivou comigo.

No término de seu relato, essa operaria conclui: “Trabalhei 10 anos, foi o tempo que
chegou meu casamento, casei (risos) ai pronto” (NASCIMENTO, 2012). Apds o casamento,
ela saiu da fabrica, mas nao foi uma decisdo facil, pois apesar do trabalho, foi 14 que fez
amigos e de 14 extraia seu sustento, o ‘compensador’ salario. Contudo, o casamento requeria
tal postura, pois seu marido trabalhava e o saldrio dava para manter a nova familia que
formariam, além disso, seria vergonhoso ver sua esposa trabalhando, pois a ela cabia cuidar
do lar, da casa, dos filhos que teriam. Mas a sua mie e seus irmaos, como ficariam, ja que
apenas ela e outro irmdo trabalhavam — ela como tecela na fébrica e seu irmao como ajudante

no armazém, que pertencia ao dono do sitio em que moravam. “A gente trabalhava, recebia
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aquele dinheiro e quando chegava entregava logo na mao dela.” Assim sua mae fazia a feira e
abastecia a casa.

E importante considerar que essas mulheres trabalharam na fabrica quando eram
solteiras, fosse pela conquista da “independéncia” ou com o objetivo de ajudar a familia no
pagamento das despesas cotidianas. De 14 sairam para casar, pois o casamento exigia outras
obrigacgdes, entre elas dedicacdo exclusiva ao lar, cuidado com a familia, respeito e obediéncia
ao esposo. Tanto que a operaria Maria Violeta da Cruz ao expor o motivo pelo qual deixou o
trabalho na fébrica, aos 22 anos de idade, recorda, assim como Maria do Socorro, que foi
devido ao casamento. “Foi esse, foi, me casei ai sai [...] mas continuei morando em Areia até
hoje” (CRUZ, 2012). Da fabrica para casa, eis a troca de lugares efetuada apos o casamento.

E importante destacar que, além de trabalhar na fabrica, a operdria Maria do Socorro
do Nascimento também ajudava sua mae nos afazeres didrios, ou seja, cumpria uma jornada
dupla de trabalho, pois além do trabalho fabril, trabalhava em casa ou no rogado, ja que ela
morava em um sitio chamado Jaqueira que ficava proximo da cidade, como rememora:
“Ajudava em casa. Quando chegava em casa as filha ajudava as maes né, assim cuidar da
casa, as vez quem morava no sitio ajudava também nos rogado e assim ia levando a vida né?”
(NASCIMENTO, 2012).

Sendo assim, a expansdo do nucleo urbano areiense e as chaminés da fabrica
modificaram a feicdo pacata de Areia, imprimindo-lhe outro ritmo de atividade. Isso
ocasionou novas formas de vida, que passaram a coexistir com formas de viver do mundo
agrario. Animais de carga ainda perambulavam pelas ruas e alguns cidaddos viviam em
propriedades rurais que ficavam muito proximas do espaco urbano e de 14 extraiam seu
mantimento.

No entanto, aquela que sempre colocou a familia em primeiro lugar ndo a deixaria em
dificuldades nesse momento. Casar ela casou, mas antes cuidou em deixar tré€s de suas irmas

devidamente empregadas:

Quando eu casei, jd deixei minhas irmd, duas irma no lugar trabalhando né?... Falei
com seu Austragésilo ai arrumei emprego pra minhas duas irmd, uma se chamava
Cicera, outra se chamava (pausa) ndo pra trés irmd, uma se chamava Cicera, uma se
chamava Ana de Assis Batista e a outra Francisca de Assis Batista. Af deixei todas
trés trabalhando af me casei né? (...) fui pra minha casa, tive 11 filhos criei tudinho
com a graca de Deus, j4 casou tudinho, sdo tudo casado e hoje eu td aqui pra contar
da histéria (gargalhada). (NASCIMENTO, 2012).

Diferente da operaria Maria do Socorro do Nascimento que acompanhada de suas

amigas e familiares desfrutava dos espacos de lazer e entretenimento que a cidade de Areia
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oferecia na época, Maria Violeta da Cruz tinha seus espagos de atuacdo limitados pela
religido. Criada em um lar de pessoas cristas que professavam sua fé e se reconheciam como
evangélicas, mal safa de casa e quando ndo estava na fabrica ia apenas a igreja. Quando
questionada sobre a sua participacdo nas festividades que aqueciam as noites areienses ela
justificou: “Olhe, eu mesmo na minha parte ndo tive porque minha mae era evangélica. Aos 7
anos eu ia pra igreja evangélica, ai quando fui ficando grande no domingo a gente ia pra
igreja, ndo tinha esse negocio ndo. Era trabalhar e igreja, trabalhar e igreja” (CRUZ, 2012).
Ela ainda recorda que naquela época poucas pessoas seguiam o evangelho: “Era pouca
gente porque o evangelho naquele tempo era bem resumido, as igreja era tdo pouquinha gente,
hoje em dia existe igreja por todo lugar, mas naquela época tinha duas igrejas, era a
Congregacional e a Assembleia, que eu me lembre” (CRUZ, 2012). Essa operaria fazia parte
da Congregacional e sofreu os preconceitos e a indiferenca de uma sociedade firmada nos
principios catélicos, que colocava o catolicismo como sendo a religido verdadeira e absoluta,
a Unica capaz de conduzir os fiéis a salvacdo. Preconceito “sempre existiu né, como até hoje
as vezes ainda tem gente que ndo gosta né? Af fala assim besteira e naquele tempo ndo era

diferente nao” (CRUZ, 2012).

2.4.4 A presenca da saudade na memoria: lembrancas “daquele tempo”

Mas apesar dos contratempos, o tempo de outrora € narrado por nossas entrevistadas
como “o tempo bom” e nada do que acontece hoje em dia € tdo bom como era antes. Segundo
a operdria Maria Violeta da Cruz (2012) “era uns tempo atrasado mas que deixa saudade”. E

diante dessa constatacao, ela observa com certa melancolia:

Ah era diferente, ndo existia tanta coisa, tanto jovem ai envolvido em maconha
nessas coisas ndo mulher porque uma juventude tdo grande, pelo menos os que
quisesse trabalhar né? Quem quisesse trabalhar ai trabalhava ... ninguém num via
moga assim sem trabalhar, jovem sem trabalhar, era tudo trabalhando, tudo
trabalhava. Era muito bom naquela época...era muito diferente de hoje.

Assim, algo bastante comum nos relatos orais de memoria, cujo tempo de trabalho se
entrelaca a prépria vida, é a saudade do trabalho visto como algo positivo, como demonstra o

relato a seguir:
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Nao, s6 tenho a dizer coisas boas, que foi bom, foi muito bom, positivo mesmo. Nao
tenho o que dizer ndo, s6 tenho que dizer que foi muito bom, pelo menos eu quando
eu trabalhava na fdbrica e as pessoas também ninguém se queixava de nada. As
vezes se queixava que nao dava produgdo porque o dinheiro baixava um pouquinho:
- Ai meu Deus, o dinheiro hoje foi tdo pouco porque meu algoddo tava ruim.
Primeira coisa que vinha era dizer que o algoddo tava ruim e a miquina quebrava
muito o fio, ai ndo dava pra ter aquela producio boa. Mas quando o algoddo era
bom, o fio era forte, olhe pense numa producio boa (CRUZ, 2012).

Portanto, a saudade de que se fala estd associada a remuneragdo pelo trabalho exercido
quando a producdo era boa. Nesse sentido, a operdria Cruz (2012) refor¢a sua posi¢do: “Eu
gostava, até hoje tenho saudade (risos). [...] porque é muito bom a gente trabalhar e ter o
dinheiro da gente, né? Ai quando a pessoa se acostuma naquilo, quando para sente falta”.
Apesar disso, ela adverte que naquele tempo “era um dinheiro tdo pouquinho [...]. Dava pra
fazer a feira, dava pra viver como se vive hoje. Agora s sei que hoje a situacdo melhorou
mais né? Naquela época era muito pouco os dinheiro, mas mesmo assim dava pra ir levando”.

Torna-se perceptivel e os relatos orais de Cruz (2012) deixam transparecer que a
questao financeira era a razao maior de sua saudade, o que nos faz pensar que essa operdria ja
havia sido consumida pelo modo de ser capitalista e nem se dava conta. Todavia, em seu
relato ela demonstra uma outra saudade sentida. Saudade embalada pelo som de Luiz

Gonzaga:

Ah, d4 saudade mulher, d4 saudade. Tinha um canto ali no correio...ai me da aquela
saudade, porque ali no correio, naquela decidinha do correio eu ficava mais meu
namorado (risos) e ficava ali, teve um tempo que a gente entrava pela frente mas
depois mudaram pra entrar por ali por detrds do correio né? Abriram um portio 14
grande, ai a gente entrava por ali...af tinha seu Zé...era o vigia dali, ai quando ele
abria o portdo pra gente entrar tinha uma radiola tocando as musica de Luiz Gonzaga
mas era tdo engragado, ele botava aquela radiola pra tocar aquelas musica seu Z¢, ai
a gente descia, ai me dad saudade assim dessas coisa que eu me lembro sabe? Era
bom, era legal... (CRUZ, 2012).

Pois bem, quem diria que seu Z¢é marcaria de forma tdo feliz a memdria daquela
operaria pelo simples fato de lhe possibilitar ouvir as misicas do saudoso Luiz Gonzaga? Sem
perceber o vigia, fez da entrada do trabalho algo prazeroso. Imagine s6 o acesso a fabrica
nesses momentos, uns entrando enquanto outros saiam, encontrando-se pelos corredores,
desejando um bom dia de trabalho, uma mistura de sensacdes que envolvia alivio, cansago e
disposi¢do em um s6 lugar.

Ap6s as conversas descontraidas que travamos, atravessados por tantos sentimentos e
movidos por tantas emocoes, impressionados com os codigos de apreciacdo, os modos de

deleite e os prazeres experimentados, somos convidados a pensar a histdria narrada como uma
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representacdo. Ao considerarmos que essa histdria d4 a ver um ausente e nos € reapresentada
a partir das ideias e imagens do presente, esse tempo que limita o campo de memoria e dele
extrai as lembrancas que é mister recordar.

N3ao € a toa que a operdria Maria Violeta da Cruz ao término do seu relato suscita uma
fala emblematica “E do que eu me lembro mulher, ¢ s6 o que eu me lembro” (CRUZ, 2012).
Tal constatacdo nos faz pensar sobre a lembranga e o esquecimento como elementos
intrigantes que travam disputas elementares no campo da memoria e determinam o que deve
ser dito. Uma vez que “existe um compromisso do ndo-dito entre aquilo que o sujeito se
confessa a si mesmo ¢ aquilo que ele pode transmitir ao exterior” (POLLAK, 1989, p.8).

Além disso, se as nossas narradoras demonstraram preocupacdo com o modo como
gostariam de serem vistas, ao selecionar o que se quer lembrar e esquecer, 1sso também faz

parte da construcdo da identidade. Segundo Pollak (1989, p.5):

A construcdo da identidade € um fendmeno que se produz em referéncia aos outros,
em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e
que se faz por meio da negociagdo direta com os outros. Vale dizer que memoria e
identidade podem perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fendmenos que devam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo.

Nessa relacdo de negociacdo entre memoria e identidade, existe a imagem que a
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela préopria, a imagem que a pessoa constroi e
apresenta ao outro e a si, de modo que a pessoa passa a acreditar em sua propria representacao
ao construi-la para o outro.

Quanto as praticas cotidianas nas quais essas mulheres estavam inseridas, percebemos

como analisa Agnes Heller (1995, p.17) que,

O cotidiano estd presente em todas as esferas do individuo, seja no trabalho, na vida
familiar, na escola, no lazer e nas suas relagdes sociais. A vida cotidiana faz parte
integrante do homem, homem participe no seu cotidiano, com todos os aspectos de
sua individualidade e de sua personalidade. Nela, colocam-se em funcionamento
todos os seus sentidos, todas as suas capacidades intelectuais, suas habilidades
manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias, etc.

Portanto, trabalhar o cotidiano é por em evidéncia experi€ncias valorativas carregadas
de sentimentos. E fazer audivel uma saudade que se anuncia: saudade do trabalho daquele
tempo, do cinema daquele tempo, do namoro daquele tempo, das festividades daquele tempo,
um tempo que reaparece no processo de rememoragdo como “o tempo bom”, distante e

diferente do que se vive hoje.
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Assim, no presente € lancado um olhar sobre o passado que conduz o narrador a
constantes reflexdes que tornam as experiéncias vividas mais compreensiveis e justificiveis.
Através dos relatos orais de memoria tornamos visiveis figuras ocultas e fizemos ecoar suas
falas para além do ambito familiar ao identificarmos tanto os usos que fizeram da fébrica e da
cidade quanto os sentidos atribuidos as praticas vivenciadas nesses espagos. Enfim,
percebemos que as experiéncias se tornaram marcas deixadas pelo tempo na memoria e

inscritas no corpo de cada depoente.
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Capitulo III — Areia no século XX: a emergéncia
do conflito e o despertar de novas sensibilidades

na paisagem urbana

Como arrancar do fundo do oceano das idades um “fato puro”
memorizado? Quando puxarmos a rede veremos o quanto ela vem
carregada de representacoes ideologicas. Mais que o documento
unilinear, a narrativa mostra a complexidade do acontecimento. Ea
via privilegiada para chegar até o ponto de articulacdo da Historia
com a vida quotidiana. Colhe pontos de vista diferentes, as vezes
opostos, é uma recomposicdo constante de dados.

(Ecléa Bosi, O tempo vivo da memoria).
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3.1 Um breve noticiario de jornal

O ano era 1947 e a data 18 de janeiro, precisamente neste dia uma noticia sobre
melhoria de saldrios na Fiacdo e Tecelagem Arendpolis corria pela cidade de Areia, anunciada

em um semandrio independente, o jornal O Século.

Imagem 4: Matéria de jornal sobre o aumento salarial
na “Fiagdo e Tecelagem Arendpolis S/A”. Jornal O
Século (PB) — 18 de janeiro de 1947.

A matéria dizia o seguinte:

A “FIACAO TECELAGEM” S/A..., desta cidade, estudando o padrdo de vida atual
e compreendendo a dificuldade que o operariado vem enfrentando com a carestia,
foi ao encontro de suas necessidades, aumentando-lhe o saldrio com vinte por cento
(20%) mais.

Cercando o seu operariado de conforto que lhe € possivel oferecer, como sejam: vila
operdria, assisténcia médica e dentdria e cogitando da instalacdo de uma escola
noturna para os menores seus filhos e adultos que desejam aprender o abeceddrio, a
FIACAO nio tem poupado esforcos para que os seus coadjuvadores estejam
enquadrados no meio dos operariados dos centros mais adiantados que o nosso.
Embora tantas as dificuldades, a Dire¢do ARENOPOLIS ndo se cansa de estudar
meios para bem servir aqueles que cooperam para o seu progresso sempre crescente.

A matéria finaliza dizendo “merecem, pois, o mais caloroso aplauso, aqueles que

compreendem as necessidades de outrem e que, vém em seu auxilio”.
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Analisemos os trechos desta matéria com o objetivo de demonstrar como a dire¢do da
fabrica se gabava de seus feitos a0 promover uma auto-imagem paternalista e interessada no
bem-estar de seus operarios.

Observamos que feita a andlise das condi¢cdes de vida do operariado local que vinha
sofrendo com a carestia dos produtos vendidos na cidade a dire¢do da fébrica se compromete
em ajudé-lo através de um aumento salarial que lhe proporcionaria adequar-se ao padrao de
vida atual no que se refere ao suprimento das necessidades basicas para o sustento pessoal e
familiar. Deste modo, os patrdes demonstram que ndo estavam alheios aos problemas
enfrentados pela classe operdria e se mobilizam diante das dificuldades apresentadas ao
acrescentar 20% a mais em seu saldrio.

Além de aparecer como um estabelecimento sensivel as demandas do operariado, a
direcdo ainda lhe proporciona conforto e o paternalismo dos patrdes € manifesto através da
manutencdo da Vila Operdria, da assisténcia médica e dentdria que lhes acoberta, além do
compromisso assumido com a instalacio de uma escola para atender aos operarios € seus
filhos, que veio a ser concretizada pelos proprietarios de Arendpolis. Assim, a direcdo da
fabrica afirma nio poupar esfor¢os para que o operariado esteja bem suprido, pois ndo apenas
compreende a necessidade do outro como vém em seu auxilio.

Era através de noticias como essas que a imagem paternalista dos patrdes se espalhava
pela cidade e o empreendimento fabril adquiria cada vez mais respeito e notoriedade entre os
areienses. Mas a realidade ndo era tdo animadora como se apresentava, pois no interior da
fabrica os conflitos eram evidentes e as queixas se tornavam cada vez mais constantes. A
noticia do aumento fora dada e causou até entusiasmo entre a classe operdria. Contudo, o que
a lei exigia ndo condizia com o que estes operarios recebiam de fato, como apresentam alguns
relatos orais. Enquanto a sociedade areiense enaltecia a direcao de Arendpolis por demonstrar
aparente comprometimento com a classe operdria, dentro da fabrica a situagdo era bem
diferente.

Nao fora os problemas salariais, o risco desses operdrios se acidentarem era enorme €
ndo faltaram casos de mutilagdes desastrosas e até mortes por acidentes de trabalho. Ademais,
a gravidez nao era permitida e quando descoberta resultava em demissao.

Todavia, essa imagem paternalista criada pelos patrdes e difundida entre o operariado,
apesar das contradi¢Oes factuais e internamente transparentes, fez com que muitos operarios
se recusassem a participar do sindicato, além de atribuirem o fechamento da fabrica e os

prejuizos que acarretou a organizacdo e mobilizacdo dos sindicalistas. Nao atentaram que
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esses defendiam interesses comuns a classe, exigiam o cumprimento de direitos que lhes eram
assegurados pela lei, mas que estavam sendo desrespeitados. Assim, a imagem do sindicato
para alguns ex-operdrios surge na memodria com uma aparéncia opaca € sombria,

comprometida como o lado ruim da historia.

3.1 A experiéncia cotidiana dos moradores da Vila Operaria

As vilas operdrias, assim como todas as estruturas que foram construidas para dar
suporte a atividade industrial como a fébrica e seus edificios fabris, as mdquinas e as
ferramentas, e até o “saber fazer industrial” sdo produtos oriundos do modo de produgao
capitalista. Todos representativos de um momento de profundas mudancas na sociedade, e do
desenvolvimento de inimeras cidades no Brasil e no mundo.

As vilas operdrias tiveram sua origem com a Revolugdo Industrial, sobretudo com as
industrias téxteis inglesas surgidas nos século XVII e XVIII. Embora a cidade tenha
preexistido ao advento da industrializacdo, este processo transformou a paisagem citadina
anterior imprimindo-lhe um novo ritmo associado ao modo de producdo que matizou as
relacdes de vida, convivéncia e trabalho ao longo do século XIX e principios do século XX.

Nesse periodo, as vilas operdrias foram construidas no entorno das fébricas para
solucionar a questdo da moradia e fixagdo do operariado proximo as industrias. Deste modo,
0os patrdes possuiam maior capacidade de controle da classe operdria em diversas
circunstancias do cotidiano.

A questdo da dominagdo dos trabalhadores a partir da otica “fabrica e Vila operaria”
foi escrita e interpretada de diversas formas pela historiografia. Na historiografia brasileira®,
também encontramos obras que se propuseram analisar a questdo da habitacdo popular, cujos
autores enfatizam a moradia operdria como um lugar privilegiado da extensao de dominagao

para além dos muros da fébrica.

> RAGO, Margareth. Do Cabaré ao Lar: A utopia da cidade disciplinar. Brasil 1890-1930. Rio de Janeiro. Paz e
Terra, 1997; DECCA, Maria Auxiliadora Guzzo. A vida fora das fdbricas: cotidiano operdrio em Sdo Paulo —
1920-1934. Rio de Janeiro/RJ: Paz e Terra, 1987; LEITE LOPES, José Sergio. A Tecelagem dos Conflitos de
Classe na “Cidade das Chaminés”. Sao Paulo: Marco Zero & Brasilia-DF: Editora da UnB em co-edi¢do com
MCT/CNPq, 1988.
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Ao problematizar as lutas operarias em Paulista, especificamente da Companhia Téxtil
Paulista, na década de 1950, numa remota “fabrica-vila” atualmente suburbio de Recife, o
antropdlogo José Sérgio Leite Lopes, em sua obra “A Tecelagem dos Conflitos de Classe na
Cidade da Chaminé”, atentou para o desencadeamento de processos que culminaram na
apropriacdo da “Vila Operaria” pelos trabalhadores. Para Leite Lopes (1988, p. 16-18), as
fabricas com vila operaria formam um “padrao especifico de relagdes de dominagdo”, sao
fabricas que “subordinam diretamente os seus trabalhadores para além da esfera da
producdo”, estas fabricas constituem uma “configuracdo de uma estrutura de relagdes sociais
de dominacdo, dentre outras configuracdes possiveis no interior do modo de producao
capitalista e no interior do conjunto de relacdes entre a classe operaria e o patronato”. De
acordo com esse autor, a existéncia da fabrica com vila operdria foi profundamente marcada
pelas relagdes de dominagdo. Portanto, a “boa conduta” era um pré-requisito para o acesso ao
emprego e a moradia, sendo a subordina¢do dos moradores da vila um reflexo do medo que
sentiam de perderem a casa e o emprego, além de prejudicar seus familiares que poderiam vir
a precisar de algum beneficio futuro como emprego na fébrica ou casa na vila.

Mas a andlise de Leite Lopes se concentra no problema do conflito de classes dentro
deste caso particular de padrao de dominag¢do. Enquanto nossa investigacdo concentra-se na
forma como o operariado areiense viveu cotidianamente sua experiéncia.

Nesse sentido, Thompson (1987) pde um espaco entre os agentes sociais (operariado)
e os condicionamentos (situacdo objetiva/fdbrica com vila operdria) que é a nocdo de
experiéncia. Com a no¢do de experiéncia a determinagdo € algo exterior ao individuo, hd uma
determinagdo da experiéncia de classe, mas ndo da consciéncia de classe (1988a, p.10) ele
afirma. Para Thompson, o conceito de experiéncia também abarca manifestagdes culturais da

classe operdria, pois

as pessoas ndo experimentam sua propria experiéncia apenas como ideias, no ambito
do pensamento e de seus procedimentos, ou (como supdem alguns praticantes
tedricos) como instinto proletdrio,etc. Elas também experimentam sua experiéncia
como sentimento e lidam com esses sentimentos na cultura, como normas,
obrigacdes familiares e de parentesco, e reciprocidades, como valores ou (através de
formas elaboradas) na arte ou nas convicgdes religiosas. Essa metade da cultura (e €
uma metade completa) pode ser descrita como consciéncia afetiva e moral.
(THOMPSON, 1981, p.189).

De acordo com Thompson, a classe operdria é definida pela propria classe (autofazer)
quando esta vive sua experiéncia, portanto, s6 podemos entender a formacao social e cultural

do operariado téxtil da cidade de Areia a partir da compreensdo de sua experiéncia histdrica
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vivida ndo apenas na fabrica como também na vila operdria. Assim, procuramos investigar o
modo de vida e as formas culturais desse operariado téxtil em sua insercio como moradores
da Vila.

Idealizada pelo industrial Armando de Freitas, a Vila Operéria foi construida por
iniciativa dos proprietarios da “Fiacdo e Tecelagem Arenopolis S/A” como solugdo para o
problema habitacional dos operdrios e mantém ainda hoje sua localizagdo no bairro Frei

Damido, na rua Armando de Freitas e era constituida de apenas 26 casas.

Imagem 5: A Vila localiza-se na Rua Armando de Freitas, nome dado em homenagem
ao idealizador e 1° gerente da fabrica de “Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A”.

Essa Vila, conhecida como Vila Sant’Ana, ficava um pouco distante da fabrica, no alto
de um morro. Tanto que, ao término da rua, era possivel ter uma visdao ampla de todo espaco
fabril (lugar do trabalho), bem como ouvir o convidativo apito da sirene por ocasido das
mudangas de turno, como esclarece a operaria Maria do Socorro do Nascimento (2012): “[...]
era assim uuuuuuu, aquele apito bem alto. Eu morava no sitio e de 14 da fabrica, de 14 da vila
operaria né? Que essa vila operaria pertence aquela fabrica também né? A gente ouvia tudo
direitinho”.

Além disso, o nome pelo qual a Vila ficou conhecida, Sant’Ana, parece ter ligacao
direta com a religido catdlica praticada pela maioria dos operdrios e sobretudo pelo patronato
fabril, que mantinha fervorosa fé e participava ativamente das missas e procissdes como

relatam antigos moradores de Areia.
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Embora a criacdo da Vila tivesse como propdsito acomodar os operdrios e suas
familias, ela dispunha de um ndmero reduzido de casas, por isso, entre os critérios utilizados
para a sua aquisi¢do, estava a escolha de um operério cuja familia estivesse em uma situacao
financeira muito precdria, o qual demonstrasse comportamento subserviente, dedicacdo ao
trabalho e bom rendimento na producao fabril, ou seja, uma espécie de ‘operario padrao’.

No entanto, qualquer operdrio que tivesse interesse no imdvel deveria dirigir-se até ao
gerente de Arendpolis, fazer sua solicitacdo e apresentar suas justificativas, para que este
pudesse avaliar o caso e aloji-lo juntamente com sua familia em uma casa disponivel. Assim,
cabia ao gerente ponderar o que havia ouvido e estabelecer relacio com a concretude dos
fatos e os critérios da direcdo, assegurando sempre que possivel a moradia do seu operariado.
Portanto, s6 residiam na Vila pessoas que tivessem vinculo empregaticio com Arendpolis.
Sobre esse assunto, a operdria Maria Violeta da Cruz (2012) tem algo a nos dizer: “[...] era
assim, a pessoa ndo tinha casa, ai chegava 14 no escritério se trabalhasse, ai falava 14 com o
gerente do escritorio se tinha uma casa, [...] se tivesse ele arranjava pra pessoa e a pessoa
ficava 14 morando™.

Mas a moradia desses operdrios era tempordria, pois eles ndo tinham direito algum
sobre o imodvel, j4 que todas as casas faziam parte do patrimonio da fébrica. Enquanto
residissem na Vila, os operdrios eram responsdveis pelo pagamento da energia. Quanto a
dgua, como ndo havia encana¢do na rua, os moradores de deslocavam até a cacimba para
buscé-la e abastecerem suas casas.

Ademais, o fato de morarem em uma casa que pertencia aos donos da inddstria na qual
trabalhavam, fez com que estes operarios fossem vigiados pela dire¢do de Arendpolis, tendo
limitados seus espacos de atuagdo para além dos muros da fabrica. Caso ndo demonstrasse um
comportamento digno, ao agir com descaso, insubordina¢do e sem arcar com as
responsabilidades que lhe cabiam como inquilino, o operdrio era advertido e sofria ameacas
de despejo. Deste modo, morar na Vila Sant’Ana impunha aos operarios uma suave servidao,
mas, apesar dos contratempos e das adverténcias, fomos avisados que nenhum operério foi
expulso durante o periodo em que a “Fiacdao e Tecelagem Arendpolis S/A” encontrava-se em
pleno funcionamento.

Atualmente, ao passearmos pela Vila, constatamos considerdaveis modifica¢des
efetuadas no espaco urbano. Todavia, uma das casas manteve a estrutura de antigamente, que

possuia as seguintes caracteristicas fisicas como demonstra a casa a seguir:
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Imagem 6: A fachada dessa casa que se localiza na Vila Operdria € a dnica que
mantém-se conservada desde a sua fundagdo.

Essas casas ndo eram muradas e suas fachadas tinham uma estrutura simples,
composta de uma porta central e duas janelas grandes, todos feitos de madeira. Com relagdo a
parte interna, as casas comportavam os seguintes compartimentos: uma sala ampla dividida ao
meio por uma coluna de tijolos, trés quartos, uma cozinha, um banheiro e quintal. Esses
comodos eram pequenos, mas chegaram a alojar familias com cerca de dez integrantes. Como
afirmamos, apenas uma das casas conserva essas particularidades e ainda hoje € ocupada por
uma ex-operdria da fabrica, a senhora Maria de Lurdes da Silva®™. As demais casas foram
reformadas e outras até demolidas para que novas edificacdes se erguessem.

Cruz (2012), que também morou na Vila, definiu desta forma a sua casa: “[...] a casa
era boinha, a casa era de tijolo, de telha, era piso de cimento, era uma casinha boa, uma
casinha toda fechada, era uma casinha boa, cal¢cada, tinha banheiro”.

Embora definida pelo urbanismo como lugar, a Vila Operaria foi transformada em
espaco pelo cotidiano e pelas praticas dos moradores, pois esses ao se apropriarem de suas
casas lhes imprimiram novas feicdes, debaixo daquele teto de tijolos consistentes, construiram
seu lar ao viver o amor e as desavencgas em familia. A casa também imprimia ao espago certa
quietude que contrastava com o barulho estarrecedor no ambiente de trabalho, com a rapidez e

agilidade das maos empregadas a servi¢co das maquinas.

3 L. - .. , . .
33 Essa ex-operdria ‘conversou’ conosco mas ndo permitiu que gravdssemos a entrevista. Fevereiro de 2013.



113

Na casa, esse lugar de descanso, de partilha e afeto, os operdrios eram chamados pelo
préprio nome. Existiria algo mais pessoal e particular? Pois bem, diferente do tratamento
recebido em Arendpolis, onde todos eram vistos como grupo e despersonificados; na Vila,
cada um era acolhido como um ser singular, eles desfrutavam da camaradagem entre os
vizinhos, se confraternizavam e solidarizavam-se uns com 0S outros.

E certo que as pedras e 0s materiais nem sempre resistem ao tempo, como aconteceu
com tantas casas que ali existiam e foram demolidas. Mas, até podem arrasar as casas, mudar
o curso das ruas, as pedras também mudam de lugar, no entanto, como destruir os vinculos
com que os homens se ligavam a elas? Podem suprimir a dire¢do, a forma, o aspecto, destas
moradias, destas ruas, destas passagens, mas cada casa, construida de cimento e tijolo,
resistente ou nao as mudangas do tempo, permanece intacta na lembranga de cada morador.
Reiteramos que as pedras e os materiais nem sempre resistem ao tempo, mas oS grupos
resistem-no e trazem na memoria a imagem do lugar com o qual estabeleceram seus vinculos.

Portanto, os relatos cotidianos dos operérios da Vila sdo também feituras de espaco,
pois nos permitem enxergar um outro tempo € o outro no tempo. Além disso, eles ndo
habitavam em casas comuns que nada tem a nos dizer, pelo contrdrio, suas casas estavam
povoadas de lembrancas, de encontros, de partilha, enfim, de um emaranhado de experiéncias
que contribuiram ndo sé para a feitura historica de cada morador, como foram construtoras da
histéria da propria Vila Operdria.

Vila essa, que testemunhou o nascimento de histérias de amor seladas no altar, de
amizades que perduram até os dias atuais, de ressentimentos agravados com o tempo, de
momentos de tristeza e de alegria. Seus moradores divertiam-se com as festividades, entre
elas a Festa Junina que ainda hoje é rememorada pela animacdo: fogueiras pela rua, musicas
soltas no ar, quadrilha e comidas tipicas, bandeirinhas por todos os lados. Existia ainda a
comemoracao do pastoril e do carnaval. Ah! O carnaval deixava os moradores euféricos, ao
ponto de caminharem a pé até o centro da cidade com o objetivo de se divertirem nos blocos
carnavalescos.

A operaria Iraci Crispim de Lima (2013) recorda que “tinha o bloco Fiacdo na Folia,
era muito bonito naquele tempo. Assim, a fabrica safa pelas ruas com o seu bloco de carnaval
a colorir e espalhar alegria entre os areienses.” De acordo com Luiz Roque da Silva (2013),
filho de uma antiga operdria, “em época de carnavais olhe, tinha confete no meio da rua que
dava quase um palmo, de confete e serpentina no meio da rua, ali no centro. Tinha quatro

blocos de carnaval, s6 bloco do melhor que tinha [...] a fbrica tinha sua equipe”.
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Outra festividade testemunhada pela operdria Iraci Crispim de Lima tem como
referéncia o Dia do Trabalho comemorado oficialmente em 1° de maio: “tinha o dia dos
operdrio, dia primeiro de maio. A gente morava na Vila e enfeitava aquela vila todinha [...]
era muito bonito” (LIMA, 2013). Todavia, ao recordar as experiéncias vividas naquele lugar
ela afirma contundente: “nem naquela Vila eu gosto de passar que eu me lembro do tempo
que eu morava la. Era tdo bom, o povo tudo legal”. Hoje dona Iraci Crispim, mora em uma
rua bem préxima a Vila, sua casa € pequena e possui uma estrutura bem precaria. Seu relato
nos faz recordar a fala poética de Cecilia Meireles: “Es precaria e veloz, felicidade. Custas a
vir, e, quando vens, ndo te demoras”.

Assim, nos deparamos mais uma vez com o saudosismo daquele lugar, daquela
experiéncia, daquela Vila, daquele tempo... Experiéncias de um passado longinquo, mas
narrado no tempo presente. Assim, as narrativas ordenam e dao inteligibilidade ao mundo
vivido, haja vista que o ato de narrar tem um papel fundamental na producao da memoria.

Portanto, voltamos a tese circular proposta por Ricoeur (1994) para quem
temporalidade e narratividade se organizam reciprocamente. Segundo Ricoeur (1994, p.15),
“o tempo torna-se tempo humano na medida em que estd articulado de modo narrativo; em
compensac¢do, a narrativa € significativa na medida em que esboga os tracos da experiéncia
temporal”. A narrativa seria, nesse sentido, uma espécie de reconfiguracdo das agdes
humanas, e funcionaria como uma imita¢io criadora das experi€ncias temporais. Portanto
torna-se compreensivel que a histdria, vista como um dos géneros que compdem O campo
narrativo vé-se tomada na correlacdo entre temporalidade da experiéncia humana e o modo de
narré-la.

Todas as histérias vivenciadas na Vila Sant’Ana e narradas por ex-operdrios nos fazem

perceber que:

Destruida a parte de um bairro onde se prendiam lembrancas da infincia do seu
morador, algo de si morre junto com as paredes ruidas, os jardins cimentados. Mas a
tristeza do individuo nao muda o curso das coisas: s6 o grupo pode resistir e
recompor tracos de sua vida passada. S6 a inteligéncia e o trabalho de um grupo
(...) podem reconquistar as coisas preciosas que se perderam, enquanto estas sao
reconquistdveis. Quando néo hd essa resisténcia coletiva os individuos se dispersam
e sdo lancados longe, as raizes partidas. (BOSI, 1999, p.452). (grifos nossos)

E fato que “a tristeza do individuo ndao muda o curso das coisas”, mas as lembrancas
sdo capazes de resistir ao tempo e se perpetuar enquanto registro escrito. Eis a esperanca que

envolve os relatos orais de memoria e se manifesta nestas linhas. Como nos lembra Pollak
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(1989) “[...] no momento em que as testemunhas oculares sabem que vao desaparecer em
breve, elas querem inscrever suas lembrancgas contra o esquecimento”.

Porém, sabemos que a memoria € seletiva e por ser seletiva nem tudo fica gravado ou
registrado. H4 portanto, um trabalho de organizacdo que comprova o quanto a memoria € um
fendmeno construido que envolve negociacio direta com quem escuta e desta forma ndo estd
isenta de transformacao em funcdo dos outros.

Todavia, se alguns ex-operdrios resistiram ao tempo e foram capazes de recompor
tracos de suas vidas passadas na Vila, fossem experiéncias individuais ou coletivas, outros
silenciaram e ndo demonstraram o minimo interesse em compartilhar suas histérias. Entre
elas, a operdria Maria de Lurdes da Silva que se mostrou timida e temerosa, limitando-se a
responder sim ou ndo as perguntas que lhe foram dirigidas, sem mencionar fatos novos nem
acrescentar algo aos j4 existentes. Mais nervosa ainda ficou quando pedimos permissio para
gravar a entrevista. Ai foi que a fala entalou de vez. Olhos abugalhados, n6 na garganta.
Inquieta levantou-se, veio até a porta e através de suas acdes nao precisou nem sequer
mencionar uma palavra porque logo entendemos: ela queria que fossemos embora. Nao quis
mais tocar no assunto, silenciou. E apds esclarecermos detalhadamente os objetivos da
pesquisa permitiu que ao menos fotografissemos a fachada de sua casa, exposta
anteriormente. Questionamos-nos acerca daquele comportamento e enfim partimos.

E importante esclarecer que a casa em que essa antiga operaria mora hoje é de sua
propriedade, mas ela a adquiriu ap6s a faléncia da fabrica. Dos operarios e antigos moradores
da Vila Operdria, apenas ela e outra colega continuam morando na Vila. Mas a outra aparece
esporadicamente por ficar a maior parte do tempo na cidade de Esperanca acompanhada por
seus familiares e amigos.

Todavia, a forma como Maria de Lurdes nos tratou e o0 medo demonstrado em apenas
tocar no assunto da fébrica e sobretudo das casas na Vila Operdria, despertou nossa
curiosidade de conhecer como essas casas que faziam parte do patrim6nio da Fiacdo e
Tecelagem Arendpolis S/A foram adquiridas, sendo esse um assunto do qual trataremos ao

término deste capitulo.

3.3 Os acidentes de trabalho, as dores do progresso!

“Nossa Senhora da Conceicao, tinha essa santinha dentro da fabrica [...] que ele disse

que era pra proteger a gente pra ndo haver acidente, ele dizia”. Assim relata a operaria Iraci
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Crispim de Lima (2013) sobre a religiosidade de seu Austragésilo. Catdlico como ele era,
mantinha um altar com essa santa em um saldo onde os operarios aguardavam a hora de entrar
em seus turnos, nos conta essa operaria. A protecdo suplicada a santa, somava-se tanto a
vigilancia ‘quase intransponivel’ dos mestres, que também davam assisténcia no concerto das
mdaquinas quanto a prudéncia e atencdo dos operdrios para com o trabalho executado, ac¢des
que mantinham relacao direta com a prevencao requerida pelos patrdes diante do risco destes
operarios se acidentarem.

Personagem sob risco de acidente e ameaga de demissdo, o operario da “Fiacdo e
Tecelagem Arendpolis S/A” dedicava total atencdo e cuidado no manuseio das maquinas,
como lembra a operdria Maria do Socorro do Nascimento (2012) “a gente tinha muito cuidado

para ndo torar fio porque quando torava fio a lancadeira voava”. Apesar disso, alguns

. 4 . o,
acidentes de trabalho’* eram inevitaveis, como ela rememora:

Olha, 14 na fiacdo s6 uns acidentezinhos de leve num sabe? Mas na tecelagem
aconteceu um acidente de morte [...] morreu uma pessoa conhecida, morava ali na
vila e caiu 14 num canto que as correia da miquina pegou e quebrou as costela e
levaram pra Campina mas ele morreu...mas nao era constante ndo, era muito dificil.

Apesar de serem raros os acidentes que findavam em Obito, a noticia correia pelos
quatro cantos da cidade informando sobre mais uma fatalidade que ceifava a vida de um
operério e este tinha por nome Pedro Crispim.

Ao retornarmos a Vila Operéria em busca de informagdes sobre antigos moradores que
trabalharam na fabrica, fomos avisados que a senhora Iraci Crispim de Lima havia trabalhado
em ArenOpolis e morava ali pertinho, na Cha do Galo. Dirigimo-nos até sua casa € assim
ficamos sabendo de sua ligacdo com o operdrio Pedro Crispim, pois este era seu irmao. Ao
lembrar dele seus olhos ficaram marejados de ldgrimas e a pausa silenciosa foi interrompida

pela descricao do acidente:

Eu sei que é assim, a gente tava trabalhando, mesmo no meu hordrio que eu
trabalhava. Tava de dia e ele ia trabalhar de noite. Af comecou a cochilar [...] al mde
acordou ele: - Pedro, Pedro, tu ndo vai trabalhar ndo? Ele chegou tarde, parece que
tinha uma coisa pra acontecer, ai levantou-se e foi. Ai, quando foi no outro dia, a
gente tava trabalhando no saldo [...] quando de repente deu um aviso na luz,
acendendo e apagando, pois num tinha sido ele que tinha caido dentro da polia [...].

* De acordo com a lei n° 6.367, de 19 de outubro de 1976, no artigo 2° define que “Acidente do trabalho &
aquele que ocorrer pelo exercicio do trabalho a servico da empresa, provocando lesdo corporal ou perturbagdo
funcional que cause a morte, ou perda, ou redugdo, permanente ou temporaria, da capacidade para o trabalho”.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%206.367-1976?OpenDocument
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Menina, quando o povo tirou eu corri logo pra casa dizer a mae, ai levaram ele pra
Campina depressa [...]. (LIMA, 2013)

Apds o acontecido os operarios “ficaram tudo aperreado. A gente sé vivia falando
desse fato, s vivia chorando”, porque apesar de haver sido socorrido com vida, acabou
falecendo no hospital em Campina Grande-PB.

Para a familia da vitima a perda foi irrepardvel, despedacou a alma fazendo com que
surgissem ressentimentos profundos. Iraci Crispim afirma que eles ndo foram ressarcidos pela
perda de seu irmdo, ou seja, nenhuma indenizacdo foi paga a familia. No entanto, seu
Austragésilo prestou assisténcia aos familiares no que diz respeito a uma pequena ajuda de
custo, a medicacdo e ao encaminhamento médico daqueles que comovidos com a perda
tiveram a saide comprometida e o emocional abalado.

Ao relatar tais fatos, as datas ndo sdo precisas e a falta de acesso a outras informacgdes
limita nosso estudo. A propria Iraci Crispim de Lima ndo menciona a posi¢do ou participacao
do sindicato diante do acidente e contraditoriamente ressalta o tempo todo a ‘bondade’ de seu
Austragésilo, chegando a relatar com certo orgulho sobre a aproximacdo que tiveram apds a
morte de seu irmao “quando meu irmao morreu ele sé era la em casa”. E rapidamente se pde a
recordar “a gente ia pra praia que ele levava, de tempo em tempo ele levava os operarios pra
praia pra dar uma volta. Passava um dia e depois vinha no outro. [...] levava as custas dele, era
uma pessoa muito boa ele, dava atencao a gente tudinho, aos operarios” (LIMA, 2013).

Assim, desprovidos dos seus direitos e inibidos pelo ‘paternalismo patronal’, alguns
operdrios tinham seus gritos de protesto sufocados em meio ao vao de suas experiéncias
traumaticas. Todavia, “para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais
nada encontrar uma escuta” (POLLAK, 1989, p.6). Essa escuta manifesta a escolha por parte
do depoente de uma testemunha autorizada a registrar lembrancas que se encontram em vias
de esquecimento, pois “no momento em que as testemunhas oculares sabem que vao
desaparecer em breve, elas querem inscrever suas lembrancas contra o esquecimento”
(POLLAK, 1989, p.7). Portanto, esse controle da memoéria se estende a escolha dessas
testemunhas, as quais confiam seus relatos orais sem medo de serem punidos pelo que dizem,
nem de se exporem a mal-entendidos.

Mas como observa Pollak (1989, p.8) “[...] existem nas lembrancgas de uns e de outros
zonas de sombra, siléncios, “nao-ditos”. As fronteiras desses siléncios e “nao-ditos” com o
esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndo sdo evidentemente estanques e estao

em perpétuo deslocamento”. Sendo assim, precisamos estar atentos as nuances
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comportamentais € memorialistas dos nossos interlocutores, e deste modo aptos para discernir
siléncios, esquecimentos e omissodes a partir do que nos € contado.
Por sua vez, a operdria Maria do Socorro do Nascimento (2012) quando questionada

sobre ter sofrido ou presenciado algum acidente informa:

Comigo aconteceu, a lancadeira voou do outro tear, que a gente chamava tear num
sabe? Era umas mdquina bem grande de ferro. Ai avoou do outro tear bateu na
minha cabeca af foi sangue, eu fiquei toda ensanguentada. Ai nesse tempo era doutor
Moraes, ai me levaram 14 pro consultério 14 de doutor Moraes, doutor Moraes fez 14
o curativo e tudo e parece que me deu um dia de licenga... fui pra casa, af gragas a
Deus fiquei boa e fui trabalhar no outro dia.

A assisténcia médica foi decisiva neste momento e ha fortes indicios de que a
motivacdo da operdria em estar no dia seguinte trabalhando se deve ao fato de que ela recebia
por producgdo, portanto, um dia sem trabalhar seria prejuizo no fim do més.

Para as mulheres, que compunham a maior parte da mao de obra empregada, o risco
de acidentes implicava em aten¢do continua durante toda a jornada de trabalho. Mas apesar do
cansaco fisico e das dores musculares ocasionadas pelo esforco empreendido, a
disponibilidade dessas mulheres para trabalhar permanecia firme, pois dali extraiam o
sustento didrio da familia e por esta razdo algumas chegavam até mesmo a dobrar os turnos de
trabalho para receber um acréscimo no saldrio.

Contudo, o risco dessas operdrias se acidentarem era imenso, ndo s6 pela falta de
equipamentos de seguranga como pelo cansaco sentido durante as duras jornadas de trabalho.
Assim, bastava um cochilinho, uma falta de aten¢do e a miquina ndo perdoava: eram dedos
decepados! Foi o que aconteceu com a operdria Celina Henriques da Cruz®, mde da menina
Maria Violeta da Cruz, que como a filha exerceu a fun¢do de fiandeira. Ela, apos noites
exaustivas de trabalho e sem tempo para dormir, sofreu um acidente com consequéncias
graves: “Eu tava uns 5 dias sem dormir trabalhando muito, pegava de 10 soltava de 6. Ai nao
sei se foi um cochilinho que eu dei (a entrevistada ilustra com as maos o decepamento dos
dedos) ai me levaram pro hospital pra pontear” (CRUZ, 2008). Sua fei¢do transparecia tristeza
no momento em que relatava este fato doloroso, pois bastou apenas um cochilinho e as maos
tao ageis perderam dedos tdo preciosos para desenvolver suas atividades didrias. Seguiu-se
assim, momentos de agonia, tristeza e aflicdo, ndo sé para a acidentada, mas para a propria
familia paralisada diante do acontecido. A fiandeira Celina Henriques da Cruz ficou um més

de repouso, em processo de recuperagdo por recomendacdo médica, mas durante este tempo a

3 Entrevista concedida 2 autora pela Sra. Celina Henriques da Cruz em agosto de 2008.
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direcdo da fabrica ndo lhe prestou qualquer assisténcia. Além disto, a operdria ainda ficou sem
receber o saldrio. Apds o tempo determinado ela voltou a fébrica, mas logo foi demitida, pois
as dificuldades de articular as maos surgiram acompanhadas da ineficiéncia e baixa produgao.
Da porta para fora, sem direito assegurado nem tampouco indenizagdo paga, era este o quadro
desolador que haviam pintado para a operdria que carregava no peito a dor do ressentimento”°,
a triste lembranca da mutilacao nao apenas de dedos, mas de uma vida que teve roubada de si
o direito de trabalhar.

Como enfatiza Pierre Ansart (2001) em Historia e Memdria dos Ressentimentos, “¢é
preciso considerar os rancores, as invejas, os desejos de vinganca e os fantasmas da morte,
pois sdo exatamente estes os sentimentos e representacdes designados pelo termo
ressentimento”. Todavia, importa ressaltar que o historiador encontra dificuldade redobrada
quando analisa ndo somente os ddios, mas tenta compreender o nao dito, o ndo proclamado, o
que é negado e se constitui como um moébil das atitudes e concepgdes sociais, pois a
consideracdo dos ressentimentos nos conduz a zonas confusas que comportam nas memorias
incertezas. Apesar dessas peculiaridades, os ressentimentos e os sentimentos de hostilidade
compartilhados sdo capazes de gerar cumplicidade e solidariedade no interior de um grupo.

Portanto, o relato deste e de tantos outros acidentes ndo contemplados pelas narrativas
aqui expostas, nos remetem as seguintes reflexdes propostas por Ecléa Bosi (1999, p.470-

471) ao citar Alfredo Bosi em Os trabalhos da mdo:

Na idade da Mdquina, a mao teria, por acaso, perdido as finissimas articulacdes com
que se casava as saliéncias e reentrancias da matéria? O artesanato, por forca, recua
ou decai, e as maos manobram nas linhas de montagem a distancia dos seus
produtos. Pressionam botdes, acionam manivelas, ligam e desligam chaves, puxam e
empurram alavancas, controlam painéis, cedendo a maquina tarefas que outrora lhes
cabiam. A mdquina décil e por isso violenta, cumpre exata o que lhe mandam fazer;
mas, se poupa o musculo do operdrio, também sabe cobrar exigindo que vele junto a
ela sem cessar: se ndo, decepa dedos distraidos. Foram 14 milhdes os acidentes de
trabalho s6 no Brasil de 1975. (Os trabalhos da mao, Alfredo Bosi).

Acidentes de trabalho como esses marcaram tanto a vida das mulheres como dos

homens de Arendpolis. Na lembranca da operaria Maria do Socorro do Nascimento (2012):

Meu irmio teve um acidente no dedo, a cabeca do dedo dele torou. Ele trabalhava
no, meu Deus como era o nome do canto que ele trabalhava? Batedor, batedor?
Parece que era no batedor, parece que era. A a maquina quebrou o dedo dele ai
cortou né?

36 O sentido psicolégico de ressentimento é algo como a raiva ou a irritagio perante uma desfeita.
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Ela segue informando que a dire¢do da fébrica o encaminhou ao hospital a fim de
receber os primeiros socorros e apesar da deficiéncia fisica causada pelo acidente, diferente
do caso anteriormente relatado, ele continuou trabalhando.

A operdria Rosa Maria do Nascirnento37, outra “Maria” entre as entrevistadas,
trabalhou durante 15 anos na fabrica e era teceld. Conseguiu empregar-se gracas a intervengao
do mestre Luis, um homem que em suas palavras “(...) era muito bom e muito bruto, ele
falava na sua cara que vocé chorava tantas vezes”. Tal afirmativa nos leva a inferir que suas
lembrangas também continham muito do ressentimento causado pelas humilhag¢des sofridas,
pelo tratamento rigoroso, pelas palavras rispidas e duras, enfim, pela disciplina imposta.
Contudo, ndo podemos esquecer que para Nascimento (2009), o mestre Luis também “era um
homem bom”, afinal, foi gragas a sua intervencdo que ela havia conseguido o emprego e por
esta razao mantinha profunda gratidao pela sua vida.

Na Fiacdo e Tecelagem Arendpolis ela iniciou suas atividades como aprendiz na parte
da tecelagem e afirma que aprendeu rdpido o oficio, chegando a assumir seu lugar junto a
maquina em pouco tempo. Esta teceld nos contou que era comum a langadeira do tear soltar-
se e ser arremessada pela miquina, sem direcdo, atingindo algum operdrio. A peca que se
soltava era pontiaguda e de metal, podendo causar um sério acidente. Nesse sentido, ela
recorda com tristeza o episddio em que duas pessoas ficaram cegas: “(...) as maquina nao
eram boa, as primeiras maquinas. E quando se desmantelava que quebrava o fio a lancadeira
era tdo baixa a janela que saltava pra o meio da rua e tem duas pessoas cegas da lancadeira
quando voou,...”. Quando indagada a respeito da frequéncia desses acidentes ela afirmou que
ndo eram comuns, mas causavam grande comoc¢ao, sobretudo, entre o operariado.

Todavia, entre as nossas narradoras ha uma relato comum sobre o acidente da
operaria Creuza: “Teve uma que se chamava Creuza Moza a langadeira bateu no olho dela e
vazou o olho dela...o olho dela vazou e botaram um de vidro”.

Outro acidente com um fim bastante tragico foi relatado pela operaria Rosa Maria do
Nascimento (2009): “Olhe, a costureira que costurava os sacos, no dia de santo Antonio a
madquina tava rodando e ela tinha uns cabelo bonito, grande, a costureira que costurava os
sacos né? Af, a correia da maquina pegou o cabelo dela e arrancou com tudo”. Mas o que veio
a acontecer posteriormente? Isto a teceld ndo soube contar, silenciou-se. Contudo, tais
acidentes eram previsiveis em um espaco onde maquinas e homens sem equipamentos de

protecdo trabalhavam rotineiramente.

37 Entrevista concedida 2 autora pela Sra. Rosa Maria do Nascimento em abril de 2009.
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Mas apesar dos acidentes, dos ressentimentos e tristezas que estes acarretaram, oS
operdarios persistiram na busca por desenvolver suas atividades fabris e receber o salério, que
se mostrava essencial para manutencdo da familia e sustento da casa. Embora o progresso
tenha trazido consigo tantas dores, o trabalho é sempre mencionado em suas narrativas como

algo positivo, sagrado e dignificante.

3.4 A formacao do sindicato: mobilizacoes e consequéncias

O trabalho nio € s6 acdo, mas o lugar da acdo. Nele os operdrios interagem, se
socializam, distinguem ambientes tranquilos de se¢des ruidosas, tracam os limites de sua
atuacdo coletiva e individual. Sabem até onde podem ir e sdo avisados sobre as consequéncias
da insubordina¢do e indisciplina. No entanto, eles jogam com as estratégias disciplinadoras
impostas pelos patrdes e seus agentes ao burlar a ordem imposta através das asticias que
compdem uma antidisciplina, uma maneira de pensar investida numa acdo calculada e
praticada no espaco fabril. Assim, a inven¢do do cotidiano ocorre durante um jogo de relacdes
de forga, entre dominantes e dominados na luta por espaco e poder. (CERTEAU, 1994)

A fabrica também se apresenta como um campo complexo, que traz consigo as
dimensdes corporal, social e politica do trabalho de modo interligado. Diante das contradi¢des
manifestas neste espago, cuja concretude das acdes em muito diferiam das propostas pela lei,
com relacdo a pagamento, licenca a maternidade, indenizacdes por acidente de trabalho, entre
outros, os conflitos se acentuam.

Da operagcdo manual ao funcionamento das miquinas e das maquinas aos acidentes, as
mutilacdes, para entdo emergir as medidas de protecdo ao operdrio e a importincia do
sindicato e da legislacao trabalhista.

Em Arendpolis, a formagao do sindicato dos trabalhadores contou com a participac¢ao
efetiva de Francisco de Assis Lemos de Souza que na época era professor na Escola de
Agronomia do Nordeste (EAN), atual Universidade Federal da Paraiba (UFPB), e tesoureiro
do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) da Paraiba. Ele fez alianca com o estudante Ivanhoé
Baracho, que durante a administragao de Pel6pidas Silveira (1955-1959) veio a ser Secretario
da Agricultura da Prefeitura de Recife e com o Vice-Prefeito de Areia, José Henrique Batista.
Apesar das ocupagdes e cargos que lhe eram conferidos, todos eles eram areienses e

preocupavam-se com a situacao do operariado da Fiacdo e Tecelagem Arenopolis.
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O professor Francisco de Assis Lemos de Souza chegou a conhecer o senhor
Austragésilo de Freitas, proprietdrio da fébrica, e o define da seguinte forma em seu livro
“Nordeste - o Vietnd que ndo houve - ligas camponesas e o golpe de 64: “Verdadeiro
“gentleman” como pessoa, aquele industrial, como capitalista, ndo era diferente dos demais.
Utilizava todos os meios possiveis para a obtencdo de lucros, e para concorrer, no mercado,
com outras empresas” (SOUZA, 2008, p.105). Deste modo, ele e seus aliados ndo mediram
esforcos para implantar um sindicato na cidade com o objetivo de atender aos interesses da
classe operéria e, sobretudo, o direito das mulheres, a fim de engajar o operariado na luta pela
execuc¢do de seus direitos trabalhistas.

Assim, eles iniciaram seus primeiros contatos com os operdrios daquela fabrica,
fazendo amizade e os deixando a vontade para compartilharem as experi€ncias traumaticas
vividas internamente, que na ocasido ndo chegavam ao conhecimento dos cidadios areienses
situados além dos muros da fédbrica. Esses operdrios sentiam-se desprotegidos,
constantemente ameacados e faltava-lhes o apoio necessiario para modificarem aquela
situacdo de descaso e prejuizo, fisico e material, do qual eram vitimas. Mas essa forca viria de
fora, do contato estabelecido com aqueles homens cuja ajuda foi indispensével.

A partir do contato estabelecido entre eles, das conversas travadas e questdes
discutidas, Assis Lemos, Ivanhoé Baracho e José Henrique perceberam que dois entre os
trabalhadores se destacavam pela “coragem e inteligéncia” manifestas, pela capacidade
argumentativa e consciéncia de classe. Eram eles: Adauto Teixeira de Aguiar, conhecido
como Sedar e Mestre Vicente. Logo esses operdrios se tornaram representantes da classe ao
qual pertenciam, pois ndo demorou muito € o Sindicato foi criado®®, com a finalidade de
atender os interesses da classe operdria e sobretudo das mulheres operarias . Todos os
integrantes, que ocuparam os cargos na direcao do Sindicato de Constru¢do Civil da Fiacdo e
Tecelagem Arendpolis S/A, foram escolhidos através de uma eleicdo. Sedar foi eleito
Presidente, Mestre Vicente ficou sendo o tesoureiro e os demais cargos foram ocupados por
operdrias.

Veja-se a forca que essas mulheres possuiam, tanto numérica quanto operacional,
mostrando-se na maioria das vezes mais destemidas que os homens na luta sindical, como

testemunhou Souza (2008, p.105-106):

¥ Nio se sabe a data de criagdo do sindicato, pois ndo foi encontrada documentagdo, nem depoimento que a
apresentasse.
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Naquela tecelagem, 90% dos trabalhadores eram mulheres. [...] Foi observado que
as mulheres, na luta sindical, eram muito mais corajosas e decididas que os homens.
Talvez porque sabiam que num confronto com a Policia ou com outro adversério
qualquer, o agressor sentir-se-ia inibido em agredi-las.

A participagdo dessas mulheres operdrias era em grande parte motivada pela agressao
psicoldgica que sofriam no momento em que engravidavam. Ser mde em Arendpolis era algo
fora de cogitacdo, tanto que as mulheres que arriscavam quando descobertas logo eram
demitidas. Ou seja, elas “ndo tinham o direito de engravidar e, quando isso acontecia, tinham
que esconder a gravidez enquanto suportassem. Apertavam o ventre o quanto podiam, tendo
algumas chegado a dar a luz em pleno ambiente de trabalho”, como rememora Souza (2008,
p-105).

Todavia, a legislacdo trabalhista garantia a licenca por gravidez, mas esse direito nio
era respeitado. Pela lei, tanto a operdria licenciada quanto a sua substituta deveriam receber
seu salario. Mas a empresa preferia demitir sua funciondria a ter que pagar o salario as duas.
Tal postura gerava indignagdo por parte das operarias que mesmo nao concordando com o que
acontecia com suas colegas de trabalho, ficavam muitas vezes caladas para ndo serem também
prejudicadas com ameacas de demissdo. Por entenderem que era melhor receber o saldrio,
mesmo que fosse pouco, do que ficar de maos vazias. Além disso, quando nao havia demissao
o resguardo da mulher ndo era respeitado, pois esta era obrigada a retornar as suas atividades
fabris depois de alguns dias.

Segundo os relatos orais de memoria, alguns operdrios mais proximos de seu
Austragésilo de Freitas, comovidos com essa situacdo, se prontificaram em ajudar essas
mulheres operdrias indo até a direcdo da fébrica para tratar desse assunto. Apds o0
esclarecimento de casos especificos pela comissdo de operdrios, seu Austragésilo mostrou-se
irredutivel e ndo aceitou as propostas apresentadas nem firmou qualquer acordo que
beneficiasse ambas as partes. De acordo com Souza (2008, p.106) “a demissdo de quatro
operdrias casadas e grdvidas, de uma sé vez, foi a gota d’agua que faltava para a revolta
geral”.

Com a formacdo do Sindicato, muitas dessas mulheres sairam do anonimato e se
revoltaram contra o sistema fabril. O fato delas serem casadas e ajudarem nas despesas
familiares também afetaria os demais membros da familia que teriam os poucos recursos
financeiros comprometidos e, por esta razdo, eles também se mobilizaram em favor delas.
Além disso, o abalo emocional que sofreriam com a perda do emprego poderia vir a

comprometer o desenvolvimento da crianca.
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Sensibilizado, o sindicato se reuniu para ver que medidas tomar na defesa dessas
mulheres. Apds a reunido, os operdrios entraram em greve e houve passeatas pela cidade
denunciando a populacdo o que estava acontecendo na fabrica. Assim, eles tornaram publica
uma luta cotidiana entre os operdrios e os dirigentes da empresa — luta silenciosa, pouco
espetacular, pouco registrada — de casos que antes se encontravam suprimidos entre quatro
paredes.

Segundo Souza (2008, p. 106) “a Policia, comandada, pessoalmente, por Luiz
Bronzeado, Chefe de Policia ou Secretdrio da Seguranca — ndo me recordo que cargo exercia
— tentou evitar aquelas manifestacdes”. No entanto, ndo obteve éxito, pois a coragem, decisdo
e firmeza das operdrias inviabilizou a agdo policial. Tanto que, Bronzeado e sua turma
organizaram um corddo policial para fechar a rua e impedir a continuacido da passeata, mas
quando parecia que eles ndo deixariam a passeata prosseguir, as operarias marcharam firmes e
romperam esse corddo, saindo vitoriosas.

Na ocasido da greve que ocorreu por volta de 1965, seu Austragésilo passeava em
Londres e em apenas 24 horas de movimento grevista, o consultor juridico da época, o Dr.
Indcio Ribeiro juntamente com o advogado de defesa do Sindicato, o Dr. José Gomes da
Silva, uniram-se aos operdrios e lhes instruiram a voltar ao trabalho, pois eles proprios se
encarregariam de lutar para que as reivindicacdes do operariado fossem atendidas.

Assim, a greve alcangou seu objetivo mais urgente com a readmissdo das operdrias, €
apo6s essa manifestacao, o Sindicato saiu fortalecido e os operdrios que trabalhavam dez horas
ao invés de oito horas por dia também conseguiram receber as horas extras. No entanto,
alguns operarios comentaram que o motivo primordial da greve havia sido a luta por melhoria
salarial, pois as horas extras eram pagas e os direitos operarios eram devidamente assegurados
pela CLT.

Tal fato nos faz perceber, como explicita Certeau (1994), que os operarios
supostamente entregues a passividade, a disciplina, fabricam a partir de suas determinagdes
relacionais modos de operacdo ou esquemas de acdo que precisam ser retirados do
esquecimento para servirem de modelos de acdo, ja que os tidos “dominados” nem sempre sao
“passivos” e “dbceis”.

Apesar das reivindicacdes atendidas, as consequéncias tragicas também viriam com o
aviso prévio da demissdo de Mestre Vicente e de outros operdrios que participaram tanto da

greve quanto da passeata. Mesmo assim, o Sindicato continuou em pleno funcionamento. Mas
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depois da movimentagdo grevista e da atuacdo do sindicato, a industria “Fiagdo e Tecelagem
Arenopolis S/A” ndo conseguiu mais manter-se erguida.

Para além dos muros da fabrica, assim os operarios tornaram visiveis lutas que s6
eram suas, apresentaram Arendpolis como um espaco de contradi¢cdes entre a imagem
exemplar que difundia pelos jornais e a experi€ncia angustiante vivida pelo operariado,
especialmente pelas mulheres operarias.

Eles lutaram pelo aumento salarial, para que a lei fosse cumprida e seus direitos
trabalhistas assegurados, portanto suas reivindicagdes eram legitimas. O que ninguém
imaginava era que a fabrica viesse a fechar e o pouco saldrio que recebiam fosse reduzido a
nada. Mas foi exatamente isto que aconteceu: “[...] ai quando seu Austragésilo viu que ndo
aguentava mesmo, porque ndo aguentava pagar o saldrio inteiro né? Que era pra pagar o
salario”. Qual o foi a alternativa encontrada por ele para resolver a questao? Fechar as portas
da fabrica.

A solucdo inesperada por parte do operariado fez que com que ocorresse um
deslocamento em relacdo ao culpado: antes o dono da fabrica, pela exploracdo do trabalho
fabril e ndo cumprimento das leis trabalhistas; agora o sindicato, por ter provocado uma
reacdo no industrial que trouxe ainda mais prejuizo para a classe operdria, isto €, o
fechamento da fabrica e a perda total de saldrios e indeniza¢do. Quando seu Austragésilo
fechou as portas da fébrica, acabou por ali 0 emprego e remuneracgao, tudo feito as escondidas
e sem aviso prévio. O senhor Francisco Alves da Silva (2012) testemunhou o acontecido e é

"7

enfatico ao afirmar que “Quem acabou com a fabrica foi o sindicato!” e prossegue nos

contando como se deram os fatos:

Foi assim, aquele menino, como era o nome do danado? Era Sedar, sim era um
operario da fébrica, ele era contra-mestre. A{ apareceu o sindicato em Esperancga. A{
vieram aqui, fizeram uma [...] af quando foi no sdbado, na hora do pagamento, Sedar
foi pra porta do escritério, que quando aquelas operdria ia saindo, aqueles operério,
ele ia pegando o taldo de pagamento e anotando. Af levou pra Esperanga e foi da vez
que o Sindicato atacou seu Austragésilo. Comecou a atacar e seu Austragésilo ndo
aguentava, ai saiu daf até corrido, de noite. O povo ia trabalhar, mas quando
chegaram 14 tinha num sei quantos carro e disse vamos botar as maquina em cima,
cadeira e tudo e pronto, foram pra Bayeux. Af pronto, ficou o povo aqui tudo com a
mao na cabeca, sem saber de nada. Af ficou jogada af né?

Imagina a situacdo do operariado voltando pra casa com as maos na cabeca, sem
esperanca de voltar a trabalhar na fabrica, sem dinheiro pra pagar as despesas mensais, todos

de maos vazias.
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Além de afirmar que ndo teria condi¢des de pagar o saldrio devido aos operdrios, a
primeira medida tomada pelo proprietdrio Austragésilo de Freitas foi vender as melhores
madquinas para a sua co-irmad a S/A Industria Téxtil de Mandacaru, planejada e implantada
pelo mesmo na capital do Estado. Alguns operarios que ndo se envolveram com o sindicato e
por isso, ndo participaram nem da passeata, nem da greve, também se envolveram nesta
empreitada sendo admitidos na nova empresa. Mas 14, seu Austragésilo também enfrentou um
sindicato com capacidade de defesa superior ao de Areia. Tanto que essa industria funcionou
apenas alguns anos, vindo posteriormente a requerer faléncia e ser transformada em uma
Cooperativa.

No entanto, entre alguns ex-funciondrios, correu solto o comentdrio de que o
fechamento da fabrica se deu apds o casamento de seu Austragésilo, como representa a

narrativa de Cruz (2012):

(...) depois que ele casou com uns tempo foi pra Jodo Pessoa ai comecou levando as
maquinas e levando e levando e foi acabando, acabando até que acabou. Eu nio sei
te explicar ndo mas, sei 14, acho, sei ndo, o homem casado novo, eu acho que queria
fazer os gosto da mulher que sé queria morar em Jodo Pessoa. Af por af foi. Mas o
motivo real mesmo eu nido sei ndo, ndo sei te falar néo.

Tal associagcdo foi possivel, porque durante o periodo em que ocorreu a greve, seu
Austragésilo viajava em lua de mel na cidade de Londres e ao chegar a Areia, desgostoso com
a noticia da passeata e mobilizacdo do sindicato, decidiu fechar a fabrica. Mas essa postura
irredutivel e precipitada findou em “um prejuizo desalentador, tanto para os donos primitivos,
como para os atuais, e ainda para os operdrios e suas familias, que foram os mais
prejudicados” (LIMA, 1972, p.17).

Em Areia, a “Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A” ndo pode mais progredir, tanto
pela falta de capital de giro quanto pela utilizacdo de maquinas primitivas, pois sem dinheiro
para adquirir um maquindrio mais moderno 0s novos proprietdrios tiveram prejuizo com a
reducdo da produgdo. Assim, a diretoria administrativa que passou as maos dos acionistas
Octacilio Themoéteo de Souza e Arnaldo Gomes Barbosa, apesar de bem intencionada, ndo
conseguiu superar o desnivel gerado anteriormente e passou a fabrica para as maos de um
grupo de cearenses que teve como Diretor Presidente o Sr. Francisco Augusto Cavalcante de
Castro, como Diretor Gerente o Sr. Newton Cavalcante de Castro e a Sra. Maria Elza Lino
Gongalves de Castro como diretora Secretdria, mas esses também nao conseguiram ergué-la.

Desse modo, tornou-se cada vez mais dificil e invidvel a recuperagao da “Fiagdo e

Tecelagem Arendpolis S/A” e como a empresa ja estava devendo bastante aos seus credores,
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precisamente em 1970 ela passou pelo triste caminho da decadéncia, acelerada no principio de

1971.

Ninguém acreditaria que um dia qualquer a fibrica de fio de Areia viesse a
transformar o seu aspecto vivo; 0 seu movimento constante; 0s Seus Operarios
amparados, ndo desempregados e dispersados; o seu majestoso prédio com suas
janelas envidragadas, por onde deixava ecoar o tinido de suas maquinas em
movimento, as quais produziam noite e dia o progresso da terra. Mas assim
aconteceu e todos terminaram vendo, embora abismados, porém sabendo que tudo
ocorreu por iniciativas que nasceram dos préprios filhos de Areia. (LIMA, 1972, p.
17).

“Tudo ocorreu por iniciativas que nasceram dos proprios filhos de Areia”, sim, Lima
se refere ao sindicato, as mobilizacOes, a greve, a passeata, as exigéncias por melhoria e pelo
cumprimento das leis trabalhistas, a ndo conformidade diante de um quadro que se
apresentava desolador: exploracdo e mais exploracdo dos operarios pobres que enriqueciam o
bolso dos capitalistas. Contudo, a fala de Lima é marcada de desgosto, pois com o fim da
fabrica ele também perdeu o seu cargo de gerente e ainda hoje € conhecido na cidade como
Zezinho da fébrica.

Todavia, ao nos depararmos com o processo de faléncia da “Fia¢do e Tecelagem
Arenopolis S/A”, percebemos a falta de compromisso e o descaso daqueles que assumiram a
fabrica apos a saida de seu Austragésilo. Assim, a falta de capacidade administrativa e a
passividade diante de empréstimos que os endividavam cada vez mais, terminou por conduzir

a fabrica a faléncia.

3.5 Arendépolis fecha as portas: é declarada a faléncia

Ap6s a faléncia, o cendrio era outro:

Prédio deteriorado, abandonado e com vdrios desabamentos. Muita poeira,
metralhas, sujeiras e detritos. Portas, janelas e paredes deterioradas com amplo
acesso pelos fundos do prédio. As mdquinas sem nenhuma conservagao,
enferrujadas, depreciadas e sem a maioria dos acessorios e motores pela acdo de
pessoa ou pessoas ignoradas e desabamento do teto. (FREIRE, 1979, p.03).

Assim foi descrita pelo sindico ElImo Duarte Freire a situagdo em que se encontravam

as instalacdes da fébrica em 1979, apds completo abandono por parte de seus donos.
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Processada pelo juiz da comarca de Areia-PB, o Dr. Genésio Gomes Pereira Filho, a
faléncia da ‘Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A” foi requerida pelo Banco do Brasil S/A™,
devido a cobranga de uma Cédula de Crédito Industrial que ndo foi paga pelos proprietdrios.
Durante o processo, todos os atos oficiais da faléncia foram publicados no Didrio Oficial do
Estado e no jornal “A Unido™*.

De acordo com o relatério?' do sindico Elmo Duarte Freire, responsdvel por efetuar o
tombamento dos bens da “Fiacao e Tecelagem Arenodpolis S/A”, entre as varias causas da
faléncia, a mais determinante propriamente dita foi a falta de administracao e incapacidade de
seus dirigentes. Embora, alguns atos praticados tivessem caracteristicas de crime falimentar,
tais como: diretores ausentes, os quais morando no Ceard apareciam esporadicamente em
Areia; escrituragdo dos livros atrasada; balanco nio apresentado ou levantado regularmente.

Ademais, o sindico observou a partir de conversas travadas com cidaddos areienses
que a “Fiagdo e Tecelagem Arendpolis S/A” ia muito bem e de repente faltou dinheiro e
consequentemente o nao cumprimento das obrigacdes pecunidrias da empresa, ocorrendo
contra ela, na plraga42 de Areia, vérias execucdes®. Fato esse que apressou o estado de
“quebra” do Falido.

Freire chegou a Areia no dia 19 de abril de 1979 e iniciou os seus trabalhos,
acompanhado por um Oficial da Justica designado verbalmente pelo Juiz, com a supervisdao
do Promotor Publico. No entanto, a situacdo calamitosa em que se encontravam os bens da
fabrica, dificultou bastante o trabalho do inventario.

Por esta razdo, o sindico tomou algumas providéncias imediatas como: limpeza da
poeira e dos detritos encontrados tanto na parte interna quanto na parte externa do prédio da
fabrica, no escritdrio e almoxarifado, além do deslocamento de pecas e motores, fechamento
de janelas e portas, como também a permanéncia de um vigia no lugar.

Feitas as devidas observacdes, o sindico encontrou o cofre da empresa e tendo sido
avisado naquelas proximidades que a chave e o segredo do cofre se encontravam com um ex-

funciondrio da empresa, o Sr. Martinho José Maximiniano, ele foi ao seu encontro e solicitou

¥0 requerimento da faléncia pelo Banco do Brasil S/A, teve como base o Inciso I, do art.2°, do Decreto Lei n°
7.661, alegando que o Falido ndo pagou o débito ajuizado, referente a cobranca de uma Cédula de Crédito
Industrial, com garantia de penhor cedular sob n® EIC /73-07, com vencimento para 20 de agosto de 1974.

% Ver os anexos desta dissertacdo.

*'Relatério de Tombamento da massa falida “Fiagio e Tecelagem Arendpolis S/A”, da cidade de Areia, do
estado da Paraiba, feito pelo sindico Elmo Duarte no ano de 1979.

2 Praca: conjunto das institui¢des comerciais e financeiras de uma cidade.

# Execucdo: ajuizamento de divida liquida e certa representada por documentos publicos ou particulares a que a

lei atribui forca executoria.
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que ele o acompanhasse até o antigo prédio para juntos abrirem o cofre. A abertura do cofre
foi realizada na presenca do Oficial de Justica Sr. Everaldo Ferreira da Silva e de dois
inspetores do Banco designados para esse fim. Para surpresa dos que ali estavam presentes, no

interior do cofre foram encontrados apenas documentos e folhas do Balancete Diério.

Imagem 7: Vista aérea da cidade de Areia, onde a “Fiagdo e Tecelagem Arenopolis S/A” aparece
neste momento ja deteriorada e destelhada.

Ao procurar a documentacao da “Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A”, esses senhores
se depararam com a cadtica escrituracao dos livros que ja ndo vinha acontecendo desde 1974.
No mais, ndao foram encontrados fichas, ou livro Razdo, ou ainda o livro Diario e ou livro
Caixa, o que tornou evidente a desorganizacdo da referida fabrica. Para comprometer ainda
mais essa situacdo de aparente descaso, os documentos contdbeis, livros, registros e

documentos diversos da empresa, estavam jogados em uma prateleira inadequada e pelo chao
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do almoxarifado como descreve o sindico ElImo Duarte Freire. Ali, a poeira, a sujeira e os
documentos se confundiam com os restos de sucata, metralha e umidade da chuva, uma vez
que metade do teto ja havia caido. Tais infracdes constituiram crime falimentar conforme o
disposto do art. 186 do Decreto Lei n° 7.661, de 21 de junho de 1945.

Segundo o relatdrio de Freire (1979), o estado precdrio de conservagdo da maior parte
dos bens da empresa e a destruicdo quase total de seus arquivos, controles e registros
contdbeis, deveu-se sobretudo, a auséncia de seus Diretores e/ou Representantes. Tanto que,
em 1979, todos os imdveis residenciais, dois depdsitos, o prédio da Casa de Forca e uma
dependéncia junto a garagem do Escritério da empresa, achavam-se ocupados por familias e
negocios.

Contudo, na sua maioria, eram familias que se alojaram naqueles prédios, pois esses se
encontravam sem nenhuma administra¢do, tornado-se oportuna a sua ocupagdo. Outros
prédios foram aproveitados para depdsitos, garagens, e até uma firma comercial funcionava
em um dos armazéns com sua distribuicio PIBIGAS, que depositava no 1° Cartério a quantia
de Cr$ 600,00 por més em forma de aluguel. Os demais ocupantes ndo pagavam aluguel,
alegando a maioria que tiveram acesso aos imdveis com autorizagdo do Juiz.

No entanto, boa parte daqueles moradores, segundo as informagdes que foram dadas
ao sindico e apresentadas no Relatorio de Faléncia, pagou aluguel durante longo periodo aos
senhores Martinho José Maximiniano, conhecido como Ledo e José Gomes da Silva, o
Sanfoneiro, ambos eram ex-funciondrios da empresa. Embora o Juiz tenha determinado a
suspensdo daquela cobranca por considera-la irregular, essa ilicita arrecadacdo efetuada por
esses senhores deveu-se ao abandono do prédio por parte dos diretores da Fiacdo e Tecelagem
Arenopolis S/A em fins de 1974. Tendo em vista que o Sr. Francisco Augusto Cavalcante de
Castro (Diretor Presidente), Sr. Newton Cavalcante de Castro (Diretor Gerente) e Sra. Maria
Elza Lino Gongalves de Castro (Diretora Secretdria), abandonaram a empresa sem deixar
representante legal, ficando tudo na mao de alguns funciondrios, que pouco interesse tiveram
em conservar seu patrimonio, tendo em seguida, sido decretada a sua faléncia.

De acordo com as informagdes obtidas pelo sindico durante o tombamento dos bens
da massa falida, o Sr. Francisco Augusto C. de Castro e sua esposa Maria Elza Lino G. de
Castro, participavam a época de outras empresas no estado do Ceara: Aquiras Ind. e Comércio
Ltda; Posto Central Ltda; IRPEL — Ind. de Redes Central Ltda. Ambos movimentavam suas
contas particulares no Banco do Brasil do Estado do Ceard S/A- em Cascavel- CE.

Concomitantemente, foi encontrado nos arquivos de Arendpolis, diversos titulos quitados, de
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emissdo e aceite das empresas acima referidas e empréstimos e reformas, naqueles
empreendimentos do Ceard. Além de diversos comprovantes de depdsitos em suas contas
particulares naquele Banco, embora o sindico ndo soubesse se foram e como foram
contabilizados.

Nas palavras do sindico Elmo Duarte Freire:

O Sr. Francisco Augusto C. de Castro, considerando-se a auséncia de varios bens do
Ativo Imobilizado da empresa, livros e registros contdbeis, bem como informacdes
verbais outras, de pessoas com quem trabalhou, como resultado de sua gestdo a
frente da Arendpolis, mostrou absoluta falta de capacidade administrativa ou
propésitos inescrupulosos. (FREIRE, 1979, p.12)

Com o completo abandono da fabrica, ocorreu a imediata a¢do depredadora do publico
que havia invadido aquelas instalacdes, ocasionando a oportunidade de apropriacao de objetos
de valor.

Contudo, alguns ex-operdrios afirmam que os equipamentos mais representativos
foram levados ainda na gestdo dos dirigentes da empresa e que muitas maquinas (os teares,
entre outras) foram quebradas a propoésito e vendidas para as sucatas de “ferro velho”.

De acordo com o sindico eles chegaram até mesmo a citar uma dessas operacdes que
foi realizada pelo Sr. Francisco Augusto de Castro juntamente com o Sr. Adalberto Targino (o
gordo) de Alagoa Grande, envolvendo vérios caminhdes de “piolho de algodao”. De outra
operacdo, ndo se sabe com quem, o sindico ressalta que houve o conhecimento da fiscalizacao
Estadual quando era transportado um caminhao de latas de cardas.

Mas apesar do abuso, destruicdo e desperdicio ocorridos em toda a dimensdo da
fabrica e expostos pelo Relatério de Tombamento, o patrimdnio da “Fiacdo e Tecelagem
Arendpolis S/A” ainda era suficiente para amparar os créditos habilitados e livrar-se das

dividas.

3.6 A Vila operaria posta em leilao. Qual a reacdo dos moradores?

Ap6s a faléncia da Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A e feito o tombamento dos bens
da massa falida, todo o patrimonio da fabrica foi posto em leildo, para que através da
aquisicdo de seus bens por novos proprietarios, fosse possivel conseguir em dinheiro a quantia

necessdria para quitacao das dividas junto aos credores.
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A noticia do leildo chegou ao conhecimento dos moradores de Areia com 0s anuincios
de jornal e através do rddio a noticia espalhou-se pelas cidades vizinhas. Em cumprimento ao
prazo previamente estabelecido, os bens de Arendpolis foram postos em Leildo Publico no
inicio de Julho de 1981. O leiloamento foi realizado na Sala de Audiéncias do 1° Cartério, no
edificio Mae Luiza, a Rua Santa Rita, 130 - térreo, por volta das 10 horas da manha. Esse
edificio mantém conservada sua estrutura arquitetdnica até nossos dias e localiza-se no centro
da cidade de Areia.

Assim, os terrenos e edificagdes, as miquinas e equipamentos, os moveis e utensilios
que a empresa possuia, foram todos postos em leildao. Até mesmo as casas da Vila Operaria
estavam incluidas e seriam leiloadas por Cr$ 71,00 cada uma.

Todavia, a maior parte dos moradores da Vila ndo possuia essa quantia em dinheiro
para arrematéd-las e sofriam com a ameaca de despejo caso as casas fossem compradas por
novos donos. Esses moradores ainda recorreram ao Banco do Brasil na esperanca de obter
algum empréstimo, mas nio alcancaram éxito. Além disso, o fato das casas ndo serem
vendidas 4 prazo dificultava ainda mais a situacdo dos moradores e ex-operdrios. Assim,
apenas oito deles, de melhor condicdo financeira, conseguiram arrematar as suas casas
durante o Leildao Publico.

Mas o grupo ameacado de despejo tragou suas estratégias de luta com o objetivo de
conseguir a aquisi¢cdo de suas casas. Para tanto, eles realizaram reunides na casa de seu
Romdo, um ex-operdrio sindicalista que encabecou o movimento de resisténcia e
enfrentamento aos responsaveis pelo Leildo Publico que colocaria as casas por eles ocupadas
a venda.

Virios estudantes universitarios também se engajaram nesta luta em favor dos
moradores da Vila Sant’ Ana, conseguindo para advogar em defesa deles a Dr.” Teresa Braga,
da cidade de Campina Grande. Sobre as reunides feitas na casa de seu Romao, seu Cicero
Andrade da Silva®, atual morador da Vila, mas que na época ocupava a funcdo de vigia da

massa falida recorda:

As reunido quem vinha era a doutora Tereza Braga, de Campina Grande, advogada,
tinha uma estudante aqui da Escola chamada Maircia, tinha Jodo [...] também
estudante né? SO sei que se ajuntava esse pessoal aqui e as irmd do Colégio, irma
Marta. Foi exatamente quando fizeram esse tracado aqui e a reunifio ficava na casa
de seu Romado [...].

* Entrevista concedida  autora em novembro de 2009.
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Assim, eles compartilhavam ideias, motivavam uns aos outros € tracavam oS passos a
serem seguidos pelo grupo da esperanga de safrem vitoriosos diante daquela situacdo que
tanto os oprimia. Com esse objetivo organizaram uma passeata, para expor publicamente a
sua revolta e discordancia referentes ao leildo de casas que “pertenciam” aos ex-operdrios na
Vila e mobilizaram os moradores e suas familias nessa manifestacdo de protesto. Na passeata
compareceram tanto os homens quanto as mulheres e criangas, estando as ultimas a frente do
movimento com cartazes por elas produzidos e fazendo muito barulho com o tinir das panelas
em maos. Levando-nos a compreender que de tudo fizeram para chamar a atencdo da
sociedade areiense para o tamanho descaso do qual estavam sendo vitimas.

Alguns estudantes universitirios também participaram daquela manifestacio de carater
social em favor dos antigos operérios e por essa razdo foram intimados a comparecer na
Delegacia da cidade de Areia. Todavia, apesar das intimidacdes sofridas eles ndo
compareceram, mas ndo houve violéncia neste sentido.

Seu Cicero Andrade da Silva ndo participou desse movimento, porque na época sua
casa ja tinha sido vendida. Mas através da interven¢do da advogada Teresa Braga, ele havia
ganho um pedaco de chdo e mostrou-se conformado e feliz com o terreno. Todavia, ndao
demonstrou solidariedade aos demais colegas cujas causas ndo estavam resolvidas, apesar de

justificar sua auséncia por estar trabalhando. Sobre a passeata, ele recorda:

Essa passeata eu ja tinha sido independente a minha casa ja tinha sido vendida ndo
é? Ai eu tava trabalhando, mas disse que foi, o que ajuntaram aqui de moleque
batendo cacarola, lata velha, que subiram pra rua sem camisa. Ajuntaram o0s
moleque botaram na frente e os adulto safram atrds. Mas esse tempo eu tava
trabalhando (...) quando houve essa passeata. A minha casa ja tinha sido vendida, eu
ja tava voando ndo é? Agora se ndo tivesse sido vendida a minha casa eu tinha
entrado no meio ndo tinha servigo que tivesse me empatado [risos]. Mas gracas a
Deus de que a doutora veio, e soube o tempo que eu ja tinha morado aqui, 6 anos e
que a casa eu ndo recebia mais, ja tinha sido vendida, mas antes me fez presente esse
chdo e eu gracas a Deus fiquei melhor do que 14. (SILVA, 2009).

A passeata foi at¢é o Forum da cidade, onde os bens da massa falida “Fiacdo e
Tecelagem Arenodpolis S/A” seriam leiloados, mas o prego estipulado para as casas da Vila
Operéria ndo foi convincente e os arrematantes acabaram ndo as adquirindo, o que favoreceu
os ex-operdrios e moradores, ao conceder-lhes mais tempo para continuarem engajados na sua
empreitada. Seu Cicero Andrade da Silva que testemunhou o acontecido relatou sobre esse
fato:

Pegaram o orcamento (...) af safram de Solanea, Remigio, Arara, Guarabira, Alagoa
Grande, Campina Grande, Esperanca. Eu sei que o dinheiro que chegaram a
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arrumar, o dinheiro que arrumaram batalhando isso tudim pra pagar essas casas, nao
deu pra comprar um quarto de tijolo pra fazer nem essa casinha que tem aqui,
vizinha aqui.

Ou seja, apesar do esfor¢co daqueles moradores em se dirigirem até as cidades vizinhas
na tentativa de arrecadar o dinheiro necessario para arrematarem as suas casas, eles nao foram
bem sucedidos, pois o valor estipulado era muito alto e eles ndo conseguiram o valor
suficiente. Mesmo assim, eles ndo cruzaram os bragos diante das dificuldades ao exercitar a
paciéncia e ser perseverantes.

Quando as suas chances pareciam esgotadas, os moradores souberam da noticia que o
entdo governador da Paraiba, o Sr. Tarcisio de Miranda Burity, estaria na cidade de Remigio.
Desse modo, se dirigiram até essa cidade e conseguiram falar com o governador e suplicar sua
ajuda e intervencdo. O governador, aparentemente sensibilizado com o momento critico que
aqueles ex-operdrios estavam enfrentando, se comprometeu a comprar as dezoito casas
restantes e dar a escritura a cada morador. “Se o governador ndo tivesse tomado as
providéncias tinha se acabado tudo no mundo mesmo”, observa enfaticamente Silva (2009).

A questdo ainda se prolongou por cerca de seis meses, mas finalmente os ex-operarios
da falida fiacdo e tecelagem conseguiram a posse definitiva de suas casas. Convém lembrar
que quando a fabrica fechou “a Vila acabou-se mesmo de uma vez, foi ficando um deserto
mesmo [...] todo mundo foi embora, ndo tinha o que fazer, ndo tinha servigo”. Por essa razao,
alguns operarios abandonaram as casas que foram ocupadas por pessoas que nunca tiveram
qualquer vinculo empregaticio com Arendpolis, mas que também lutaram pela posse
definitiva das casas.

Quando a causa foi resolvida e o governador conseguiu a aquisi¢do dos imodveis, 0s
moradores da Vila Operdria organizaram uma festa para o recebimento das escrituras. Aquele
foi um dia de grande celebragdo na Vila Operéria. Nas recordagdes de Silva (2012) “A festa
teve o dia que fizeram as entrega das escritura, dos diploma [...] foi festdo, botaram uma
gambiarra no meio da rua né, foi até bom assim mesmo, muita cachaca, muita farra, foi bom”.
Luiz Roque da Silva (2013), filho de um dos moradores da Vila, complementa: “Até seu
Mané Tambor veio tocar, [...] ele que tocou no dia da festa. [...] depois que todo mundo
recebeu as escritura af pronto, foi s6 forré. Mas foi bom demais!”.

Apesar das provacdes e ameagas sofridas, naquele momento os moradores da Vila
experimentaram o doce sabor da vitéria apds a amarga luta, comemoraram, compartilharam

da alegria. Causa ganha, luta vencida!
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Na ocasido, além dos moradores e suas familias estavam presentes o Sr. José Henrique
Batista que era dono do cartdrio e estava com as escrituras, a advogada Teresa Braga e como
o governador Tarcisio Burity ndo pdde estar presente, encaminhou sua comitiva juntamente
com seu secretdrio a fim de representa-lo: “quem veio foi o secretario dele, e era tudo caba de
gravata, era uns doutor de gravata branca que era pra fazer as entrega (...) era tudo gente
importante”. (SILVA, 2009)

Diante disso, o que seria uma simples entrega de escrituras, tornou-se também um

acontecimento de cunho politico. De acordo com Bosi (2003, p. 21-22):

Quando um acontecimento politico mexe com a cabeca de um determinado grupo
social, a memoria de cada um de seus membros é afetada pela interpretacdo que a
ideologia dominante dd desse acontecimento. Portanto, uma das faces da memdria
publica tende a permear as consciéncias individuais.

E assim aconteceu, pois Tarcisio Burity era um homem pitblico e ocupava um cargo
politico importante no nosso Estado, era o governador da Paraiba. Percebemos entdo que a
atencdo dedicada ao caso especifico daqueles ex-operdrios e moradores da Vila, deixa
subentendido certa “troca de favores™: as casas pelo voto. Desse modo, Tarcisio Burity, ao
conseguir as escrituras e entrega-las aos moradores que lutaram por sua aquisi¢ao, tornou-se o
‘salvador dos moradores da Vila’, os quais passaram a nutrir por esse homem profunda
gratiddo, como demonstra seu Cicero: “Eu agradeco a Deus nos céus e publicamente ao
governador Tarcisio Burity. Deus que bote ele onde merecer (risos) € que ele j4 morreu,
aquilo que ¢ bom demora pouco”. Assim, a face da memoria ptblica ao permear a consciéncia
individual dos integrantes desse grupo, os tornou defensores de Tarcisio Burity45 a quem
afirmam terem apoiado nas campanhas politicas posteriores.

Contudo, a entrega das escrituras na Vila San’Ana também causou descontentamento
por parte de antigos operdrios e fez surgir entre eles um sentimento de injustica, pois nem
todas as pessoas que conseguiram o imével eram ex-operarias. Mas esses cidaddos areienses
que ndo tinham vinculo algum com Arendpolis, s6 se apropriaram das casas devido ao
abandono por parte dos operdrios que com o fechamento da fabrica mudaram de cidade em

busca de novas oportunidades de emprego. Todavia, enquanto eles ocuparam as casas, alguns

45 Tarcisio de Miranda Burity, chegou a governador da Paraiba, em 1979, pela ARENA. Em 1982, renunciou ao
cargo, para disputar uma vaga na Camara dos Deputados, recebendo a maior votacdo da histéria da Paraiba:
aproximadamente 173 mil votos. Em novembro de 1986, foi eleito, mais uma vez, governador
pelo PMDB (desta vez pelo voto popular) e permaneceu a frente do executivo paraibano entre 15 de
mar¢o de 1987 e 15 de margo de1991.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1979
http://pt.wikipedia.org/wiki/ARENA
http://pt.wikipedia.org/wiki/1982
http://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2mara_dos_Deputados
http://pt.wikipedia.org/wiki/Novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/PMDB
http://pt.wikipedia.org/wiki/15_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/15_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/1987
http://pt.wikipedia.org/wiki/15_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/1991
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ex-operdrios continuaram morando em Areia, sem casa na Vila e pagando aluguel. Esses
mantiveram a esperanca de que os imoveis ocupados por aqueles que ndo trabalharam na
fabrica seriam desapropriados e entregues a quem tinha maior direito: os ex-operdrios e suas
familias. Todavia, a esperanca de conseguirem as casas foi frustrada com os fatos que

seguiram.

Pra senhora ver, gente que nunca trabalhou ganhou casa aqui e gente que trabalhou
ndo teve, ficou sem. Num teve porque ndo tava aqui, porque ndo tava dentro das
casa, quem tava dentro das casa ganhou tudinho [...]. Quem tomou conta dos
imoveis aqui foi ajeitando devagarzinho af ficaram. (SILVA, 2009).

Os moradores e agora proprietdrios de suas casas na Vila Operdria, efetuaram
inimeras modificacdes no espago, deixando além do nome, poucos indicios sobre a
constituicdo social e arquitetdnica da Vila que ndo conservou suas fachadas e compartimentos
devidamente igualitdrios.

Além disso, apds a aquisi¢cdo das casas, entre aqueles cujas escrituras foram entregues
em maos e que gasto algum tiveram com a sua aquisicao, alguns acabaram vendendo o imével
e se desfizeram de um bem cujo trajeto percorrido para alcance do sonho, deveria ultrapassar
o mero valor monetario.

Todavia, assim que as escrituras foram entregues e os bens da massa falida leiloados
aqueles operdrios cuja vida estava atrelada a cotidianidade fabril e aos ecos dela resistentes,
perderam sua identificacdo como classe operdria areiense, pois o laco de pertencimento se

desfez...O espacgo de suas vivéncias foi destruido e nada podiam fazer a ndo ser lamentar.

37E preciso redescobrir a paisagem das cidades

Aqui estamos nds, no ano de 2013 caminhando pelo centro da cidade. Na rua nenhum
vestigio encontramos que facga referéncia a antiga fabrica, nossos olhos contemplam novos
prédios, Igreja, Caixa Econdmica, Pousada, Lojas, casas e mais casas. Para que essas novas
construgdes se erguessem, foi necessario que outras fossem demolidas e com elas histérias de
toda uma vida.

Entre os moradores atuais, alguns recordam vagamente de Arendpolis, jd os antigos

moradores sempre associam a fabrica ao apito da sirene, ao fumacar das chaminés, a
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‘multiddo’ que entrava e saia por ocasido das mudancgas de turno. Naquela época a dindmica
da cidade era outra e se descortinava aos olhos do passante, a semelhanca do fldneur de
Walter Benjamin (1994)*°, uma outra paisagem.

Em seus ensaios sobre a obra do poeta francé€s Charles Baudelaire, Benjamin chama a
atencdo para a figura do fldneur que, com um prazer quase voyeuristico, comprazia-se em
observar refletidamente os moradores da cidade em suas atividades didrias. Dessa paixao do
flaneur pela cidade e a multidao, decorre a fldnerie como ato de apreensao e representacao do
panorama urbano. O fldneur, portanto, € o leitor da cidade, bem como de seus habitantes,
através de cujas faces tenta decifrar os sentidos da vida urbana. De fato, através de suas
andancas, ele transforma a cidade em um espacgo para ser lido, um objeto de investigagao,
uma floresta de signos a serem decodificados — em suma, um texto. (BENJAMIN, 1994)

Segundo Benjamin (1994), a cidade € tudo para o fldneur, sua casa, sua paisagem.
N3ao € somente o espaco da cidade que estd a disposic¢ao do flaneur, € também sua histdria.

Portanto, os antigos operarios de Arendpolis hoje vivenciam essa experiéncia do
flaneur. Mas para eles, caminhar e ver se confundem na lembranca, pois o tempo de lembrar
estd entrelacado ao tempo de trabalhar. Nesse sentido, a lembranca na memdria da operdria
Violeta vem acompanhada da valorizacdo do trabalho e de uma critica e certo estranhamento
em face a sociedade atual, onde ela encontra tantos jovens ociosos a perambular pelas ruas,
sem rumo, sem trabalho.

Ah! O tempo. Sempre tdo contraditério. Nao flui uniformemente. O homem foi quem
tornou o tempo humano em cada sociedade e cada classe, assim como cada pessoa o vive
diferenciadamente. Assim, a fldnerie conduz essa operdria a um tempo desaparecido — o dela
e o da cidade. Desse modo, ela ndo apenas aponta as transformagdes do cendrio urbano como
revela sua historicidade. Nas palavras de Maria Violeta: “[...] foi um tempo bom aquela
época, ninguém via essas criangada, esse povo, essa rapaziada tudo ai sem emprego né? Nao,
ninguém via isso porque os rapazinho ja queria ir trabalhar, ja trabalhava”.

A arte de fiar memdrias e tecer narrativas faz com que essas histérias nao se percam,
histérias de vida, da fabrica, do operariado, do viver cotidiano, das lutas e conflitos que
colocaram em evidéncia a formacdo de uma classe: a classe operdria areiense. Classe que nao

teve a pretensdo de ser homogénea em sua constituicdo, nem tampouco suprimir o individuo

4 Veja-se: BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas III: Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. 3.
ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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em detrimento do grupo, pois o proprio grupo era composto por individuos cujos relatos orais
aqui transcritos e interpretados nos possibilitaram interpretar o outro (o operariado areiense)
em outro tempo (as décadas de 1940 e 1980). Convém ressaltar que o narrador (entrevistado)
ao lembrar-se de sua histéria individual e compartilhd-la conosco, automaticamente nos fala
da histdria coletiva na qual essa estd imersa. E, por mais que a estrutura fisica da fébrica nao
mais exista, na recordacdo dos entrevistados a memoria a repde em seu lugar de origem, lhe
atribuindo mais que forma, significacdo e sensibilidade. Portanto, o testemunho deles

comprova que destruiram paredes, ndo as histdrias de vida...
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante muito tempo, os estudos de Histéria privilegiaram os documentos escritos,
sobretudo os oficiais, fontes que possibilitavam ao historiador realizar o seu trabalho,
garantindo a veracidade dos acontecimentos e processos ali registrados. Mas a partir de
meados do século XX, esses procedimentos foram questionados e com a entrada em cena da
Histoéria Cultural, o historiador passou a acolher e dar existéncia e visibilidades as vdrias
narrativas.

Nessa perspectiva, o foco do historiador voltou-se para a memdria coletiva dos grupos
e para uso de metodologias alternativas ao trabalho estrito com documento, como fica
evidente nos trabalhos apoiados pela metodologia da histéria oral, na qual a essa pesquisa se
fundamenta. Na auséncia de documentos oficiais, arquivos, atas e livros, a Histéria Oral nos
possibilita investigar as marcas de historicidade deixadas pelo tempo através da memoria
desses ex-operdrios.

A eles coube a dificil tarefa de recompor lugares destruidos pelo tempo, através da arte
de lembrar. Com isso, as tramas e urdiduras que envolveram Arendpolis e seus operarios se
entrelacaram, nao na tecelagem de fios, mas de palavras e gestos que compuseram uma nova
tapegaria textual para e sobre a cidade. Sdo “historias de vida”, que extrapolando os muros da
fabrica, nos fizeram ouvir ecos despertados pelo presente e trouxeram do passado memorias
impregnadas de recordacdes de espacos que ndo mais existem.

Embora compreendéssemos a fabrica como o lugar do trabalho, ela também era
paisagem de uma vida, espaco de sociabilidade, ali operdrios vivenciaram experiéncias
comuns, que lhes permitiram identificar-se enquanto grupo e criar lagos de pertencimento e
cumplicidade. Ali eles sonharam e compartilharam ideais, acreditaram em uma mudanca que
os favorecesse ao se engajar em lutas que resultaram em perdas e ganhos.

O fechamento da fébrica contribuiu para dispersar um grupo de trabalhadores e suas
memorias, de fato, eventos como esse corroboram para que vdrias memdrias se apaguem,
muitas historias deixem de ser conservadas e antigas tramas de sociabilidade sejam desfeitas.
Portanto, mais que a simples transmissdo de informacdes nosso interesse voltou-se para
documentar uma histéria que sentiamos estar se perdendo com o fim da vida daqueles que
dela foram testemunhas diretas.

A integracdo desse grupo de operdrios nos estudos da Histéria Social teve como

objetivo incorporar esses novos sujeitos sociais nos estudos histdricos e através dessa inclusao
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proporcionar aos operdrios da Fiacdo e Tecelagem Arendpolis S/A, refletir sobre as
transformacoes efetuadas no ambiente fabril e construirem suas experiéncias.

Com essa pesquisa, desvendamos aspectos até entdo nao aprofundados da cultura
operdria, particularmente do operariado téxtil na cidade de Areia/PB. Observamos que através
de suas memorias sdo contadas historias significativas do local de trabalho, da convivéncia na
Vila Operdria, da cotidianidade urbana. A pluralidade dessas narrativas, as diversas
experiéncias que esses operarios adquiriram, demonstram que existem diferentes maneiras de
viver e interpretar o vivido.

Quanto a Arendpolis, mudangas poderiam ter sido feitas, direitos garantidos e
assegurados, mas faltou vontade de poder, disposi¢ao, desprendimento daqueles que detendo
os meios de producdo os usavam contra € ndo em beneficio do trabalhador. Pois pensar em
“operario e industrial”, “dominante ¢ dominado”, “fraco e forte” de maos dadas, unidos em
forca e coracdo, é utopia. O isolamento e a exploracdo da forca de trabalho se faziam
presentes, as desigualdades eram alarmantes, os capitalistas visavam apenas o lucro pelo
lucro. Impondo a homens e mulheres o tempo das mdquinas, essas gigantes de ferro
incansdveis, que pareciam movimentar-se sozinhas, pensar e desejar enquanto homens e
mulheres se faziam seus meros servidores.

Os industriais ndo se importaram com o cansago, a fatiga, a desmotivacdo causada por
um tratamento que ndo era humano, mas repressivo, de um trabalho que era mera repeti¢ao de
gestos. Mas ndo vé alguém pensar ser esta a representacdo de um grupo como um todo
homogéneo, entre os operdrios existiram as fissuras, as disparidades, os diferentes
significados e sentidos atribuidos ao ato do trabalho, as variadas sensacOes e sensibilidades
que comportaram um mesmo espaco: a fabrica. Houve uma ndo conformidade, uma
antidisciplina, aqueles operdrios supostamente subordinados e entregues aos mandos e
desmandos dos capitalistas, nem sempre se mostraram passiveis e doceis.

Como consequéncia surgiram os enfrentamentos, a revolta em face as humilhacdes e
os operdrios irmanados pelo sofrimento deflagram uma greve em sinal de solidariedade a
companheiros punidos injustamente. Desse modo, rompeu-se o siléncio através da denuncia,
que fez ecoar o grito dos operarios: — Os nossos direitos ndo estdo sendo cumpridos! E como
consequéncia o afastamento, o desemprego, a soliddo. Trabalhadores frustrados, empresarios
desanimados e desgostosos, descaso, vinganca. A venda das melhores maquinas e a entrega

da fabrica a outros que ndo tiveram capacidade administrativa para reergué-la ou
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demonstraram pouco interesse em fazé-lo. Com isso, Arendpolis percorreu o triste caminho
da decadéncia, da faléncia, do abandono.

A fébrica fechou, seus bens foram leiloados, a esperanca da chaminé voltar a fumegar
findara com a venda da massa falida. O préprio tempo encarregara-se de mudar a fei¢do viva
e reluzente da outrora Arendpolis pelo acolhimento das tragas e ruina.

A rua, onde se localizava a antiga fdbrica, nunca mais serd a mesma, cessaram 0s
ruidos das mdquinas, o apito da sirene, o transitar de operdrios(as) pelas ruas, apagaram-se do
espaco materialidades e sociabilidades do passado, a cidade fabril silenciou. O que esperar de
espacos vazios? Restou-lhe a destruicdo total. A antiga fabrica se tornou terreno e hoje novas
edificacOes ocuparam seu antigo lugar, ficou apenas a lembranca de uma experiéncia fabril
que nao mais existe, mas que povoa a nossa escrita com os rastros oriundos de um passado
que o tempo ndo consegue apagar.

Por falar em tempo, é chegada a hora de concluir essas linhas, que nos deram acesso a
uma nova paisagem da cidade. Mas antes, convém repensar “a inven¢do do dia” como fez o
poeta areiense, Walberto Cardoso, filho de Jodo Cardoso (meu avd), no momento em que ele
pensa a fabrica como espaco desconhecido. Tal postura € assumida porque durante a sua
infancia ele morou na mesma rua que um dia testemunhou o fumegar das chaminés, o apito da
sirene, o transitar dos operdrios, sensibilidades que se perderam no tempo e que ele ja ndo
consegue lembrar. A imagem que dela ficou foi auséncia, pois na medida em que o menino
crescia os prédios da fébrica e a rua assumiam outras feicdes. Assim, o autor verbaliza

recordacgdes presentes em sua memoria e proclama:

Desconheco aquela paisagem
Que cobria os meus olhos, os meus pés, os meus dedos,
Sirenes do dia

Desconheco o brejo e suas fabricas
As criangas que brincavam comigo,
que atravessavam a histdria do beijo

Nao desejei perseguir as ruas por onde construi estes
descaminhos

Onde ficou o nosso héspede no momento em que o porao
se desfazia

Emparedado a sombra da rentincia?

Assim foi a casa, a cozinha, o quintal

E a fracdo do almoco,

Como a proclamar o didrio da boca

E assim a obrigacao de dobrar lengdis...

O sol — maior que os quartos — € a terra nos vestia de
intervalos.
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Entre os inventarios, a ruina
o rito das tragas, a melodia devorada
fora da sala o incompleto paldcio

e a oracdo da tarde
a percorrer a ingénua cidade

o0 antncio da hora prévia
e exata da verdade.

(CARDOSO, 2009)

Verdade? Sim, que a verdade seja dita: a histéria de Arendpolis ndo finda aqui, com a
traca que corrdi documentos, com a demolicdo de prédios e paisagens de uma vida inteira,
com o longo tempo de viver e o breve tempo de narrar desses ex-operdrios, com o fim da
tarde que se anuncia. A histéria se perpetua na memoria daqueles que dela fizeram parte e
ainda se encontram a espera de testemunhas autorizadas.

Mas como a memodria histérica tem no registro escrito um meio fundamental de
preservacdo e comunicagdo, aqui fica o registro escrito da “Fiacdo e Tecelagem Arendpolis
S/A” e das experiéncias compartilhadas por alguns de seus ex-operdrios. Todavia, caros

leitores, contra o estatico passado que nos desafia, redescubramos outras paisagens da cidade!
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certo, = i e )i B Fa
4¢" . O peticiondrio rwotesta pela oportuna juntada de mo -
vos documentgs ¢ demnis Hrovas .que se fizerem necessgrias mg

dos éredﬂéres:xb servadas as formalidedes legais, : :
By . Requerendo ;'finélménfg; ‘gue & mresente seja recebida’
com observancis ‘do gué se contem no arte 82 e seguintes da Lei
Falimentary e que zs intimagoes mg peticionario sejam.feitas ¥

na pessoa do advogedo ‘signatja,'z‘io’desta, gue tem endereco 3 rug
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Juiz de Direito }/

- 0 BANCO I0 BRASIL S.A., com sede em Brasflia Distrito Fede
ral, Orgdo da AdministragZo Federal Indiret# (arts, 48-Il-c e
189-1 do Dsg-Lei no ZOO/%?’), por sua agencia desta cidade, e es
ta por seu advogado subfirmado (Bel. Raphael Carneiro armaud,. -
inscrito na 0.2.B., segBo da Parajiba, sob n? 657, e mo C. P, =
sob n2 O0H7l155l, com esdritdrio & rua Sete de Setembro, ne-52,.
na cidade de Campina Grande-Pb), vem perante V. Ex,2, com . os
fundamentos 2baixo e dpoio no art. i1 e seguintes do  IEce-Lei we
113, de 9.1.69; combinado com os arts. 580, 585-VII e 659 do CJ
digo de Processo Civil, instaurar contra a FIAGS0- e TECELAGEM &
RENOPOLIS S/A, estabelecida & rua Professor Xavier, n? 227, nes
ta cidade, a presente : S T : :

" EXBCUCA0 DR T{TULO EXTRAJUDICIAL

1. Bm virtude da operagSo de crédito abaixo descrita,’c exe -

guente é credor da executada, & guentia liguida.e certa. ‘de~

- Cr$ 116.368,08 (cento e quarenta e seis mil e trezentos e ses -

senta e oito cruzeiros e oito centavos), afora juros venfidos e-

" vincendos'e 2 multa legal de 10% (art. 58 do dec-lei n? I13/69):

- EIC-73/07: Uma Cédulz de Grédito. Industrial, mo val%z‘ ‘no
: . . _ minal de Or§ 125.000,00 (cento e vinte e gin-
co mil cruzeiros), emitida a 20.08.73, entre outras condicogs,a
juros de 19,2% a,2., com vencimento paras 20.08.7h, garantid® pe
los seguintes bens: onze (11) fardos de algodBo em pluma, %ipo

505 vinte (20) fardos de slgodfo em pluma, tipo ¥7%; 277 sagos

de fio de algoddo e guatro (4) duplicatas mercantis, conforme-
inseri¢Bo sob 1® 10, fls. 3, do Livro n? 10-A, no Registro Imo-
bilidrio local, e por forga do aditivo celebrado a 30.09.7l,de~
vidamente registrado no mesmo Registro de Imoveis, bens esses -
que ficaram sob a guarda e responsabilidade do sr. Livio de Azg
vedo Maia, como fiel depositirio. Ocorre que a Cédula se acha =~
vencida e, incluindo o principal, despesas e juros contabiliza~
dos até 30.09.7h, apresenta um saldo Gevedor de Cr$ 146,368, 08
(cento e quarenta e “seis mil e trezentos e sessenta e olto cru-
zelros e oito centavos)s (Ibese 1,2,3 ¢ U)o - : :

2.  Isso posto, ¢ como tenham malogrado ‘as tentativas para uma
solugdo amigivel da pendencia, reguer o BANCO D0 BRASIL S.A. a
CITACEO da executada para, em 2l horzs, pagar a quantiz de Cr$
146.368,08 (cento e quarenta e seis mil e trejsentos ¢ sessenta~
e oilo eruzeiros e ocito centavos), acrescida dos juros morztd -
rios, multa legal de 10%(art, 58 do dec~lei n.li13/9) e custas
nrecessnais. No o fazendo no prazo e pela forme mexwmrsds req
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rantia (descritos no ftem 1, desta petig8o), prosseguindo =z exg
cugBo_até final, inclusive com 2 venda dos bens penhorados (al-
god3o0), a excecéo das duplicatas mercantis que J& se acham em
poder do exequentey; para copranca e que, se liquidadas, ser@o -
destinadas (o seu produto) & amortizggdio ou liquidagBo do -titu-
lo, objeto desta execugiio, Feita a pephora, pede-se que dela se
ja intimada a executada. Requer, outrossim, 2 intimagao do  sr
Liviw de Azevedo Mala, brasileiro, casado, agricultor, resident
no imével "Jussarinha®, desta comerca, dada a sua qualidade ¢

depositirio do algoddo apenhads.

'3, IESVIO D0 ALGOISO APENEAIDO:- Na hipdtese de ficar apurado

S ! . o desvio de gualsguer dos be:
apenbhdos(algoddo), de logo, o exequente protesta peld oportunc
pedifio de pris8o civil do depositério infiel.(art.28 do dec-le:
n.f.ll3/69)e h i : )

i P ROV A S:- ¥p caso de resposta,; ficam requeridas as s
P ; il guintes provas: depoimento pessoal da exec
tada, com a cominacdc de confessoj inguiricfo de testemunhas,
portunamente arroldasg juntada de novos documentosi realizacao
de exames, vistoriasypericias e demais provas que se fizerem n

b

cessdrias.no curso da lide.

5. CUSTA S:- Estd o exequente isento do pagamento de cu
; tas e taxas, por forga do estatufdo ho ar

. 50 da Lei ne [1.595, de 31.12,6li, combinado com o art. 2l do Re

mento- de Custas da Parzjba. _ : :

6. TALOR D& CAUSA:- O do pedido. : -~

7. INTIMACSES:- A&s intimagdes ao exequente deverfio ser feif
: _*na pessoa do advogado signatirio da present

@ue tem o énderégo mencionado no "caput" deste petico.

"~ Com um instrumento procuratério, uma Cédula de Crédito
. dustrial, um Orgamento de aplicagdo do empréstimo, um .
tivo & Cédula e um extrato de conta, D.e.d., '

P, deferimento

Areia(Pb),19 de 4 ibro de 1.97M4
Mmd - Ady,
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MANDADO DE A7VALTAGED

0. Doutor Genésio Gomes Pereira Filho, Juiz
de Direito desta Comarca de Areia, Estado da Paraibe ,

em viritude da lei, ete.

Manda ao sr. Avaliador Judicial deste Juizo
a guem for este spresentado indo por mim devidamente -
assinadc que, em seu cumprimento dirjjade a esta cida-—
de de Areia, e ai sendo AVALIE eos bens da masea Palida
Fiag8c e Tecelagem Arenopelis S/A, & seguir: TERRENOS
E EDEFICAGOES:— Um predic da fabrica situade 2 rua Prof
Eavier Junior nr. 254, edificado em terreno prepric, me
dindo 83 meircs de fremte e fundo por 35m.éé-préfﬁn&ida
lde,,canstzﬁidgwem,can;retQHErmade ¢ alvenaria, coberta-
-em esirutura de madeira e telha canal, ftransciido no Re
gistio Imobiliérie;ﬁesﬁa Comarca sob nr. 7.810, livrel~
0, em data &e’i.le:1951; oito predies situado 4 rua ITo
fessor Iavier Junior sob nr. 227, 233, 241, 247, 251, —-
263, 287 e 273, edificédas emwérrens que mede 70,m de -
frente ¢ fundes, per 28 , de comprimento de ambos os la -
dos, ¢ nstrugdes de alvenaria de tijolos e telhas, piso
de cimente liss, trensericac nr. 7.810, livro 3-0, en -
data de 11.10.1951; seis casas gemninsdas situadas ns mes
ma rua de mrs. 152, 164, 170, 313, 319 e 323, edifica -
das enm #erfeae Proprie medindo em média, cada 5,00 m ds
frente e fundes por 28,mm de comprimento de ambos os la
des, construgsc de alvepariz de tijeles e iteéhas, piso —
em cimento comum, conbettas de estrutura de madeira e
- telhas canal, transcrigdes nrs. 7.810, 6.839 e 6.9§03 -
69;23.5.1949 e 11,10:,1951; seis caeas populares,'gemina
- das, situadas 2 rus Arenopolis nrs. 772, 776, 760, 784 ,
790 & 794, medindo em médiasceda, 5,00 m de-f:ente e fun

dos por 15,00m de comprimento de ambos os lades, consiru
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cobertura em estrutura de madeira e telha aanla,dlgl,/re*/ :
1lha canal, transcrigao nr. 7.810, livro 3-0, em data de
11.10.1951; uma casa geminada & rua Fadre Chacon nr. 495
medindo 7,00 m de frente e fundos per 20,00 m de compris
mento de aﬁbos os lados, construgZo em zlvenaria de tijo
los e telhas, transcrigao nr. 7.810, livro 3-0, em data—
de 11.10.1951; vinte e seis (25) casas populares, gemina
das, situadas é Vila Sant‘ina, edificadas em terrene ore
prie (10 ha} de nrs.s97, 123,¢127,,131,,132,-140,.147, -
148, 156, -164,+171, 172, :179, >180, 187, 188, 196, .199, =
¢+ 2004 420654212, ,217, 218, 225 e 229 e+219, construgdo de—
$ijoles, pise cimentzade comum, gghertura de estrutura &é
madeira e telha wanal, transcricao 6.903 em 23.05.1949 ;
un ferrenc & Vila Santama - antige propriedade VOLTA, cul
tivado, naparte beixa, proxime 4 olaria eli existente e
fontes, itrwnscrito sob nr. 6903 .em 23.05.1949; terrens si
tuade por traz de predlo da fabrica lsczalisade no 1ugar -
JUEBRA, ensde se localiga a fonte de abs:btecimente - de
agua da fabrica, -aualmente ccupade pela FPrseisitura Munici
- pal locsal, transcrito sob nr. 7.810, livro 3~0, em data -
de 11.,10,1951; Terreno acidentade genominzdo APA, localie-
zado 4 rua Aderaldo de 4lmeida, por trazdes oito prédios—
s dige rua Pref. ¥ancel de Amevedo Haia, per traz dos oi—
to {8) predios situado 4 rTua Prof. Xavier Junier, cultiva
do na parte acidentada e algumas construgdes na parte al-
ta, transcrlgao nr. 7.810, de 11.10.1861; HAQUINAS E BQUI
PANENTOS.~ cinco Cardas da marca Ingolstadi modele RKB-40
de fabricagio alema, capacidade nominal 9,00ks.- fabrice
¢2o de 1963; quatro filatdrios Rings de 300 fuses ceda,al
ga de "9" e anel de 3%, sende dois de marea FLATS e dois-
de marca WITTI, com dois motores eleircios ée Ts5 hpe e
um de 10 hp. Uma sucata compreendendo os seguintes equipa
mentos: Conjunto de batédores Johns & Sons Yanchegter; &
c¢inco cardas Dobson de 36", uma Dobson de 40", uma Howard
de 56%; um copunte de estiragem Flatt, un conjunto de es-

tiregem Howard, massorogueiras Platt, Howard ¢ Dobson &
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quadro de distribuigio imgompleto, ou melhor dito, dfn
ficado, KOVEIS E UTENCIOLIOS: 03 Buresaux antigo, confec
cionado em madeira, acabamentc em verriz; um burezus me
canografo, confescionado em chapa de ferro com cadeira -
giratoria; um cofre tamno midio, digo, ‘tamanho medio,fa
bricag8o SZo Pauloe, modelo antigo; um H'aco antigo mode

1o emn madeirz.— Cumrra-se. Dado e passgd nestz cidade~

zr -

de Areia, zos 23 de janeirc de ﬁ?&l. Eu,| Jose
Batista de Albugusrgque, escreve

Tiz e zssino.

.'/
g ; // 3
SRR T
Juiz de Direite




158

Umadasmammeaan' siris, Bom ingresms i llupu:uu.uuu inus
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po - ;ad@e:tamos\
bricantes de equlparr
“tosagricolas do E stad
exempidibia fabrica (




159

. Loy . Leuaioaas selecionadas passarapy
Ingressar na Universidade L | £ G€ novo;

. = « . - tais "como bsicotécnico, que sera
a, A informacao partiy do. - realizado em Recife; Insgecéo s
. Walter Dantas, um dos - Saude, também em Reci
roposta.. Amanhi, 3 tar- eng:wsta em local a
Dix‘etézfiq Central dos Es- -

- bara, Wmma primeira apresentagao - . Dicipal, sr.
_-no dia 24 -de marco, oportunidade tabelecend,
- quando._ a-Capitanig estard ‘mar. - das parad:
_cando a‘data ‘das = “sers dentr
T €1’

ta das: incorpora 0

e premote. " Visando & vonda.
I ¢bes pela aprovacio dos ., nacdo de divilgagao dos ’
.. feras, na- _propria insti- resultados do - Ex
. stuicdo,  numa marneira Vestlbu.la;_
i T e promover o Priméiro > ano;:
L. ..zcontatodo DCE com os ,go nge T Central do
estudantes que ingres. Estudantes everao, : Soriee o
am ‘na':Universidade _dentro £10 Doucd, 1man- 5 p'*esa‘ hiy eEr:::]i)a;i(:
Federal paraibana. oo ter c?.‘*%tos;-‘mm‘-? Co _.Vam‘inﬂigindo‘as suas determing- " tara Munic]
-~ Sers uma formia. . %LSSE%— A_I_e,,m?anente -_d(’ = ¢es, “informou; ontem .o delegado aradas de ¢
¢ fecepcao, comemora- ~ Vestibular, para o do IPEM, ‘Sérgio ‘de Farsy L s
2 para ;emﬁeg{ﬁdaex ! ‘a.partlci_ ‘,'g,: s 'e;'exr?,{
p@"ﬁn-d@%-e@naumi&.o‘res-ﬁa‘senﬁdo ».40 0 comérej
denunciar og estabelecimentog” :

£k
. A Praca
‘limpa, aberta
s . " - Seus oitizeiros
Pt Asﬁscahzagﬁes nos setores co-| “cf::;idtf dgfis E;
;mercinis foram realizadas durante * - gho da c-a'rm &
Tipjmés de c_iez'_en-JbAro - estabelgd- maésio _Fhmca I
' 1. " Oliveir Lirna,
e ver transferido ¢

AREN('}Poi_I'S"S/Af i £ 0, 3
~ QUADRO GERAL Dog CREDORES

. ratn - apresentadas
98,-postos :de: gasolinagy” de ‘Josa

Pessqa, todos intimados a presta. -
| rem esclarecim ntos ¢ pagar g =

§.1 - Art. 98-
1. ~Crédiths com Privitégio Gemi S
: 2.LL. Secretaria das Finanges .. 2oz~ Cr$ 470.802.77 |
. ; Nacional -, *, f-vc 2L Cr$ 339.905.40 -

2 - CREDITOS I, ORMADOS

A8 princiapis. irregularidades século “que aque
presentadas nas bombas CI8M . Pracs Pedro A
} -Com relagdio 20 seu interior, queé o quérida £
1. B dispositivo de blogueio. Com Spe Cpres

 -este defeito-as bombas permite ymm * “72 do. ex-pref
48 'péyfq'_'abasipc‘jmento-éeih deixary. -
| “registro’ zero do bloco de medidas,

 Ta vai intensificar aings

{cineo mithées Sessenta’e sete m;l
. zgirbg_; & dezessete centavog)-

TE

jScalizaches . para - poder consiar -
# - dentincias 2 glie eéa;tabeleeim'm‘ztbg
s iai am com. apare. -

& comerciais ‘continu
- thos defeituosos, ...
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Laudo de avaliagio. : : e

Cumprindo mam;'ada de avaliagac expedids por esté. Juizo me di-
=rigi nesta Cidade onde se enconmtram os bens dz massa :Ealida. Anam;-
-polis S.4,0s quais passo 2 avaliarr e dar-lkes seus respectivos va~
=loBes.
Bens 2 ruz Xavier Juniox:
Um predio de ng 254,com 83ms,de frente: e trinkta e cinco de fundos,
com o tects parcialmente caidn, com estrutura de concreto € oimento
armado & alvenswris, confrimtande-sesde ladp direitc de guemolba do
meib da rua com ¢ predio dos corwmeios e telegmafossdo lado esguer—
=G0 de quem olba db meio da Tua com a casa de mumers 3223m0 norte
com a ruz Arencopolissiae sul com rua Xswisr Junior:
A0 mencionads imovel Gl 0 VAloX deweceeseecssccssaceesasss O Z500,000,00
Uma casa residencial de neI52, com tres guertos,vpme sala, cosdne
=hz, sznitariossem fém:zr, riso de einente,bé-nhairo, eletnifimda 7 .
sanezda, em mau estado de consemgao..........e...n-o-u-e.t':r. 200,000,00
Uma casa de nt lz?O,com dois guartos,cosinha,em mau esiadeo. de : :
aonsamqao,com 4.3&3&5. ge frente & 28ms.de fanddbsee.cs...s-407  80,000,00
Um predlo de nﬂ.EZ?, eom 4.5ms. de frente e 28ms. de fundos; _ ‘
famdo,alcatlfa&o.........“s....................o..s-.....sz;Zﬁﬁ@OOG.OO1/
Um predio de n%EB,cem teako caido,comn T.85ms. de M& &«
JOms.de fundos,ao qual éei o valor &e...,,.............,....Gn.:neo.ooo.oo v
Um predio de n®.241,com 3,60 de frapws(f,60ms. de frenta)‘ ot
irinta de maos...............‘.......................,.,...ﬁn.zm.eoe.w -
Um predic ds nP, 247, com T.86ms.de fr ente & trintz de fundos:

.

servindo mo momento para geragemao guel deil o Valor: dese..«Cr.280,000,00
Um predio de 1,251, com 9e65ms.de frente ¢ 30ms. de fundos '
com tecto ca‘.tda.......--..o.....a........‘..eo.uu-ae--....CF-ESO.,OGO.DD l/

Um predic de n®.263,com 10ms.de frente e 3{}ms. de fundosyserm

tecto,apenas as pavedes depé, que dei o valor decccccincoses .szsa,ooo.oo el

Um outro predic tambem sem tecto, @ 12,273, com 10.%0ms. de -
frente -3 trma is mn&ﬂs, 0‘330 'valor a d-ay DR S AR S S .cro28{j.cgﬂ‘-0§ /
Um predic de »n?,.287,com lIms.de frente e trinta de fundos,

com o tacts E:B‘bragaé.c ac gque dei o valor dhsaon-qevcecone- -c.cl‘.m.’OO0.00 ';/
r
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i
Uma casza residencial de nﬂ_?r}B, coms.’l'fm.de framta: & 2833.@ G//U
fandos, com dois r;u.ar‘tos, dias alas, corredor; cosinha, qu.uxtal'/ ) :
murade, cuje valor & ﬁie..-....,.............................Cr.EOO.GO0.00
Uma casa de n2319, com 328ms de frente e 28ms., de fundos, piso 4

de cimento; quintal tambem mumén que dei o va.lor de........Cr.ZJQ.ooo 00,
Y casa de n?32F, com 5L.6F de frente e 28ms de frentescon

tres guartos duas salas, cosinha,quintal mzr&dc."....-----.cn“-gio 900.00
Um tgrneno z roa Manoel de: %zev_edm Eaia,com 15.70 de frente

e J8,T0 de fundos, comfrcntandn—se;;aa; mrt—:& com a Taa Manoel

de Azevedo Maia; so nascente com teryeno de Pautile Mzimjoeste

com José Llves e nos fundos som 2 esirzda ﬁrem—legzoa..eGr;Eﬂ.GBO.ﬁﬁ
Uma cssa a ruz faviedr Junior ds n®l64,forrada, mosaicuda,

eletrifioada, com H.9ms. de frente & 28ms.de Pundos, com tres

quartoss deas salas,Harheiro, sanitario, confrontando~-se 4o -

lado: direitos de quem glha do meio darua: com a casa ds n2152

pertencentes a massa falide Eranapolis;-do‘s'iadb esquerdo de quem

olha do meio da rua com a casa de n?,170,pertencenie = mesma: ~

BAeily <ol fsEe B adulead SePrauy BEEh Ay e
Ao supra mencionado imovel dei:i o valor c'fe.-u-------‘----.’Gr.EGn.ﬁOG.Od v
SBiLs casas gemindidas congtruidas em terrenocs da propria mase

-sa falids 2 rua Arenopolis,mumeros, 772,776, 780, T84, 790, 794,

construidas de alvenaria de tijolos e telbas,com Jms. de fren—

-~te e 15 dHtos dos la.dos e gcince nos fundos & por sebem um:i‘or-—

-mes avelisi s €r.50.000.00 cada,tatallzanda........,...Gr.m.f)eogaﬁ
Um gifio no lqgar Quebra, em terrens acidentado, com parte pla-—

=nz apenas on;e se ensonbrz ¢ Banhe do Qué.bra, limitando»—-se 3

aa sul com a rua Arenopolisjao norte por valado e terras da
Prefeituraiac leste com terras da Prefeitura e g poeste com

terras dos herdeiros de Pedro Peraszzo.

ko mencionado imovel dei & VAloX G€sssccessosssssssssesssCra200.060,00
U cofrs antigs, Fabrteacho: @ S3o Penlo. aque aveliel por Cru 20,000,00
Um banco de madeira,invernizado gue avaliel PoTeseessssssOTs  33000,00
Um bireaux mecanografo em mau estadOyscesecccscsscsssccscelTs 2000,00

—

Um biremx de mdem guie avaliei por.um.-.........o-....31‘. 3.090.09

,  vide versoe
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5 cardas de marca Ingeistadi;:om;mtores;dtmw.“.......Gr'a?ﬁﬂ.cooaoe
4 filatorias Rings de 3BO fusos, cs.da......................-.Cr.ZGO-OO0.0G
7T eardas velbas que avaliei por.....................,.......Cn. 5.).000.00
X bancos de estiragem dk marcasysPlati s Eom&;....._........ﬁn; S0.000.0G}
Um transformdor Aeg de Z50- km.,:.ncomplatc.................ﬁr. 45.000.00

Um conjunto de batedores cenpl&to de m& TCa s=ons & Hﬂﬂahvgteﬁ'r‘ 5g, gg@ )

Ume noveleirs manchester de & fusocs gque awaliei per _ Cxs 15.000;0
Uma casa de residencia,em chio Proprio, de n2495, com Ths. de
frente e veinte de fundoz de tijoles e- telhasg, confrontado—se
do lade direitoc de guem clha do meie da ruscom & casa de nl,
49%s do: lade ssquerds: de guem olha do meic dk rua com & cRsa
de numen® 493 € 2o norke cem a rua Pe.Chacon. ;
Ag referikie ivowasl dei o VRlOr @8uicecscsssvesnsscessssssssesbPl00,000.00 .
Vinte & seis casas -populanes, geminddas{zeminadas) de tijo-

~los e telhas,situadas a Vila Santana,es chao propric,pisc

da cimenio e por serem de fatoe uniformes awvalisi a razio de

.

M—"' dlgﬂ,a I‘azao 6.3 Cl“&?ﬂ 990;096&(33.;.»-a......;....e.gn.ﬂ.azﬂ.me O

.
2,

-jf. {Hm gitic mo lugar Vila Santans,com 4ba.cultivado na pabte \’\

. baixm, com fonte Baguz, limitando-sesan norte com = estrada

Avein-Nata Limpajac sul com estrada kreia-Lave pés; ceste

com terras de Pautila Heiz ea leste com sx trazeiras das

casas da yus dda Baixinha. o '
4o mencionada imovel dei o valer dg...........sf..-.ff....‘.frsﬂgﬂ{‘)ﬁ;OG
Totalizs o prsente lauds avalistorie enr.;;.. isssssnscseslls U3, 000,00

Rada r;is tendo a zveliar finslizo o presente laudb
que dato—,aésiné e dou FE,

Arein, de Feverd¥ire ds mil novec

ezerrz de Xoﬁe(:ims..&va do?{@al

8 Ule




