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RESUMO:

Esta escrita visa apresentar como as nossas fontes de pesquisa — as imagens fotograficas
contidas nos albuns de familia — podem revelar fragmentos de experiéncias de setores das
elites campinenses entre os anos de 1950 e 1970. Esperamos identificar, por meio desse
acervo imagético, as mais diversas manifestacoes de afetividade dadas a ver nao apenas nas
fotografias, mas em todo material encontrados nas caixas que abrigam os dlbuns de familia:
rosas, bilhetes, cartdes postais com dedicatéria entre outros elementos que remetam a aspectos
da cultura material. Para nossa empreitada utilizamos como referencial tedrico li¢cdes da
Historia Cultural, tendo como eixo norteador a discussdo dos conceitos de modernidade e
cultura material, particularmente no que se revela em seu consumo privado, dados a ver nos
moveis, alfaias, objetos decorativos, eletrodomésticos entre outros utensilios, encontrados no
interior de suas casas, apontando para a construcdo, a partir deste inventario imagético, do
discurso sobre o idedrio de progresso e desenvolvimento hd muito difundido entre as elites

campinenses.

Palavras-chave: Fotografia; Cotidiano; Vida Privada.



11

ABSTRACT

This essay aims to present how ours sources of research - the photography images contained
in family's photo albuns - can show small pieces of experiences of Campina Grande's high
society between the 1950's and 1970's. We hope to identify, by this collection of images,
different demonstrations of affection, not only shown by the photos, but also in all the
material found on the boxes where the albums are kept: roses, notes, post cards and other
elements that refers to the aspects of material culture. The theory basis used were the lessons
of Cultural History, guided by the discussion of the concepts of modernity and material
culture, particularly related to the private consumption: furniture, decorative items,
appliances and other utensils found inside their homes, pointing to the construction of the

progress and development discourse, widespread among Campina Grande's high society.

Keywords: Photography; Daily Life; Private Life.



SUMARIO

12

INtroducan:.....cceecccerccsnnccssnncssnescssnsscsanns 13
Capitulo I

Baiis, albuns e caixinhas: representacoes de sensibilidade e de afeto em Campina
GTANdE.....couueiirrnrinirnnenssnressssnesssnessssosssssossssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 36
Cinema, ChOCOIALE € DEIJOS. .. ..eeuiieiiiiiiiiiriie ettt 43
COm AMOT € COM ALRLO....eeeieiiiiieeeiiiiieeeeite ettt e et e e et e e e et eeeesatteeeesnsaeeeesnsseeessssaeesennnsnns 52
Capitulo II

Consumo, aparéncia e vida privada: experiéncias das elites campinenses 69
Consumo e identidade: 0 ethos de Ser MOAEINO...........eeivviiiieeeiiiieeeeieee e eeieee e e e ereee e 78
A casa e as coisas: espacos de representagcao SOCIAL.......cccvveervieriiieeriieeriieeeiee e 83
Aparéncia e consumo de bens CUltUTAIS.........cueeeriieeriieeiiie ettt 97
InstituigOes formais da @lIe........ceirviiiiiieiiieeiieeee et 102
Capitulo IIT

Fotografia, ritos de passagem € MEMOTIA.......ccererssrcssressarsssnossasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 111
A cronica visual dos albuns de familia............cceeeriiiiiiiiiiiiiiie e 117
A€ QUE @ MOTLE OS SEPATE......c.cuvverininieiteteiiietetttett ettt es et eae sttt b et et bt ebe et st st seseat e b nenes 129
Consideracoes FINAIS.....coceicreeicsssrncssnicsssnessssnesssasssssssessssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssss 139
Referéncias Bibliograficas........cccceveesecserssensenssarsnssanssassnssanscnses 143




13

INTRODUCAO

Este trabalho objetiva tecer consideracdes sobre a cumplicidade existente entre a
cidade, a fotografia e a vida privada, posto que, desde a invencdo deste artefato, a cidade e a
familia foram eleitas como temas preferidos pelos fotégrafos. Desde a descoberta da
fotografia as imagens fotograficas sobre a cidade sdo tomadas por alguns historiadores e
outros pesquisadores da drea das Humanidades como fontes que possibilitam pensar uma série
de questdes relacionadas a emergéncia do moderno, de uma sociedade altamente contraditéria
e antagdnica em seus valores, do surgimento de seus equipamentos, de seus espacos de lazer,
de repressdo, de segregacdo e dos intimeros discursos construidos sobre eles. Pierre Bourdieu
(2003), que abordou a centralidade da familia na fotografia, através dos registros dos grandes
momentos da vida familiar, afirma que, "Mds de dos tercios de todos los fotégrafos estdn
ocupados haciendo que las imdgenes de las ceremoniasy reuniones familiares,y las

vacaciones de verano.". O autor afirma ainda que:

[...] La préctica fotografica no puede existir en la mayoria de las veces, sino
porsu papel familiar, o mejor por la funcién dada por el grupo familiar, es
decir, formalizar y perpetuar los grandes momentos de la vida familiar, por
dltimo, reforzar la integracién del grupo familiar, reafirmando el sentido que
él tiene de si mismo y su unidad. (BOURDIEU, 2003, p. 39).

Deste modo, sobre as fotografias de familia cremos que inicialmente elas sdo
idealizadas pelo desejo da pessoa ou do grupo fotografado em eternizar um instante, uma
cena, um rito de passagem, uma festa, para constituir-se parte da memdria iconografica
daquele grupo.

Miriam Moreira Leite' em sua publicacdo “Retratos de familia: leitura da fotografia
histérica”, afirma que: “O dlbum de familia, embora mais generalizado do que supus
inicialmente, é um registro de classe média e alta”. p.75.

Pressupomos que exista uma inten¢do primeira de fazer um registro sensivel do
individual e do privado, preocupado com a duracdo e preservacdo dessa memoria. Caso
venham estas imagens despertar a reflexdo e o interesse em outrem, essas tornar-se-a0 um

adequado acervo documental na medida em que forem descongeladas do album para tornar-se

' LEITE, Miriam Moreira. Retratos de familia: leitura da fotografia histérica. Sio Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1993.
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fonte e indicio para qualquer pesquisador das ciéncias humanas. Mais uma vez encontramo-
nos com Bourdieu que trata da fotografia desta modalidade, privada, como um elemento
importante para tornar solenes esses momentos e consolidar o sentimento de identidade e
pertencimento, "Correlativos del espiritu de pertenencia a una clase.” (Idem, p. 26).

Interessa-nos aqui manter o foco na andlise deste tipo de fotografia, amparados na
perspectiva tedrica chamada Nova Histdria Cultural, que nos possibilita apreender o conjunto
de significados partilhados e construidos pelos homens e sua representacdo da vida urbana.

Essa vertente da historiografia da qual nos valemos deriva de um movimento do final
da década de 1920 na Franca, a Escola dos Annales, que sugeria novas possibilidades tedricas
e metodoldgicas para a pesquisa historica, contrapondo-se, sobretudo, a histéria centrada na
narrativa dos homens de poder, das acdes do Estado, das narrativas épicas e das questdes
muito proximas do poder.

Os historiadores, sobretudo, os da terceira geracdo dos Annales propunham uma
compreensdo de um novo fazer historiogrifico, pondo em relevo a permanéncia na vida das
pessoas. Também o cotidiano e os mais diversos aspectos da vida humana passavam a fazer
parte das preocupacdes destes historiadores que lancavam diferentes parametros de
abordagens para a disciplina e ampliava a possibilidade de suas fontes, pois qualquer registro
humano era passivel de ser analisado.

Para esta indagacdo sobre o passado, era necessdrio selecionar novos objetos de
estudo, buscar novos tipos de fontes, fazer releituras dos registros oficiais, buscar respostas
nos relatos orais de memoria, textos literarios, e outras evidéncias como as imagens.

A necessidade de se repensar a pratica dos historiadores ou a atividade histérica como
prética social, tornava-se iminente. A neutralidade ficticia de uma descricdo dos fatos, se
mostrava como selecdo parcial e arbitrdria e ja ndo teria lugar na nova escrita historiografica
que ndo tardava a surgir. Assim, com o amanhecer do século XX, nasce também uma histéria
engajada e fortemente critica. E tudo comecou com as inquietagdes de Marc Bloch e Lucien
Febvre em diversificar o fazer histdrico.

Para Bloch, além deste fecundo posicionamento metodoldgico sobre as fontes, existe
uma defesa da ampliagdo do horizonte de atuacdo do historiador, bem como da amplia¢do da
propria no¢do de fonte historica, pois “a diversidade dos testemunhos historicos é quase
infinita. Tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica que toca pode e deve informar

sobre ele”. (BLOCH, 2001, p. 80).
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Esta nova histéria francesa que se revitaliza a cada geracdo de historiadores,
revolucionando o fazer historico ao estabelecer uma critica 2 no¢do de documento enquanto
“verdade”.

Lucien Febvre, a exemplo de Bloch, apresenta sua grande contribui¢do para a pesquisa
historiogréfica, buscando inovar através do contato com vdrias disciplinas. A conexdo entre
psicologia, lingiifstica, etnologia e historia foi a grande marca de Febvre. O autor langa o que
se pode chamar de "manifesto da histéria das mentalidades", com a publicagdo, em 1938, do
artigo intitulado “L’a Phsychologie et L’Histoire” no tomo VIII da Encyclopédic Francaise;
depois em 1941, em Annales d'Histoire Social, um outro artigo: "La Sensibilit¢ dans
['Histoire" (ambos compdem o livro Combates pela Histoéria).

Essa relacdo dialética entre individuo e sociedade € o tema central da obra de Febvre,
onde o particular e o social s@o vistos em conjunto, buscando sempre a complementariedade
que possibilita a compreensao mais profunda do objeto em questido, “numa palavra, tudo isso
permite dizer que o individuo é sempre o que sua época e o seu meio social permitem.

A proposta da Nova Histéria Cultural, que surge a partir da Terceira Geracdo da
Escola dos Annales, é de fazer uma historiografia marcada pelo didlogo com outras
disciplinas como a Sociologia, a Antropologia, a Geografia e a Arqueologia; € de construir
uma histéria mais divertida e mais proxima do leitor, através do estudo das pessoas comuns,
seus hdbitos cotidianos, costumes, crengas, mentalidades e da concepcdo de um fazer
historiogréfico centrado na idéia de que a realidade € social ou culturalmente constituida.

Amparados nesta proposta tedrica, conduziremos nossa abordagem com relacdo as
fontes que utilizaremos e buscaremos encontrar suporte nos diversos estudos historiogréaficos
que apontam a importancia das fontes visuais para o oficio do historiador.

Adotaremos as discussdes propostas por diversos autores que buscaram compreender o
cotidiano através da fotografia, quais as influencias do discurso imagético sobre diversos
icones da modernidade na sociedade, procurando identificar sua recepc¢do, percepgdo e
reproducgdo, tanto pela elite como pelas classes menos favorecidas fazendo um contraponto
entre elas.

Ao buscarmos compreender como a fotografia interage com o conceito de cidade
moderna, entramos na rota dos desafios propostos por historiadores, arquitetos, soci6logos,

antropdlogos e outros cientistas que tém, através de suas pesquisas, despertado e enfrentado o

> FEBVRE, Lucien. Combates pela Histéria. Lisboa, Editorial Presenca, 1989, p. 221.
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desafio de inscrever a cidade como um espaco a ser discutido por meio da multiplicidade de
linguagens para se pensar sobre o urbano na contemporaneidade.

A propésito de nossa pesquisa, no contexto intenso de mudancas pelas quais a
sociedade passou no inicio do século XX, nos reportaremos a Walter Benjamin e sua leitura
de cidade moderna em “A Modernidade e os Modernos” (2000)°, onde a cidade revela-se
como uma organizagao repleta de fraturas nascidas nas préoprias contradigdes sociais; as novas
sensibilidades e as identidades sociais relacionadas aos usos dos equipamentos da
modernidade reportados por Maria Stella Bresciani* em suas diversas publica¢des, e por
Marshall Berman (1986)° que nos apresenta a cidade dentro de uma modernidade vertiginosa
e estilhacada.

Para entendermos os conceitos de publico e privado, € imperativo conceber a cultura
cotidiana como espago de producdo, reproducdo e transformacdo, estabelecendo novas
trajetdrias de participagdo no movimento da Histéria.

Para Berman, a modernidade € este estado de coisas, esse conjunto de experiéncias do
efémero, do fugaz, do instantaneo, possivel de ser vivida em qualquer tempo e espago, pois
extrapola todas as fronteiras geogréficas, raciais, religiosas e ideoldgicas. A modernidade € a
unidade na desunidade € esse turbilhdo em permanente mudanca onde “tudo que é sélido
desmancha no ar, tudo que é sagrado é profano, e os homens finalmente sdo levados a
enfrentar [...] as verdadeiras condicoes de suas vidas e suas relagées com seus companheiros
humanos.” (Marx apud Berman, 1986, p. 20).

Ja a leitura benjaminiana de cidade em “A Modernidade e os Modernos”, aponta para
a consideracdo do urbano enquanto passado perdido, enquanto passado ndo compreendido,
onde as morfologias urbanas retornam como fantasmas que convivem com novos espagos
ressignificados. A cidade burguesa nio pode ser vista como um todo harmdnico, mas como
uma organizagdo repleta de fraturas nascidas nas proprias contradi¢des sociais.

Ha, portanto, um pressuposto critico a idéia de totalidade, associada a linearidade e a
homogeneidade. Benjamin aposta no estudo dos fragmentos de sujeitos particulares e lugares

particulares para compreender esta cidade de multiplas faces.

3 BENJAMIN, Walter. A Modernidade, in A modernidade e os modernos, 2°. Edi¢do, Rio de Janeiro, Tempo
Brasileiro, 2000.
4 BRESCIANI, Maria Stella, As sete portas da cidade. Espago & Debates. Sdo Paulo: NERU, 34: 10-15,

1991; A Cidade: Objeto de Estudo e Experiéncia Vivenciada. In Revista Brasileira de Estudos Urbanos e
Regionais — v.6, n.2, 2004; Palavras da cidade. Porto Alegre, Universidade/UFRGS. 2001; Londres e Paris
no século XIX: o espetdculo da pobreza. Sao Paulo: Brasiliense, 2004.

> BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido se desmancha no ar. Sio Paulo, Cia. das Letras, 1986.
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Ainda sobre cidade e modernidade, podemos considerar a leitura de Maria Stella
Bresciani em “As sete portas da cidade”, “Palavras da cidade” e “Londres e Paris no século
XIX: o espetaculo da pobreza” e como uma das mais importantes para a vertente
historiogréfica que trata dos estudos da cidade. Bresciani, que transita pela histdria social, tem
a preocupacao de estudar as cidades observando o aglomerado urbano como causador de mal
estar. O dia-a-dia da multiddo, o movimento das multiddes de trabalhadores, o espetidculo da
multidao diurna, e a noite como momento dos andonimos, dos demonios.

Em meio a este olhar, a autora analisa também o tempo. Observa que o tempo é
disciplinado e domesticado e que passa a sobrepor o tempo da natureza e, determinando
assim, o ritmo dos homens em suas atividades. E o relégio marcando o tempo disciplinado.

A cidade estava sendo modificada e era necessdrio que as condutas seguissem essa
modificagdo. E sobre a necessidade de sobreviver nesta cidade moderna, fraturada,
desconfortavel e cheia de ‘perigos’ que surge um elemento crucial para a distin¢cao do publico
e do privado: a casa. A necessidade de um ambiente acolhedor, sadio, de convivéncia
familiar, que resguardard o homem dos perigos da rua, vai trazer para o privado uma série de
praticas, que vao fazer das casas ndao s6 um ambiente de convivio doméstico e
conseqiientemente hierdrquico.

A casa terd um papel fundamental para a incorporacdo dos hdbitos e gostos
civilizados. Os espagos, os utensilios, a mobilia e os comodos diferenciados, ganhardo uma
importancia impar na formagao das familias burguesas.

Os signos da privacidade, sobretudo na vida familiar, sdo multiplos e aparecem na
arquitetura do interior da casa, nos espagos destinados a sociabilidade (como a sala de estar), a
intimidade (quarto de dormir) e na redefinicdo das relagdes sociais com os empregados
(quarto de empregados); tomando seu sentido de “moderno”, “organizado” e “individual”.

Fernand Braudel, em “Civilizacdo Material, Economia e Capitalismo” 'As Estruturas
do Cotidiano’, (1995)°, nos aponta para um estudo mais aprofundado sobre os cédigos
alimentares e o vestudrio como mais determinantes na vida de alguns grupos sociais do que as
institui¢des politicas e juridicas; € uma evocacdo da cultura do comum.

Para Braudel, nesta obra, o tempo do cotidiano trata-se de um tempo efémero, o tempo
do vaga-lume, um tempo superficial, sem o nivel de aprofundamento do tempo conjuntural e
estrutural, no entanto, este tempo ndo se separa das duas outras dimensdes temporais, isto €, o

conjuntural e o estrutural.

® BRAUDEL, Fernand. Civilizacdo material, economia e capitalismo, séculos XV-XVIII: 1. As estruturas do
cotidiano. II. Os jogos da troca. III. O tempo do mundo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.
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Seu pioneirismo € notdrio tanto do ponto de vista tedrico ao privilegiar as massas, 0
dia-a-dia do homem comum, quanto do ponto de vista metodolégico, uma vez que insere
novos elementos, novas fontes, que a Nova Historia privilegia.

Nesta linha, Braudel trata das ‘estruturas do cotidiano’ observando as organizagdes
sociais, origindrias das classes e dos individuos situados nas estratificagdes sociais mais
baixas, pois € 14 que se encontram os principios de resisténcias culturais, hdbitos e valores, os
andnimos e comuns que escondem e estdo escondidos pela "histéria tradicional ou politica".
No entanto, ndo sdo esses individuos em si o cerne de suas preocupacdes, mais sim, as
condi¢des concretas de sociabilidade, de ac@o social coletiva desses sujeitos.

Entre outros elementos o autor observou como a demografia, o habitat, o vestuério, a
alimentacdo, a fome e a fartura foram responsaveis pela constru¢do de um vasto painel, onde
os circuitos de trocas tecem e transformam a trama da vida dessas pessoas e dessas
sociedades. Seus estudos foram os responsdveis por inaugurar uma série de debates e
indagacOes em torno dessa temdtica na drea das ciéncias humanas, possibilitando fazer uma
histéria do cotidiano e da vida privada. Os aspectos mais imediatos da sobrevivéncia humana
a alimentacdo, a habitacdo e o vestudrio compunham uma esfera praticamente oculta na
historiografia do século XIX e parte do século XX. Com o advento de ‘novas metodologias’
para o estudo do que viria ser chamado anos depois de Cultura Material, todos os elementos
do cotidiano passam a ser estudado para além de uma Historia do pitoresco, do exético.

No caminho desse olhar sobre a vida privada, coube a Philippe Aries, juntamente com
Georges Duby, a organizacdo de Histéria da vida privada, obra em cinco volumes, publicada
em 1985 (Aries & Duby, 1990-1). Trabalho ambicioso, que abrange desde a Antigiiidade até a
década de 1980: é também a esta obra que nos reportaremos para uma reflexdo sobre a vida
privada como campo de investigagdo ou como objeto da histdria. Na coletanea, € abordado o
que se passava no interior da casa e na intimidade como uma proposta tedrica e metodoldgica
nova, incorporada ao leque tematico e territério de pesquisa da historiografia francesa a partir
dos anos de 1980.

Duby afirma que “O historiador, pela primeira vez, dispoe de meios para adotar a
postura de voyeur, observando o que se passa no interior desse universo fechado, protegido
da indiscricdo” E dele também a preocupacdo na distingdo da Histéria do privado da
Histéria do individualismo, ora em que o autor concebe que a vida privada e vida cotidiana

sdo nocoes distintas, campos distintos de investigacao.

" DUBY, Georges. Histéria da vida privada 2: Da Europa Feudal & Renascenca. Companhia das letras,
1990, 10* edi¢do. p. 09.



19

E fundamental que o historiador busque, a partir dos estudos da vida privada e da vida
cotidiana, compreender o papel que os artefatos encontrados no interior das casas
desempenham no ambito de uma sociedade, seus usos e significacdes por determinado grupo,
uma vez que sua prépria materialidade estd inscrita nos aspectos sociais, econdmicos e
culturais desta mesma sociedade.

Na perspectiva da histéria cultural francesa, os objetos conferem significados a
historicidade das pessoas as quais estdo relacionados, compdem a dinamica cultural desses
homens e mulheres e ‘‘formulam suas vivéncias, o trabalho, as preocupagoes quotidianas e
todo um conjunto de episddios da existéncia, que se fazem conhecer ao historiador através da
experiéncia vivida”. * Esta vertente da Histéria deve transitar entre o conceito de experiéncia,
caro a vertente social inglesa, e as representacdes que os individuos dela fazem. Em nosso
entender € a historia cultural como “indissociavelmente social”, como afirma Antoine Prost.

Aqui no Brasil, os estudos da vida privada t€m a importante contribui¢do da colecao
Histéria da Vida Privada no Brasil, dirigida por Fernando Novais.” Na cole¢do de quatro
volumes o enfoque sobre a vida cotidiana faz um recorte da sociedade brasileira e procura
através de documentos tidos como privados construirem o ambiente das relacdes sociais desde
o descobrimento até meados do século XX.

Sua metodologia nos permite conhecer através de artigos divididos por temdticas afins
e tendo como fontes da leitura de testamentos, dados do recenseamento, correspondéncias,
fotografias, entre outros documentos, tracar dentro da cronologia tradicional temas pertinentes
ao cotidiano desde o Império até as amplas transformagdes tecnoldgicas de meados do século
XX.

Diferentemente das producdes historiograficas que tratam exclusivamente da Histéria

pelo seu viés econdmico, ou ainda os que trabalham a Histéria social de uma maneira

8 PROST, Antoine. Social e cultural indissociavelmente. In: RIOUX, Jean-Piere, SIRINELLI, Jean-Francois.
Para Uma Histéria Cultural. Lisboa: Editorial estampa 1998, p.136.

® NOVAIS, Fernando A. (org.) Historia da Vida Privada no Brasil — Vérios autores. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998. Nosso recorte temporal e a temdtica que estamos abordando, levou-nos a dedicar uma
maior atengio aos volumes 3 e 4 desta colecdo, Republica: Da Belle Epoque a Era do Radio e Contrastes da
intimidade contempordnea, respectivamente. As temdticas da "Figuras da modernidade”, "Formas de
privatizacdo”, e as fronteiras entre o publico e o privado, os “Recénditos do mundo feminino” entre outros
tépicos permeiam a discussdo do capitulo 3 da colecdo. Estas leituras sdo de grande importancia para a
tessitura do nosso texto. J4 com o subtitulo “Contrastes da intimidade contempordnea”, o volume 4 se
aproxima do nosso recorte temporal e lanca luz sobre questdes bem especificas do nosso trabalho como
modernidade no Brasil, seus contrastes e sua recep¢do pelos brasileiros, fala também do modelo
desenvolvimentista imposto ao pais, e as profundas mudangas comportamentais provocados por ele. Com
belas imagens que dialogam com o texto, o volume 4 desta colecdo vem contribuir imensamente para a
compreensdo desta temdtica ainda tdo recente na historiografia brasileira: A vida privada.
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tradicional, a coletinea da Historia da Vida Privada no Brasil ird se deter em curiosidades
pontuais que fornecem detalhes fundamentais para o entendimento da Historia.

A partir das reflexdes acima, buscaremos compreender o cotidiano através de um
desses indices descobertos pela nova histéria: a fotografia.

Filha da “revolugdo documental” elegemos algumas fotografias de familia produzidas
por fotégrafos campinenses entre 1950 e 1970, considerando as influéncias do discurso
imagético sobre os icones da modernidade na sociedade, procurando identificar sua recepcao,
percepcao e reproducdo, pela elite econdmica e intelectual de Campina Grande.

Neste contexto e para compreendermos as transformacdes urbanas através das
fotografias, propomos um didlogo com os trabalhos ja existente sobre essa temdtica. Os
estudos sobre as cidades por meio das imagens, que t€m por objetivo compreender o ideal de
representacao de progresso flagrado pelas lentes das cameras fotograficas.

Nossa pesquisa bebe nestas fontes: as imagens produzidas pelas lentes das cameras
fotograficas dos principais fotografos que registraram Campina Grande: Jodo Dias, Euclides
Vilar, Soter Farias e José Cacho; o acervo fotografico familial das oito familias com as quais
iremos trabalhar - Borborema/Cunha Lima, de Souza/Aratjo, Brasileiro/Sobreira e
Dantas/Sodré - lancando o olhar sobre elas com base nos registros imagéticos publicados no
Diério da Borborema; trabalhos académicos aos quais tivemos acesso e depoimentos orais por
meio dos quais foi possivel relacionar e compreender a importancia historiografica dessas
fontes.

Nosso trabalho torna-se pioneiro no que diz respeito a utilizagdo da fotografia dos
albuns de familia para compreender o cotidiano de uma camada especifica da populagcdo
campinense, sua elite, particularmente em sua dimensdo privada.

Partiremos para a pesquisa dos trabalhos académicos publicados na Paraiba, nos quais
as imagens fotogréficas sdo utilizadas como fontes de pesquisa para a andlise das questdes
relativas as idéias de progresso e ascensdo social por parte de uma elite burguesa, que
utilizava-se deste artefato para ganhar uma maior visibilidade.

Maria Cristina Rocha Barreto (1996) trabalha com um considerédvel acervo fotografico
para dissertar sobre o idedrio de progresso na cidade da Parahyba entre 1870 e 1930. Nele a
autora trabalha com fotografias da referida cidade, produzidas pelo fotégrafo, escritor e
cineasta Walfredo Rodriguez, cujo acervo imagético, cria uma cronica do espaco urbano e
convida-nos a fazer um passeio que ele chama de ‘Roteiro Sentimental’. Suas fotografias,
formam um patrimoénio construido por ele ao longo de sua vida com seus préprios flagrantes

da cidade ou de uma colecdo do que ele considerou importante para ser conservado.
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Outro autor com quem Barreto dialoga em sua dissertagdo é Coriolano de Medeiros.
Este memorialista faz da sua narrativa sobre a vida do bairro do Tambid, onde passou sua
infincia, uma importante fonte para a compreensdo da imagem construida pelos fotégrafos da
Cidade da Parahyba. O trabalho da Maria Cristina Rocha Barreto utiliza a fotografia e a
narrativa oral, como elementos importantes de expressdo da memoria, € tem em comum o
olhar que langam sobre todo o processo de mudanga urbanistica.

Bertrand de Souza Lira (1997) realiza um inventario das atividades de fotdgrafos na
Paraiba entre os anos 1850 e 1950 utilizando a iconografia do retrato. O trabalho de Lira esta
organizado em seis capitulos, onde o autor busca tragcar através do retrato, o rastro dos
fotografos itinerantes no estado, passando logo a seguir para uma pequena histéria dos
primeiros fotégrafos paraibanos, ainda através do acompanhamento dos dlbuns de familia.

Num outro momento de sua narrativa, Lira diagnostica uma transformacdo dos
costumes das elites e também do registro fotografico, sempre através do retrato. Em seguida,
detecta que este sai dos dlbuns de familia e passam a ilustrar as colunas sociais, com uma
imensa modifica¢do da tradi¢do, onde o retrato deixa de ser apenas de dominio privado e
passa a ser de dominio publico, ampliando o seu poder de mostrar posicdes e diagnosticar
prestigio aos retratados e suas familias, através da publicizacdo do poder ilustrado pela
presenca do retrato a todo o estado.

O trabalho de Bertrand Lira inova nio s pela sistematizagdo de fontes locais, mas,
sobretudo, pela aventura contada de uma parcela da sociedade paraibana, através do registro
fotografico publicados por colunistas sociais.

Seu trabalho aproxima-se da nossa temdtica, quanto ao grupo estudado, as elites
paraibanas, e quanto o estudo do processo de massificacdo da pratica fotogréfica. Lira afirma

que:

N3ao era toda familia que podia se dar ao luxo de adquirir uma camera
fotogrifica e sair fotografando a trés por quatro, como acontece
atualmente. Apenas uma infima parcela da populacio (uma elite
econdmica) dedicou-se ao hobby da fotografia, sobretudo no estado da
Paraiba onde os resultados desses avangos chegavam com um certo
atraso. As fotografias que supriram os dlbuns de familia foram, até
meados do século XX, feitas por fotégrafos profissionais que eram
convocados em momentos muito especiais. (LIRA, 1997, p. 99).

Outro trabalho que relaciona fotografia e cidade é o de Paulo Matias de Figueiredo

Janior (2002), nele o autor faz um levantamento dos fotégrafos que trabalharam na cidade de
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Campina Grande entre os anos 1910 e 1960. Figueiredo Junior relaciona a producdo
fotografica e o desenvolvimento urbano dada a significativa importancia e abundancia das
imagens produzidas no periodo estudado, pelos principais fotégrafos da cidade: Jodo Dias,
Euclides Vilar, Séter Farias e José Cacho.

Em todo o trabalho, o autor segue a metodologia proposta por Boris Kossoy, no que
tange ao manuseio das imagens, enfatizando o valor documental dessas fotografias para a
historia da cidade de Campina Grande.

Existe ainda uma producdo académica considerdvel em torno da histéria de Campina
Grande que trata do contraste entre a opuléncia e a fome, dos desejos de disciplinarizagao,
controle e submissdo dos populares, da trajetéria econdmica e de sua reurbanizagdo na gestao
do prefeito Vergniaud Wanderley, nos anos de 1940 e em décadas posteriores.

Alguns destes trabalhos tratam ainda, da euforia causada pela preparacdo da cidade
para tornar-se um poélo de atragdo das novas industrias, diante da possibilidade de novo
modelo de industrializacdo. Esta tese, porém, € questionado em outras produ¢des académicas
que tratam de Campina Grande ndo como polo industrial tdo proclamado pelas elites e por
parte da imprensa, mas afirmam que o ciclo econdmico fora assim: algoddo, comércio
atacadista em geral e p6lo de servigos.

Ainda em termos de producdo académica nos primeiros anos deste século, trés teses de
doutoramento acerca da experiéncia urbana na cidade de Campina Grande foram defendidas:
Fabio Gutemberg Ramos B. de Sousa (2001), historiador que preocupou-se em estudar as
tensoes e conflitos que marcaram os polos trabalhadores/burguesia por ocasido das reformas
urbanas e da expansdo do capitalismo nas cidades paraibanas. Em “Cartografias e imagens da
cidade: Campina Grande — 1920-1945” o autor analisa os projetos e as tensdes que marcaram
a vida dos campinenses, quando a cidade foi palco de uma atribulada reforma urbana.

Sob a dtica da histéria social e da matriz thompsoniana, o autor procura, através de
uma extensa pesquisa em documentos escritos e relatos orais de memoria, compreender como
as elites letradas e proprietdrias campinenses vivenciaram essas mudancas que afastaram parte
dos comerciantes, profissionais liberais, entre outros proprietdrios e moradores das ruas
centrais, principal drea de atuacdo do poder e da vontade politica do prefeito Vergniaud
Wanderley. O autor também discorre sobre as tensdes e a exclusdo a que era submetida
qualquer moradia popular que, aos olhos dos reformistas, formavam uma pavorosa visiao
arquitetonica “inestética” e subdesenvolvida, impedindo assim o éxito de seus projetos

modernistas.
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Em sua tese, Sousa, enfoca as singularidades que colocaram em xeque parte da
historiografia brasileira para quem as reformas urbanas eram marcadas pelo autoritarismo do
poder disciplinador e pelos cédigos modernizadores, voltadas apenas contra os pobres,
habitantes das regides centrais das cidades. O autor discorre ainda que, na experiéncia urbana
em Campina Grande, muitos membros de sua elite econdmica e politica foram severamente
atingidos pela reforma de Vergniaud Wanderley.

Antonio Clarindo Barbosa de Souza (2002) em “Lazeres permitidos, prazeres
proibidos: sociedade, cultura e lazer na cidade de Campina Grande (1945-1965) ", trata dos
discursos das elites locais, sobre o comportamento de cidadios pertencentes as camadas mais
pobres, quando estes desfrutavam dos espacos da cidade, num momento em que a sua drea
central sofria um processo de reformas e ainda como eram instituidos os “lazeres permitidos”
e “disciplinados” e os “prazeres proibidos” por esta mesma sociedade. O autor que trabalha na
vertente da Histdria cultural destaca como estes discursos classificavam os populares como
‘perigosos’, ‘antiestéticos’ e ndo mais condizentes com uma realidade de cidade civilizada.

Por ultimo, recorreremos a tese de doutoramento do professor Severino Cabral Filho
(2007), “A cidade através de suas imagens: uma experiéncia modernizante em Campina
Grande (1930-1950)”, onde o autor questiona até que ponto as imagens avalizam o ideario de
progresso e desenvolvimento difundido pela elite intelectualizada local, enfocando os
negligenciados da cena urbana, as camadas mais pobres da populacdo, que apareciam em
primeiro plano do cendrio citadino.

No seu trabalho, Cabral Filho aborda esse idedrio de modernidade através de registros
iconograficos e literdrios, tendo sido grande parte desse material publicado na imprensa. Sua
tese aborda as multiplas faces do projeto civilizador montado para a cidade de Campina
Grande. Em seu trabalho, o autor discute ainda as vérias faces da modernizacao, ressaltando a
importancia do sistema de abastecimento de Vaca Brava, a espetacularizacdo de sua
implantacio e as mudancas estético sanitdrias que esse novo servigo proporcionava.

Outra temadtica diz respeito ao Trabalho e suas multiplas manifestacdes. A partir da
pesquisa em processos judiciais relativos a acidentes de trabalho pode-se perceber as agruras
dos trabalhadores frente as praticas modernizantes de determinadas atividades, como por
exemplo, a dos feirantes, no capitulo chamado Modernizacdo e trabalho: as dores do
progresso.

Mas o que nos empolga e nos aproxima do trabalho de Cabral Filho, talvez seja sua
minuciosa andlise da imagem enquanto indice e enquanto mensagem que conta uma historia

que da vida aos sujeitos negligenciados pelas teias do capitalismo e de seus representantes. A
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andlise iconogréfica, as relagdes entre signo e imagem, aspectos da mensagem que a imagem
fotografica elabora e a compreensdao com o entorno em que a fotografia fora produzida, ocupa
a cena principal de sua publicacdo.

O autor discorre ainda, sobre a Modernizacdo, Cotidiano e Cultura Material,
observando como o dia-a-dia dos campinenses fora afetado com os impactos do processo de
modernizacdo da urbe, proporcionado pelo surgimento de equipamentos tecnolégicos
desenvolvidos a partir da cultura do algodao nos anos de 1930 a 1950. A forte influéncia que
esta atividade econdmica exerceu em Campina Grande incidiu diretamente nas praticas e usos
de objetos, bens méveis e imdveis que mudaria tanto 0 comportamento quanto 0s costumes e
o cotidiano desta sociedade, como por exemplo, a presenga dos automodveis circulando pelas
principais avenidas, entre outros artefatos que simbolizavam status e prestigio para quem
poderia deles usuftruir.

Acreditamos que essas pesquisas sdo fundamentais para se pensar sobre o conceito de
modernizacdo em Campina Grande no periodo por nés estudado. Todos esses trabalhos
servem como base para nossa escrita, que pretende avancar na discussdo da temadtica sobre a
cidade abordando-a através de um indicio ainda pouco explorado na tessitura dos textos
historiograficos: as imagens fotograficas dos dlbuns de familia.

Nosso trabalho cruza o caminho dos trabalhos citados, porém com uma proposta
metodolégica diferenciada, no que diz respeito ao uso das fontes. Para fazer uma ‘leitura’
dessa cidade prenhe de mudancas escolhemos os dlbuns de familia, esse icone da memoria
familiar, que se apresenta vivo, oferecendo-nos fragmentos do passado passiveis de serem
acessados a cada momento em que um novo olhar repousa sobre eles.

Desta forma, adentraremos na vida privada familiar, buscando encontrar nestes dlbuns
indicios que denotem existéncias, pertencimento, culto, valores, ritos de passagem, mobilia,
espagos, etc, a fim de fazermos uma leitura do que era viver na cidade de Campina Grande,
quais as inquietacdes trazidas pelos novos signos do moderno, como eram utilizados os novos
equipamentos, como a luz elétrica, o automdvel, as pragas, o cinema, etc. e de que forma a
“familia burguesa” construia seu universo privado no tocante aos elementos de sua cultura

material.'”

10 Tratamos aqui por objetos da cultura material, utensilios domésticos, mobilia, vestudrio, e todos os objetos
duraveis que encerram a noc¢do “matéria”, e sua forma de utilizagdo, apropriagdo e importancia econdmica,
social e cultural. Apropriamo-nos do conceito de Cultura Material em ROCHE, Daniel. Historia das Coisas
Banais — nascimento do consumo (sec. XVII-XIX), Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
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Para conceituarmos a familia burguesa, nos cabe discutir um pouco sobre a prépria
no¢do de familia em alguns autores. A historiadora francesa Michelle Perrot, em Historia da
Vida Privada, mapeia a origem da familia enquanto institui¢do, discorrendo sobre suas

funcdes, figuras, papéis, conflitos e ritos da vida privada. Para a autora:

A familia € a garantia da moralidade natural. Funda-se sobre o
casamento monogamico, estabelecido por acordo mituo; as paixdes
s@o contingentes, e até perigosas; o melhor casamento € o casamento
“arranjado” ao qual se sucede a afei¢do, e ndo vice-versa. A familia é
uma construgdo racional e voluntdria, unida por fortes lacos
espirituais, por exemplo, a memoria, e materiais (PERROT, 2003, p.
94).

Ja para a filésofa Marilena Chaui, a familia burguesa é compreendida como unidade
de producgdo. Sua existéncia dd-se muito mais com vistas a formagao de patrimdnio do que
pelos lagos afetivos. Ainda para a autora esta familia seria este organismo vivo a servi¢o desta
conjuntura econdmica onde “a familia burguesa é um contrato econémico entre duas outras
familias para conservar e transmitir o capital sob a forma de patrimonio familiar e de
heranca (mantendo a classe)”. (CHAUI, 1984, p. 44).

No entanto, em nosso trabalho, compreendemos o conceito de familia burguesa
mediante a concep¢do de Peter Gay, quando o mesmo conclui em seus estudos com base em
cartas, didrios e documentos relacionados a intimidade das familias burguesas vitorianas, que
a familia naquela sociedade era constituida de pessoas que compartilham sentimentos e
valores, criando lagcos de interesse comuns. Para esta familia, havia espago para a ternura ja
que dividiam um ambiente seguro para a privacidade, porém a educacdo dos sentidos era
sabotada e condicionada pela respeitabilidade dos valores puritanos burgueses."

A partir do momento em que as cidades comecam a crescer vertiginosamente,
transformando-se em ‘um lugar de estranhos’, o espaco publico surge como lugar de
desordem e de caos onde as pessoas deveriam se proteger dos estranhos. Com isto tem-se a
emergéncia de um ‘dominio privado’ e de como o homem urbano comecou a sentir-se em

meio a diferenca provocada pelo convivio com o outro nos espacos publicos (SENNET,

" GAY, Peter. A experiéncia burguesa da rainha Vitoria a Freud. Vol. 1: A educagdo dos sentidos. Trad.
Sérgio Bath. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.
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1999)". Esta busca pelo dominio privado era visto como uma busca por um reftigio, um lugar
no qual se poderia conviver com pessoas a partir de um codigo de crenga comum, um “céodigo
de credibilidade” um lugar caracterizado pelos lacos de intimidade, ou seja, a familia.

E sobre este modelo de familia pautado na afetividade e em suas diversas
manifestagdes de sensibilidade e de amor, que trataremos em nosso trabalho.

Para compreender essas sensibilidades € necessdrio, ao mergulhar no registro da
memoria familiar, saber que a fotografia é um vestigio de alguma coisa que realmente existiu,
um “referente fotogrdfico” como afirma Barthes (1984) e que a ela “ndo seria dada a
capacidade de conservar o passado, mas tdo somente a de produzir referéncias para a
rememoragdo no presente”. (Schapochnik, 2004). Assim, também para Philippe Dubois, em
“0 Ato Fotogrdfico” (1993), a riqueza da imagem fotografica reside no seu carater indicial: ¢
um vestigio do real, uma semelhanga com o referente, por mais que um fotégrafo se incline
para uma tendéncia e/ou uma técnica.

Acerca da utilizagcdo da fotografia como documento, compreendemos que, como todos
os outros indices, elas t€ém sua propria histéria. Em Kossoy (1989) vemos que “A fotografia,
[...], ndo é apenas um documento por aquilo que mostra da cena passada, irreversivel e
congelada na imagem, faz saber também de seu autor”. O trabalho com esse artefato, no
entanto ¢ “inteiramente baseado no manuseio e na observacdo, embora inspirado em
literatura e ensaios sobre fotografia [...] e propoe mais problemas do que os que sdo
resolvidos, em termos de conhecimento e pesquisa”. (LEITE, 2001).

Ainda Sobre o carater documental da fotografia, Zita Rosane Possamai, numa postura

“«

oposta a de Leite, esclarece: “... a fotografia foi revestida de um cardter documental, sendo

chamada a dar conta das profundas e rdpidas transformacoes pelas quais passavam as
grandes cidades.” "

No cerne destas questdes estamos nds, que recorremos as imagens sem a pretensao de
encontrar nelas a idéia de prova, de verdade visual, mas de buscarmos a compreensdo do
didlogo existente entre o fotografado, o fotdgrafo e as condi¢des em que a imagem foi

produzida; de toda carga de sutileza e subjetividade que entendemos poder nos levar a atribuir

significados a estas imagens.

"2 Esta temdtica da distin¢do entre os dominios do ptiblico e o privado encontra-se mais aprofundada no seu
livto O Declinio do Homem Piiblico: as tiranias da intimidade. Traducdo: Lygia Aradjo Watanabe. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1999.

13 Ver: POSSAMAL. Zita Rosane. Fotografia e cidade. ArtCultura, Uberlandia, v. 10, n. 16, p. 68-jan.-jun.
2008.
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Desta forma, nossa narrativa intenta contribuir com as discussdes sobre o cotidiano no
meio urbano, particularmente do espaco privado dos lares, a partir discussdo proporcionada
pela vertente historiografica da histéria cultural, onde os objetos que compdem a cultura
material nos permitem avaliar quais os impactos causados pela aquisi¢do de determinados
artefatos considerados modernos, (como eletrodomésticos, mobilia, objetos de uso cotidiano
de um modo geral), sobre o grupo estudado no recorte temporal compreendido entre os anos
de 1950 a 1970. Propomo-nos a observar ainda como foi a recep¢do destes objetos por parte
desta elite e quais os seus significados.

Nossa questdo central é: como a vida privada de uma parcela especifica da sociedade
campinense, sua elite, entre as décadas de 1950 e 1970, foi representada por meio da
fotografia?

Aqui, desejamos contextualizar nosso cendrio, NOSsSOs personagens € suas
reminiscéncias, ao tempo em que seguiremos o aporte tedrico-metodoldgico que nos guiard na
elaboracdo de nossa dissertacdo. Debrucar-nos-emos sobre a cidade de Campina Grande,
dando visibilidade ao seu aspecto socioecondmico apds o apogeu da cultura algodoeira, época
do desenvolvimento do comércio de varejo e atacado e do inicio do processo de
industrializacdo, considerando as novas sensibilidades e sociabilidades da recém desenhada
urbe.

Nosso recorte temporal compreende as décadas de 1950/70, onde pensamos avangar
para uma leitura mais ampla da vida em Campina Grande a partir dos dlbuns de familia,
aspectos da vida privada de algumas familias campinenses, seu cotidiano, seu “modus
vivendi” e a sua relacdo com esse novo cendrio representativo do imaginario moderno,
mesclando o olhar entre o universo privado da familia e as oportunidades de usos, préticas e
lazeres que os icones da modernidade recém instalados na cidade proporcionaram.

Para nossa pesquisa, tomamos albuns fotograficos familiares pertencentes a oito
familias campinenses - Borborema/Cunha Lima, Souza/Aradjo, Brasileiro/Sobreira e

Dantas/Sodré - consideradas de elite' gracas ao seu perfil socioecondmico. Fomos

14 Reportamo-nos ao conceito de elite, a luz dos estudos de Needell, Jeffrey D. Em sua obra o autor analisa o
processo de colonizagdo cultural da elite carioca durante a belle époque, do final do século XIX as primeiras
décadas do século XX. Needell traca o perfil desta elite como sendo um grupo constituido por herdeiros de
valores culturais ingleses e franceses, detentores do poderio econdmico, social e intelectual, do refinamento e
das ‘boas maneiras’ ¢ participantes das mesmas instituigdes formais de educagdo ¢ de lazer. “A elite aqui
examinada foi definida a partir de fontes primdrias, grupos e instituicdes cuidadosamente selecionados, e
estd identificada a uma definicdo mais ampla de poder — poder derivado da riqueza, ocupagdo e status
social reconhecido, bem como da posi¢do politica e, mais comumente, poder derivado de uma combinagdo
de todos estes fatores”. NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque Tropical; sociedade e cultura de elite no Rio de
Janeiro na Virada do século. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.p 275.
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pessoalmente a cada uma delas, apresentamos-lhes o nosso projeto e fomos autorizados a
acessar os seus albuns fotograficos.

Estas pessoas residiam em sua maioria nos casaroes localizados na area central da
cidade. Apesar de muitas destas residéncias terem sido destruidas na reforma urbana
protagonizada entre as décadas de 1930 e 1940, a Rua Peregrino de Carvalho e outras ruas do
centro comercial, ainda nos anos de 1960, disputavam a preferéncia das moradias dessas
elites, com a Rua Floriano Peixoto. Ambas permaneceram com alguns casardes durante
décadas, até que o incremento econdmico das atividades comerciais, € conseqiiente
instalagdes de edifica¢Ges desta natureza, mudasse a paisagem urbana central da cidade."”

As oito familias por nds estudadas tém muitos mais elementos em comum.
Primeiramente trés dos nossos personagens, Ivandro Cunha Lima, Lauro Sodré e Ataualpa
Sobreira, j4 possuiam curso superior em meados nos anos de 1950. Dois deles terminaram
seus estudos em universidade de outros estados da Federacdo. Ivandro e Lauro cursaram
Bacharelado em Direito na Faculdade de Direito de Recife — Pernambuco, Ataualpa Sobreira,
Engenharia Civil na antiga POLI — atual Universidade Federal de Campina Grande - e
Ademar Fernandes Dantas, clinico geral graduado pela Faculdade de Medicina do Recife.

Ivandro Cunha Lima e Madrio de Souza Aratjo tornar-se-iam homens publicos. O
primeiro foi Senador em 1977, presidente da CELB (Companhia de Eletricidade da
Borborema) em 1983, Diretor do BNDES (Banco Nacional do Desenvolvimento Econdmico e
Social), Deputado Federal em dois mandatos, em 1991 e em 2003, Chefe da casa Civil do
Governo do Estado da Paraiba, e em 2010, assumiu a segunda supléncia de Senador com a
posse do Senador Céassio Cunha Lima.

Ja o senhor Mdrio de Souza Araujo, foi bancdrio do Banco Auxiliar do Povo, Assessor
da Diretoria do Banco Industrial de Campina Grande em meados de 60, vereador por quatro
vezes, tendo o seu primeiro mandato em 1954, presidente da Camara Municipal e Secretario
do Executivo de Campina Grande em cinco mandatos distintos.

Inicialmente fizemos a digitalizacdo das fotografias, separando-as por categorias;
ambientes de convivio social, mobilia, ritos de passagem (casamentos, batizados, primeira
comunhdo), lazer e manifestagdes afetivas como namoro, noivado e casamento.

Recorremos ainda a variada documentacdo arquivada nos acervos do Museu Histérico
de Campina Grande, da Fundacdo de Cultura do Municipio de Campina Grande, e nos jornais

da cidade, particularmente no Didrio da Borborema através de suas cronicas e colunas sociais,

> Segundo Souza (2002) p 32. “Nos anos 50, sob as administragées de Plinio Lemos (1951-1955) e Elpidio
de Almeida, em sua segunda gestdo (1955-1959), as reformas urbanas foram menos acelerada”.
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além de buscarmos nos relatos orais de memodria de alguns membros destas familias,
contextualizar as imagens e preencher as lacunas deixadas pelos seus siléncios.

Desejamos que no decorrer do nosso texto possa ser possivel pensar as experiéncias
dessas familias em uma narrativa leve que convide o leitor a entender a constru¢do de um
grupo desejoso de ser moderno, numa época em que as mudangas estético-espaciais
perpetradas nas ruas da cidade eram fascinantes e perturbadoras, exercendo influéncia direta
nos codigos e simbolos presentes nesse ambiente familiar. Um mundo de signos produzido na
experiéncia coletiva, que surgem no presente como possibilidade de desvendar algo vivido no
passado.

Ao recorrermos as imagens fotograficas encontradas nos dlbuns destas familias,
buscamos pensar sobre certos paradigmas fotogréaficos a partir dos quais essas imagens foram
produzidas, assim como sobre o protocolo da selecio e colecio de determinados ritos
fotografados, estabelecidos por uma escolha construida por seus colecionadores, além do
lugar que essas imagens ocupam no universo privado da familia.

Trataremos essas imagens fotograficas como uma fonte histérica passivel de ser
utilizada para a promocdo e legitimagdo tanto do discurso modernizador — quando
empregadas para registrar as transformacdes urbanas — quanto como guardia da memoria
destes grupos sociais, recortado aqui pelo nosso interesse, como grupos familiares.

Para tanto utilizaremos a metodologia proposta por Boris Kossoy,'® que diz respeito a
andlise iconografica e iconoldgica do material fotografico, procedimento que permite a
descricao e a andlise das fotografias, considerando o conhecimento histérico do periodo em
que estas imagens foram realizadas. E possivel identificar no material coletado virias
fotografias com um mesmo padrio de enquadramento, iluminagdo, vestimenta, pose,
caligrafia da dedicatdria no verso das fotos, entre outros elementos, o que nos faz pensar em
padrdes socioculturais e de comportamento semelhantes entre as oito familias.

No recorte temporal pesquisado, nossos entrevistados residiam na &drea central da
cidade de Campina Grande. A familia Borborema/Cunha Lima, habitava na Rua Sol6n de
Lucena, N° 106, Centro; a familia Dantas/Sodré residia na Rua 13 de Maio N° 587, Centro; a
familia Brasileiro/Sobreira continua, desde os anos de 1950, residindo na Rua Peregrino de
Carvalho N° 255, Centro, e a familia de Souza/Araijo habita na Rua Jodao Alves de Oliveira

N° 221, também no Centro. Nas oito familias, encontramos um ou mais de seus integrantes

' KOSSOY, Boris. Fotografia e Histéria. Sio Paulo, Atelié Editorial, 2001.
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cursando ensino superior em outro estado da Federacdo e as mogas, em sua maioria, foram
alunas do Colégio Imaculada Concei¢do — Damas, tradicional institui¢do particular de ensino
de Campina Grande.

Quando nos debrugamos sobre a andlise dos dlbuns mais demoradamente, pudemos
perceber que neles havia muito mais do que fotografias, existia ali um rico acervo documental
composto de cartas, bilhetes, flores secas, papéis de bombons, lencos de papel timbrado,
poemas, e, no verso de algumas fotografias, dedicatéria que demonstram grande afetividade
seja entre parentes ou entre enamorados.

A cada album que nos foi entregue, firmamos um pacto de confianga entre a familia
que de tdo bom grado nos entregava um dos seus maiores e sem divida mais valiosos tesouros
da memoria familiar, € 0 nosso compromisso de que ao final dessa empreitada, possamos
encontrar nestes artefatos, informacdes que nos possibilite aproximarmo-nos do passado e
rememord-lo de forma que possamos analisar este periodo de forma mais verossimil possivel.

Ao lancarmos nosso olhar para as imagens do interior da casa, dirigimo-nos para os
espagos de sociabilidade, piso, utensilios domésticos e objetos de mobilia ‘construidos para
durar’"’, que apontam para a possibilidade de compreensio de aspectos do comportamento da
elite local. Estes artefatos acima descritos foram objetos de estudos historiograficos que
buscam a compreensdo da sociedade burguesa através de seus codigos de aceitagdo por parte
do grupo e da preocupacdo com a demonstracdo de status tdo peculiar aos membros deste
grupo social, o que parece ser uma heranga da cultura burguesa européia da segunda metade
do século XIX.

Encontramo-nos aqui com o historiador Eric Hobsbawm. No livro “A Era do Capital”
o autor volta seu olhar para a sociedade burguesa do século XIX, apresentando caracteristicas
muito proprias, como por exemplo, as roupas que usavam e as casas que os abrigavam. Tudo
era pautado na aparéncia para o burgués, nao bastava apenas pertencer a burguesia, tinha que
demonstrar esta condicdo principalmente através do vestudrio: “um burgués tipico" usava
sempre as roupas certas. Também suas casas, sempre decoradas com esmero, personificavam

o ideal de vida feliz e préspera.

A impressdo mais imediata do interior burgués de meados do século é
a de ser demasiadamente repleto e oculto, uma massa de objetos,
freqiientemente escondidos por cortinas, toldos, tecidos e papéis de

17 “Estes objetos, como as casas que os continham, eram sélidos. [...]. Eram construidos para durar para
sempre, e duraram”. HOBSBAWM, Eric J. A Era do Capital: 1848 — 1875: Tradugao: Luciano Costa Neto.
Rio de Janeiro, Editora: Paz e Terra. 3* Ed.1982- 13° cap. p.242.
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parede, e sempre muito elaborados, fosse o que fosse. [...] Nenhum
quadro sem uma rebuscada moldura, nenhuma cadeira sem tecido de
protecdo, nenhuma peca de tecido sem borla, nenhuma peca de
madeira sem o toque do torno mecanico, nenhuma superficie sem
algum tecido ou objeto repousando em cima. Isto era sem ddvida um
sinal de riqueza e status. (HOBSBAWM, 1982, p. 237)

No Brasil, no final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, podemos
compreender as amplas transformagdes tecnoldgicas, onde as principais revistas indicam que
algumas casas das familias burguesas ja estavam bastante aparelhadas. Em Repiiblica: da
Belle Epoque a Era do Rddio. focalizam-se as novas praticas e habitos de consumo surgidos

em meio a essas mudangas.

Com e eletricidade, ja podia substituir o ferro de passar aquecido com
brasas e obter gelo para conservar os alimentos. De acordo com a
condi¢do de riqueza, a dona de casa poderia escolher o tipo de fogdo,
a lenha, a carvao, a gés elétrico ou a querosene; a inddstria comecava
a beneficiar e a produzir muitos dos alimentos que antes eram
elaborados em casa. [...] Os novos bens de consumo beneficiariam
apenas uma parcela da populagdo, composta daqueles que podiam
pagar e aqueles que se decidiam pela novidade. p. 403. '®

Nelson Schapochnick traz como objeto da sua abordagem, o universo burgués. Em
Cartoes-postais: dlbuns de familia e icones da intimidade, o autor lancga o olhar voyeuristico
sobre a casa, como o turista imagindrio de Mario de Andrade. No momento posterior através
da narrativa dos dlbuns de familia, Schapochnick observa os ritos de passagem e retalhos do
cotidiano, para compreender como a casa € descrita através de seus espacos, finalizando com
o estudo da geografia da casa e seu sistema de objetos que, em tltima instancia, compdem a
topografia da intimidade.

Nestas residéncias das elites brasileiras, principalmente as dos grandes centros como
Rio de Janeiro, Sao Paulo, Recife entre outros estados, o luxo dos moveis, a presenca de
eletrodomésticos, de empregados e a propria arquitetura da casa, serviam como termOometro

de status e pertencimento a determinados grupos sociais.

" MOTT, Licia. MALUF, Marina. Recénditos do mundo feminino. In: NOVAIS, Fernando A. (coord.
Geral); SEVCENKO, Nicolau (Org.). Historia da Vida privada no Brasil: repiiblica. Vol. 3. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p 403.
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Esses objetos de decoragdo, conforto e beleza expressavam o ideal de uma vida de
sucesso para o burgués e o caracterizava como classe abastada.

Ao nos depararmos com a possibilidade de considerar que o passado € possivel de ser
“contado” e (re)apresentado em forma de narrativa, comungamos com a postura metodolégica
de que para verificar a forma como as midltiplas experiéncias afetivas podem ser
compreendidas por meio de artefatos, conjunto de objetos, fotografias, utensilios, etc, é
preciso que o pesquisador busque, a partir de uma postura exaustiva de interpretacdo desses
itens, compreender e apreender seus inimeros significados.

No decorrer da nossa pesquisa, fomos nos aproximando das fontes, agucando nosso
olhar, nos familiarizando com o material encontrado com vistas a compreender as vdrias
manifestacdes de afeto ' que trataremos no primeiro capitulo, onde propomos uma anélise do
sensivel na cidade, com é&nfase em préticas afetivas, dadas a ver tanto nas imagens
fotograficas como em outros materiais encontrados nas caixas que abrigam os dlbuns de
familia: rosas, bilhetes, cartdes postais com dedicatéria etc. Dedicaremos este capitulo a
compreender como se davam as manifestacoes de paixdo e de afeto no seio dessa elite
seguindo a proposta conceitual de Peter Gay em A Paixdo Terna (1990) em que o mesmo
concebe 0 amor como a unido das duas correntes: a terna e a sensual. Em sua obra o autor nos
explicita que o amor consiste na confluéncia destas duas manifestagdes: a ternura e a
sensualidade.

Sob grande influéncia da psicandlise freudiana, Peter Gay reflete sobre as experiéncias
de burgueses oitocentistas com €nfase nas sensibilidades e afetividades de um grupo que
busca seu lugar social numa época de grandes mudangas econdmicas e sociais.

O século XIX vivia uma verdadeira era de transi¢do onde as chaminés das fabricas
proliferavam nas grandes cidades; surgem novos grupos sociais como o proletariado urbano e
observa-se a expansdo da classe média. A burguesia se amplia e enriquece, através do
comércio, da propriedade de fébricas e bancos. Peter Gay propde em sua obra, uma andlise
acerca das sensibilidades e afetividades numa época de intensas e perturbadoras mudangas,
que vao influenciar diretamente no comportamento sexual e afetivo ndo menos ambivalentes,

e ambiguos. A sexualidade burguesa também estava em transformacao.

' Trataremos o termo afeto a luz dos estudos de Peter Gay, que o emprega como “uma manifestacdo de
sentimentos, de emogdes e apego a alguém ou a alguma coisa, gerando carinho, saudade, confianga e
intimidade a outro ser ou objetos”. Para a Psicologia, a afetividade ¢ um dominio funcional, cujo
desenvolvimento é dependente da acdo de dois fatores: o organico e o social. In: WALLON. Henri. Circulos,
grupos e desenvolvimento psicoldgico das criangas. Filhos. Paris, 1959, p. 288.
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Diferentemente da maioria dos autores de sua época, que narravam que 0s vitorianos
eram frios entre si, se recusavam a dedicar-se afetuosamente e tinham sua sexualidade velada
em fun¢do do discurso puritano, Gay, apds longo e minucioso estudo desta sociedade,
concluiu que esta € uma visdo erronea da burguesia e que da sensibilidade para sensualidade
ha apenas um passo.

E seguindo essa idéia de amor da qual nos fala Peter Gay, o amor terno e sensual, que
estamos imbuidos nessa tarefa de perceber como eram dadas as manifestacOes afetivas no
meio da elite campinense. Podemos, por meio dos indicios guardados nas caixas e nos dlbuns
de fotografia, entender o envolvimento amoroso dos casais, e ainda compreender como essas
manifestacdes permeavam, intermediavam e fortaleciam os lacos no ambito familiar.

Para além do afeto dos enamorados, abordaremos como o carinho e o afeto era
expresso através das inscricoes e legendas nos retratos feitas geralmente por um parente
proximo, (pai, mae e/ou irmaos). Estas inscri¢des, comuns nas fotografias das criangas, nos
remetem a compreensdo de como eram registrados os diversos vinculos afetivos entre
parentes.

No segundo capitulo, buscaremos compreender, a luz da obra de Eliane Morelli
Abrahdo, Morar e viver na cidade: Campinas (1850-1900),° como a materialidade presente
nas habitagdes, os artefatos e objetos do cotidiano como mobilidrio e utensilios domésticos
podem nos apontar para o estudo e compreensdo do modo de vida privado, seus codigos e
simbolos presentes no ambiente familiar.

No seu trabalho, a autora mantém um debate com a historiografia que trata da Cultura
Material, por meio do estudo e da descricio do mobilidrio e dos objetos que compunham as
casas campineiras, descrevendo como estes artefatos conferiam a essas familias pertencentes a
uma determinada elite, c6digos de uma cultura Européia.

A partir dos inventdrios post mortem, livros de receitas e manuais de etiqueta,
acompanhados da descricdo do nimero de utensilios e outras informagdes coletadas, Eliane
Morelli Abrahdo nos faz refletir sobre as permanéncias e transformagdes do cotidiano
familiar, o papel da mulher, o inicio da urbanizag¢do, a circulagdo de riquezas, a preocupacao
com o refinamento das casas e recepcoes; a perpetuacdo de um ambiente mais senhorial do

que burgués também sao temas discutidos neste estudo.

* ABRAHAO, Eliane Morelli. Morar e viver na cidade. Campinas (1850-1900). Sdo Paulo: Alameda
Editorial. 2010. 224 p.



34

Em Daniel Roche encontramos outras informagdes que ajudam a compreender a
“origem das coisas” que se tornariam banais no cotidiano da sociedade ocidental. O autor nos
traz informacdes sobre o consumo, a compra, o valor de culto dos objetos e a forma de utiliza-
los nos alertando para o fato dos objetos espelharem o funcionamento dos mecanismos
sociais, provocando mudangas no comportamento € normas de uma determinada sociedade.

Para compreendermos como os simbolos da modernidade afetaram o cotidiano da
cidade de Campina Grande, levando em conta os impactos sofridos por esta cidade através do
processo de modernizacdo ao qual ela fora submetida, recorreremos aos estudos da cultura
material na cidade, entre os anos 1930-1950, desenvolvidos pelo professor Cabral Filho.

Na sua tese de doutoramento o autor mapeia os hdbitos urbanos de consumo,
considerando as permanéncias e as mudangas provocadas pelas transformacdes econdmicas e
mentais propiciadas pela atividade do comércio do algodao na cidade. Sua narrativa toma
como fonte para a leitura desta cidade as representagdes produzidas pelas imagens
iconograficas e literdrias e relatos de memoria. Este trabalho torna-se importante para nossa
discussdo por nos apontar elementos comuns com a nossa tematica. Todavia, o texto trata dos
icones da modernidade no espaco publico da sociedade, e nossa abordagem toma como foco
estas mudangas no espago privado da familia através das representacdes fotograficas dos
albuns de familia.

Nossa proposta neste capitulo é compreender a materialidade presente nas habitacgdes,
os artefatos e objetos do cotidiano — mobilidrio e utensilios domésticos - da elite campinense,

3

o modo de como a vida privada “importava” os cddigos e simbolos presentes na ordem
burguesa de outros centros e se esses cddigos impunham novos comportamentos aos que
podiam pagar por essas novidades em Campina Grande, a luz da discussdo tedrica sobre
Cultura Material e Vida Privada, remetendo-nos aos estudos Fernand Braudel (1995), Daniel
Roche (2000) e Eliane Morelli Abrahéo, (2010) e Cabral Filho (2007).

Finalmente, no terceiro capitulo, abordaremos a relacdo entre fotografia e memoria,
sua intrinseca relacdo com o sensivel, com o afeto, com os sentimentos mais intimos, que no
fundo compdem os momentos mais saudosos das lembrancas que alimentaram a nostalgia de
muitos relatos. Abordaremos mais especificamente as fotografias dos ritos de passagem, como
casamentos, batizados, primeira comunhdo, momentos que tém uma dimensdo significativa
mais privada e familiar do que coletiva.

Para a constru¢do da nossa narrativa historiografica, consideraremos o método que se
fundamenta na investigagdo de “pistas”, “sinais” e “indicios”: o paradigma indicidrio,

proposto por Carlo Ginzburg. Acreditamos que este método seja util para a andlise dos
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materiais escritos e iconograficos que utilizaremos, na medida em que consideramos que o
passado que procuramos estudar pode, em grande medida, ser indiciado por esses registros.
Nortearemos nossa discussdo sobre a fotografia dos dlbuns de familia e ritos de passagens,
baseados em de Miriam Moreira Leite (2001) e Nelson Schapochnik (1998) respectivamente;
sobre o emprego da imagem enquanto artefato moderno possivel de ser explorado e utilizado
como indicio, para os pesquisadores das ci€ncias sociais.

Esses foram os caminhos que escolhemos para elaborar o nosso trabalho. Todos os
autores que constituem o referencial tedrico-metodologico desta pesquisa tém andlises
relacionadas a temdtica proposta. Autores que seguramente irdo lancar importantes luzes

sobre ela.
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Capitulo 1.
Baiis, albuns e caixinhas: Representacoes de sensibilidade e de afeto em Campina

Grande

Cada familia constréi uma cronica visual de si mesma —
um conjunto portatil de imagens que dé testemunho da sua
coesao.

Susan Sontag.

As décadas de 1950 a 1970 que nos propomos estudar sdo, a nosso ver, propulsoras de
grandes transformacdes de ordem social, econdmica e politica na cidade de Campina Grande
também conhecida como Rainha da Borborema.

Em Campina Grande, por volta da década de 1950, ja viviam 173. 206 habitantes.

Com uma populagdo, a época superior ao do municipio da Capital, Campina
Grande ocupava, na década de 1950 o primeiro lugar entre todos os
municipios do Estado [...]. No Censo de 1950, foram esses os nimeros
encontrados pelo IBGE:

Campina Grande.........occeevveevieeneenieennieeeniee e sieenne 173. 206 habitantes

JOA0 Pessoa.......ccocuviiieieiiiicc 110. 362 habitantes. *'

A cidade basicamente dividia-se em dois espagos; o centro comercial, compreendido
pela Avenida Floriano Peixoto, antiga Rua da Matriz, Rua Venancio Neiva, Maciel Pinheiro,
Cardoso Vieira, Marqués do Herval, Jodo Pessoa, antiga Rua das Areias, e adjacéncias, e
ainda os Bairros da Prata e do Sdo José. O restante da cidade ja era considerado periferia
como os bairros de José Pinheiro, Bodocongd, Catolé, Centendrio (na época Casa de Pedra),
Estacdo Velha, Liberdade, Monte Santo, Moita (hoje Santa Rosa), Cruzeiro e Jeremias.

No centro comercial, chamado também de Centro Novo podiam ser observadas
algumas transformacdes ndo apenas nos habitos, nas tradi¢des, nas crencas e nos sentimentos,
mas também nas atividades econdmicas, como decorréncia da imitagdo de novos padroes de
comportamento dos grandes centros brasileiros e europeus, contados no cinema, € nas revistas

ilustradas difundidas pela imprensa nacional.

2! SYLVESTRE, Josué. 1937-. Nacionalismo e Coronelismo Fatos e Personagens da Historia de Campina
Grande e da Paraiba (1954 — 1964)- Brasilia: Senado Federal, Centro Gréfico, 1988. p 23.
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Na década de 1950, Campina Grande, tem a sua produgdo algodoeira em declinio e
com o agravamento do abastecimento d’agua devido a precariedade do sistema de Vaca
Brava?’, a cidade vé sua economia duramente afetada.

No cerne da conjuntura politica e econdmica vivida no governo de Juscelino
Kubitschek havia uma discussdo sobre quais as politicas que deveriam ser adotados pelo
governo federal, com vistas a acabar com os desequilibrios regionais. E Campina Grande é
palco desta discussao.

Neste contexto, um grupo de campinenses formado pelo Padre Severino Mariano, o
Sr. Alvino Pimentel, o representante da Associacdo Comercial, Sr. Nestor de Couto e o
jornalista Lopes de Andrade, foi ao Rio de Janeiro falar com o Presidente Kubitschek para
solucionar o problema do abastecimento de dgua. Segundo Lopes de Andrade, havia em
Campina Grande um sentimento de desanimo por parte de uns e uma irénica “pilhéria” por
parte de outros que dizia: “visite Campina, antes que ela se acabe”.

Este grupo de homens foi recebido pelo Ministro Liicio Vieira, da Viagdo e Obras
publicas, no ano de 1955, que levou esta preocupacdo para o presidente da republica. Trés
anos depois, em 1958, com a presenga do proprio Kubitschek era inaugurada a adutora de
Boqueirdo que levaria dgua para boa parte dos campinenses, principalmente aqueles que
podiam pagar pelo liquido precioso®.

Mas somente a nova adutora ndo bastava para dinamizar o processo de reestruturacao
econdmica da cidade: outras iniciativas foram de grande importincia para o favorecimento de
uma nova economia pautada no comércio. A criagdo da Universidade Regional e implantagao
do Hospital do IPASE, construido por Alcides Carneiro em 20 de dezembro de 1950, a
Companhia de Industrializacdo — CINGRA- a TELINGRA — Telefonia de Campina Grande, a

Companhia de Habitacdo Popular CEHAP entre outras empresas.

O setor industrial comegava a expandir-se 4 partir da segunda metade desta
década, nesse periodo a cidade ja4 contava com 245 estabelecimentos
industriais além de um intenso movimento de carga e descarga no Centro da
cidade e da circulagdo de 05 trens de carga e passageiros que transitavam
diariamente pela estacdo da Rede Ferroviaria do Nordeste.

*2 Vaca Brava foi o primeiro sistema de abastecimento de 4gua modernamente tratada em Campina Grande,
cuja obra foi iniciada em 1936 e concluida em 1939. Ler mais a esse respeito em: A cidade através de suas
imagens: uma experiéncia modernizante em Campina Grande (1930-1950). Joao Pessoa: 2007. Tese
(Doutoramento Sociologia). Universidade Federal da Paraiba.

» ANDRADE. José Lopes de. Uma Militancia na Imprensa. Organizacdo José Octdvio e Ana Maria
Gonsalves dos Santos Pereira. CNPq — 1984, p. 17.
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A partir de 1956, Campina jd comecava receber com regularidade, energia da
CHESF, voos diarios do Consoércio Real Aerovias — AERONORTE -
NACIONAL e do LOIDE AEREO, que ligavam Campina a todas as regioes
do pais. Em 1964, chegaram as empresas VARIG e VASP. [...] A cidade
mantinha intenso intercdmbio comercial com o exterior, exportando algodao,
sisal, mamona, minérios e peles para diversos paises, destacando-se os
negocios efetuados com a Alemanha, a Polonia, o Chile, a Itdlia, a Franca e
os Estados Unidos. **

Com a chegada destes empreendimentos, a cidade tem a infra-estrutura bdsica para
reestruturacdo de sua economia. Campina Grande passa a ter ‘novos’ discursos que
apontavam para a implantagdo de um modelo de economia pautado na industrializacao e na
criacdo de um distrito industrial.

O capital acumulado na fase qurea da economia algodoeira, a chamada ‘era do ouro
branco’ ainda circulava pelas maos dos filhos da elite campinense que financiava algumas das
benesses consideradas icones proprios da modernidade, como os transportes a energia elétrica,
o telefone, a rede bancéria, a rede de ensino particular, os hospitais e clinicas, dreas de
lazer, entre outros.

Esse discurso desenvolvimentista era amplamente difundido pela midia campinense
essa grande difusora de bens simbolicos, mais especificamente no Didrio da Borborema,
através das colunas e cronicas dos letrados da época, Cristino Pimentel, Sténio Lopes, Lopes
de Andrade, Chico Maria Filho, Epitacio Soares, Euripides de Oliveira entre outros.

Essa parcela privilegiada da cidade orgulhava-se de sua condigdo ‘cosmopolita’
fomentada por diversos adjetivos que sublinhavam seus avangos, ao tempo em que ocultava
sua real condi¢@o de cidade do interior nordestino e paraibano, que vivenciou suas conquistas
materiais de diversos equipamentos ditos modernos, com ritmo préprio, e peculiaridades
adequadas a certas cidades nortistas.”

Essa imagem de ‘cidade do progresso’, que parte da midia campinense passava para
seus leitores e leitores do restante do Estado da Paraiba apontava para a possibilidade de
ascensdo social e financeira para seus habitantes e imigrantes, alimentando o sonho de

sucesso de pessoas das mais variadas regides da Paraiba que encontrariam uma maior

** SYLVESTRE, Josué. p. 24.

% Para tratar dessas peculiaridades do advento do moderno nas cidades do Norte do Brasil na primeira
metade do século XIX, ver: ARANHA, Gerviacio Batista. Seducdes do moderno na Parahyba do norte: trem
de ferro, luz elétrica e outras conquistas materiais e simbdlicas (1880-1825). In. Parahyba no Império e na
Repuiblica. Estudo de historia social e cultural. 2* ed. Jodo Pessoa: Idéia, 2005.
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facilidade de deslocamento a partir da constru¢do da rodovia que corta o Estado no sentido
leste-oeste (atual BR 230).

Sobre essa interagdo entre as demais cidades da Paraiba, e a possibilidade dessa
ascensdo social, sobretudo, a partir da implantacdo do distrito industrial e da implantacao da
sede da FIEP (Federacdo das Industrias do Estado da Paraiba) em Campina Grande, o cronista

José Lopes de Andrade em 17/11/1957 escreve:

A necessidade de uma maior arregimentacdo dos elementos das classes
produtoras dispersas por todo o Estado impde-se a cada dia. Cidades como
Patos, Sousa e Cajazeiras no alto Sertdo, Monteiro e Serra Branca no Cariri,
Areia Bananeiras e Guarabira na zona do Brejo, e Santa Rita, Rio Tinto,
Itabaiana e Mamanguape nas proximidades do Litoral t€ém de ser integradas
num amplo movimento de incentivo a capacidade privada, de confianca no
esforco-livre, no espirito de luta por ideais mais nobres ligados ao incremento
da produgfo paraibana e ao enriquecimento do nosso povo. Campina Grande
representa, sem duvida, o ponto mais alto desse espirito de trabalho privado e
construtivo [...] A experiéncia deste cosmopolitismo precisa ser devidamente
aproveitada e posta em func¢do, com a urgéncia que o tempo requer. 26

Ainda sobre esse sentimento de cosmopolitismo campinense, de terra hospitaleira e favoravel
ao crescimento econdmico e intelectual dos que a escolheram para viver, o cronista Cristino

Pimentel em sua cronica datada de 1963, ressalta:

Podemos dizer que Campina Grande € um grande centro cosmopolita, que
acolhe alemaes, americanos, russos, franceses, portugueses, libaneses, drabes,
chineses, japoneses, italianos, muitos desses ilustres e tenazes trabalhadores
como Giovani Gidia, que estd concorrendo para o engrandecimento maior da
cidade, enriquecendo-a com constru¢des majestosas, aumentando assim o seu
valor material.”’

A iluminagdo elétrica, embora limitada, possibilitava préticas, pela sociedade

campinense, de “lazeres permitidos” em espagos abertos como as pragas e espacgos fechados,

% O cronista Lopes de Andrade escreveu de 1947 a 1980 nos seguintes jornais: O Jornal das Letras do Rio
de Janeiro, Didrio de Pernambuco no Recife, A Unido e A Imprensa de Joao Pessoa e, O Rebate e o Didrio
da Borborema na coluna “Homens e Fatos” em Campina Grande. Ele na verdade era graduado em Histdria e
Geografia pela UFPB, mas por muitas vezes fora chamado também de Socidlogo por seus amigos leitores, e
apesar de ter escrito o livro Introducdo a Sociologia das Secas, o mesmo afirmava que: “em Sociologia sou
um autodidata”. Ver citagdo em ANDRADE. José Lopes de. Uma Militancia na Imprensa. Organizacio José
Octavio e Ana Maria Gonsalves dos Santos Pereira. CNPq — 1984. p. 25.

2 Mais um Mergulho na Historia Campinense faz parte de uma série de trés livros deste cronista que de
forma pitoresca retrata diversos personagens desta cidade, focalizando, o comerciante, o professor, o politico,
o boémio, o poeta e outras figuras populares. Ver nota em PIMENTEL. Cristino. Mais um Mergulho na
Historia Campinense. Campina Grande: Edi¢oes caravela, 2001. p 82.



40

ubes, u ugeri z ibi i u

como os clubes, e por outro lado sugeria “prazeres proibidos” praticados por “pessoas que se

distanciavam muito dos padrdes tidos como “desejaveis” para caracterizar os “bons cidaddos”
%9 28

e “bons trabalhadores”.

Sobre estes espacos da cidade, (SOUZA, 2000) escreve:

Além destes espagos abertos, a cidade se notabilizou na época pela existéncia
de espacos fechados que permitiam grande afluéncia de publico, como os
cinemas, os clubes e os auditérios das radios que chamavam a atencdo da
populacdo e dos visitantes para as atragdes artisticas de nivel nacional e
internacional que ali se apresentavam. (p. 37).%

Neste contexto prenhe de mudangas, de permanéncias e rupturas, foram produzidas
dezenas de imagens pelos principais fotografos da época, que nos permite compreender o
discurso do qual a cidade foi revestida.

Esse traco do moderno tinha reflexo imediato em algumas familias mais abastadas da
sociedade campinense, que insistiam em copiar modos de agir e de viver dos grandes centros
urbanos do Sudeste, mais freqiientemente de Sao Paulo e do Rio de Janeiro.

Com o final da Segunda Guerra Mundial, os hébitos até entdo europeizados passam a
sofrer a influencia direta do modelo americano de viver, do consumismo e da industrializacao.
O American Way of Life trouxe muitas das inovagdes que nos acompanham até hoje.
Aparelhos de TV faziam sucesso nos Estados Unidos e comegavam a aparecer no Brasil,
diluindo fronteiras e imprimindo novos significados as praticas cotidianas.

A partir do seu surgimento em 1950, a televisdo viria tornar-se o aparelho
eletrodoméstico mais popular no Brasil.” Esta janela viva iria mudar radicalmente o
comportamento de toda uma geragdo. A televisdo chega a sala da casa das familias da elite

campinense para revolucionar seus paradigmas.

2 Em Souza (2002) lemos que: “Para os discursos moralizadores da época, a prostitui¢io e o ato de beber
cachaga ndo eram considerados lazeres sadios, pois interferiam nas atividades de trabalho produtivo do dia
seguinte. Trabalhadores ndo poderiam freqiientar os “lupanares”, nem as familias destes deveriam ser
incomodadas por “casas clandestinas”. Quem desrespeitasse estas normas de convivio deveria ser chamado
as barras da policia”. p 48.

? Idem Souza (2002). p 37. Grifos do autor.

30 A explosio da televisdo no Brasil pode ser observada seis anos apés sua chegada. No ano de 1956 o pais ja
possuia o expressivo nimero de 1,5 milhdo de aparelhos. Mas é somente nos anos 70 que a industria de
comunicagdo eletronica se consolida. Ver em HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televisdo e as
novelas no cotidiano, In: Histéria da vida privada no Brasil. Vol. 4. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998,
p. 444. Ver mais informagdes sobre a chegada da Televisdao no Brasil, no capitulo II.
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O cinema vivia sua melhor época. De Gene Kelly a Elvis Presley, passando por James
Dean e divas como Rita Hayworth e Ava Gardner, Hollywood ditava moda e padrdes de
beleza que se tornaram iconicos. Aparelhos domésticos revolucionavam o dia a dia das donas
de casa e os automoveis, sobretudo os modelos Ford, eram simbolo de status geralmente do
universo masculino. Esse era novo o modelo de vida americano exportado para o restante do
ocidente, pautado no desenvolvimento decorrido da grande expansdo do capitalismo mundial,
ocorrido pelo enorme aumento da producao industrial pos Segunda Guerra Mundial.

Foi neste cendrio dvido de mudancas, onde a escassa produc¢do nacional via-se
invadida de produtos importados, que encontramos nossos primeiros personagens, o casal
Ivandro e Walniza, como se pode ler no livro “Almas Gé€meas”, do jornalista e escritor Gilvan
de Brito. O autor conseguiu sintetizar neste poema o cendrio da época em que Ivandro e
Walnyza namoravam, em plena época em que as empresas norte-americanas invadiram o

mercado nacional. Diz o poeta:

“...Era um tempo dificil
Nao se conhecia o progresso
Nem existia produgdo nacional
Dos objetos de utilidade didria:
Andava-se no trem da Great Western,
E nos bondes da Trammwey.
Bebia-se leite em p6é da Dinamarca,
Comia-se a manteiga da Holanda
Nos paes com o trigo da Argentina.
Os carros eram da Ford
E as bicicletas da Monark.

Nao havia antibiéticos
Morria-se de qualquer infeccao.
Nacional mesmo, s6 o povo.
Nem o pente era fabricado no Brasil”.*'

Era um momento em que a elite recém saida de velhas praticas comerciais via-se
desafiada a adentrar no novo mundo da industrializa¢do, expandir seus negdcios a um ritmo
mais acelerado a exemplo das pragas mais proximas: Recife, Salvador e Fortaleza e reafirmar
a idéia de que a cidade estava realmente se desenvolvendo cientifica e tecnologicamente
gracas a presenca da Escola Politécnica e da Fundact, da FURNe , da instalagdo de grandes
fabricas como a CANDE além da Wallig Nordeste S.A, FIBRASA, PREMOL e IPELSA,

todas criadas em 1966.%

! BRITO. Gilvan Bezerra de. Almas Gémeas. FBN. 2009. 115 pag. p16.

32LIMA, Damido de. Tempos de desenvolvimento e crise na economia campinense. In: LIMA, Damido Et.
all. Estudando a Histéria da Paraiba. Campina Grande, Grafica Marcone, 1999 p. 125.
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Novo tempo marcado por noticias fresquinhas que invadiam os lares dos campinenses
pelas ondas curtas das radios Caturité, Borborema e Cariri, das imagens geradas pelo canal 03
Televisdo Borborema, em 1965 - retransmissora para a cidade o sinal da TV Tupi - dos
Didrios Associados gerenciados por Assis Chateaubriand e dos jornais Didrio da Borborema,
Jornal de Campina, Gazeta do Sertdo entre outros.

Devemos, no entanto, estar cientes de que essa idéia de verdade que os discursos
progressistas pregavam, partiam de um lugar de interesse, obedecendo a uma logica de
determinado grupo social que aqui denominamos de elite. Os discursos que emergem dessa
légica, corroboram para uma versdo de cidade que se apresenta como o orgulho do Estado e
de todos os paraibanos, de uma cidade ideal, limpa, civilizada, moderna e urbanizada que,
todavia se apresenta para nds e para outros tantos estudiosos das humanidades, com uma face
excludente e homogeneizadora. Essa elite de que estamos falando € a mesma elite advinda das
atividades econdmicas do ‘ouro branco’ e que agora se reveste de novas aspiragdes, embora
mantenha antigos valores.

Ela é composta de jovens médicos, advogados, e comerciantes, que tinham a
oportunidade de estudar nos centros mais avangados do pais como Recife, Sao Paulo e Rio de
Janeiro, adquirindo héabitos e modismos das grandes capitais do centro Sul, e que se
apresentavam para a sociedade paraibana e campinense da época, como portadores dos
costumes “civilizados”, o que reforca o carater de busca de nossa modernidade por meio de
fantasia e sonho de uma sociedade pautada no consumo de objetos modernos.

Esses homens e mulheres que eram também os letrados da cidade, ndo abdicavam do
conceito de que Campina Grande era o centro cultural e intelectual do interior da Paraiba.
Eles representavam a cidade e se representavam através dela, e trouxeram entre outras
institui¢cdes a Escola do Rotary Clube em 1946, a FIEP em 1949, o Lions Club em 1950 e
ampliaram a Associacdo Comercial em 1957. Eram as familias: Velloso da Silveira, Marques
de Almeida, Bezerra Cabral, Almeida, Brasileiro, Dantas Sodré, entre outras, e deram grande
contribui¢do a realizacao destes feitos.

A cidade oferecia, sobretudo aqueles de maior poder aquisitivo, atrativos socio-
culturais que eram aproveitados por esta camada da populacdo da época. Entre as décadas de
1950 a 1970, Campina ja contava com varios espagos privados de lazer: havia na cidade cerca
de dez cinemas de bairros espalhados por toda cidade sendo que quatro deles localizavam-se
nas principais artérias campinense: o Cine-Theatro Capit6lio inaugurado em 1934, (na Rua
Floriano Peixoto), o Cine Babilonia em 1939 (na Rua Irineu Joffilly), em 1945, o Cine

Avenida, (na Avenida Getilio Vargas), e o Cine Sao José (Rua Lino Gomes, no bairro de Sao
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José), na década de 1940. A mensagem transmitida pela sétima arte extrapola os limites das
salas de exibicdo e comegou a agir no cotidiano das pessoas, sugerindo habitos e costumes e
abrindo novas possibilidades para muitos dos seus espectadores.

Além do cinema, os diversos clubes privados como o Campinense Clube, o Clube do
Trabalhador e o Teatro Municipal Severino Cabral construido em 1963, entram na cena
urbana como outras op¢des de lazer coletivo privado, destinado aqueles mais abastados.

Assim como todos esses icones, as pracas consistem em um dos mais importantes
espagos publicos da historia das cidades. Por ser “publica” apresenta-se como um lugar
possivel da ocorréncia do lazer e do convivio da populacdo. Em Campina Grande, nas pracas
Clementino Procépio, Coronel Antonio Pessoa e Praca da Bandeira, 4 luz do dia e
principalmente no final de semana, familias inteiras, jovens casais, criancas, homens e
mulheres dos mais variados grupos sociais, deleitavam-se nesses espacos criados com fungao
estética e de lazer.

Localizada defronte a um dos mais tradicionais colégios de Campina Grande, o
Colégio Imaculada Conceigdo — Damas - a Praca da Bandeira era um dos principais lugares de
sociabilidade daquela geracdo. Também na Praca Clementino Procépio, as mogas de fino
trato, quando iam passear, conheciam alguns rapazes de familia que por ali circulavam, ou
passavam para o comércio. Esse passeio era denominado de footing. Nestes espacos, aos
domingos apds a missa da Matriz, mogas em grupos circulavam por um lado, acompanhadas
de uma pessoa mais velha e os rapazes iam pelo outro lado. Aconteciam trocas de olhares,
sorrisos e gestos. Era o chamado flerte.

Consolidado o namoro, geralmente com o consentimento da familia, o casal na busca
de certa privacidade pra troca de caricias, busca outro lugar de sociabilidade: o cinema.
Dentro do cinema, as mocgas, para se aproximar do pretendido, contavam com a colaboracao
do “segurador de vela”, que podia ser uma tia, por exemplo. Foi numa dessas oportunidades
que o jovem Ivandro dividiu com sua pretendida Walnyza Borborema no Cinema Babil6nia,

uma goma de mascar ADAMS, sabor tutti-frutti, numa tarde em 1952.

Cinema, chocolate e beijos.

Era comum jovens como Ivandro e Walniza, frequentarem as se¢Oes de vespertinas
cinema, a matiné. Rapazes de camisas de manga curta e cabelos penteados com brilhantina
desfilavam pela calcada da Rua Floriano Peixoto e da Rua Irineu Joffily. Esperavam a

chegada das mogas, vestidos apertados na cintura, sapatos de salto alto. Ali seus pretendentes,
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ou mesmo quando ji firmado o namoro, esperavam ansiosos a chegada de sua amada, que
para sua desventura sempre chegava acompanhada de uma pessoa de confianca da familia.
Assim eram os principios de namoro entre esses jovens nos anos 1950/60.

A goma de mascar tdo popular nos Estados Unidos nos anos de 1960, agora fazia parte
também do universo dos jovens brasileiros. O hdbito de mascar chicletes (como passou a
chamar-se) foi muito influenciado pelos filmes americanos, onde era comum ver atores e
atrizes de Hollywood mascando chicletes. O chiclete ADAMS foi um dos primeiros a ser
fabricada no Brasil em 1942, nos sabores Horteld e Tutti-fruti.*® As caixinhas, com duas
unidades cada, safam da fabrica, na Avenida do Estado 5.465, no Cambuci, na regido central
de Sdo Paulo, para tornarem-se, seguidamente, icones de vérias geragdes de jovens, que viam

no habito de mascar chicletes um sinal de atitude e até rebeldia.

\Ad@ '*!,:s i

O primeiro Chicletes, na sessdo do Cine Babilénia
Foto: Acervo da familia Borborema/C. Lima

Nosso casal também desfruta dessa novidade, o que nos leva a pensar que para além
da intencdo de quebra de valores ou de imita¢do da cultura norte-americana, exista um desejo
de compartilhar no escurinho do cinema, carinho, afeto com uma dose certa de dogura.

Dentro do cinema, as histdrias de amor e acao expostas na tela serviam de inspiracdo e
alento para as bem sucedidas histérias daqueles jovens campinenses.

Foi numa dessas tardes, no Cine Capitlio que o nosso casal Ivandro e Walnyza,
inspirados pelas cenas de amor e ternura do filme e aproveitando o favorédvel e aconchegante

ambiente, degustaram uma barra de chocolate Diamante Negro.

P Informagdes do site:

http://www.sixsoft.empresarial. ws/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=159:a-origem-
das-marcas-adams&catid=35:noticias-categoria&ltemid=56. Artigo: A Origem das Marcas — Adams. Escrito
por Administrador Seg, 27 de Dezembro de 2010. 06:15.
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Chocolate dividido numa secdo de cinema do Cine
Babilonia. Foto: Acervo da familia Borborema/C.

O cinema, o namoro no escurinho, toda aura proporcionado por este espago em que as
mais variadas manifestacoes afetivas eram expressas, estdo contempladas na recente
dissertacdo do historiador Lincon César Medeiros de Souza. No seu texto, intitulado
“Cinematographo: A imagem da modernidade e das prdticas socioculturais na cidade de
Campina Grande - 1900-1940, (2009)”, o autor ressalta a importancia deste espago dedicado

a sétima arte e de sua ressignificagao por parte dos apaixonados que o freqiientavam.

Dessa forma, namorar ou mesmo paquerar era uma forma de sociabilidade bastante
complicada, mas como nada se mostrava impossivel, os namoros aconteciam,
mesmo através de simples gestos, como troca de olhares, de versinhos em papéis
com declaragdes apaixonadas. E um dos espagos prediletos para essas
demonstragdes de amor e paixao entre os casais eram os cinemas. As salas escuras
serviam de ponto de encontro e de lugar especial para os enamorados.™

A embalagem desse chocolate dividido por este casal apaixonado no ano de 1953, na
sala de exibicdo do Cine Babil6nia, fora cuidadosamente guardada no dlbum de retratos de D.
Walnyza como indicio do grande significado daquela ocasido para eles, um marco na jornada
de uma vida a dois que duraria exatos quarenta e sete anos.

Podemos imaginar que essa troca de afeto é amplificada quando da degustacdo de uma
barra de chocolate. O ato de oferecer o chocolate, de comé-lo, partilhando emocdes,
sensacgdes, sentimentos, remete-nos a pensar na simbologia deste alimento.

O chocolate que, desde seu origem é considerado um alimento simbdlico, tem em sua
constituicdo a feniletalimina, substancia quimica, ingrediente natural do chocolate - atua no
sistema limbico assim como a endorfina®. Daf a explicagdo para o fato do chocolate deixar as

pessoas felizes. Ivandro e Walniza desfrutavam parte desta sensacio de prazer proporcionada

* Ver em: SOUZA. Lincon César Medeiros de: Cinematographo: imagem de modernidade e das prdticas
socioculturais na cidade de Campina Grande, 1900-1940. Dissertacdo de Mestrado em Histdria - Programa
de P6s-Graduacao em Histéria- PPGH. Universidade Federal da Paraiba, Campina Grande, 2009.

35 Andrade RV; Silva AF; Moreira FN; Santos HPS; Dantas HF; Almeida IF; Lobo LPB; Nascimento MA —
artigo: Atuacdo dos Neurotransmissores na Depressdo. Revista Ciéncias Farmacéuticas, Vol
1, No 1, Brasilia, Janeiro/Mar¢o 2003 p.16.
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pelo consumo de chocolate, que € historicamente associado a manifestacio de afeto e de
paixao.

A embalagem de chocolate que encontramos colada num dos dlbuns da familia
Borborema/Cunha Lima, é a do tradicional Diamante Negro®, em uma de suas primeiras
versoes. Tratava-se de uma embalagem muito delicada, de papel de seda revestida de outro
papel prateado, diferente da embalagem apresentada nos anos dois mil, flow-pack (totalmente
selada). Pode-se pensar no refinamento deste chocolate, desde sua embalagem até sua
féormula, que combina pedacinhos crocantes de castanhas de caju e mel. Degustar um
chocolate cheio de estilo e charme sugere paixdo, o ato de comé-lo a dois, indica
sensualidade. E essa paixdo permanece inscrita nas fotografias, cartas, flores secas e cartdes,
preservados por quase meio século.

No inicio da paquera, Walniza despertou a atencdo do seu vizinho Ivandro, residente a
Rua Sélon de Lucena, nimero 106, Centro, quando todos os dias a tarde, punha-se a esperar
que ele passasse defronte a sua casa, sempre no periodo vespertino. Certa tarde, vendo que ele
estava a passear pela calcada, e depois de inumeras trocas de olhares, Walniza ao vé-lo
aproximar-se, antecipa-se a cumprimentd-lo, oferecendo-lhe um cravo recém tirado seu
jardim. Era o sinal de que aqueles olhares sempre tdo ternos, estavam sendo retribuidos, mais
ainda, que o seu coracdo ja o havia elegido como dono. Timidamente, entre sorrisos €
surpresa, Ivandro recebe o cravo e a convida para conversar logo mais a noite. Em sua

narrativa, diz Ivandro:

Meu coragdo quase saiu pela boca, pois tinha ddvida se aqueles olhares
dariam frutos, ja que a moca era de uma beleza admirdvel. Achei que ela
nunca retribuiria minhas investidas, mas quando ela se aproximou e me deu
aquele cravo, disse pra mim mesmo, € com ela que eu caso.

Era dia 15 de margo de 1950. No dia seguinte, comecaram a namorar.

3% 0 primeiro chocolate ao leite da Lacta foi lancado no mercado brasileiro em 1938 e batizado simplesmente
de Chocolate Lacta. Era ano da Copa do Mundo de Futebol, e Leonidas da Silva, famoso jogador da Selecao
Brasileira, pertencente ao Flamengo, foi apelidado pelo jornalista franc€s Raymondo Thourmagem de
“Diamante Negro” impressionado com a destreza do jogador negro. Inspirando-se neste episédio, a Lacta
colocou o nome de DIAMANTE NEGRO no recém lancado chocolate em 1940. Fonte: Site - Mundo das
Marcas: http://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/09/diamante-negro-um-chocolate.html. Acesso em: 27
de Dezembro de 2010. 07:00.
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Foto: Acervo da familia Borborema/C. Lima

Na imagem podemos ver um pequeno buqué de cravos secos, que encontra-se
cuidadosamente guardado numa das paginas de um dos dlbuns de Ivandro e Walnyza. Estas
flores guardadas contra a acdo destruidora do tempo surgem para ndés como vestigio de uma
histéria de amor que se perpetua através da memoria preservada.

O jovem enamorado trabalhava como auxiliar de tabelido no Cartério do 1° Oficio da
Comarca de Campina Grande, localizado a Rua Afonso Campos, N° 08, Centro, e fora
aprovado para o curso de Direito na Universidade do Recife, em 1950.

Walnyza, no entanto, ao ficar em Campina Grande experimentaria o amargo sabor da
saudade. Sentindo a auséncia do seu amado, a jovem fez uma viagem ao Rio de Janeiro de
onde escrevia com freqiiéncia para ele, que dividia seu tempo entre as tarefas universitarias e
as idas e vindas a Campina Grande para cumprir as obrigagdes no Cartorio.

Muitas eram as expectativas do jovem casal. A distdncia, as lembrangas, a expectativa
sobre futuro que construiriam juntos, todas as dificuldades que enfrentariam, era partilhada
por meio de cartas que estreitavam a cada dia os lacos de afetividade que os unia.

Essas incertezas que eram narradas através de cartas, recados e bilhetes, fornecem para
nos indicios de como era manifestado o amor burgués em meados do século XX. Debrucamo-
nos sobre as caixas onde estavam guardados esses itens, buscando perceber as formas de se
manifestar esse bem querer. Inicialmente lancamos nosso olhar sobre um dos manuscritos

trocados pelo casal Ivandro e Walnyza que dizia:

“Ivandro:
Saudades.

Sonhei contigo, com teus olhos, que tanto admiro... Quando terei a felicidade de ver-te? Vens
realmente no dia 05 de janeiro? Quero saber se devo esperar ou se vou embora, pois as saudades sdo
demais.

Ver-te aqui, comigo serd um sonho, porque acho que ndo mereco tamanha felicidade.
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Ndo sei se o faco bem em escrever-te, pois ndo pediste que eu o fizesse; so me deste teu endereco sem
que eu soubesse para que. Es muito orgulhoso... Nao largo a caderneta que me deste. Guardaste o
cravo que eu te dei?

Abragos para Mariinha.

Espero resposta ainda esta semana.

Até breve:

Walnyza
N. B.- Meu endereco: Walnyza Borborema Nogueira Lima, 205.

Hipodromo.

18/12/950.

As palavras contidas nessa carta, escrita com o proposito de reduzir a distancia entre
Walnyza, que estava no Rio de Janeiro, e Ivandro que encontrava-se em Recife, demonstram
fundamentalmente o desejo que ela revela em té-lo perto. Cartas de amor sao por si s6 uma
forma de exprimir o amor a distincia, tornando presente o ser amado ausente.

Ao identificarmos certa hesitacdo em escrever, percebido pela utilizacdo das
reticéncias, em dar noticias e principalmente em ndo ser invasiva, podemos supor a
comedimento imposto a palavra escrita em oposi¢do a um sentimento desejoso de extrapolar
certas regras gramaticais.

Observamos ainda que o anseio de Walnyza em ter o seu amado consigo, materializa-
se na importancia que a mesma dedica a caderneta com que foi presenteada; ainda é possivel
ver uma certa preocupacdo em saber se ela também ocupa o pensamento dele, quando ela
pergunta sobre o cravo que lhe deu. Por fim, percebemos um esfor¢o por parte da enamorada
de esmerar-se na grafia correta das palavras, posto que seu pretendido encontrava-se numa
Faculdade bastante renomada.

A preocupacdo com o modo de apresentar-se, portar-se € expressar seus sentimentos é
bastante comum entre os burgueses. Esta carta encerra elementos tipicos de como a burguesia
campinense tratava do afeto, da saudade, e do amor. Com parcimonia e comedimento. N@o se
percebe nela indicios de arrebatamento nem de manifestacdes impetuosas de paixdo. Apenas
uma singela carta de amor, conforme os moldes da época. Também expressa duvida (“ndo sei
se faco bem em escrever-te”’) € uma certa submissao (“pois ndo pediste que eu o fizesse; so
me deste teu enderego sem que eu soubesse para que”).

Dias depois, Walnyza novamente escreve para o seu amado que tinha lhe respostado,

mais uma vez, a moga lhe fala do seu amor e da sua saudade:

22/12/50

Ivandro.
Muitas saudades.
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Fiquei deveras satisfeita quando recebi a cartinha que Lourival trouxe. Jd estava triste por ndo ter
recebido noticias suas.
Tenho sofrido muito com a nossa separagdo, mas brevemente estarei ai para ‘‘jogarmos, tomarmos
sorvetes e comermos pdes quentes com manteiga.
Temos muito o que conversar, mas so pessoalmente...

...Bem Ivandro, se eu fosse dizer tudo quanto sinto por vocé, 10 folhas talvez ainda ndo fossem
suficientes, portanto termino esta desejando-lhe muitas felicidades e enviando-lhe também o meu forte
abraco.

Walnyza

Esse relacionamento que ha pouco iniciara, evoluia, prova disso € a ansiedade que a
jovem enamorada tinha em saber noticia do seu amado. Podemos perceber esse amor desejoso

de contato, na carta abaixo.

“Em 24/12/50
Ivandro.
Saudades.
O tinico conforto que encontrei neste grandioso dia, foi escrever pra vocé.
Tenho sofrido muito em ser obrigada a passar o Natal distante dos meus e sem ter a felicidade de ver
a criatura que tanto amo...
Como vocé é feliz, Ivandro! Estd em casa com sua mde e irmdos. De mim ndo sente falta e saudades.
A festa tem estado animada?
Peco-lhe que ndo me esqueca, pois sofreria muito.
Estou ansiosa para que chegue o dia 29 para ir-me embora.
Ndo vou esperar por vocé, vontade ndo falta, mas é inteiramente impossivel.
Lourival leva carta, alids antes de voltar, espero receber uma sua, ndo curta como a primeira. Veja
que esta jd é a terceira que lhe fago.
Recomende-me a Mariinha.
Abragos da
Walnyza”.

E importante compreender que essa comunicacio era constante, posto que a primeira
carta foi escrita dia 18 de dezembro e a segunda no dia 22 e a udltima no dia 24 do mesmo,
vem trazer alento a esse coracdo sedento de desejo de ter o seu amado por perto. Percebe-se
também que pequenos gestos do cotidiano como o de jogar (Poquer) tomar sorvetes e comer
pao com manteiga, ja se faziam marcos nessa breve convivéncia.

Sao esses indicios que nos levam a reconstruir de forma verossimil o cendrio desse

romance. O Poeta e bidgrafo do casal Ivandro e Walnyza, assim traduz esse inicio de namoro:

“Testemunhas dos primeiros dias”
Flores, Chiclets
Chocolates, beijos
Abragos, palavras,

Tudo era alicerce
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Para os encontros.
Coisas simples,
Criando um clima
Para novas emocdes.
As vezes era ela,
Muitas vezes era ele,
Que quebrava o silencio
Trazendo o Sol
Ou a Lua
Para perto
Como testemunha
Das flores, dos chocolates

Dos Chiclets e dos beijos.

E assim foi seguindo”.”’

z

Esse periodo em que nossos personagens estdo vivendo sua histéria € um periodo
conturbado com relacdo as relagcdes afetivas. Nos anos de 1950 a 1970, nosso recorte
temporal, o mundo vivenciou grandes transformagdes de padrdes de comportamento entre 0s
jovens de diversas sociedades. Principalmente nos anos de 1960, com o American Way of
Life (Estilo de Vida Americano), a emergéncia sexo, drogas e rock n' roll, do “amor livre” do
casamento como uma amarra social, do principio de vida que busca a liberdade e a procura da
felicidade, esses elementos foram apreciados por muitos jovens e chocaram a sociedade
conservadora no Festival Woodstock, em 1969. Sdo sinais e iniciais do que Bauman viria a
chamar de “amor liquido™®.

No entanto, em que pese as cartas ansiosas, as flores e os beijos, atitude de quebrar o
siléncio através dos bilhetes e dos encontros a luz do sol ou a luz da lua, nossos jovens
enamorados, viviam um amor romantico, permeado de elementos romanticos, onde o
casamento se apresentaria como um desfecho natural. Coisas simples, na palavra do poeta,
mas nao menos afetuosa.

Para compreendermos essas manifestacdes afetivas no seio da burguesia campinense,

valemo-nos da contribuicdo de Peter Gay, importante historiador da cultura burguesa

7BRITO. Gilvan Bezerra de. Almas Gémeas. p 22/23.

¥ BAUMAN, Zygmunt. Amor Liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos. Trad. Carlos Alberto
Medeiros. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 2004. O autor discorrre sobre a extraordindria fluidez com que
as relacdes se estabelecem se movem e escorrem sem muitos obstdculos, marcadas pela auséncia de peso, em
constante e frenético movimento.
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vitoriana, que analisa por meio da psico-histéria a experi€éncia burguesa e a formacgdo das
sensibilidades erdtico-afetivas no periodo vitoriano. *

Para este autor, que nos dd uma belissima licdo de erudi¢do e método, € possivel
considerar que a sexualidade e os valores ético-afetivos burgueses, da rainha Vitéria até os
dias de Freud, ndo eram tdo limitadores, ou seja, que nos casamentos, arranjados ou ndo, no
seio da burguesa, havia desejo, sexo e amor. O que ocorre € que a sociedade burguesa era
silenciosa, mas ndo deixava de concretizar os prazeres do corpo, apenas nao discutiam ou
exibiam isso por uma moralidade hipdcrita.

Embora tratemos aqui de uma camada social, geogriafica e politica bastante
diferenciada, encontramos nesse autor subsidios tedricos e metodoldgicos tteis a empreitada
historiogréfica que estamos nos propondo.

O autor discorre sobre como era experiéncia amorosa, a partir do que ele chama de
legados conflitantes transmitidos por expoentes que vao desde Plutarco a Freud. Escreve

Peter Gay:

[...] por mais distantes ou desdenhosos que fossem, os que pensaram o amor
no século XIX ndo eram simplesmente adversarios, mas também ingredientes
da cultura burguesa.[...] Havia na verdade um principio essencial em torno do
qual os cinicos, os metafisicos, os pesquisadores, € os burgueses comuns
podiam se unir de bom grado: o verdadeiro amor é a conjungio da
concupiscéncia com o afeto. [...] requer a unido de “duas correntes”, a
“afetuosa e a sensual”. *°

Aqui nos aproximamos do conceito proposto pelo autor, segundo o qual o amor seria a
juncdo dessas duas manifestacdes: o afeto e o sensual. De fato podemos perceber através das
nossas fontes que ha muito mais elementos que expressam essa afetuosidade do que algo
revelador de uma inten¢do mais sensual, embora ndo sejamos ingénuos de pensar que uma
coisa ndo leve a outra.

Outra observacao que achamos prudente fazer é que, sob a 6tica de Peter Gay (2001),
“boa parte do amor da classe média era declarada em cartas fervorosas e em gestos
intempestivos”. (p.10). Em ‘nossas’ cartas e bilhetes, observamos que assim como a burguesia

vitoriana, nossos amantes declaravam-se através de cartas fervorosas apesar dessas

¥ Peter Gay. Escreveu uma colecio composta de cinco livros sobre a burguesia no século XIX; A
Experiéncia Burguesa: da Rainha Vitoria a Freud, a saber: A educacdo dos sentidos (1988), A paixdo terna
(1990), O cultivo do édio (1995), O coragdo desvelado (1999) e Guerras do prazer (2001).

0 Grifos do autor. GAY, Peter. A Experiéncia Burguesa da Rainha Vitoria a Freud: A Paixdo Terna. p.46.
Companhia das Letras. 1990.
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manifestacdes de amor e paix@o estarem sujeitas a regras socialmente impostas por um grupo
social num determinado espaco e tempo que ora apresenta-se dentro de uma cidade do interior
nordestino em pleno meado do século XX. Essas limitacdes sociais e morais que
obstaculavam as mais calorosas manifestacdes de amor, ndo eram barreiras para que os
amantes e amores proibidos vivessem grandes historias.

Foi através de todas essas informagdes sobre cultura burguesa que identificamos, nas
poses das imagens retratadas, nas cartas, bilhetes e nos demais objetos que manuseamos em
nossa empreitada, e, sobretudo nas dedicatérias das fotografias, como se compunha esse

idedrio burgués de alguns jovens das familias mais abastadas de Campina Grande.

Com amor e com afeto...

Eram estas as palavras que estavam escritas no verso daquela fotografia.

Dentre as muitas formas de expressdao de ternura na década de 1950, a dedicatéria no
verso dos instantaneos enviados para os enamorados, parentes € amigos, parece ser uma das
mais populares. Um exemplo disso s@o as fotografias do acervo da familia Dantas/Sodré. D.
Maria do Céu Dantas Sodré, hoje uma senhora de 83 anos, registrou todos os momentos
importantes de sua vida e sua familia.

Seu acervo comega em 1945, cinco anos antes do nosso recorte temporal, onde D.
Céu, como € mais conhecida, lembra que enviou uma lembranca de sua formatura do Curso
Classico para o seu pretendido Lauro Sodré. Um retrato. Colocou-o num envelope, e, por
intermédio de uma prima, Maria Tereza, fez chegar as suas maos, aquilo que para ela
representava um simbolo, sua realizag¢@o profissional. Lauro com quem ja namorava ha algum
tempo tinha lhe pedido uma ‘lembranga’ e ela estava, segundo seu relato, esperando uma
oportunidade, um motivo para lhe dar o retrato. “Entdo chegou o dia da minha formatura e eu
pensei, vou mandar a foto que tanto Lauro pediu, assim com a beca”, disse D. Céu.

O retrato tinha o objetivo implicito de fazer ver ao seu namorado, muito mais que
uma simples recordacdo, mas um registro do momento de sua formatura e conseqiientemente
de sua formacdo escolar, coisa s6 alcancada para uns poucos privilegiados pelo poder

econdmico da época.
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Uma moca instruida e de ‘boa familia’ era seguramente um ‘bom partido’ para os
jovens herdeiros das benesses do capital campinense. E esse era o caso de Lauro Sodré, filho
de comerciantes de algodao.

No verso da foto, podemos observar a caligrafia caprichada da recém formada, numa
dedicatdria simples, como convinha a moral burguesa da época. No entanto, ndo hd uma
dedicatéria. Segundo ela, era muito timida e ndo teve coragem de se expressar mais
diretamente para o namorado. “Ndo sabia o que colocar, se dizia para Lauro, para meu
querido, essas coisas, entdo resolvi mandar assim mesmo, sem dedicatoria. Mas olha a letra!
Caprichei mesmo.” (risos)

Aos dezessete anos, Maria do Céu concluia o Curso Cléssico no Colégio Imaculada
Concei¢do — Damas, em Campina Grande.

Naquela época era comum ofertar fotografias a parentes, amigos e enamorados.
Muitas dessas dedicatérias sdo os indicios de que este hdbito fomentou as mais distintas
demonstragdes de afabilidade e gentileza entre amigos e familiares de uma pequena elite que
tinha acesso a essa pratica. Era usual também esperar que se retribuissem essas lembrancas
como sinal de estima e considera¢do. E Lauro Sodré nao fugiu a regra. Com o progresso do
namoro, ele sentiu-se a vontade para ofertar um retrato seu para sua amada. No verso da

fotografia a seguir, podemos ler: “Ceuzinha, com todo o amor de Lauro. Em, 18-XI-4.
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Foto: Acervo da fmﬁﬂia Dantas/Sodré.

Também por ocasido de sua formatura no curso de Direito, o jovem advogado dedica a
sua namorada uma recordag¢do de uma data tdo especial. Na foto estd escrito em letra cursiva:
“Para Céu, como uma recordagdo. Lauro 28-11-947”. Nessa troca de retratos estdo
implicitos diversos significados que vai desde a necessidade de prolongar o contato, a
proximidade, o desejo de que o vinculo persista, até o de ostentar uma condic@o financeira

através dos signos transpostos pelos aderecos do fotografado.

Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Outra probabilidade de leitura de retratos como esses € de que esses momentos,
embora sejam significativos em si mesmos, tornaram-se memordveis por terem sido
fotografados, uma vez que, os eventos findam e as fotografias permanecem, prestando-se a
servir de marca de existéncia daquela ocasido e a promover infinitos discursos sobre ela.

Podemos ainda pensar sobre a possibilidade de que, na troca desses retratos, sobretudo
os da formatura, possa estar subentendido uma demonstracdo de status social e profissional.

Ser concluinte do curso cldssico numa das mais tradicionais escolas particulares de Campina
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Grande, como também ser Bacharel em Direito por aquela época, pressupunha um poder
aquisitivo elevado e, conseqiientemente, a garantia de um futuro promissor.

Maria do Céu era uma moga tipica da elite campinense, advinda de uma familia de
comerciantes e produtores rurais. Aos domingos, apds a missa da Matriz, passeava com suas
amigas e primas pelo centro comercial e pracas de Campina Grande. Aluna do Colégio
Imaculada Concei¢do — Damas, e residente a Rua Treze de Maio — Centro, viveu a juventude
dos anos cingiienta sem se deixar, segundo ela, levar pelas novidades trazidas pelas ondas da
"Rédio-Teatro Borborema" e dos “magazines” que circulavam a época. De habitos simples,
fruto de uma rigida educacdo, Céu, casou-se no ano de 1949 com Lauro e construiu uma
familia formada pelos filhos, Maria Amélia, Indcio Luiz, Verdnica e Fernanda.

Ao descrever a cidade de Campina Grande em seu relato oral, D. Maria do Céu
corrobora com o idedrio desenvolvimentista de cidade, e refere-se sempre com orgulho e afeto
a ‘Rainha da Borborema’, cidade ‘evoluida’ na época de sua juventude, e, lembra os clubes,
cinemas e teatro que freqlientava somente na companhia de parentes em ocasides de festa.
Aos domingos, o principal evento das mogas da época era a missa e apOs essa, passear nas
pragas centrais da cidade. Esse para ela era o motivo fundamental para comprar roupas novas,
pois era comum a cada domingo as mogas de familia apresentarem-se sempre de roupa nova

na igreja matriz.

v

Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Podemos perceber na imagem, a jovem Maria do Céu, a esquerda caminhando com
sua prima Maria Tereza Fernandes, na Rua Maciel Pinheiro em uma manha de domingo em
1951, a caminho da igreja. No instantaneo tirado por Séter Carvalho, é possivel ver também

ao seu lado homens de terno e chapéu e mocas elegantemente trajadas. Seu vestido com
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detalhes em renda, o uso de sapatos, relégio e colar de pérolas, indicadores de considerdvel
poder aquisitivo, nos ddo pistas de como era a vestimenta, a “roupa de domingo” para ir a
Missa.

Logo apds a missa os jovens aproveitavam para dar um passeio nas Pracas Clementino
Pessoa e Coronel Antonio Pessoa. Os espacos de lazer constituidos por pragas, parques,
largos e outros destinados ao encontro, convivio, descanso e ou recreio da populagcdo possuem
uma grande importincia para as cidades desejosas de serem modernas, agregando qualidade
ao ambiente construido e qualidade a vida das pessoas que nele habitam.

Na rua, a interagdo dessas pessoas com esses espagos centrais da cidade ressaltava o
estatuto de modernizacdo que ora era posto em voga, com a abertura de largas avenidas,
pavimentacgdo de calcadas e construcao de pragas estabelecendo o conceito de cidade moderna
e apontando para praticas de ordenagdo e higienizacao do espago citadino.

Num outro momento, podemos ver o casal Socorro Brasileiro e Ataualpa Sobreira em
duas ocasides desfrutando do espaco de sociabilidade em que se transformara a Praca
Clementino Procépio. Estes instantdneos foram tirados pela Kodak de sua prima, Tereza
Brasileiro Sousa numa tarde de dezembro do mesmo ano. O jovem casal posa para a cimera
com sua roupa de domingo.

Segundo D. Socorro, que a época da entrevista era Assistente Social aposentada do
INSS (Instituto Nacional do Seguro Social), na imagem a seguir, a esquerda, ela usa uma saia
de tafetd e uma blusa de lingerie, tecidos considerados caros na época.

A direita, o vestido é de cambraia, bem amplo e na altura dos tornozelos. A cintura
bem marcada e o uso dos sapatos faziam lembrar as musas do cinema internacional, que
exprimiam nas telas, um estilo de beleza feminina que marcaram os anos 50: o das ingé€nuas
chiques, inspirados no cinema pelos personagens de Grace Kelly e Audrey Hepburn.

Ele veste terno de linho, no género composto para passeio formal. E possivel perceber
na imagem, outros jovens semelhantemente trajados e desfrutando do mesmo espaco.

Ao fundo, a esquerda, o relogio dos Correios e Telégrafos surge como imponente

testemunha de um tempo ora distante.



57

As manifestagdes de afeto denotadas nas fotografias e nas suas legendas, podem nos
apontar para um modus vivendi dessa juventude. Nas duas imagens, em segundo plano
podemos observar a presenga de jovens de ambos os sexos participando deste momento de
lazer em plena praca. A esquerda, uma jovem coloca seu joelho na borda da fonte,
descontraidamente.

Uma familia de classe abastada tinha mais acesso a fotografia em suas multiplas
versdes: o instantaneo, o retrato de estidio e a fotografia contratada aos principais fotografos
da cidade.”’ Algumas pessoas dessa elite também registraram cenas do cotidiano. Familias,
jovens, criancas, ocupavam determinado espaco citadino desfrutando de momentos de lazer
junto aos seus. E muitos desses momentos foram capturados pelas lentes dos fotdgrafos
profissionais ou ndo, que emergiam em Campina Grande no inicio da década de 1950.

A infincia era um tema recorrente no acervo destes fotografos. Pais e maes dvidos em
historiar a idade e crescimento dos seus filhos, valeram-se das representacdes fotograficas
para construir o que chamamos de patrimonio iconografico de suas familias a partir do
registro dos seus primeiros passos.

Neste sentido, podemos perceber o carinho de D. Céu Sodré expresso na legenda

manuscrita no verso da foto de sua filha Maria Amélia Dantas Sodré:

“ Em Campina Grande entre as décadas de 1910 a 1960 existirem cerca de 30 fotégrafos profissionais, sendo
quatro de maior relevo: Jodo Dias, Euclides Vilar, Séter de Farias Carvalho e José Cacho. Ver em:
FIGUEIREDO JR. Paulo Matias. Fotografia e Desenvolvimento Social: um recorte da realidade. Campina
Grande. EDUEP 2005. p 23-24.
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Minha linda Amelinha
Aos 9 meses e 15 dias
Sua mamde
Céu
18/1/951

Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

A crianga visivelmente bem nutrida usa uma calga de cambraia de linho decorada com
bico de renda, meia e sapatos, segura um brinquedo apoiada num banco de madeira forrado no
seu assento com veludo brocado. O piso de sua casa localizada a Rua Treze de Maio, numa
das artérias centrais da cidade, é de mosaico, um detalhe que fazia toda diferenca na
decoracdo de casa burguesa de 1950.

Percebemos que, ao escrever no verso da fotografia, D. Céu, muito mais do que
cumprir uma regra vigente na época, de que toda fotografia, principalmente os retratos de
familia, teria de ser datado, conter dedicatdria ou alguma identificacdo, estava deixando
gravada sua demonstracdo de carinho para sua filha (“minha linda Amelinha) e para todos
aqueles que pudessem ter acesso a essa imagem, como nos.

O acervo iconografico da familia Dantas Sodré, serve de orientacdo para compreender
como era tratada a infincia burguesa anos 50. Na imagem a seguir podemos ver que a

fotografia segue uma seqii€ncia iniciada na imagem anterior, pois foi tirada na mesma data.
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Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Contudo a crianga estd vestida com trajes diferentes, mais sofisticados, com uso de
chapéu e vestido bordado a mao, chapéu adornado com um broche, sandilias e meias,
indicativos do poder aquisitivo de seus pais.

A grafia no verso, escrita por sua mae, sugere o zelo e o amor com que € tratada esta

crianga, quando lemos:

Uma pose séria de minha
adorada gorduchinha
Amelinha
Sua mamde
Céu
15717951
9 meses e 15 dias

Podemos ainda perceber ainda nas legendas mais que o desejo de se fixar as
expressoes de afeto, a preocupacdo de também ficar marcado um laco, um vinculo que se
pressupde nunca se quebrard, um vinculo de amor maternal que resistira a todas as agruras de
toda uma vida que estar no porvir.

Ao se ler no verso da imagem “Minha filha Amelinha nos bracos do seu extremoso
papai. Sua mamde Céu. 15/1./951- 9 meses e 15 dias”, podemos pensar no desejo de se
perpetuar esse afeto que estd presente na tessitura desta narrativa fotografica, montada a partir

de uma proposital e orquestrada selecdo de fotografias que virdo a compor o dlbum da familia

Dantas/Sodré.
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Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

De fato, a0 manusearmos esse acervo, observamos a preocupacdo de D. Céu em
descrever cada momento da vida de seus filhos, como se desde a primeira imagem fosse clara
a intencdo de construir esse patrimOnio iconogrifico para as geracOes seguintes. O 4lbum,

segundo Zita Rosane Possamai, é:

[...] Sem duvida, a feicdo mais remota que adquiriu a cole¢do de imagens
fotograficas. Neles, como em qualquer colecdo, € estabelecida uma escolha
arbitrada pelo colecionados. Assim, o dlbum fotografico configura uma
selecdo de determinadas imagens, entre tantas outras vistas por aquele que o
elaborou, e, dessa forma, implica sempre determinado olhar. 2

As fotografias da familia de D. Céu surgem para nés como um instrumento moderno
que permite a conservagdo da continuidade visual do passado, mas para além disso, elas nos
levam a crer num desejo de preservacao da memoria familiar para o futuro. A perceber pelas
dedicatérias permeadas de afeto e descri¢do, estas imagens aparecem como algo que
“desempenha um papel simbdlico na legitimacdo da familia” (LEITE, 2001, p. 75).

Na préxima imagem, datada de 1954, D. Céu e seus dois filhos, Amélia e Inacio Luiz,
encontram-se sentados em um dos bancos da Praca Clementino Procépio, desfrutando dos
bons ares a luz do dia. Todos elegantemente trajados posam para o fotdgrafo, que capta ao

fundo o prédio dos Correios e Telégrafos.

2 POSSAMAL, Zita Rosane. Narrativas fotogrdficas sobre a cidade. Em: Revista Brasileira de Histéria, Sdo
Paulo: ANPUH/ CONTEXTO, v.27, n.53, (jan./jun. 2007), p. 56.
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Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Amelinha, Luiz e sua mdezinha
Em 24 — 10- 950
Ela: 4 anos e 7 meses
Ele: 2 anos e 10 meses
A mamde: 26 anos

Assim como a familia Dantas Sodré, encontramos 0s mesmos elementos de expressao
de afeto manifestada nas dedicatdrias, pose, narrativa seqiiencial dos fatos mais importante
deste grupo e indumentaria quando manuseamos os albuns da familia de Souza Araujo.

Sr. Mério de Souza Araujo o pai, € D. Osminda Pereira de Araujo, a mae, assim como
D. Céu, s@o responsdveis pelo acervo iconografico de sua familia. Juntos desde 1952, Sr.
Mirio de D. Osminda tiveram sete filhos e residiam no inicio do seu casamento a Rua Ernani
Lauritzen no Centro da cidade.

Em seu acervo iconogréfico, encontramos uma fotografia dedicada a avé materna das
criangas deste casal, D. Nautilia Pereira de Aradjo, a Vové Tila, que residia na cidade de
Sousa no Sertdo do estado. Esta foto que D. Osminda chama de “a escadinha”, fora tirada no
foto Neiva, um dos principais fotos da cidade de Campina Grande, e aponta-nos para diversas
formas de leitura de signos nela presentes.

Na imagem, que segundo D. Osminda, fora fotografada num domingo pela manha
ap6s a missa na Igreja Matriz, atualmente Catedral de Nossa Senhora da Concei¢do, podemos
perceber as criancas elegantemente trajadas, sendo que o primogénito usa terno, gravata e
bermuda, as meninas estdo vestidas igualmente, com vestidos enfeitados com bicos de

cambraia bordada, sapatos e meias. A maior ainda traz consigo um conjunto de colar e
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pulseiras de ouro. O menorzinho usa roupa de linho esbo¢ca um leve sorriso diante da objetiva,

os demais estdo sérios numa atitude de obediéncia a mie que esteve presente na cena.

S b o Sl eSS

~ Foto: Acervo da faﬁﬁia_;ig Souza /Amﬁjo

Na dedicatéria podemos ler em letra cursiva, “Para Vovo Tila: O beijo de seus
netinhos. Marinho, Eliane, Edna e Félix. C. Grande, 24-6-59.

Para D. Osminda, enviar para sua mae distante aquela fotografia de seus filhos, sadios,
nutridos e arrumados — nas palavras dela - representava muito mais do que enviar uma
lembranca dos netos. Era um atestado de que, ao deixar a casa dos pais para enfrentar uma
vida nova, numa cidade maior geogrifica e economicamente do que sua cidade natal Sousa,
ela estaria vencendo os desafios propostos na constru¢do de uma numerosa familia, e essa
imagem abaliza essa idéia passando a servir simbolicamente para legitimar o status social dos
retratados, neste caso de criancas pertencentes a uma elite social.

Essas imagens arquivadas, selecionadas e guardadas por tdo longo periodo nos
apontam para duas questdes: como a guardia do patrimdnio imagético dessa familia gostaria
que a mesma fosse apresentada? E até que ponto essas figuras seqiienciadas ressaltam a idéia
de continuidade inerente ao proprio conceito de familia? Para tais observacdes e possiveis
respostas tornou-se importante perceber elementos como a pose, a indumentdria, a postura
corporal, o ambiente em que elas foram produzidas, catalogacao no interior do dlbum a fim de
buscar a compreensao do que essas informagdes representavam na composicao da foto.

Com relagdo a nosso primeiro questionamento, percebemos, ao examinarmos OS
albuns, que as imagens dao a entender que naquele grupo existia um forte vinculo afetivo

dados a ver nas inscri¢cdes das fotografias, podemos presumir também que essas familias
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tinham acesso a determinados bens e conforto préprio das classes mais abastadas. E era
exatamente assim que essas familias desejavam ser representadas.

Diante do aparato fotogrifico as pessoas tendem a querer apresentar o melhor de si, e
do seu “eu social”. Neste contexto, essas familias pretendiam apresentar-se como membros de
uma classe distinta socialmente para isso todo um cendrio e seu figurino eram cuidadosamente
montados.

Em seguida, entendemos que somente com o conjunto, com a colecdo e a seqiiéncia
das imagens, podemos fazer uma leitura e conseqiientemente a constru¢do de uma narrativa
dos fatos e ritos inscritos nas imagens. Deste modo, as imagens reunidas enfatizam essa idéia
de continuidade, levando-nos a elaborar uma narrativa que s6 € possivel ao olharmos o
conjunto das fotos. Um retrato sd, isolado do conjunto, dificilmente nos dard dimensdo do
cotidiano daquela familia. Somente a coletdnea dessas imagens, € a comparagdo com outras
imagens semelhantes, podem nos apontar para um estilo de vida dessas pessoas.

Nessa trajetoria seguimos a desvendar codigos, signos e significados postulados pelo
referente fotogréfico, atentos para os questionamentos propostos por Miriam Moreira Leite,
que nos alerta para dois perigos que o leitor de imagem fotogrifica encontra em sua
empreitada;

[...] De um lado, sé poder ler adequadamente a mensagem de campos que ja
conheca anteriormente, pois a falta de um cddigo partilhado o levard a
miltiplos equivocos. De outro lado, a leitura repetida de imagens de um
mesmo tipo e contetddo termina por deixa-lo insensivel a mensagem completa

que elas carregam. A saciedade da percepgdo chega a cegar o leitor para o
contetido da foto. (LEITE, 2001, p.50).

Para nao perder esse olhar sensivel diante das iniimeras fotografias que manuseamos e
a fim de poder perceber a intencionalidade em que foram produzidas essas imagens, seguimos
examinando o inventario imagético da familia Dantas/Sodré, onde € possivel visualizar que
também a pequena Amelinha, sua mae e seu irmdo Indcio Luiz, a exemplo do casal Socorro e
Ataualpa, desfrutavam também desse espago multiplo de sociabilidade que era a Praga
Clementino Procépio. Aos cuidados de sua babd Joana da Silva, a crianca, com cerca de um
ano, sorri confortdvel, amparada pelo bragco seguro da criada de sua familia.

Note-se que ambas estdo decentemente trajadas com roupas proprias para passeio. Por
sua vez é possivel perceber na fisionomia de Joana uma certa timidez. Joana que era criada da
casa de D. Céu tinha a atribuicao de cuidar das criancas, vesti-las, preparar sua alimentacao e

acompanhé-las nos passeios tomando cuidado para que nenhum acidente lhes acontecesse. O
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zelo com que a babd cuida da crianca nao permite que ela desvie o olhar nem mesmo para
encarar a objetiva, dando a entender que ela estd ciente da responsabilidade estar com aquela

menina.

e ————

Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Num segundo plano da imagem € possivel perceber a presenca de um casal abracado
no banco da praga.

Capturado pelas lentes da objetiva, o casal namora tranquilamente debaixo de uma
arvore, ratificando o uso deste local como espacgo de lazer e de sociabilidade. Aqui, como em
imagens anteriores, percebemos que era usual a pratica do namoro nos espacos publicos como
as pragas, os largos, as ruas.

Era comum para as familias mais abastadas campinenses em meados do século XX
possuir criados domésticos em suas casas para desempenhar tarefas cotidianas e cuidar dos
pequeninos. Essa pratica é amplamente estudada em vérios dominios da historiografia, no
entanto, importa-nos aqui, compreender porque essa fotografia figura como uma das
principais do acervo da familia, posto que comumente, nas fotografias de familia, os criados

domésticos aparecem de modo a indicar status e poder econdmico por parte de quem os tém.

Outra forma de distingdo social entre as mulheres era o aparecimento em
ptblico com um acompanhamento de membros da familia, agregados ou
escravos. [...] embora se atribuissem aos escravos todos os tipos de
caracteristicas negativas (eram considerados indolentes, corruptos, falsos e
imorais), eles continuavam a ser companheiros dos filhos da casa e os
acompanhantes e protetores de jovens e mulheres. (LEITE, 2001, p. 65).
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Embora ndo negligenciemos as praticas abusivas sobre os trabalhadores domésticos,
neste caso da familia de D. Céu, podemos pensar também que exista uma grande carga de
afetividade entre eles e Joana. A jovem babd que morava na casa desta familia com seu filho,
posa sorridente para a foto que clicada pela prépria D. Céu. Assim, Joana € inscrita no acervo

familial como podemos ver a seguir.

s
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Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

A moca encontra-se com cinco criangas no coreto de uma das pracgas da cidade. Todos
trajados com vestes de passeio parecem divertir-se; as criangas ndo se importam em olhar para
a objetiva, ao passo que Joana, diferentemente da imagem anterior, encara a maquina € Sorri
para ela como se j4 estivesse familiarizada com este objeto.

A primeira crianca ao lado da jovem € seu filho, note que ele estd segurando um livro
ou uma caderneta, as outras criancas sao pertencentes a familia para qual a moca trabalhava.

Através do relato de Maria Amélia, filha de D. Céu, tivemos conhecimento que Joana
da Silva, morava na casa em que trabalhava como bab4 juntamente com seu filho. Sua relacdo
trabalhista é de criada doméstica, sem um saldrio definido apesar da Consolidagao das Leis de
Trabalho (CLT) que ¢é principal norma legislativa brasileira referente ao direito do
trabalho ter sido criada através do Decreto-Lei n® 5.452, de 01 de maio de 1943.

Neste caso especifico a imagem, o icone, apesar de ser um artefato moderno, traduz
rasuras nas relagdes de trabalho, ou seja, 0 moderno apresenta um indice tipicamente arcaico.
O que a imagem nos mostra poderd ser diferente do que ela propde representar para o leitor.
Essa € uma chave para a qual buscaremos compreensdo nas palavras do socidlogo José de

Souza Martins quando afirma:

Como a fotografia € muito mais um documento impregnado de fantasia, tanto
do fotografo, quanto do fotografado, quanto do “leitor” de fotografia, do que


http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Decreto-Lei
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de exatiddes proprias da verossimilhanga. [...] A fotografia é muito mais
indicio do irreal do que do real, muito mais o supostamente real recoberto e
decodificado pelo fantasioso, pelos produtos de auto-engano necessirio e
proprio da reproducio das relacdes sociais e do seu respectivo imagindrio. A
fotografia, no que supostamente revela e no seu cardter indicial, revela
também o ausente, da-lhe visibilidade, propde-se antes de tudo como
realismo da incerteza.*’

Esta imagem de Joana da Silva nos leva a pensar que talvez esta relacao afetiva entre a
criada e a familia, seja antes de tudo um caso isolado, ou também ha a possibilidade de, ao
conviver com estas criancas filhas dos patrdes e ter um filho da mesma idade que brincava
junto com as criangas ‘da casa’ tenha estreitado o vinculo de afeto muito comum entre babds e
criancas. Segundo o relato de Maria Amélia, Joana e seu filho moravam na casa da sua
familia desde que nascera e s6 foi embora, quando seu filho, ja rapaz, resolveu ir trabalhar em
Sdo Paulo, onde vivem até esta data.

Sdo estas manifestagdes de amor e de afeto que pudemos perceber inicialmente ao
manusearmos o inventdrio imagético dessas familias. Em suas caixas, guardadas com tanto
cuidado, encontramos nos dlbuns de nossas quatro familias, dados que extrapolam a fungdo
mais elementar de arquivar retratos. O material analisado emerge como testemunha de um
passado recente e figura como de ponto intersecdo entre o passado e o presente.

Rememorar momentos e situagdes através da fotografia de familia leva naturalmente o
narrador buscar na memoria afetiva lembrangas arquivadas e recuperadas pelo contato com as
imagens e conseqiientemente a producdo de uma narrativa permeada de emocdo, fantasia e
significacdo.

Dos instantaneos em que as jovens Maria do Céu Dantas Sodré e Maria Tereza
Fernandes passeiam pelas ruas da revitalizada Campina Grande, podemos imaginar que as
mogas experimentavam ‘novas sensibilidades’ proporcionadas pelo movimento das ruas
calcadas, de uma cidade que a pouco tempo passara por uma consideravel reforma urbana, o
que proporcionou novas maneiras de usufrui-la.

As fotografias do casal Socorro Brasileiro e Ataualpa Sobreira e das criangas sob os
cuidados de Joana da Silva, tem como cendrio a Praca Clementino Procépio, que constitui o
cendrio ideal para variadas formas de lazer. Ainda sobre esta praca, vale salientar que as

fotografias foram tiradas durante o dia em ambos os casos, pois havia entre os letrados um

 MARTINS, José de Sousa. Sociologia da Fotografia e da Imagem, Sdo Paulo, Contexto, 2009, p.28.
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certo discurso que protestava quanto ao ‘mau uso’ deste ambiente por parte dos ‘desviantes

da moral e dos bons costumes’ como lemos em (SOUZA, 2002, p.74).

As ameacas ao decoro e a ordem ptiblica, na visdo das elites
intelectualizadas, exigiam sempre medidas repressivas urgentes e os jornais
ndo cansavam de clamar por elas.

Enquanto ndo se inaugura a chamada da Praca da Fonte Luminosa e sua
respectiva iluminag@o, os namorados indecorosos continuam agindo na velha
Praga Clementino Procépio, onde cenas de ‘democracia do amor’ sdo
praticadas abertamente num flagrante desrespeito as familias e sob a
protetora fiscalizacdo da policia. **

Ao analisarmos as cartas do casal Ivandro e Walnyza, acompanhamos o crescimento
de um sentimento que a cada dia tornava-se mais sélido. Percebemos também a dificuldade de
comunica¢do em uma época em que os meios de comunicagdo eram restritos. Muitas dessas
cartas eram enviadas por parentes e amigos, uma vez que os servicos dos Correios eram ainda
muito precarios.

Dois anos ap6s a troca de diversas correspondéncias e de consolidado o namoro, o

casal, ainda comunica-se via esse servico postal como podemos ver abaixo:

“Campina Grande, 23 de maio de 1952

Nego querido.
Abracgos.
Torna-se desnecessdrio dizer que tenho sentido muita saudade e falta de vocé.
Recebi seu telegrama com trés dias de atrazo.
Ndo calcula a alegria que tive quando recebi a carta e mais alegre fiquei em saber que até o dia 31
vocé estard de volta.
[...] Ontem conversei com sua avo, gostei dela |...]
No dia 4 vai haver uma maravilhosa festa no Campinense.
Mamde se recomenda.
Saudosissimos abracos de sua, sempre sua.

’

Walnyza”.

* 0 MOMENTO - 17.09.1950: p.7 — Coluna: “Isto Acontece em Campina Grande”. Grifos do Jornal - apud
SOUZA, Antonio Clarindo Barbosa de. Lazeres permitidos, prazeres proibidos: sociedade, cultura e lazer na
cidade de Campina Grande (1945-1965); Recife: Tese (Doutoramento em Histéria). Universidade Federal de
Pernambuco. 2002, p.74.
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Esse amor, registrado em cartas, flores secas, lembrangas de chocolates e chiclets,
além de nos remeter ao passado, nos indica como era manifestado todo romantismo e afeto
numa época em que a cidade era descrita pelos seus poetas, jornalistas, letrados e toda uma
‘elite intelectualizada’ como moderna, avangada, icone de desenvolvimento, mantendo em
uma parcela da sociedade, a elite, seus valores mais tradicionais, como o do casamento como
base sustentdvel da familia e por conseqii€ncia da sociedade.

Assim eram as manifestacdes do amor no seio dessa elite. Um amor apaixonado e
terno, na visdo de Peter Gay, permeado de sensualidade quando da degustacdo de um
chocolate e de afeicao por ocasido do recebimento de uma rosa. Um amor presente nos sonhos
dos amantes e no desejo dos beijos adocados por chiclets. Do namoro no portdo, dos abragos
no escurinho do cinema. Um amor na fronteira do proibido e do permitido, das tensdes e dos
conflitos de uma juventude que sonhava com o jeito americano de viver, e vivia sob os olhos
da tradi¢do e das permanéncias.

Essa mesma parcela da sociedade que via num ‘bom casamento’ uma forma de
ascensdo e destaque social representava e se deixava representar pela materialidade de suas
casas, de seu espaco privado, e via nos artefatos modernos e luxuosos que mobiliavam seus
lares uma forma de obtencdo de prestigio e de conseqiiente distincdo, diferenciacdo e
integracdo social, relacionadas as questdes de cultura e de poder.

E sobre isso que falaremos no capitulo seguinte.
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Capitulo II.

Consumo, aparéncia e vida privada: experiéncias das elites campinenses.

Os objetos, as relacdes fisicas ou humanas que eles criam ndo podem se
reduzir a uma simples materialidade, nem a simples instrumento de
comunicagdo ou distingdo social. Eles ndo pertencem apenas ao pordo ou
ao sotdo, ou entdo simultaneamente aos dois, € devemos recoloca-los em
redes de abstracdo e sensibilidade essenciais a compreensdo dos fatos
sociais.

Daniel Roche.

Com o objetivo de melhor compreender as questdes a serem tratadas neste capitulo,
buscamos identificar através das imagens fotograficas e dos acervos pessoais das familias
pesquisadas, a materialidade presente em suas habita¢des, como a elite campinense importava
os codigos e simbolos presentes na ordem burguesa de outros centros e como esses codigos
impunham novos comportamentos aos que podiam pagar por essas novidades em Campina
Grande.

Procuramos fundamentos na historiografia para entender o interesse histérico nessa
temdtica a luz da discussdo tedrica sobre cultura material e vida privada remetendo-nos aos
estudos de Fernand Braudel (1995), de Daniel Roche (2000) e de Eliane Morelli Abrahao,
(2010) e Cabral Filho (2007). Para isso, chegamos ao campo da histéria da vida privada, do
cotidiano, do espaco da memoria social e cultural, partindo do principio de que o mundo da
casa € o mundo privado e os sujeitos que nela habitam estariam ligados pelo afeto, amizade e
tradi¢do. A familia. Tratamos de familia como um grupo baseado na afetividade, intimidade,
respeito mutuo, amizade, troca e conflitos, sentimentos que se desenvolvem e se ressignificam
no cotidiano e nos reconditos privados da casa.

Procuramos ainda pensar no espaco da casa a luz de determinadas reflexdes propostas
por alguns autores. Para Certeau, muito mais do que um conjunto de comodos que abriga
pessoas ligadas por vinculos afetivos, de parentesco e de trabalho, a casa constitui-se num
“espaco de representacdo de valores sociais, culturais e econémico de seus habitantes e

refletem diretamente os valores da sociedade na qual estdo inseridos”.” Assim, ao

4 CERTEAU, Michel; Giard, Luce. Espacos Privados. In Certeau, Michel; Giard, Luce; Mayol, Pierre. A
invengdo do cotidiano 3* ed Petropolis: Vozes, 2000. p. 203-7.
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refletirmos sobre a casa, estaremos automaticamente direcionando nosso pensamento para
este espago ** de convivio e nas suas mdltiplas significagoes.

Concebemos que casa ndo é sé um abrigo para o homem, mas também um porto
seguro para seus sonhos e devaneios, ¢ um canto do mundo onde ele se reencontra com sua
intimidade, é nela também que sdo exercidas diversas formas de poder e hierarquia. Ela torna-
se um refugio para aqueles que querem se livrar do horror e da inseguranca da rua e da vida
publica, um pequeno mundo particular onde instala a memoria de seus habitantes.

Este idéia de casa enquanto ambiente que favorece o retraimento, o refigio, o

t*. E neste

desenvolvimento de uma personalidade individualista € bem discutida em Senne
momento especifico que o autor discorre sobre a sociedade contempordnea ao acusar O
esvaziamento da esfera publica baseada na hipervalorizacdo da intimidade, da privacidade, do
retraimento e do siléncio. Trata ainda da teatralidade no comportamento das pessoas no
universo publico e dos efeitos das condi¢cdes materiais na personalidade individual fomentado
pelo fetiche das mercadorias.

Em seus estudos Sennet buscou compreender como se formaram as concepgdes
intimistas contemporaneas e concluiu que a individualidade sé se formou a partir do século
XIX. Para o autor, essa construcdo da consciéncia da intimidade do conforto e da privacidade
aconteceu conjuntamente com as transformacdes ocorridas na sociedade desse século. A
transformacgdo da intimidade estd diretamente ligada a transformacdo do espago da casa, da
separacdo dos comodos, dos aposentos do casal, dos empregados e das criangas.

Um dos pontos que chamou-nos atencao nesta discussao € que, a partir de certa matriz
européia percebe-se que ndo sO a aristocracia, mas a classe burguesa, especialmente a média
burguesia, optava por uma elevacdo social através da individualidade e da aparéncia. Esse
teatro das aparéncias que tem sua origem no desejo de distin¢gdo social e na morte da crencga
em um ser social, portanto publico aponta para um novo elemento de distincdo social: a
personalidade.

A aparéncia do individuo confunde-se com o préprio individuo. E sua personalidade é
tracada a partir de suas vestes, de seus modos, de sua aparéncia. E o surgimento da cultura do

espetdculo e de uma cultura narcisica.

4 Nesse sentido “espaco”, assume uma conotacdo distinta daquela apresentada por “lugares”, de acordo com
Certeau. Um lugar ¢ aquele que esta prescrito, estabelecido, que corresponde a um “préprio”. Ja “o espago é
um lugar praticado”, animado pelo conjunto de movimentos que se desdobram nos lugares. CERTEAU,
Michel de. Op. Cit., p.207.

7 SENNETT, Richard. O Declinio do Homem Piiblico: as tiranias da intimidade. Traducdo: Lygia Aratjo
Watanabe. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999.
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Neste contexto de negagdo de qualquer relagdo interpessoal com ‘sujeitos estranhos’
ha na mesma medida, uma supervalorizacdo dos sentimentos individuais como a soliddo, o
medo e o estresse, como forma de bloquear qualquer contato com o outro. Entdo, a casa surge
como gratificacdo, recompensa, lugar seguro. E € por isso que entendemos que a burguesia
desde o final de século XVIII até o inicio do século XX atribuia a casa esse valor de lugar de
refligio, de seguranca, em que os sujeitos sentir-se-iam confortdveis afastados do contato com
a sociedade perigosa.

Em outros autores encontramos vestigios de que a casa, para as classes mais abastadas,
constituia sim, este lugar de conforto. Em A Era dos Impérios, o historiador Eric Hobsbawm,
trata da superficialidade e da cultura das aparéncias como eixo norteador de uma burguesia

que buscava sua identidade justamente nesses fendmenos superficiais.

O lar era a quintesséncia do mundo burgués, pois nele, e apenas nele, podiam
os problemas e contradicdes daquela sociedade serem esquecidos e
artificialmente eliminados. Ali e somente ali, os burgueses e mais ainda os
pequenos burgueses podiam ter a ilusdo de uma alegria harmoniosa e
hierdrquica cercado de objetos materiais que a demonstravam e faziam-na
possivel, a vida de sonho. (HOBSBAWM. 1882, p. 242).

E no interior da casa, através da divisdo dos comodos, que acontece a individualizacdo
e a segregacdo dos corpos. O homem, a mulher, a crianga, o velho, o (a) criado (a), cada um
tem seu lugar construido social e culturalmente dentro da casa. Assim sendo, compreendemos
que a intimidade da casa sempre ha de se relacionar com aquilo que advém extramuros, para
que assim possa ter uma relacao nitidamente cotidiana.

Possuir méveis e objetos de decoragdo importados dos grandes centros nacionais e
internacionais, fora desde sempre uma pratica das elites. Com o advento das habitacdes
burguesas na Europa no século XIX, instituiram-se novas divisdes dos espacgos. Esses
modelos de habita¢des foram seguidos pelas classes mais abastadas no mundo todo.

As casas burguesas passaram a ser compostas por uma légica que obedecia ao discurso
médico higienista, casas espacosas, cuja disposi¢io dos espacos favorecem a passagem do ar e
da luz, com nog¢des pautadas na ciéncia, no desenvolvimento das cidades e no estabelecimento
de uma ordem urbana e em um modelo de familia burguesa. As habitagdes passaram a ser

divididas por ambientes de sociabilidade, como terracos, salas de estar e de jantar, os
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comodos intimos, os quartos do casal e dos filhos, os espacos de higiene, banheiros e lavabos,
a cozinha e o quarto dos empregados. (SEVCENKO, 1998, p.136).

No Brasil da Belle Epoque, no final de século XIX e inicio do século XX, estas formas
estavam entre as mais defendidas pelas elites regionais, numa tentativa de criar uma sociedade
brasileira pautada nos padrdes sociais e de conduta individual “a européia”. Nos casardes e
habitacdes das elites cariocas e paulistanas, por exemplo, era comum a presenca de objetos
que reproduziam o modelo de modernidade franc€s. As casas surgiam cada vez mais divididas
e decoradas, com artefatos que assemelhavam-se aos usados na Europa. Uma casa com
espacos bem divididos e organizados aparentava racionalidade e, conseqiientemente,
modernidade.

Eliane Morelli Abrahao, em seu trabalho sobre o mobilidrio e utensilio doméstico em
Campinas nos anos de 1850 a 1900, nos aponta para outros significados da casa. Para a

autora:

Com a idéia de civilidade a casa deixou de ser simplesmente um abrigo
contra as intempéries e adversidades e passou a ter um significado mais
amplo, o de habitagc@o, de um lar propriamente dito. [...] O lar seria o dominio

do privado por exceléncia, fundamento material e espiritual da familia e pilar
da ordem social. (ABRAHAO, 2010, p. 73).

E a partir deste lugar que se desenvolve outra divisdo: a fronteira casa/rua; é a
individualidade, quer dizer, a esfera da interioridade. O individuo habitante daquela casa,
agora se sente mais confortdvel quando pode usufruir de um lugar sé seu, um lugar onde ele
possa satisfazer-se em sua intimidade, onde ele possa também exercer priticas que necessitem
de isolamento, de reflexdo e de liberdade de criacao.

E o império do individualismo do homem moderno, que encontra seu reftgio nos
muros da vida privada, que de acordo com Sennet, ainda que ndo se tenha consciéncia dessa
tirania, havia a expressao de um sentimento de que tudo acerca da pessoa podia ser lido pelos
detalhes, e a inica forma de se proteger contra isso era a propria supressao dos sentimentos e
o refiigio na privacidade.

Dentro da casa, nos seus espacos mais reservados, os sujeitos vivem sob os codigos de
domesticidade, construidos culturalmente pela sociedade nos quais estdo inseridos, tomados
pelo desejo e pela busca de privacidade.

Na sala, no quarto, na cozinha, dentro de um ambiente de relacdes individualizadas, o

homem olha para tudo que ha ao seu redor, e também para si mesmo, percebendo-se tao
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ambiguo e contraditério como a prépria época em que vive. E neste momento que a casa
surge como espaco privado de primeira instincia um lugar de referéncia, de refugio, de
amparo e construcao primaria de identidades.

Historicizando a casa da familia burguesa, Jean-Marie Pesez mostra que, da casa de
madeira na Idade Média a casa de pedra de barro e de argamassa no século XVIII, inscrevem-
se novos significados de habitar, obedecendo a transformacdes econdmicas, sociais e
tecnoldgicas proprias de cada época.

Podemos encontrar também a histéria de sua mudanga enquanto espaco fisico, de um
comodo tnico dividido apenas pelos méveis, para dois comodos onde era possivel dividir a
area social da drea intima (vestibulo-cozinha) e finalmente, para se chegar finalmente a

6

o exterior da casa, temos a

aldeia ou a cidade e, no interior, o mobiliario”. (PESEZ, 1978, p. 130).

triparticdo cldssica da casa camponesa; sala, quarto, cozinha.

Ainda sobre esta casa burguesa do século XIX, Hobsbawm nos alerta que:

“A impressdo mais imediata do interior burgués em meados do século € a de
ser demasiadamente repleto e oculto, uma massa de objetos, freqiientemente
escondidos por cortinas, toldos, tecidos e papeis de parede, e sempre muito
elaborados, fosse o que fosse”. (HOBSBAWM, 1982, p. 242).

Essa forma de refinamento ao cobrir esses moveis reflete também, no nosso
entendimento, certa reclusdo, um medo implicito de deixar a mostra muito mais do que os
objetos que compde aquele ambiente, mas também um medo da exposi¢do excessiva, de ser
revelada a verdadeira face oculta da hipocrisia burguesa, da vida secreta do “eu”.*®

O autor fala de como a burguesia vitoriana do século XIX, tinha grande preocupacio
com o “eu”, algo proximo a neurose. Na busca de conquistar o mundo, de auto-afirmar-se
enquanto classe proxima da aristocracia, os burgueses se viram presos numa teia de angustia e
introspeccao, revelando-se apenas em didrios e escritos intimos que posteriormente foram
transformados em literatura. Essa ansiedade em viver das aparéncias estd descrita em diversas
passagens da obra de Peter Gay.

As mudancgas que ocorriam na sociedade do final do século XIX ocorriam tanto nas

esferas publicas quanto nos espagos privados. Nesta época, novas praticas conviviam com

* GAY, Peter. A experiéncia burguesa da rainha Vitéria a Freud. Vol. 1: O Coragdo Desvelado. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999.
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gostos e gestos considerados como incivilizadas e atrasadas. Esse choque cultural do encontro
dos novos padrdes sociais de urbanizagdo e progresso com antigos habitos de certa forma
imprimia nos sujeitos esteredtipos de “moderno” e “atrasado” e as mudangas eram, portanto,
privilégio daqueles que conseguiam se colocar mais proximos do poder.

Dentro desta légica, a casa, enquanto um objeto, um bem econdmico, imével,
estabelece conceitos muito caros a burguesia; estabelece a visibilidade, a posse e o limite
interior/exterior.

Esse didlogo entre a casa e a rua, entre o interior e o exterior, € marcado por indmeras
diferencas e por uma delimitacdo quase sempre de dificil percepcao. Prost, em seu estudo

sobre o espaco privado e suas fronteiras, nos alerta:

A vida privada s6 tem sentido em relacdo a vida publica, e sua histéria €, em
primeiro lugar, a histéria de sua definicdo. [...] assim, a histéria da vida
privada comecaria pelas suas fronteiras. p.15 [...] De um lado, o que a familia
mostra de si, 0 que pode vir a ptiblico, o que ela julga apresentdvel; de outro,
o que ela conserva ao abrigo dos olhares indiscretos”. (PROST, 1992, p.16).

A fronteira entre o publico e o privado pressupde indmeras relacdes de poderes e de
saberes que permeiam diversos estudos das ci€ncias sociais, € a casa € o elemento primordial
que separa estes dois dominios. Dentro dela, a familia impd&e limites, regula comportamentos,
esconde segredos e institui um cédigo de conduta moral e decide o que pode ou ndo ser
tornado publico.

Do arranjo das coisas no comodo emergem os significados dos diversos itens de
equipamentos ali presentes € somente assim esses itens se revelam em sua totalidade enquanto
pecas individuais.

Estudiosos desta temadtica, sobretudo os historiadores inspirados pela Escola dos
Annales, tém tratado dos pormenores deste universo e tém se deparado com os intimeros
questionamentos suscitados por ela. Esse poderoso dominio de convivio e sobrevivéncia do
homem € por si s6 um enevoado campo onde existem mais segredos que comprovagoes.

Partindo do pressuposto de que todos os aspectos da vida comum também fazem parte
dos estudos historiogréaficos, a investigacdo dos objetos que compdem o universo da cultura
material torna-se fonte inesgotdvel para a tessitura dos estudos desta disciplina.

Trilhamos este caminho buscando as pistas encontradas nas imagens fotograficas,

atentando para o fato de que o historiador deve ter um olhar dirigido para tal tipo de fonte que
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possibilite o didlogo entre o objeto e o homem. A histéria cultural, que se propde a estudar
dentro de um determinado contexto social a producdo dos objetos culturais, bem como sua
utilizacdo e mecanismos de recepcao, apresenta-se como opg¢ao bastante adequada.

Segundo (PESEZ, 1978, p. 144):

Se a Histéria ndo ignorou a cultura material, a verdade € que, durante largo
tempo, apenas lhe dispensou um interesse limitado. [...] Apesar disso, ainda

N

encontrdvamos algumas péginas consagradas a vida quotidiana, onde a
cultura material ocupava um lugar de certo relevo.

Sabemos que os estudos dos objetos e sua relagdo com os domicilios receberam
grande contribuicdo a partir da publicacdo de Civilizacdo Material, Economia e Capitalismo —
século XV-XVIII, do historiador franc€s Fernand Braudel. No primeiro volume desta obra,
Estruturas do Cotidiano®, detivemo-nos inicialmente na andlise da grande li¢do de método
que ele nos proporciona. Esta obra trata de grandes questdes que nos interessa diretamente
quando tratamos de cultura material, e destacamos particularmente um de seus capitulos, o
terceiro, O supérfluo e o costumeiro: o habitat, o vestudrio e a moda, servem de norte para as
nossas consideracdes quando tratamos da moda nos grupos de elite.

Braudel apresenta-nos aspectos da vida cotidiana de um mundo predominantemente
rural do século XV ao XVIII, e nos fala de temas como: fome, epidemias, alimentacao,
bebidas e dopantes, casa, vestudrio e moda, fontes de energia, enfim, de varios aspectos da
vida cotidiana que permitem ao historiador adentrar em territorios que até entdo nao haviam
sido sistematicamente explorados pela Histéria tradicional. Para além destas contribui¢des, o
autor propde o amplo didlogo com as outras ciéncias sociais como a Sociologia e a
Antropologia.

Nesta obra o autor demonstra as mudangas e as permanéncias ocorridas nas
habita¢des, ndo apenas no seu aspecto exterior, mas também na sua estrutura interna, no uso
social dos comodos, assim como na producao técnica das mobilias. Para Braudel, “a vida

material é constituida pelos homens e pelas coisas, pelas coisas e pelos homens”. *

* BRAUDEL, 1995.
% BRAUDEL, Fernand. Civilizacdo Material, Economia e Capitalismo. Apud PESEZ, op. cit., p. 118.
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A partir destas reflexdes, entendemos que vida cotidiana e cultura material sdo
experiéncias insepardveis e que pesquisador das ciéncias sociais deve preocupar-se em
ressaltar que o importante é examinar nao o objeto material tomado em si mesmo, mas o0s seus
usos, as suas apropriagcdes pelos grupos sociais a que pertencem.

Daniel Roche, cujo trabalho mobiliza intensamente a pesquisa da histéria material,
dedica-se a andlise da casa, as estruturas da iluminacdo, aquecimento e abastecimento de
agua, os moveis e objetos, as vestes e os alimentos, demonstrando de que forma as mudancas
nas estruturas urbanas, a partir de suas habitacdes implicam em necessidades de consumos de
objetos e servigcos que, por sua vez, estd diretamente relacionada com a vida doméstica.

O autor que nos traz informacgdes que partem do inventario do consumo e das coisas.
A compra e a forma de utilizar os objetos espelham o funcionamento dos mecanismos sociais,
da economia e do comportamento. O uso de determinados artefatos que marcam
decisivamente a passagem da sociedade tradicional a sociedade moderna, nos dao pistas de
como era a vida dos pobres, dos ricos, do campo e da cidade, apontando para a criagdo de uma
nova pratica que iria marcar definitivamente as relagdes econdmicas e sociais da sociedade
moderna: o consumo.

Dele apropriamo-nos para pensar paradoxalmente o consumo de bens durdveis, de
bens que causam distin¢do social e pertencimento a uma classe mais abastada, as elites.

Ter, por ocasido da Revolugdo Industrial, e talvez um pouco antes, era muito mais
importante do que ser. Era a Cultura das Aparéncias® de que nos fala o autor, para além da
histéria das indumentarias, que manifesta-se na relagdo com os objetos € 0 homem.

Assim como Paris do século XVIII, o aumento no consumo coincidiu com o
desenvolvimento da civilidade quando a aparéncia e a roupa passaram a ser fundamental para
a apresentacdo do status pessoal, das modificagdes, Roche também nos aponta para a
indissociabilidade dos conceitos de vida privada e cultura material.

Eliane Morelli Abrahdo nos lembra que “os artefatos transcendem a fronteira do
tempo e do espago.” Como legado hereditdrio, os objetos inscrevem marcas de valor e
pertencimento de um determinado grupo familiar a outros grupos maiores. Obras de arte,
lougas, reldgio, joias de um modo geral entre tantos outros objetos, “fornam-se uma reliquia

do passado, a expressdo de uma ideologia burguesa, como apontou Daniel Roche” .

5t ROCHE, Daniel. A Cultura das Aparéncias: uma historia da indumentdria (séculos XVII - XVIII). Sao
Paulo: SENAC, 2007. Nesta obra publicada originalmente em Paris em 1989, e no Brasil em 2000, o autor
faz um estudo do fendmeno das modas, estilos, gostos e etiquetas tendo base um exaustivo trabalho de
pesquisa acerca da sociedade nos séculos XVII e XVIII, revelando os seus c6digos mais intimos.

32 Apud. ABRAHAO. p 41
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Partindo dessa premissa, procuraremos compreender através das imagens dos objetos
encontrados no interior da casa, da vestimenta e dos objetos pessoais, a importancia e
influéncia que exercem nos seus habitantes, o status que lhes confere na definicao da
identidade de determinado grupo dentro de uma sociedade, como afirma

Buscamos ainda perceber através das imagens desses artefatos de que modo eles
interferem e atuam no cotidiano dessas pessoas, direcionando também nosso olhar para a
presenca de equipamentos modernos no interior da casa como, mdveis e eletrodomésticos,
atentando para o modo como estes objetos eram utilizados por estas pessoas visando
comunicar suas idéias e dar-lhes visibilidade.

E a partir dessas consideracdes que surgem nossos questionamentos: como estes
artefatos eram significados pelas elites campinenses entre as décadas de 1950 a 19707 O que
representava ter um equipamento dito moderno em suas casas? Como a indumentdria, a
vestimenta, a moda e o consumo de bens culturais apontavam para certo ethos de pessoa
moderna?

Para compreendermos a maneira como vivia este grupo, € necessario perceber o papel
da materialidade presente nas pessoas e nas habitagdes, o valor e o significado que lhes era
atribuido tanto pelo grupo primadrio, a familia, quanto pelo grupo que habita em seu entorno,
os vizinhos, parentes e amigos.

Para tal, € imperativo perceber como as alteragdes urbanisticas de Campina Grande e
todo o discurso de embelezamento da cidade, afetaram essas familias de elite € como os
simbolo das novas sociabilidades tiveram implica¢des na vida dessas pessoas.

Procuramos também entender a dindmica de crescimento populacional da cidade e os
fatores que contribuiram para seu desenvolvimento, visando compreender as praticas de
consumo de determinados itens ditos modernos, considerando o avango do comércio varejista
e de servigos.

Cabral Filho, ao abordar o cotidiano dos campinenses entre 1930 a 1950, lanca luz
sobre os impactos que o processo de modernizagdo, estes “novos simbolos trazidos pelos ventos
modernizadores”, causaram na vida dos individuos desta sociedade. Estas transformacdes de
natureza social, econdmica, politica e mental estabeleceriam “relacdes as vezes tensas e
conflituosas e as vezes de franca harmonia”, no dia-a-dia dos “agentes sociais em suas

formas de relacionamento com o mundo em que vivem”. O autor afirma ainda que:
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Muitos desses acontecimentos e os seus objetos podem ser inventariados nas
muitas imagens que nos foram legadas pelos contemporaneos deste contato
da cidade com tantos simbolos modernos. Fotografias de automéveis e
caminhdes pelas ruas da cidade, por exemplo; ilustracdes valorizando
chamadas publicitdrias nos jornais, reproduzindo imagens que se
constituiram em objetos do desejo de parcelas da populacdo. (CABRAL
FILHO, 2007, p.112).

Propomos por fim, um mergulho nos espagos de sociabilidade (clubes, cinemas,
sorveterias e teatro) visando compreender quais os signos de pertencimento e distingdo que os
freqiientadores destes espagos transmitiam e como estes signos refletiam na organizacao
social dos espacos da cidade. Faremos este estudo a partir dos estudos de Jefrey D. Needell

que afirma:

O saldo é uma espécie de instituicdo intermedidria entre as instituicdes
formais [...] No ambiente agraddvel dos saldes, pode-se observar tanto as
mudangas na composi¢cdo da elite quanto determinadas caracteristicas
permanentes da elite carioca e de seu mundo. (NEEDELL, p.130).

Esperamos que todos esses indicios identificados nas imagens fotograficas e nos

recortes de jornal possam no levar a desvendar as questdes propostas neste capitulo.

Consumo e identidade: o ethos de ser moderno.

O mundo por volta dos anos de 1950 sofreria uma das maiores revolugdes de todos os
tempos. A revolucao dos habitos e costumes.

O pos-guerra tinha deixado grandes licdes para todos. As artes, culturas, musica,
ciéncias e tecnologia foram profundamente alteradas pelos novos significados provocados por
esta época. A Segunda Guerra Mundial produziu uma série de mudangas que alteraram
radicalmente a situacdo mundial. Consumou-se o declinio das antigas poténcias européias,
consolidando-se a posicdo de duas novas poténcias: Estados Unidos e a Unido Soviética.
Estas duas superpoténcias passariam a disputar a hegemonia econdmica e politica sobre quase
todo o mundo.

No Brasil era grande o sentimento de alguns brasileiros que logo irfamos nos
transformar em uma nacdo moderna. A década de 1950, “os anos dourados”, vivia o boom

das transformacdes econdmicas e sociais, tinha como elemento propulsor os novos padroes de
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consumo sugeridos pelo projeto de industrializacdo do Plano de Metas do governo de
Juscelino Kubitschek o qual tinha como lema “50 anos em 5”. O Brasil assistiu a uma invasao

veloz do capital estrangeiro em dreas estratégicas.

Formou-se um novo padrdo de consumo no Brasil. Trazido pelos padrdes de
producdo e de consumo préprios aos paises desenvolvidos.

Surgem as industrias do ago, a petroquimica, fibra sintética, hidroelétricas,
aluminio, a do cimento, vidro, e papel. Alimentos, indudstria téxtil,
confecgdes, calcados, bebidas, méveis. O sistema rodoviario cortava o Brasil
de fora a fora. A indistria do automével e os eletrodomésticos tomam conta
do mercado. Até mesmo navios de carga e avides o Brasil fabricava. Houve o
predominio do alimento industrializado. Os supermercados e Shopping
Centers. A indistria farmacéutica estava no auge, pois de um lado existiam as
“doencas do progresso” e de outro “as doencas do atraso”.>

Neste mesmo ano aconteceu a realizagdo da primeira Copa do Mundo de Futebol no
Brasil e, no ano seguinte, 1951, foi inaugurada a I Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo,
e o estilo musical brasileiro Bossa Nova comeca a fazer sucesso tendo entre seus maiores
representantes Tom Jobim, Vinicius de Morais e Jodao Gilberto.

O Brasil definitivamente aspirava ao American Way of Life. O universo da vida
privada foi grandemente afetado por estas mudangas.

Para quem podia pagar, as indudstrias de higiene pessoal, cosméticos, eletronicos,
produtos de limpeza, refrigerantes, enfim, objetos do consumo didrio proporcionaram
mudancas significativas no campo do sensivel. Um exemplo disto € a concorréncia de antigos
produtos nacionais, como: Fixbril, Fixol, Modonal e Eucalol, com as grandes marcas
comerciais americanas e de outros paises como; Kolynos, Unilever, Bendix, Remington,
Frigidaire. Sem falar das demais marcas estrangeiras: Nestlé, Facit, Bayer, Arno, Wallita,
General Eletric, Goodyear, Pirelli, Dunlop, Esso, Volkswagem, Coca-Cola e tantas outras.

Estas palavras passaram a compor o vocabulario de nossa exultante burguesia.

33 NOVAIS. Fernando A. e MELLO. Jodo Manuel Cardoso de. Capitalismo tardio e sociabilidade moderna -
Histéria da Vida Privada no Brasil (Volume 4) - Contrastes da intimidade contempordnea. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998. p 564.
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82 70 das mulhieres brasileiras

iprovaram éstes caracteristicos do

SABOMNETE

Antncio n. 14: Sabonete Gessy (Revista O Cruzeiro, RJ —

margo/1951). Acervo da familia Brasileiro/Sobreira.

A publicidade comecava a sofisticar-se, preocupando-se com a linguagem direta € o
apelo visual. Os jornais e as revistas™ o cinema e a televisdo, traziam as novidades deste
universo de consumo, moda, e padrdes de beleza que se tornaram iconicos no mundo todo.

A televisdo passou a exercer um enorme poder sobre as pessoas. O modo como nos
comportamos, nos vestimos, nos alimentamos, nossas opinides e nossas preferéncias sobre
esportes, politica, religido, tudo que relaciona a vida em sociedade, é influenciado por ela *.

Nas telas do cinema estrelas como Marilyn Monroe, Marlon Brando e James Dean
ditavam os novos modelos de comportamentos da juventude, a companhia de cinema
brasileiro lancava astros como Anselmo Duarte, Tonia Carrero entre outros.

Os grandes magazines estimulavam o consumo, oferecendo a novidade do credidrio.
Este sistema de vendas em prestacOes acrescidas de juros e correcdo monetdria mudaria
definitivamente a forma do consumo, oportunizando a alguns adquirir todos estes bens de
consumo amplamente veiculados nas propagandas, mas geraria posteriormente o0
endividamento e a faléncia de algumas industrias e lojas comerciais.

Para possibilitar que todos estes produtos cheguem as casas de quem podia pagé-los,
foi implantada pelo governo federal, uma politica de transportes e de energia elétrica a fim de

assegurar que todos estes bens fossem introduzidos na sociedade brasileira.

* Torna-se imperativo neste instante justificar o uso desta gama de materiais imagéticos e discursivos
advindo das revistas, jornais e dos relatos orais de memoria. O recorte temporal por nds estabelecidos (1950 a
1970) nos permite a interpretagdo de aspectos caracteristicos deste grupo, a partir do cruzamento de fontes
orais, escritas e imagéticas. Estas fontes t€m como objetivo contribuir para a ampliagdo do saber
historiografico, especialmente, quando o olhar que langamos sobre elas, ¢ um olhar do tempo presente. Esses
materiais visam, sobretudo, preencher as lacunas havidas nos acervos imagéticos familiares pesquisados.

> A primeira TV brasileira foi a TV TUPI, inaugurada em 18 de setembro de 1950 pelo jornalista Francisco
de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo. Os Didrios Associados compunham também, emissoras de radio e
TV, revistas e agéncia telegrafica. Em 1955 a rede ja possuia estagdes no Rio de Janeiro, Porto Alegre,
Curitiba, Salvador, Recife, Campina Grande, Fortaleza, Sdo Luiz, Belém, Goiania e Belo Horizonte. Ver em:
NOVALIS. Fernando A. e MELLO. Joao Manuel Cardoso de. 1998. p 444.
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No governo JK (1956-60), a industria elétrica foi um dos setores privilegiados do
Plano de Metas. O Banco Nacional do Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDE, depois
BNDES), autarquia subordinada ao Ministério da Fazenda que teve participacdo central neste
Plano, financiando usinas hidrelétricas, linhas de transmissao e siderdrgicas, para produzir o
aco com que se fabricavam os eletrodomésticos e automdveis. Todos esses investimentos
comecaram a refletir-se no cotidiano do brasileiro. Afinal, sem energia elétrica, como ligar os
novos aparelhos de televisdo, recentemente chegados ao pais?

Essa politica do consumo apontava para o surgimento de diversos movimentos da
sociedade brasileira, e se pensamos em compreender estas mudancas pelo viés do consumo de
bens e da representacdo desses bens pelos seus usudrios, devemos pensar como Daniel Roche
que a logica do estudo dos elementos da cultura material, viabiliza-se pela producao e pelo
consumo.

E por este viés que iremos seguir a trilha dos nossos indicios.

Estas mudangas exerceriam um movimento cascata. Primeiro aconteciam nos grandes
centros como Rio de Janeiro e Sao Paulo, depois aqui no Nordeste elas chegavam a Salvador
e Recife’®, esta tltima, capital a que todos os entrevistados referiam-se como icone das
novidades, do desenvolvimento e da modernidade.

E importante aqui ressaltar que embora esta época tenha promovido tantas mudancas
sociais, culturais e politicas em diversos paises, inclusive no nosso, ideal de “juventude
rebelde” proclamada pelas midias existentes era absorvida pelos jovens campinenses,
sobretudo aqueles das classes mais abastadas, com certa moderagdo. Pudemos constatar isto
através dos depoimentos coletados além de percebermos nos grupos de elite em estudo,
valores e costumes ditos tradicionais.

Em Campina Grande, nas décadas de 1950 a 1970, pudemos perceber através das
nossas fontes que as altera¢des urbanisticas resultadas dos projetos modernizantes, provocam
outras alteracdes s6cio-econdmico e cultural destas pessoas.

As ruas centrais da cidade sofreram importantes modificagdes por meio da reforma
ocorrida na década anterior. Mais largas essas ruas favoreciam trafego de transporte de cargas
de diferentes produtos, a feira livre atraia consumidores da cidade e dos municipios

circunvizinhos. Se as largas avenidas favoreciam a circulacao dos automdveis, as pragas eram

36 MELO, Joao Manuel C. de. ; NOVAIS, Fernando A. "Capitalismo tardio e sociabilidade moderna". IN:
NOVAIS, Fernando (coordenador Geral da colecdo); SCHWARCYZ, Lilia M. (organizadora do volume).
Historia da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contempordnea, Sao Paulo: Cia das Letras,
1998, V. 4. p. 581.
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propicias para o namoro, o passeio publico e as discussdes politicas. Espacos de lazer como o
Teatro Municipal Severino Cabral, os diversos cinemas e os clubes, além dos ‘classicos do
futebol’, Treze Futebol Clube X Campinense Clube, constituiam-se nas principais atividades
da juventude campinense. Existia claro, um roteiro etilico-gastrondmico e luxuriante que €
amplamente discutido em SOUZA, 2002.

Entre 1950 e 1960, a cidade cresce em importancia na regido, devido a seu acelerado
processo de industrializagdo propiciado por certa infra-estrutura de dgua, energia e estradas,
através das politicas desenvolvimentistas criadas pelo Estado e do comércio com as cidades
circunvizinhas, e até com outras regides do Nordeste.

O comércio atacadista e varejista, as industrias téxteis SAMBRA, a ANDERSON
CLAYTON e a MARQUES DE ALMEIDA, os curtumes e a subseqiiente industria calgadista,
predominavam economicamente. As ruas centrais da cidade ja apresentavam um fluxo de
pessoas consideravelmente maior do que em décadas anteriores. E também neste periodo que
ocorre o0 inicio de algumas atividades industriais e a consolidagdo do comercio e de alguns
Servigos.

Esta pequena atividade industrial existia no modelo tradicional, ou seja, vinculado a
atividades alimentar, téxtil e coureiro, suscitou a necessidade de mao de obra especializada
possibilitando o surgimento de institui¢des educacionais de nivel médio e superior.”” A
instalacao destes cursos de nivel superior, naturalmente chamava a atenc@o de estudantes de
outras pragas; assim, Campina Grande vivia um momento de mudancas econdmicas e didlogo
com outras culturas trazidas pelos seus novos habitantes, os estudantes universitarios, que
vinham de outras partes do estado e de outros estados, estudar nessa cidade.

Estas transformacdes econdmicas, sociais e culturais, tendem a influenciar nas
praticas dos campinenses que passaram a experimentar no seu cotidiano a légica mais
elementar do capitalismo: producdo, oferta e consumo. Estes produtos ao serem consumidos
sdo ressignificados em seu uso cotidiano, apontando assim para um conjunto de novas
praticas e de um comportamento tipico do sujeito dito moderno, como podemos ver nas
imagens a seguir.

Era o tradicional e o moderno convivendo numa cidade em busca de sua identidade.

" Em 06 de outubro de 1952 foi criada a Escola Politécnica da Paraiba, pela Lei Estadual nimero 792 do
Governador Dr. José Américo de Almeida. Em 14 de julho de 1953, a Escola Politécnica da Paraiba é
autorizada a funcionar, por Decreto Federal do Presidente Getilio Dornelles Vargas, com o curso de
Engenharia Civil, Eletricidade de Mecanica. As instalagdes iniciais foram no prédio do Grupo Escolar Solén
de Lucena. Em 04 de novembro de 1955. Ver sobre a criagdo da Escola Politécnica e Universidade Regional
do Nordeste em ANDRADE, 1984, p 11.
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A casa e as coisas: espacos de representacio social.

Em 30 de marco de 1950, a familia de Maria Amélia Dantas Sodré comemorava o seu
primeiro aniversério na sua casa na Rua Treze de Maio no coracdo da cidade. D. Céu sua mae,
cuidara pessoalmente de todos os detalhes. Do arranjo da mesa, aos canapés a roupa da
menina, tudo tinha a supervisdo direta da jovem mae Céu Dantas Sodré.

Comemorar o primeiro aniversario de um filho faz parte das celebragdes familiares da
cultura ocidental; € uma forma de inseri-lo na sociedade a qual pertence. Com Melinha nao
foi diferente. Seu pai, Lauro Sodré, destacado advogado campinense, fez questdo de estar na
festa no mais tradicional estilo da moda da época; o terno de linho branco. D. Céu usava um
vestido de cambraia de linho com detalhes de bordado na gola. A aniversariante, a pequena
Melinha, usava um vestido de organdi bordado, lago no cabelo, uma medalhinha de ouro, uma
pulseira de ouro com seu nome gravado e um anel, indumentédria comum as criangas de nossas
familias burguesas em circunstincias festivas.

A mesa em que estava o bolo era coberta por uma toalha de linho branco, com um
bordado de richelieu. Este tipo de bordado na época era feito a mao. A sua confeccdo é
principalmente em tecido de linho e era encomendado a bordadeiras profissionais, pois
tratava-se de uma peca cara que sO era usada em ocasides especiais como aniversarios,
casamentos e outras festas familiares. Além das toalhas de mesa era comum encontrar
também, nas casas das elites, colchas de casal, conjunto de toalhas de prato e até camisolas
femininas com bordado richelieu. Este bordado, além de ser bastante procurado era muito
apreciado, dando uma beleza real a qualquer ponto ou local onde fosse colocado. Como
qualquer outro bordado, o trabalho em richelieu além de obedecer aos seus desenhos e
padrdes e caracteristicos, também era uma peca cara.

Para manter uma toalha ou uma colcha de linho bordada em richelieu, tinha toda uma
logistica de lavagem e conservacdo sobre o que falaremos mais adiante.

Outro elemento que nos chama atencao nesta foto, um movel localizado a esquerda do

Sr. Lauro: a cristaleira.
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Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Este artefato era um dos que funcionavam como elementos de diferenciag@o social nas
residéncias das elites campinenses. As cristaleiras, aparadores do tipo guarda-louca eram
moveis obrigatérios nas salas de jantar das residéncias deste grupo. Visivel em primeiro
plano, as cristaleiras geralmente estavam posicionadas na sala de jantar proximo a mesa.

Com sua louga cuidadosamente arrumada, este mével guardava pratos de formatos
diversos, travessas, sopeiras, molheiras, moringas licoreira, copos e tagas para os mais
variados tipos de bebidas. Geralmente estas pecas eram de cristais e tinham desenhos nas
bordas. Muitas vezes estes desenhos eram pintados com fios de ouro. Esta lou¢ca somente era
usada nos jantares e banquetes e a mesa deveria estar minuciosamente arrumada com o0s
cristais, pratarias e a requintada porcelana muitas vezes inglesa e francesa.

Na residéncia de Mario de Souza Araidjo, também encontramos em sua sala a
cristaleira adquirida ainda na década de 1950, no inicio do casamento do Sr. Mario com D.
Osminda. Este mével, de madeira maciga, fez parte da trajetéria desta familia de oito filhos e
foi parte integrante de grandes momentos da vida politica do Sr. Mdrio Aradjo.

Em virios momentos da carreira politica de Seu Mdrio, lembra D. Osminda, foi na
mesa de jantar que foram firmados acordos politicos, aliangas e reunides de um grupo que por
mais de vinte anos governou esta cidade. E ela estava 14 a cristaleira, abrigando cristais e

pratarias e conferindo a esta familia o status de familia da elite campinense.
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Foto: Acervo da familia de Souza Araiijo
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Estes objetos vém dar a casa novos significados. Se havia um grande investimento por
parte dos poderes politicos e do discurso higienista em embelezar as cidades, havia também
uma preocupagao por parte dos mais abastados em embelezar suas casas, dotd-las de todos os
chamados ‘equipamentos do conforto’ que o dinheiro pudesse comprar.

O discurso médico higienista ndo s6 projetava remodelar as cidades, mas também
civilizar a populagdo curando suas doengas e vicios, tornando “bons cidaddos” todos aqueles
que bem se apresentavam na rua e mantinham dentro dos seus lares essas novas praticas
higienistas em torno da civilidade, disseminando-as por meio da educagdo dos seus filhos,
visando tornd-los “cidaddos do futuro”.

As casas destas familias eram, em sua maioria, dotadas de dgua encanada e energia
elétrica, isso facilitava a aquisicdo dos mais novos eletrodomésticos anunciados pelos meios
de publicidade, especialmente o rddio e o jornal. Eram ainda dotadas de varios comodos que
aqui podemos dividir de acordo com a dualidade publico-privado.

O que classificamos como espagos coletivos (dentro da casa) sdo: o terrago, espécie de
alpendre a frente e ou em volta da casa, sala de visita, sala de jantar, sala de musica (em
algumas casas encontramos um piano) e sala de jogos.

Espaco privado direcionado a circulacao de empregados, membros da familia e amigos
intimos: a biblioteca, o escritdrio, os quartos, os banheiros e o oratdrio.

Espaco de atividades cotidianas: a cozinha, a dispensa, o alpendre, o quarto de costura
e o quintal. O alpendre era uma area externa coberta de telhas, visinho a cozinha como uma
extensdo dela, que era composta por uma segunda pia, uma lavanderia e uma area de criagao
de animais domésticos como cdes e gatos, onde os empregados domésticos exerciam as
atividades como lavar a louca, arear panelas de aluminio, polir as pratarias, lavar e passar a
roupa da familia.

A respeito destas atividades domésticas mais desgastantes, no jornal Didrio da
Borborema de 01 de dezembro de 1960 pudemos ler um antncio de um utensilio culindrio que

mudaria muito a vida das donas de casa campinenses: o fogdo a gas. O antincio diz:

Compre AGORA o seu fogao.
VISORAMIC — GARDINI - WALLIG
Brasilgaz — Elétrico — lenha e Carvao
Pagamentos desde Cr$ 1.500,00
COSTA SANTOS & CIA.

Rua Joao Pessoa, 161 — Venancio Neiva 203 58,

% Antincio veiculado no Didrio da Borborema de sexta-feira 01 de dezembro de 1960. p 05.
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Esta foi uma das mais importantes inven¢des no ambito da vida privada.

Em seu relato de memoria, D. Céu Sodré nos afirmou:

Agora era possivel manter a cozinha livre da fumaca exalada pelo fogdo de
barro ou de lenha, e a comida cozinhava por igual, lembra D. Céu. Antes do
fogdo a gis a cozedura era lenta e a comida ndo cozinhava por igual. Ficavam
umas partes cozidas, outras queimadas e outras cruas.

Sabemos que a mulher é fundamental em todas as transformacdes sociais. E na nova
ordem que instalava-se numa sociedade também desejosa de ser moderna, a mulher da elite
também ocupa um lugar de destaque. A ela pertenciam os papéis, de “rainha do lar”, de
educadora, de benemérita e de mae, embora algumas de nossas entrevistadas tenham uma
profissao formal, estas atribuicdes lhes eram socialmente impostas.

Aqui nos foge a incumbéncia de fazer uma histéria da mulher de elite, no entanto ndo
podemos negligenciar a sua importincia neste novo contexto. A mulher de posses cabia o
papel de construir, junto com seus filhos, uma determinada imagem de “familia feliz” baseada
nos interesses pessoais e politicos do seu marido.

A ela era dada a fun¢do de ser o eixo de ligacdo entre o espaco publico freqiientado
pelo seu marido e o abrigo do lar habitado por seus filhos. Era atribuida a ela também o posto
da criagdo de um ambiente sadio de convivéncia e de um sélido ambiente familiar, de
preferéncia sem conflitos.

Geralmente estas mulheres tinham empregadas domésticas para as tarefas mais arduas
do cotidiano como, a limpeza do lar, a lavagem das roupas e a preparacdo da comida e era
sobre os empregados e as criangas a Unica ocasido em que lhe era dada o poder de autoridade.
Algumas delas também participavam diretamente das atividades dos maridos, sobretudo
aqueles que se dedicaram as atividades politicas.

Outra incumbéncia comumente dada a dona de casa de elite € a de repassar os valores
religiosos para seus filhos. Todas as mulheres que entrevistamos, eram responsdveis pelos
votos religiosos de seus filhos: o batismo, a confirmagdo, a primeira eucaristia, o crisma, o
casamento e em alguns casos a oracdo por ocasido do falecimento de um amigo ou parente.

Em todas as casas que visitamos encontramos um oratério. >

% Peca de madeira encontrada no espaco doméstico e destinada a oracdo. Um tipo de altar particular.
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No espaco doméstico os oratdrios de madeira, podiam abrigar, além do santo protetor,
tudo que se relaciona a devogdo religiosa cotidiana, os quais ocupavam espagos significativos
dentro das residéncias dos fiéis e passavam de geracdo em geragdo como bem de familia.

Na casa da senhora Socorro Brasileiro, encontramos um oratério de madeira nobre
trazida de Portugal por um membro da familia no inicio do século XX. Este oratério que
pertencia a sua tia falecida D. Solé, foi ao longo do tempo sendo adornado com muitos santos,
medalhas, crucifixos e demais objetos religiosos. A peca ficava localizada no final do

corredor entre os quartos do casal e das filhas.

Era ali, lembra D. Socorro, que eu me dirigia em todos os momentos de
aflicdlo da minha vida. Acendia as velas e rezava para Nossa Senhora
interceder a Deus nos momentos de angustia, sabe? As meninas também,
quando iam fazer as provas era aquela agonia. Eu sabia quando elas tinham
tirado nota baixa, por que elas corriam pro oratdrio pra pedir aos santos, era
uma graga.

Os oratérios nestas familias geralmente eram bem adornados e também tornavam-se
uma peca de distin¢cdo social. Muitos deles eram levados a igreja para o padre benzer, ou
entdo, cada santo que o compunha era igualmente bento pelo padre. Seu valor transcende o
valor material, e representava a presenca do sagrado na esfera familiar.

Alguns foram deixadas como heranca para um filho do casal que por sua vez
passavam para um descendente. Estas pecas que também eram chamadas de santudrio eram
destinadas para oracdes de um grupo familiar, mas podia também servir de altar para um culto
celebrado com outros fieis em determinadas datas destinadas a santos e novenas.

Pensamos que a presenca deste icone religioso no interior da casa, possa indicar a
presenca institucional da igreja no universo privado enquanto ‘elemento regulador’ sobre
aquela familia. Escutamos algumas expressoes ditas por homens e mulheres no decorrer da
nossa pesquisa, que ratificava esta idéia.

“A religido é a fortaleza do lar”, disse D. Céu, afirmando que em muitos momentos
de sua caminhada, se ndo fosse a fé e o aconselhamento dos padres de sua paréquia, ndo teria
conseguido suportar as agruras da vida. Num outro momento, ouvimos de D. Socorro
Brasileiro que a “religido traz um grande apoio, para a familia, no lado emocional, pra
fortalecer a unido dentro de casa”.

Percebemos que havia uma designacdo moral de que era obrigacdo das mulheres zelar

pela saide e educacio dos filhos, pelo equilibrio da casa e pela imagem publica do marido.
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A imagem de todos os homens que entrevistamos, sobretudo aqueles de maior
visibilidade politica, perpassa diretamente pelo empenho que suas mulheres tiveram em
manter a familia unida. Para isso muitas delas nos confessaram que “tiveram de fazer vista
grossa” para muitos acontecimentos. Acontecimentos estes que ndao nos atrevemos a
perguntar, naturalmente.

Notamos no decorrer da nossa pesquisa que quanto mais “moderna” era casa, menos
criados tinha. Isto faz sentido, pois com a inser¢do de multiplos parelhos eletrodomésticos
fazendo parte daquele ambiente, ndo haveria necessidade de uma criadagem, posto que esta
prética ja ndo era mais vista como status social e sim de uma prética antiga e incivilizada.

A nova mulher da elite tinha que se apresentar moderna, de dominar as tecnologias
domésticas, de ganhar tempo nas tarefas didrias e dispor de tempo para preparar o proprio
toilette, isto €, se embelezar. Estes objetos que compunham a casa eram de tal importancia
que costumeiramente eram fotografados com seu donos em diversas ocasioes.

Na imagem a seguir vemos registrados D. Walniza Borborema Cunha Lima, no dia 19
de maio de 1956, dia do seu casamento com o advogado Ivandro Cunha Lima. Em seu leito de
nipcias, a noiva posa com diversos presentes. Dentre estes presentes podemos observar,
loucas e objetos de decoracao.

A prépria cama em que a noiva encontra-se € de férmica, um tipo de madeira
reconstituida e prensada que vinha a substituir os pesados mdéveis de madeira maciga. A
férmica, que foi muito usada nas décadas de 1950 a 1970, era sinbnima de méveis modernos,
que por ser mais leves dialogavam com uma decoragdo mais sofisticada que tinha como
aliado o ferro e o vidro.

Na cabeceira da cama, o porta retrato com a fotografia do noivo no dia da sua
formatura no curso de Direito pela Universidade Federal de Pernambuco.

Por esta época, os mdveis de férmica roubavam a cena da casa moderna. No jornal

Diério da Borborema® de 21/12/1960 podemos ler:

Movelaria CAMPINENSE
Fabrica de Moveis em Geral
Vendas de vidros, veludo, damasco, plasticos,
Puxadores, lastros para camas, colchdes de molas
Placas de férmicas etc.
Luiz Medeiros
Rua Félix Araujo, 88 — Fone 2421

Campina Grande

% O Didrio da Borborema foi um importante jornal campinense pertencente aos Didrios Associados que

comecou a circular em 02 de outubro de 1957 e encerrou suas atividades em 01/02/2012.
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Inimeros sdo os anuncios de moveis e eletrodomésticos que encontramos no jornal
Diario da Borborema, em todos eles o sonho do casamento € um discurso recorrente.

Pensamos que a relagdo entre familia e consumo seja fundamental para economia de
mercado, talvez por isso tenhamos encontrado tantos anuncios voltados para este grupo,
anuncios sobre alimentacdo, habitacdo, vestudrio, higiene e cuidados pessoais, educacio e
lazer.

Nenhuma citacio sobre o saldrio feminino, pilula anticoncepcional, aborto ou
subversdo de limites foram encontrada nos arquivos do DB, tampouco pelos nossos
entrevistados. Ao contririo, estes assuntos quando eram provocados pelo entrevistador, eram
tratados “como conquistas danosas que culminaria processo de dissolug¢do familiar”, como
proferiu D. Socorro Brasileiro. Nossas entrevistadas embora sejam mulheres culturalmente
instruidas, evitaram falar de conflitos em qualquer esfera da vida doméstica e nenhuma
mencao ao que foge ‘a boa regra social’, maes solteiras na familia, abortos, homossexualismo,
traicao e filhos fora do casamento.

Para uma elite desejosa de manter a ‘ordem social’ ¢ necessario que os papeis dos
sujeitos estejam bem definidos, tanto na esfera publica quanto na esfera privada. Portanto,
nesta Gtica, conflitos familiares devem ser tratados no interior da familia. E aquela velha
logica de que “roupa suja se lava em casa” e, assim sendo a mulher devera comportar-se a
fim de dar bom exemplo aos seus filhos e zelar pelo nome do seu marido. Portanto, manter-se
em casa.

A fim de corroborar com estes valores advindos de uma sociedade patriarcal, os
anuncios de jornal tornam-se cada vez mais sedutores. Trazem cada vez mais novidades para
as donas de casa. No Didrio da Borborema de 22/12/1960, encontramos o antncio da loja “A
Irlandeza”, localizada na Rua Cardoso Vieira no centro de Campina Grande. No anuncio a

seguir em que uma mulher bem trajada, penteada e sorridente recebe o marido igualmente
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bem vestido o ‘presente ideal’ para o natal. Uma caixa com a logomarca da Walita. Ao redor
do casal, diversos eletrodomésticos que facilitariam a sua vida. Na legenda ao lado do

liquidificador, podemos ler:

f NESTE NATAL (™
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=/,
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SEU !

PRESENTE g

Imagem: Acervo do Didrio da Borborema de
22/12/1960. Pag. 06

LIQUIDIFICADOR Walita - PERFEICAO ABSOLUTA!

Uma “joia” de presente!

Mais moderno...muito mais bonito.
Tem velocidade TOQUE-PLUMA
E o copo de vidro PYREX*
Que agiienta qualquer temperatura!

Estes antdncios sdo plenamente absorvidos pelas nossas entrevistadas, que em sua
maioria adquiriram tais produtos. Quando perguntamos a D. Socorro Brasileiro se em sua casa

tinha algum desses eletrodomésticos ela disse:

Tinha quase todos. O meu marido (o engenheiro Ataualpa Sobreira) era
assinante do jornal, quando ele terminava de ler, eu pegava e ia diretinho para
ver os anincios. Se ndo dava pra comprar naquele més, mas no outro més era
certo. Eu tinha duas criangas pequenas e ainda trabalhava fora e ndo tinha
tempo pra perder na cozinha, entdo comprava tudo.

Percebemos que os anidncios passavam a mensagem quase subliminar de uma
sociedade desejosa da preservacdo de determinados papéis sociais que continuam a confinar
as mulheres no espago doméstico, reafirmando as funcdes de mae e dona de casa, mas para

isso utilizava justamente o seu paradoxo, o discurso de que aqueles utensilios ‘libertariam’ a
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mulher daquela drdua rotina, dando-lhe maior oportunidade para outras atividades, como o
trabalho formal.

Pensamos que o publico alvo destes antincios fossem aqueles mais abastados por se
tratar de uma época em que a industrializac@o brasileira em expansdo, visava impulsionar o
consumo de bens e de produtos que facilitariam o cotidiano das mulheres, aliando a isto a
necessidade de conciliar a vida doméstica com a gradual insercdo feminina no mercado de
trabalho.

No caso da nossa entrevistada, esta tese € perfeitamente plausivel, pois D. Socorro era
Assistente Social e trabalhava no antigo Instituto Nacional de Previdéncia Social e além das
tarefas didrias com as filhas Valéria e Margarida, cumpria seis horas de trabalho nesta
instituicdo. Neste contexto os eletrodomésticos eram de grande utilidade, contribuindo
também para a organizacdo e emprego do tempo para outras atividades, como o lazer ou o
descanso.

Outra possibilidade é que para além do discurso de rapidez, economia e conforto que
esses utensilios proporcionavam, ainda havia também o valor de status que eles instituiam
aqueles que os possuissem. Outro fator a considerar € o da vaidade da casa burguesa.

Familias de elite geralmente tinham acesso a estes equipamentos € a outros que por
ventura ndo figurassem nas paginas dos jornais. Elas tinham assinatura de jornais de
circulagdo nacional de revistas como por exemplo “Manchete” e “O Cruzeiro”. Nelas,
figuravam antncios de tudo o que era considerado moderno em matéria de moda, utensilios
domésticos, mével, carros e demais bens de consumo num pais que estava se modernizando.

Nas ocasides em que recebia visita, lembra D. Osminda Aradjo, fazia questdo de
esmerar a casa. Recebido o antncio da visita, geralmente por carta ou por telegrama se
houvesse alguma urgéncia, a dona de casa arregimentava um verdadeiro batalhdo de pessoas

para a arrumagdo da casa. Lembra D. Osminda:

A gente comecava a ajeitar a casa uma semana antes. Comegava pela
lavagem da roupa de cama. Os len¢éis de linho eram lavados e passados na
goma misturada com um pouco de querosene para ficar brilhando. As panelas
eram areadas com BOM BRIL e um pouquinho de cinza, que é pra dar o
brilho até ver a cara. Elas ficavam penduradas na bateria entdo tinha que estar
tinindo.

Na cozinha, a prateleira de madeira guardava a ‘louca da vista’ e € claro, o arsenal de

eletrodomésticos recém saidos da loja.
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Coberto com um vestido, o liquidificador Walita com copo de vidro € o centro das
atencoes da prateleira. Ao seu lado a batedeira Arno, os copos de vidro, a louca de porcelana
Real ou Matarazzo, as baixelas, as sopeiras, as bandejas de prata, e tantas outras pecas
cuidadosamente guardadas para ocasido das visitas, aponta-nos para o ritual que era receber
em casa.

Ainda na cozinha, o fogdo a gis Brasilgas lanca sua chama azulada sob panela de
pressio MARMICOC, ao lado de outro eletrodoméstico que entra na cena familiar como
simbolo de satide e bem estar: o refrigerador.

No antncio do Didrio da Borborema de 21 de dezembro de 1960, o refrigerador
propde uma verdadeira revolucdo de praticidade e economia para a familia campinense. A
manchete diz: “Atinja a meta do bem viver: SAUDE, CONFORTO E ECONOMIA.

A imagem de familia feliz que o anuncio mostra, busca representar, a partir de trés
pilares caros a Otica capitalista, amplamente difundida através da midia e grandemente
absorvida pelas familias de elite da sociedade campinense: a preocupacio com a saide em ter
sempre os alimentos frescos, evitando assim as doencas gastrointestinais; o conforto de poder
contar com uma variedade de alimentos sempre a disposicao; e a economia do aproveitamento

dos alimentos que antes eram descartados devido a sua validade.
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Imagem: Acervo do Didrio da Borborema de 21/12/1960.
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Para além do discurso médico, o refrigerador ou a geladeira, figurava como um

importante elemento de distingdo social.®® A sua aquisi¢do estava diretamente ligado as

0 primeiro aparelho produzido no Brasil foi construido no ano de 1947, em uma pequena oficina na cidade
de Brusque em Santa Catarina e custava bastante caro. De 1947 a 1950. 15 de julho de 1950 entra em
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condicdes de pertencimento econdmicos e sociais de determinados grupos. Primeiro este
eletrodoméstico custava caro. Num outro anuncio do Diario da Borborema, de 20 de
novembro de 1960, 1é-se que na Loja Costa Santos & CIA, um refrigerador CLIMAX-
SUPER LUXO custava Cr$ 39.950,00 a vista ou era vendido em vdrias parcelas mensais.
Nesta mesma época o valor do saldrio minimo era de Cr$ 9.600, 00 o que representa hoje em
R$ 1.211,98 ® em moeda corrente. Portanto, é visivel que somente uma parcela da populagdo
que tinha trabalho formal e renda fixa, podia ter este equipamento simbolo de luxo das elites
urbanas.

Em 1965, Maria Amélia Dantas comemora em sua casa a sua festa de 15 anos. A
jovem debutante encontra-se na tradicional cena do apagar das velinhas, junto a seus amigos e
familiares. Na mesa de férmica forrada com toalha de linho bordada, estd o bolo, uma garrafa
de champanhe e uma taca de cristal. E a hora do brinde 2 juventude.

No canto esquerdo no fundo da foto, podemos ver uma geladeira branca compondo o
novo universo da cozinha da familia Dantas Sodré. A geladeira por muitos anos fora o "objeto

de desejo", motivo da festa quando da sua aquisicao.
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Foto: Acervo Familia Dantas/Sodré

Outros ‘objetos de desejo’ da dona de casa moderna figuravam nas casas dos nossos
entrevistados. Na sala de jantar, a mesa de oito ou dez lugares era ornada no centro por vasos

de porcelana, grandes fruteiras de vidro a por vezes dois casticais cada um com trés velas de

operacdo a CONSUL, primeira fabrica de refrigeradores do Brasil, na cidade de Joinville. Em
pt.wikipedia.org/wiki/Frigorifico acessado em 15 de fevereiro de 101211:30h.

2 Dados acessados na pégina http://gl.globo.com/economia/noticia/2011/02/veja-evolucao-do-salario-
minimo-desde-sua-criacao-ha-70-anos.html as 12:20 de 15 de fevereiro de 1012.
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tamanhos diferentes encontravam-se dispostos em cantos opostos da mesa. Na cristaleira,
como ja citamos, a louca fina, cristais e porcelanas.

Ao lado da mesa, um aparador - um mdvel baixo constituido por um armadrio na parte
inferior com prateleiras abertas — é adornado por pequenos biscuits - esculturas modeladas em
louca ou porcelana - e usado geralmente para guardar aparelhagem de jantar como bandejas
de prata, conjuntos para cha, baixelas de porcelanas entre outros. O Aparador € um movel
bastante comum nas casas destas familias e serve ainda apoio para os pratos durante as
refeicOes. Algumas vezes ele também foi citado como “balcdo” ou buffet”. Acima da mesa
um grande lustre de cristal iluminava o recinto e abaixo da mesa, um tapete completava o
cendrio.

Outro elemento muito usado por estas familias eram as cortinas. O vidro das janelas
impde uma nova sensibilidade quando usado na fronteira entre o publico e do privado que € a
janela. Uma vez usado nos basculantes e janelas, este elemento despertaria no passante, na
pessoa que estd do lado de fora da casa, a ilusdo de estar em contato visual direto com a
intimidade daquele ambiente. O vidro entra na cena da vida privada como um elemento que
despertaria aos olhares dos passantes, “olhares indiscretos” por isso eles eram geralmente
cobertos por cortinas, pois se “de um lado, a familia mostra de si, o que pode vir a ptiblico, o
que ela julga “apresentivel”; de outro ela conserva ao abrigo de olhares indiscretos” *.

Do lado de dentro da casa, este mesmo sentimento "de estar sendo visto através de
uma janela de vidro" impunha a precaugdo do uso da cortina. Este adereco que por vezes era
de tecidos leves como organdi e organza, também poderia ser de tecido mais nobre como o
veludo e o tafetdi. Em ambos os casos, ela era utilizada para dar mais destaque e luxo ao
ambiente.

Passeando um pouco mais pelos espacos de intimidade, nenhum desses espacos € mais
reservado do que o quarto. Tivemos pouco acesso a imagens destes ambientes, porque as
fotografias, que nos foram confiadas, quase nunca revelam a intimidade dessas familias.

Nos relatos orais de memoria, nossos entrevistados ao falar da sua casa quase sempre
reportavam-se aos espacos de circulacdo de pessoas. Os aposentos mais intimos, como seu
nome ja traduz, muito mais ocultam do que mostram.

D. Osminda, ao falar do seu quarto lembra apenas da sua penteadeira, “sempre cheia

de perfumes, alguns biscuits, e uns tantos santos. Tinha também uma brilhantina que Mdrio

63 ARIES, P., DUBY, G. (org). Histéria da Vida Privada - Vol. 5 - Da Primeira Guerra a Nossos Dias. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992. (particularmente o Capitulo 1: "Fronteiras e espacos do privado”, de Antoine
Prost, p. 16.
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usava diariamente. Tinha po de arroz, talco e um terco e um espelho também.” Ela lembra
ainda da colcha de linho e dos chinelos embaixo da cama, do guarda-roupa de madeira. Nada
mais.

Entendemos que o siléncio dos nossos entrevistados sobre as lembrangas do quarto,
era um meio através do qual se poderia resguardar a vida privada, as emocdes, os afetos e os
desafetos sem se sentir vulnerdvel.

Saindo do quarto em destino a sala de estar encontramos o dpice do luxo e do conforto
composto por um conjunto de sofds coberto com couro ou veludo ou tafetd brocado, com
almofadas de cetim. Nas paredes, quadros, retratos da familia, e um relégio de parede. Tanto
na casa de seu Madrio Araudjo, quanto na casa de D. Socorro Brasileiro, encontramos um

relégio de parede um reldgio inglés do inicio do século XX, em perfeitas condi¢des de uso.

Relégio de parede com caixa de madeira. Ao
lado o retrato de Sr. Mdrio de Souza Aratjo.
Acervo da familia Souza Aratjo

Na sala de estar era comum encontrar uma estante cheia de livros, radio, aparelho de
som, discos de vinil, revistas entre outros objetos.

Neste universo privado, outro eletrodoméstico toma o centro da cena: a televisdo. *
Este instrumento de comunicacdo iria mudar definitivamente a forma de consumo e de
comportamento nas sociedades em que ela fora instalada.

Em Campina Grande, na época por nds recortada, eram poucos os aparelhos de

televisdo, visto que assim como a geladeira ela tinha alto custo e somente familias de alto

poder aquisitivo podiam possui-la.

A TV Borborema foi uma emissora de televisdo brasileira instalada em Campina Grande em 14 de marco
de 1966. A emissora era sintonizada no canal 03 VHF e retransmitia a programacdo da extinta TV TUPI e o
canal 06 direto de Pernambuco.
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Este andncio do Didrio da Borborema retrata o modelo mais usado pelas familias
estudadas. O aparelho em preto e branco figurava nas salas de nossos entrevistados até
meados dos anos 60, quando foi substituido paulatinamente pelos modelos coloridos. No
anuncio da loja Costa Santos & CIA, varias marcas prometiam a imagem “sem chuvisco”,
como lembra D. Socorro Brasileiro. Este também era o desejo de todos os novos
telespectadores.

Nas pédginas do Didrio da Borborema ja no ano de 1961, podemos ler “que Campina
Grande é a primeira cidade do Estado da Paraiba a receber uma emissora de TV ”. Este
discurso passaria a agregar mais um valor a esta cidade que ja tinha tanta visibilidade no
Estado e para além dele: Mesmo antes da sua implantacio no ano de 1966, o Didrio da
Borborema, este veiculo de informacao restrito a poucos, “preparava” a sociedade campinense
de um modo geral para a chegada da “caixa magica” da “vitrine do mundo” como referiu Seu
Mario Aradjo. Manchete como: “Vem ai a TV Borborema — Canal 3. Para o orgulho de toda

a Paraiba”, pode ser lida no Didrio em 27 de dezembro de 1961 quatro anos antes da sua

instalagao. 6 i
gompre AGORA

0 SEU TELEVISOR
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Pagamentos desde Cr$ 2.950,00
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Imagem Dzurlo da
Borborema 21/12/1960.

Percebe-se com isto a intencdo de criar uma expectativa entre a populacdo
campinense, visando com isso duas coisas: a primeira, vender o mdiximo possivel de
aparelhos, uma vez que devido ao seu alto custo, somente as pessoas mais abastadas teriam
condigdes de comprar. Mas nao nos esquecamos das “facilidades” que o crediario
proporciona. Assim, com este tdo grande apelo comercial pelas ondas curtas da Rédio

65

Borborema * e pelo préprio Didrio, talvez se esperasse uma maior comercializacdo deste

produto.

% A Radio Borborema tinha sido inaugurada desde 08 de dezembro de 1949.
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A segunda razdo pelo qual penso ter toda esta publicidade, é que este instrumento era
deveras importante para difusdo de idéias e ideais de uma elite desejosa de defender seus
interesses politicos e econdmicos. Por isso alguns de nossos entrevistados confirmaram a
aquisicao da televisdo em suas casas desde o final da década de 1960.

A televisdo quebrava a fronteira entre o publico e o privado, trazia as informagdes
através dos telejornais, a moda através das propagandas e das novelas e os romances, temas
pouco explorados no seio das familias de elite.

Por ora, saiamos um pouco da casa e voltemos nosso olhar para a rua.

Aparéncia e consumo de bens culturais.

A roupa.

Era comum ver no dia-a-dia homens e mulheres circulando no centro da cidade em
busca dos mais variados artigos para consumo. As lojas das ruas Maciel Pinheiro, Venancio
Neiva, Semedo Leal, Jodo Pessoa, Peregrino de Carvalho e Cardoso Vieira, compunham o que
chamamos de centro comercial da cidade. Eram lojas de tecidos, aviamentos, confec¢des,
calcados e acessorios, joalherias, entre outros artigos, que enchiam os olhos dos clientes de
um modo geral.

Andar pelas ruas centrais da cidade era um evento. Para tal, jovens dotados de alto
poder aquisitivo, desfilavam no seu mais belo traje para “ir ao comércio”. D. Socorro
Brasileiro, lembra: “apesar de morar no centro — a entrevistada reside até os dias de hoje na
Rua Peregrino de Carvalho — nos dias de comprar roupa nova eu e tia Solé iamos toda
arrumada pras lojas”.

O centro comercial campinense no nosso recorte temporal era, sobretudo, espaco de
lazer para seus freqiientadores. Por ele passavam pessoas advindas de outras microrregides do
estado e até de outros estados. O sdbado era o dia mais movimentado.

Nas lojas de tecidos, vendedores com seus ‘cortes de fazenda’ ofereciam as mais
novas tendéncias, vindas de Recife e do Sudeste. Lembra D. Socorro que as principais lojas
do comércio da Rua Maciel Pinheiro e adjacéncias eram: Casas José Aratjo, que tinha um
famoso slogan "quem manda € o fregués", Armazéns do Norte, Nacdes Unidas, SOCIC,
CREDILAR, CITILAR, Casa Vaz, Casas Guri, Trindade, Esmeralda, Diva Jdias, Brasil

Modas, Casas Pernambucanas, Elite Foto, Foto Neiva, Bazar Elétrico, Livraria Universal,
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Livraria Pedrosa, entre tantos outros estabelecimentos comerciais que chamavam atencao dos

campinenses:

Por isso andar pelo centro, era muito mais prazeroso do que hoje, lembra D.
Socorro. Ndo tinha essa pressa toda, ndo tinha nem sinal de transito, nem
faixa de pedestre e todo mundo respeitava tanto os pedestres, como o0s carros.

Era assim, sentindo a cidade, andando em suas ruas, que a professora Raymunda
Chaves Brasileiro circulava pelo centro de Campina Grande. No instantaneo a seguir tirado
pelo fotégrafo José Cacho, nos anos 50, a diretora do Grupo Escolar Sélon de Lucena anda
elegantemente trajada pela Rua Jodo Pessoa, sob os olhares atento de dois jovens civis € um
policial.

A vestimenta surge assim como simbolo de pertencimento a um determinado grupo.
Grupo de professores, de alunos, de mocas, de mulheres casadas, de jovens rapazes, de
homens, de trabalhadores, de pobres e de ricos de catdlicos e de protestantes. O traje surge ai
como mais um elemento de expressao de distingdo social.

Neste retrato podemos observar a postura altiva da professora Raymunda. O
instantaneo que tem o magnetismo de capturar o processo que acontecia, entre o fotografo e o
fotografado, de perceber o olhar desafiador da jovem passeante e de sua altivez diante dos
olhares dos homens postados na calgada com seu passo firme, ndo encontra dificuldade em
equilibrar-se sobre sua sandélia de salto na calcada pavimentada.

Era o centro novo (re)apropriado pelos sujeitos em seus respectivos “lugares” através
das sociabilidades e do cotidiano urbano.

A professora passa carregando alguns cadernos e uma régua. Raymunda usava uma
boina, bolsa tira-colo e sombrinha. Como adorno usava também um colar, uma medalhinha e
um reldgio. Seu vestido de algoddo puro e detalhes em renda era sébrio e discreto, como se

esperava de uma professora a época.
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Foto: Acervo da familia Brasileiro

A roupa que surge como um elemento de distingdo social e € aliada a um tipo de
comportamento e cddigos morais de conduta impostos por um grupo desejoso de ser
diferente, o traje e a linguagem corporal feminina tornaram-se fortes indicadores de status
social e pessoal.

Braudel ao estudar a moda, faz um levantamento bastante abrangente de todos os

problemas referentes a aquisi¢do da matéria prima, ao processo do fabrico aos custos de

produgdo e as hierarquias sociais. Daniel Roche afirma que:

As maneiras de se vestir evolufram segundo seus ritmos préprios, € suas
variacdes ndo dependeram apenas da histéria da moda, pois a sociedade
moderna veria coexistir classes e maneiras mais ou menos tocadas pela
mobilidade (ROCHE, 2000, p. 256).

O que nos aponta justamente para o que nos propomos aqui discutir.

Partimos para a andlise de nossas imagens buscando compreender a moda, como
sistema normativo da sociedade, onde o sistema de consumo dita a flexibilidade do uso do
traje conforme os padrdes de cada época. Para além da sua funcdo primdria de proteger o
homem do frio, do calor e das variagdes climaticas de um modo geral, o traje informa sobre a
divisdo social do espaco, classificando as comunidades em nacional, regional e local.

Em nosso recorte temporal encontramos as mocas dos anos 1950, como a professora
Raymunda (foto acima) com um traje mais informal a altura do joelho. A seguir, numa

ocasido de festa podemos ver as jovens Maria Amélia, Dione e Elza, com o traje de festa;
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vestidos de tafetd, seda pura e xantungue, bordados a mao e adornados com pedrarias,
elementos que as distinguiam das demais mocas de outros grupos sociais.

Estes tecidos e o bordado a m@o eram caros e feitos com grande antecedéncia para
serem usados em cerimOnias especiais como grandes festas. Esta foto foi tirada no dia 12 de

dezembro de 1964, quando da ocasido do casamento de uma amiga destas mocas.

Foto: Acervo da Dantas/Sodré

Todas estas familias tinham costureiras préprias, e fazendo um contraponto com as
nossas entrevistadas da elite, resolvemos coletar o testemunho de uma das costureiras deste
grupo, a senhora Maria Amélia Filha, que durante mais de trinta anos cuidou da aparéncia das

mulheres das familias Dantas/Sodré e da familia Brasileiro. Diz D. Maria Amélia:

Costuro pra essas meninas desde que elas eram pequenas. Primeiro costurava
para Dona Céu, depois pras meninas dela. Pra Socorro (Brasileiro), costuro
faz muito tempo também. E também pra s filhas dela, Valéria e Margarida.
Ja fiz de tudo, roupa de crianga, roupa de festa e até de dormir. Tinha uma
época que ndo se comprava camisola, mandava fazer. E também néo se
usava muita roupa de malha ndo. Elas ndo gostavam. Porque quando iam
pruma festa, tinha dez doze igual, e elas ficavam danadas. Os modelos eram
tirados das revistas, Manequim, Burda e Figurino. Durante mais de vinte
anos assinei a revista Manequim e elas gostavam muito das roupas, mas eu
tinha de marcar qual era o vestido que uma tinha escolhido, pra ndo ser igual
ao da outra, sendo eu perdia a freguesa.66

% Maria Amélia Filha costurou por mais de cinqiienta anos para as mulheres destas familias e de tantas outras
da elite campinense. Atualmente encontra-se aposentada. Ver sua histéria em: FIGUEIREDO, M. A. B.
Mulheres, Historia, Trabalho e Fotografia. In: Artigo publicado no II COL()QUIO INTERNACIONAL DE
HISTORIA: FONTES HISTORICAS, ENSINO E HISTORIA DA EDUCACAO, 2010 - UFCG Campina
Grande. PB.
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Saindo um pouco do universo feminino, vamos nos deter na vestimenta dos homens
em meados dos anos de 1960 em Campina Grande. Na imagem abaixo podemos ver Sr. Mario

Aradjo e o filho Mério Aratjo Filho em dois momentos.

Foto: Acervo da familia de Souza/Araiijo

Na primeira imagem eles estdo a frente de sua casa, num segundo momento, pai e
filho posam num estidio. Em ambos os momentos podemos ver a elegancia do traje. Camisas
e cal¢as de linho parecem fazer parte da vestimenta didria dessas pessoas.

Na imagem a direita tirada no estidio Neiva, datada de 1962, o pai em pose séria e
altiva usa um terno de linho feito por um alfaiate local: o filho que o abraca, numa atitude de
respeito e pertencimento, usa camisa de Tergal. Os 6culos, wayfarer, um modelo da Ray-Ban
entra em cena como marca de uma geracao.

Através destas imagens e do depoimento de D. Maria Amélia, pudemos compreender a
importancia dos trajes e dos acessdrios na composicdo de um ethos pertencente a uma classe.

Em cada detalhe das nossas fontes deparamo-nos com a afirmac¢do de Daniel Roche que diz:

O vestudrio estava ligado a todos os fendmenos culturais, econdmicos e
sociais. Ele tinha seu lugar na histéria das conquistas individuais, sexuais,
sociais, nos multiplos procedimentos de modelagem e de controle do corpo,
até a individualizagdo e o reconhecimento pelo grupo familiar e local.
(ROCHE, 2000, p. 260).
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Instituicoes formais da elite.

As mocas que tornar-se-iam esposas destes homens, Walnyza Borborema, Céu Sodré
e Socorro Brasileiro, respectivamente, tiveram uma educag¢do formal na mesma escola, o
Colégio Imaculada Conceicdo — Damas, uma das mais tradicionais instituicdes de ensino
particular da cidade de Campina Grande. No Colégio das Damas, o corpo discente desde sua
fundacdo sempre foi composto por criancas, mogas e rapazes, filhos das familias mais
abastadas da cidade.

Segundo Needel, as elites sempre se preocuparam em manter em seu circulo letrados e
autodidatas. Desde a Monarquia esta classe no Brasil mantinha seus filhos, filhos de
fazendeiros ricos, grandes comerciantes e burocratas do alto escaldo em escolas européias ou
em colégios brasileiros de formagdo europeia.

Ainda segundo Needel, o ensino formal, no inicio do século XX, era muito mais
propiciado aos homens, pois: “partia-se do principio de garantir aos rapazes a formagdo
intelectual bdsica necessdria para um burocrata ou politico (base a qual) ele provavelmente
adicionaria o bacharelado na faculdade de direito de Recife ou na de Sdo Paulo”. p 75.

Para as mocas das familias tradicionais, somente na primeira metade do século XX, a
educacdo formal foi compreendida como importante, no entanto era um “adicional” as
qualidades que realmente importavam, o de ser uma boa dona de casa, uma boa mée e esposa,
embora tenhamos algumas mulheres que conciliaram estas qualidades com o trabalho formal
de professora, assistentes sociais e advogadas.

A educacao destas jovens era conferida geralmente as institui¢des de caréter religioso,
como os colégios de freira e conventos. Neste contexto, ao examinarmos nossos indicios
encontramos na década de 1950 a 1970 muitas jovens da elite campinense estudando na
Congregacdo das Damas da Instrucdo Cristd, fundado no dia 1° de marco de 1931, o
conhecido Colégio das Damas.

Ha consenso por parte dos nossos entrevistados sobre a visibilidade que a educacao
formal em determinadas escolas particulares proporcionavam para 0S jovens que as
freqlientavam, assim como também a prdtica de outras atividades ligadas ao campo do
consumo de outros bens culturais elevavam o status de quem as praticava. Uma destas
atividades era a atividade musical, neste contexto especifico, algumas mocas da sociedade
campinense tinham um interesse por um instrumento comum: 0 piano.

A boa educacgdo de moral e bons costumes incluia preparar a mulher para ser esposa e

mae, deste modo, o ensino de piano e canto, fazia parte da grade curricular das escolas com o
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intuito de formar a mulher para a vida doméstica e social. Segundo Amélia Sodré, no Colégio
das Damas, duas vezes por semana eram ministradas estas disciplinas, € turmas inteiras de
meninas que estudaram 14 nas décadas de 1960 a 1970 participavam a cada semestre de
recitais chamados de “audicao” no auditério daquela instituicdo e também no palco do Teatro

Municipal Severino Cabral.

Miisica, canto e piano era uma disciplina como qualquer outra, lembra Maria
Amélia Dantas Sodré. Tinha também: instrucdo religiosa, leitura, caligrafia,
lingua nacional, francesa, inglesa, aritmética, dlgebra, ciéncias fisicas e
naturais, histéria universal, histéria do Brasil, geografia geral, geografia do
Brasil, desenho, pintura, e outros trabalhos domésticos no curso de educacio
para o lar.

Aulas de piano e canto faziam parte do curriculo regular das escolas de elite da
sociedade campinense, isto nos faz pensar que poderia ser uma tendéncia copiada do sul do
pais, onde a cultura européia, a francesa em particular, passa a ser cultuada pela elite
dominante e tocar piano passa a fazer parte dos novos habitos s6cio-culturais que toda moca
da elite deveria ter.

Eric Hobsbawm, na Era do Capital, ao falar do mundo burgués, nos aponta para a
necessidade de outros elementos, pois ndo s6 os objetos materiais permeiem o ambiente
burgués. Para o autor, a musica, compunha o culto a solidez dos objetos materiais e criava
uma atmosfera durea de beleza, elevando o espirito a um plano de superior onde a dualidade
material/ideal, corpéreo/espiritual pudesse alcangar uma dimensdo necessdria para se entrar
neste mundo. “Nada era mais espiritual do que a musica, mas a forma em que ela entrava no
lar burgués era o piano [...] Nenhum interior burgués era completo sem ele; todas as filhas

diletas da burguesia eram obrigadas a praticar escalas sem fim daquele instrumento.” p 234.

Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré
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Na imagem, podemos ver Maria Amélia aos 15 anos numa audi¢do, com todos o0s
elementos ja citados em nosso texto, o traje, os aderecos, o calgado e conseqiientemente a
pose que lhe € imposta para esta ocasido. Na dedicatéria a letra cursiva extremamente
desenhada nos dd pistas da educacdo formal a qual fora submetida e a presenca da
manifestagdo de afeto constantemente encontrada nas fotografias de familia.

O piano surge assim como mais um dos elementos simboélicos associados ao longo de
muitas décadas as familias da elite, especialmente as suas filhas, ao mundo feminino ligado a
delicadeza e a conveniéncia de se associar este instrumento, como um objeto doméstico de
grande importancia e valor cultural para este grupo naquela época.

Este artefato era encontrado também na maioria dos estidios fotograficos da cidade.
Em Campina Grande, alguns fotégrafos destacaram-se como sendo os principais profissionais
da cidade: Joao Dias, Euclides Vilar, Soéter Farias e José Cacho e grande parte das fotografias
com as quais trabalhamos, foram produzidos por eles.

Em seus ateliers, estes profissionais localizavam-se nas principais artérias da cidade
como a Rua Maciel Pinheiro, Venancio Neiva e adjacéncias. Construiam cenarios os mais
diversos, um para cada ocasido. Se uma crianga era de colo, 14 estava a cadeira forrada com
veludo brocado, ou um “puf” onde ela pudesse ficar segura e confortavel. Se a crianca era
maiorzinha, o cendrio oferecia opcdes de brinquedos como cavalo-de-pau, bola, bonecas,
sombrinhas, chapéus e tantos outros apetrechos. Se quem 1ia ser fotografado era um homem,
estava 14 o chapéu Panamd, terno, reldgio, livro e até charuto. Se fosse uma mulher entio,
tinha um mundo de opg¢des para compor a cena retratada.

Um destes exemplos era o atelier do fotégrafo Jodo Dias, o Photo Dias, localizado na
Rua Cardoso Vieira N° 19, Centro. Jodo Dias, que além do oficio que exercia também era
eximio marceneiro, construia seus proprios cendrios. Sua habilidade o levou a ser cendgrafo

do Cine Theatro Apolo. (FIGUEIREDO J UNIOR, 2005, p.- 34)

Foto: Acervo da familia de Souza Araiijo. 1966
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Foi num destes estuidios, o Estidio Neiva, localizado a Rua Cardoso Vieira, que no dia
do seu aniversario de trés anos, Marconi de Souza Araujo tirou este retrato. A imagem acima
descreve bem esta situagdo de desconforto que a crianga estd submetida.

Note-se que o menino, posa com ar sisudo diante da objetiva, com uma mao no bolso
da bermuda e a outra abandonada nas teclas do pianinho, ele provavelmente estd seguindo a
instrucdo de alguém para que “fingisse tocar o instrumento”, sem o menor interesse no piano,
ele apenas abre a mao num movimento mecanico, alheio ao instrumento que encontra-se
diante de si. A auséncia do banco, ou da cadeira sugere que este objeto estava ali apenas para
compor o cendrio. Esta imagem € certamente uma daquelas imagens em que a crianga sente-se
desconfortavel diante da situacao.

Segundo Miriam Moreira Leite, a pose ainda que dissimulada, é quase insepardvel do
retrato, [...] e o retrato é uma representacdo de alguém que sabe que estd sendo fotografado.”
A autora atenta ainda para “o riso comprimido das criangas e adolescentes for¢ados a fixar
desconfortavelmente a cdmera e aguardar a atuacdo do fotografo.” p 97.

Estaria ai uma chave para apreciacao do leitor? Uma imagem como esta carrega em si
muito mais um valor de exibicdo, ao apontar para um determinado status social quando do
vinculo do menino com o piano? Este instrumento daria a chancela de ‘elite’ ao pequenino
que posa diante dele? Seria sugerido desde a infancia o acesso as atividades artisticas e
culturais como forma de distin¢do social e da formacao de uma elite intelectual?

O fato é que no periodo em que nos propusemos estudar, percebemos através dos
depoimentos de nossos entrevistados que a educacdo formal, o ensino médio, o ensino
superior, uma atividade artistica era sindbnimo de status para um determinado grupo. Ter um
filho estudando ou formado era garantia de inser¢ao num seleto grupo em que era possivel um
casamento “promissor’” e, por conseguinte, a unido de suas riquezas.

Outro ponto de confluéncias entre estas familias € o fato de que elas freqiientavam os
mesmos espacos privados de lazer, como clubes, cinemas, sorveterias e teatro. Estes espacos
passam a ser um territério de consumo de uma determinada classe social: a elite. Todos estes
ambientes, signos do moderno, eram destinados a quem poderia pagar por eles, a presenca
daquelas pessoas no seu interior pressupunha que possuiam bom poder aquisitivo.

Em Souza lemos que:

Entre os anos 40 e 60 havia na cidade uma variagcdo muito grande de grupos
sociais, separados por enormes distancias econdmicas e projetos politicos [...]
A par das familias tradicionais, comegava a aparecer uma “sociedade” ou
“society”, constituida de adventicios enriquecidos. Os chamados “cronistas
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sociais”, que comegaram a proliferar no Brasil durante os anos 50, criaram
através de seu discurso para os jornais ¢ revistas esta “sociedade” ou “high
society” que se diferenciava das classes dominantes tradicionais, por saber se
portar socialmente, tanto nos clubes como nos espacos abertos."’

Dentre estes espacos, um destacava-se, era o Campinense Club, uma sociedade
dancante fundado por alguns jovens bacharéis, que pretendiam unir seus pares para momentos
de lazer ao som de musica e outras apresentacoes artisticas.

Fundado no inicio do século XX, essa associacdo que promovia eventos semelhantes
aos que eram apresentados em algumas capitais do Sudeste, tinha numa das cldusulas do seu

’

estatuto: “Promover reunioes intimas para estreitar as relagoes de seus associados.’
(ESTATUTO DO CAMPINENSE CLUB-1915 %,

Esse clube, que foi por muito tempo considerado o “clube da elite campinense,”
promovia um dos mais animados carnavais da cidade ® e era freqiientado por todos os nossos

entrevistados. Lembra o Sr. Mdrio Aratjo:

Todo més, eu e Osminda minha esposa famos as festas do Campinense. La
tinha conjuntos vindos do Sul, orquestras, artistas de teatro, tudo. Era certo a
gente ir pros bailes do Campinense.

Amélia Dantas Sodré lembra também:

S6 fui ao campinense quando completei 18 anos, mas mamae e papai iam
sempre por que meu tio Carlos tocava 14, e todo més tinha festa. Tudo era
muito chique. A primeira vez que eu fui fique encantada.

No acervo da familia Dantas/Sodré, encontramos uma fotografia do senhor Carlos
Fernandes Dantas, irmao de D. Céu e de Dr. Adhemar, e sua banda num ‘grito de carnaval’
em 04 de fevereiro de 1950. Ele que era também bancdrio, aparece do plano central da

imagem como primeiro saxofonista da orquestra.

%7 SOUZA, 2002, p.218 e 219.

%0 Campinense Clube até os anos 60 funcionou na Praca Coronel Antonio Pessoa, hoje Rua Miguel Couto.
Ver em: Historia do Clube —
http://www.campinenseclube.net/index.php?option=com_content&view=article&id=52&Itemid=65

% SOUZA. p 67.
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Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Alguns elementos como a roupa dos musicos, os instrumentos tocados, a postura de
concentragdo, leva-nos a supor que havia uma platéia de gosto refinado e que apreciava a
musica tocada. Ao fundo, numa das portas, um homem de palet6 nos indica o traje que
comumente era usado nas festas deste Clube.

As festas deste clube tinham grande repercussdo, pois eram anunciadas no Didrio da
Borborema, um dos jornais de maior circulagdo na cidade. O baile de carnaval promovido
todos os anos por esta agremia¢do chamava-se “O grito de carnaval do Campinense Clube”,
onde as pessoas mais abastadas da sociedade local divertiam-se neste espago que possuia

cddigos e vestimentas proprias como podemos ler em (SOUZA, 2002, p. 158).

Se o Carnaval desempenhava um papel fundamental na sociabilizagdo das
pessoas da cidade naqueles anos, as tensdes trazidas por fatos como estes
marcavam também uma linha demarcatéria entre elas, tanto no que diz
respeito ao uso dos espagos, quanto aos gestos, roupas e habitos. Enquanto os
grupos de José Pinheiro™ saiam com qualquer roupa ou com fantasias
confeccionadas com materiais simples, os membros do Campinense Clube
possuiam uniformes proprios que funcionavam como insignias de sua
diferenca e “dignidade”. ““O traje para as senhoras seria calca preta e blusdo
vermelho e, para os homens, calca branca e blusa vermelha, com gola preta.

Na citagdo podemos observar que o grupo de freqiientadores do Campinense Clube
pretendia ratificar este local como palco para o exibicionismo de uma elite que pretendia
estabelecer na cidade um lugar onde fossem oferecidas atividades pra aqueles que podiam
pagar por elas. Este espaco durante muitos anos foi delimitado pela fronteira econdmica que

promovia a separacdo de grupos sociais.

"0 José Pinheiro, tradicional bairro popular de Campina Grande localizado na Zona Leste da cidade.



108

Nestas festas, possivelmente nossos entrevistados tenham se encontrado. Temos
indicios que alguns eram amigos, outros tinham relacdes comerciais entre si. O saldo de baile
era um ambiente propicio para desenvolverem-se as mais variadas formas de contato.

Sobre a sociabilidade dos clubes e saldes de baile da elite, (Needell, 1993) ao falar da
elite carioca, nos aponta caracteristicas que pensamos ser possivelmente comparadas aos

freqlientadores do campinense Clube:

O salao é uma espécie de instituicdo intermedidria entre as instituicdes
formais [...] No ambiente agradavel dos saldes, pode-se observar tanto as
mudangas na composicdo da elite quanto determinadas caracteristicas
permanentes da elite carioca e de seu mundo (NEEDELL, p130).

Foto: Acervo da familia Dantas/Sodré

Neste cartdo postal, podemos ter uma visdo panoramica do referido clube. O piso e o
teto de madeira conferiam um ar de requinte ao local. Nele podemos ver homens de terno
completo, traje usual destes freqiientadores.

Estes espacos privados de lazer surgem como simbolos de representacdes identitarias,
onde os individuos se apresentam, e sdo representados como membro de um grupo respaldado
pelos modelos discursivos deste mesmo grupo. Ou seja, Eles sdo da elite, freqiientam um
clube da elite e sdo descritos pela midia elitista como representante desta classe social.

Uma destas festas do Campinense Clube encontramos divulgada no Didrio da
Borborema de 01/09/1960. O anuncio a seguir demonstra a visibilidade que esta entidade
propunha aos campinenses ao trazer uma atracao de nivel nacional, como o grande sucesso da

Bossa Nova: a cantora Maysa.
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e N e T
Grandiosa Programacdo no
(ampinense (lube

Eis a1 programacio das festividades que a Dire
toria do Campinense Chibe leveri a efeito, de 31 de
Agosfo a 24 de Setembro do corrente ane:

4 de Setembro — JANTAR DANCANTE, com inicia

as 19 horas: ORQUESTRA E
 GRANDE SHOW.

7 de Setembro — BAILE DA PATRIA, em homena
gem as forgas armadas, com a pre
senca dos oficiais que servem nesta
cidade: ORQUESTRA E SHOW.

11 de Setembro — GRANDE BAILE COM SHOW
APRESENTACAO DE MAYSA!!!

e T e T N e ™ P ™ st st ™5

Foto: Didrio da Borborema de 01/09/1960

Outro lugar comum a este grupo € o Auditério da Radio Borborema. Tao importante
quanto o Campinense Clube, este espaco era freqiientado por jornalistas, cronistas,
empresario, politicos e o povo em geral, funcionava no prédio do Edificio Rique, a Rua
Venancio Neiva nos anos 1950. Neste espago aconteciam programas de radio transmitidos ao
vivo, e os convidados assistiam de suas poltronas a concursos de calouros, concursos de
misses, programas regionais € a grandes shows.

Ainda por ocasido da presenca da cantora Maysa em Campina Grande, o Didrio da

Borborema de 11/09/1960, trazia em suas paginas a seguinte nota:

MAYSA, a aplaudida cantora nacional que hoje a noite estara se
apresentando no auditorio da Radio Borborema de 21,30 horas e
no Campinense Clube, a partir das 23 horas.

Numa gentileza de Costa Santos & CIA.
A maior temporada artistica do ano, com a maior sensacao do

Radio Brasileiro.

A partir dos recortes de jornal e dos relatos orais de memdria, podemos perceber o
papel destes clubes na sociedade campinense, que para além das programacdes culturais, tinha
o objetivo implicito de estabelecer o distanciamento entre as elites e as camadas mais pobres
da sociedade, ou seja, aqueles que compunham a diferenca.

Isto se dava, principalmente, a partir da criacao de entidades, ligas ou associagdes, que
visavam representar a sua elite fundadora, sobretudo em seus valores pessoais de
distanciamento social bem como destacar a superioridade de uma localidade sobre a outra e
até de um grupo sobre o outro.

O que pretendemos mostrar € que encontramos nas imagens, relatos de memoria,

recortes de jornal, diversos elementos que nos autorizaram a chamar ‘nossas familias’ de
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familias de elite. A educacdo formal, padriao s6cio-econdmico, a participagdo nos eventos
culturais idénticos, a localizagdo de suas casas, todos esses indicios nos permitem formatar
uma idéia de elite campinense. Estas familias de padrdes sécio-econdmicos semelhantes
tinham também gostos semelhantes no que diz respeito ao consumo de bens culturais.

Muitos outros elementos ficaram de fora da nossa narrativa, por ndo haver espaco
dentro da formalidade dissertativa para descricdo minuciosa destes artificios. Encontramos
nas caixas, nos baus e nas valises destas familias, pecas de arte, santinhos, bilhetes, cartas,
cartdes postais, documentos oficiais, de cordao de ouro, relégios e tantas outras coisas,
verdadeiros tesouros da memoria familiar de um grupo desejoso de ser moderno e consumidor
de bens moveis e imdveis que fizeram destas pessoas sujeitos ativos do desenvolvimento
econdmico, cultural e social de Campina Grande nas décadas de 1950 a 1970.

Narrar estas imagens a partir da materialidade existente nelas € buscar o significado
implicito destes objetos e sua significancia para quem deles fazia uso. Estes artefatos
expressam o desejo de uma virada nos hédbitos de um grupo que vivia na fronteira entre as
mudancgas impostas pelo periodo em que viviam e as permanéncias de um tempo anterior.

O acdmulo de bens herdado em fun¢do das atividades relativas a cultura do algoddo
proporcionou o surgimento deste grupo que se estacava social e politicamente das elites de
outros municipios do estado’’. Mesmo ap6s o declinio desta atividade econdmica, este grupo
que esfor¢ou-se para elevar a cidade de Campina Grande a um patamar de “cidade
regionalmente cosmopolita”” legitimando esta aura de progresso e gléria e transferindo este
idedrio de grandeza aos reconditos da vivéncia cotidiana através do consumo de bens, da
mobilia e de objetos de decoracao de estilo europeizado, que relacionava-se com a
modernizacao cultural, social e econdmica que a cidade experimentava.

Foi deste grupo, de seus objetos e de suas praticas que nos ocupamos neste capitulo.

"I CABRAL FILHO, 2007, p. 04.

2 Cf. ARANHA, Gervécio Batista. Trem e emporio do algoddo em Campina: notas para a histéria de uma
cidade (regionalmente) cosmopolita. In Nordeste em Debate. N° 1, Campina Grande, Departamento de Histéria e
Geografia, Centro de Humanidades, Universidade Federal da Paraiba, 1993, p. 7- 23.
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Capitulo III

Fotografia, ritos de passagem e memoria.

Neste capitulo pretendemos inicialmente demonstrar a relevancia do material
iconografico para os estudos historiograficos sobre a memoria, sobre a relagdo entre a
fotografia dos 4lbuns de familia e a representacdo de determinados ritos de passagem e sua
importancia para rupturas e permanéncias de determinado grupo social.

Faremos uma reflexdo sobre a cumplicidade existente entre a familia e a fotografia,
posto que, desde a invengdo deste artefato, este grupo foi eleito como um dos temas preferidos
pelos fotégrafos. Concebendo também que as imagens fotograficas sobre as familias € um
tema pouco explorado na produgdo historiogréfica, aceitamos o desafio de trabalhar com esta
tematica para pensar uma série de questdes relacionadas as experiéncias modernas.

Pretendemos aqui, apresentar quais os significados para as familias que nos
propusemos a estudar, da existéncia de um patrimonio simbdlico das fotografias nos ritos de
passagem, nascimento, aniversdrio, primeira comunhdo, casamento e morte, identificando
nelas a presenca de um desejo de memoria entre os grupos familiares.

Nortearemos nossa discussdo sobre a fotografia dos dlbuns de familia e ritos de
passagens, pelos trabalhos de Miriam Moreira Leite (1993) e Nelson Schapochnik (1998)
respectivamente; sobre o emprego da imagem enquanto fonte de pesquisa para os
pesquisadores das ciéncias sociais utilizaremos os conceitos de iconografia e iconologia
propostos por Boris Kossoy (2001).”

Partimos do pressuposto de que nenhuma fotografia é neutra, e buscamos perceber o
periodo e a intencionalidade em que foi produzida para melhor compreendé-la. Concebemos
também que todo documento € uma construcao social com objetivos definidos previamente, e
que, muitas vezes, a relevancia de um determinado documento se da através das forcas de
poder que regem a sociedade em que o mesmo estd inserido. Preocupamo-nos ainda, em
considerar os relatos orais de memoria dos guardides deste tesouro familiar, para preencher as

lacunas deixadas pelos indicios imagéticos.

7 Iconografia — que compreende a descri¢cdo das imagens fotogréficas — e iconologia — que diz respeito a andlise
dessas imagens, considerando o conhecimento histérico do periodo em que estas imagens foram realizadas. Em:
KOSSOY, Boris. Fotografia e Histéoria. Sdo Paulo, Atelié Editorial, 2001.
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Para isso, utilizamos estes relatos para ‘fortalecer ou debilitar, mas também
completar o que sabemos de um evento do qual jd fomos informados de alguma forma”.™
(HALBWACHS, 1990, p. 25). Outra possibilidade de uso dos relatos orais se faz necessario
ao percebermos que de alguma forma eles provocam a rememoracdo da cena vivida
atribuindo um papel central as relagdes entre a memoéria e a histéria. E nesta hora que nos
vemos parados no meio de um caminho bifurcado, onde uma estrada se oferece como
passagem para o acesso a memoria, a rememoracao da cena congelada da fotografia, e a outro
acesso que nos leva para o labirintico caminho do esquecimento. Nas duas situagdes é preciso
estabelecer a confianga no testemunho e na possibilidade de acreditar no relato histérico.”
(LORIGA, 2009: 18). Neste contexto o didlogo entre a fotografia e os relatos orais de
memoria € perfeitamente possivel através do entrecruzamento destes suportes sensiveis sobre
os quais desejamos construir uma narrativa. Em “Da fotografia e da lembranga de velhos: a

. 76
cidade revelada”

, o autor Cabral Filho utiliza destes recursos para compreender alguns
aspectos de Campina Grande através da rememoracao de imagens fotograficas da cidade pelo

doutor Severino Bezerra de Carvalho em que o autor justifica:

Vejamos como fragmentos de vivéncias urbanas foram representados,
considerando a forca persuasiva da imagem analdgica assim como o quase
irresistivel poder da narrativa oral, ainda mais quando essas narrativas sdo
pronunciadas por pessoas idosas que viveram a cidade da qual falam. A
oralidade legitima-se.

Assim como os relatos orais, atentamos para outro indice que podemos encontrar nas
imagens; as legendas. As fotografias de familia geralmente vém acompanhadas de codigos
escritos, datas dedicatdrias, notas. Através destas anotacdes podemos fazer uma leitura mais
ampla da imagem inclusive para além do que fora primeiramente captada. As legendas sdo de
grande valia na anélise iconogréfica, podendo, até mesmo, transformar o conteido observado.
No entanto, atentamos para que este texto ndo permita ultrapassar a mensagem fotogréafica,

tornando-a como mera ilustra¢do. Nas fotografias de familia, o texto, a legenda, a dedicatdria

" HALBWACHS, M. A memdria coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1990.

> LORIGA, Sabina. “A tarefa do historiador”. In: GOMES, Angela de Castro & SCHMIDT, Benito
Bisso. Memdrias e narrativas (auto)biogrdficas. Rio de Janeiro: Editora FGV; Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2009, pp. 13-37.

" CABRAL FILHO, Severino. "Da Fotografia e da Lembranga de Velhos: A Cidade Revelada. Saeculum
Revista de Histéria [18]; Jodo Pessoa, jan/jun. 2008, p. 47.
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dialogam com a imagem, amplificando seu significado e produzindo uma reférencia mais
completa que facilita a interpretacao do leitor.

Ainda a respeito das imagens fotogrificas contidas nos dlbuns de familia,
compreendemos que todos os testemunhos deixados pelas sociedades humanas sdo fontes
para a pesquisa historiografica, no entanto nossa escolha por esta temdtica sugere uma
identificacdo pessoal com o objeto pesquisado. Descobrir o fascinio dessas imagens, sua
importancia para um determinado grupo e seu valor documental para nds, nos levou a
prosseguir com nossa empreitada.

Sobre as fotografias de familia, diferentemente de outras modalidades, incidem uma
grande carga de subjetividade. Para compreendé-las o pesquisador deve agucar seus sentidos
para perceber representacdes de sensibilidade, presencas, auséncias e escolhas que poderdao
emergir quando do seu manuseio, uma vez que os itens encontrados nos albuns passaram por
uma selecdo prévia por parte do ‘guardido’ que por algum motivo ocultou ou mostrou
determinadas imagens.

Deve-se ainda saber lidar com os traumas que aquelas imagens possam provocar e
saber quando a comparagdo € necessdria, ndo perdendo o foco de que o objetivo do
historiador deve ser a elaboracdo de uma histéria que respeite as subjetividades. Miriam

Moreira Leite, atenta para estas dificuldades:

Os relacionamentos de parentesco e convivio sdo de dificil percepcao — ou
quase invisiveis- também por constituirem uma 4rea da vida privada, cujos
hébitos, apesar de reiterados e até repetitivos, devem ser mantidos ocultos
ou, pelo menos, tratados com discri¢do especial. (LEITE, 2001, p. 54)

Leite, em sua pesquisa, nos diz que, para a escolha do trabalho com determinadas
fotografias o pesquisador devera estar atento aos aspectos instintivos, descritivos e simbolico
destas, e sugere a escolha do tema a partir de uma série que contempla eventos semelhantes.
A autora nos previne ainda contra o “realismo fotogrdfico”: “a fotografia pode ser uma
reproducdo de um recorte de alguma coisa existente, mas freqiientemente é mais a
reprodugdo do que o retratado e o fotografo quiseram que ela fosse.” (LEITE, 2001, p.143-
144).

E seguindo estas orientacdes que separamos nossas fotografias, por série de eventos;

nascimento, aniversarios, primeira comunhdo e casamento, a fim de percebermos elementos
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distintos e em comum entre eles para a constru¢do da narrativa sobre determinados aspectos
do grupo estudado.
A autora nos exorta mais uma vez para a intencionalidade de quem as produziu e as

razdes que levaram a preservagdo do devido acervo:

O fotégrafo, os fotografados, os recursos técnicos com que contavam e
principalmente o interesse do observador, dos colecionadores ou do leitor da
fotografia precisam ser delineados, cruzados e encaixados para dar conta dos
diferentes niveis de sentido das fotografias ja feitas que se tem acesso.
(LEITE, 2001, p. 16).

Atentamos ainda para o fato de que a leitura de uma fotografia histérica depende do
‘saber’ do ‘leitor’, por isso cuidamos para ndo inserir nossos proprios julgamentos a respeito
de determinada imagem, compreendendo que a imparcialidade na escrita da Histéria é algo
que ndo se pode alcancar, sobretudo, quando sabemos que o pesquisador fala do seu lugar
social. Mesmo assim, esforcamo-nos para nao ‘interferir’ nas rememoragdes dos entrevistados
quando estiveram diante das imagens, nem para cair na cilada da ‘ilusdo de verdade’ tdo
comum na pesquisa com fontes iconogréficas.

Para compreender essas sensibilidades € necessario, ao mergulhar no registro da
memoria familiar, saber que a fotografia € um vestigio de alguma coisa que realmente existiu,
um “‘referente fotogrdfico” como afirma Roland Barthes: “O Referente da Fotografia ndo é o
mesmo que o dos outros sistemas de representacdo. Chamo de "referente fotogrdfico", ndo a
coisa facultativamente real a que remete uma imagem ou um Ssigno, mas da
coisa necessariamente real que foi colocada diante da objetiva, sem a qual ndo haveria
fotografia.”"

Segundo Schapochnik, (2004) a fotografia “ndo seria dada a capacidade de conservar
o passado, mas tdo somente a de produzir referéncias para a rememorag¢do no presente. Elas
sdo, pois um recurso eminentemente moderno que possibilita a conservagdo e a permanéncia
de uma continuidade visual do passado familiar”. p 457.

Compreendemos que a fotografia materializa a luta contra a agdo do tempo,
subsistindo a ele com o propdsito de testemunhar, de forma verossimil, aquilo que ja ndo
existe. A foto permitiu ao homem capturar o tempo e ampliar a sensacdo de controld-lo,

congelando o instante para a eternidade. Neste sentido, a fotografia presta importante

""BARTHES, Roland. A Cdmara Clara. Op. cit., 1984, p. 22.
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contribuic@o para a preservacdo da memdria, possibilitando a conservagdo e permanéncia de
uma continuidade visual ameacada pelo tempo e padrdoes de sociabilidade e mudancgas
econdmicas.

Schapochnik aponta diversos aspectos acerca do que as imagens podem exercer diante
de noés. Especificamente sobre as fotografias de familia, o autor nos chama atencdo para o

valor de culto e o grande investimento emocional e afetivo inscrito nelas:

Inevitavelmente, alguns bens, por serem investidos de uma dimensdo
simbdlica e afetiva, ficam sob a tutela do guardido do ‘museu familiar. Entre
esses bens, fotografias isoladas ou reunidas num &album apresentam a
qualidade de ser um dos mais precisos “lugares da memoria” familiar.
(SCHAPOCHNIK ,1998, p. 460).

Neste sentido, ¢ importante pensar no papel do “guardido da memoria familiar”,
quando do repasse das informacdes através da narrativa, as vezes omitindo ou acrescentando
fatos que construirdo no pensamento do interlocutor uma nova historia.

Ainda sobre a relac@o entre fotografia e familia, diz Susan Sontag, cada familia pode
construir uma cronica de si mesma. Para Sontag, “pouca importancia tém as atividades que
sdo fotografadas, contanto que se tirem fotografias e que essas sirvam de lembrangas”.
(SONTAG, 1981, p. 09).”

A fotografia fixa no tempo acontecimentos importantes, dignos de serem registrados.
E se sdo dignos de serem fotografados, ndo € estranho o fato de que todos t€ém prazer em
exibir suas fotos aos outros, principalmente os registros de pessoas ternas e amadas. Dai sua
riqueza enquanto documentacdo histérica quando da evocacdo da memoria enquanto
inventdrio da mortalidade.

Em Kossoy, vemos que “A fotografia, porém, ndo é apenas um documento por aquilo
que mostra da cena passada, irreversivel e congelada na imagem; faz saber também de seu
autor”. Para este autor “a imagem fotogrdfica tem miiltiplas faces e realidades.” (KOSSOY,
2002, p.131). A primeira face é o visivel, o que se vé impresso, imével no documento. A
segunda realidade é o invisivel, o que ndo podemos ver, mas podemos intuir. A fotografia

entdo enquanto vestigio do passado se apresenta como documento para a nova histéria, e por

"8 SONTAG, Susan. Ensaios sobre a fotografia. Trad. Joaquim Paiva. Rio de Janeiro, Arbor, 1981.
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ser um documento distinto dos documentos escritos, requer uma metodologia prépria para que
o pesquisador possa extrair dela a informac@o mais adequada.

Ainda segundo este autor, “frés elementos sdo essenciais para a realiza¢do da
fotografia: o assunto, o fotografo e a tecnologia”. A carga de subjetividade inserida quando
do momento da captagdo da imagem, sugere escolhas, particularidades proporcionadas por
quem as seleciona e pela propria esséncia do documento fotografico, o que justifica as
dificuldades metodoldgicas que o seu uso enfrenta.

Outro autor que trabalha com esta temdtica da imagem enquanto indicio para a
construcdo do texto historiografico é Cabral Filho. Na sua tese de doutoramento o autor nos

alerta para o grande desafio proposto ao pesquisador quanto ao uso desta fonte:

Esse realmente é um grande desafio metodolégico para aqueles que se
aventuram no pantanoso terreno da pesquisa, tomando como ponto de partida
indicios de natureza visual, particularmente com a documentacdo fotografica.
Mas talvez esse desafio se torne menos angustiante a partir do momento em
que pensarmos esses documentos sem a preocupagdo de encontrarmos neles a
reproducdo objetiva da realidade social que os produziu, muito embora nio
devamos cair no extremo da ficcdo. (CABRAL FILHO, 2007, p. 18)

Uma questdo que achamos por bem mencionar é a forte ligacdo entre o universo
privado que os retratos de familia mantém. Desde a intencionalidade de se fotografar
determinadas pessoas em certos momentos até a sua producao final, a foto revelada, passando
pela sua conservagdo a exibicao, esta pratica € intrinsecamente ligada ao universo familiar, e
ao mundo privado. O ato de expor, guardar, rasgar, riscar, emoldurar e pendurar na parede,
estd seguramente ligado ao valor que estas fotografias tém para este determinado grupo
familiar.

O leitor da fotografia fica muitas vezes parado, extasiado, ferido, ou ao contrdrio
insensivel a tantas mensagens que este artefato passa. E o efeito que Roland Barthes chama de
o punctum. Ele depende do individuo se sentir tocado, pungido por determinada imagem ou
elemento particular existente na mesma. As fotografias de familia tém este poder de
transcender algo inscrito no pedaco de papel que por um processo quimico que mostraria algo
que ja morreu ou um tempo que ja se foi. O material existente na fotografia destes dlbuns,
nunca morre, ele se transforma, adquire forcas e, de forma quase inexplicavel, volta a vida.

Esta sutileza que se impde no trabalho com esse artefato, no entanto € “inteiramente

baseado no manuseio e na observacdo, embora inspirado em literatura e ensaios sobre
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fotografia [...] e propoée mais problemas do que os que sdo resolvidos, em termos de
conhecimento e pesquisa’ como afirma Miriam Moreira Leite.

O leitor tem diante de si a missdo de organizar metodologicamente a leitura desta
imagem seguindo alguns padrdes de elementos constitutivos da mesma com vistas a facilitar
sua tarefa como o recorte temporal em que ela foi produzida, os seus significados simbolicos,
a distincdo sexo, cor e raca dos fotografados, as hierarquizagdes a que seus componentes
foram submetidos, as expressoes faciais, a vestimenta e os adornos.

De toda forma uma coisa parece-nos lugar comum: a leitura fotogréfica nunca é
completa. Por mais que se fagca um detalhamento minucioso na tentativa de dizer verbalmente
0 que se v€ na imagem, sempre havera algo a se perguntar sobre ela.

Nesta breve introdugdo sobre estes aspectos da fotografia de familia é que pensamos
contribuir para uma narrativa historiografica que encontra nessas imagens indmeros
significados para compreendermos a visualidade de uma época, de uma cidade de um grupo
desejoso de ser moderno: a elite campinense.

Por dltimo, com relacdo aos relatos orais de memoria, compreendemos que sdo muitas
as discussdes com relagdo a elaboragao da fonte oral, das suas formas de transcri¢ao e andlise.

[ 7 os aspectos descritos por mais de um

Portanto preferimos tomar por evidéncia ora
entrevistado, posto que concebemos que o relato torna-se fonte, quando transcrito e arquivado

pode voltar a fazer parte de um novo texto.

A cronica visual dos albuns de familia.

Em todas as sociedades primitivas havia um determinado momento na vida de seus
membros que era marcado por cerimodnia que os antropdlogos convencionaram chamar de
como ritos de iniciacdo ou de passagem. Essas cerimOnias, mais do que representarem uma
transi¢do particular para o individuo, representavam igualmente a sua progressiva aceitacdo e
participacdo na sociedade na qual estava inserido, tendo, portanto, tanto o cunho individual
quanto o coletivo e elas geralmente aconteciam em primeira instancia no interior da familia.

A partir da selecdo e organizagdo das fotos dos dlbuns de familia das nossas familias,

pudemos observar que havia certa uniformidade na representa¢do de grupos familiares de um

" Ver a respeito de “evidéncia oral’ em THOMPSON, P. A voz do passado: Histéria oral. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1992. (De acordo com Thompson p. 137), "A evidéncia oral, transforma os "objetos" de estudo em
"sujeitos”, contribuindo para uma historia que ndo sé é mais rica, mais viva e mais comovente, mas também
mais verdadeira”. O autor ndao advoga com isto a exclusividade da metodologia, mas a necessidade de
complementar as andlises a partir da multiplicidade de abordagens e metodologias.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Inicia%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
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determinado nivel econdmico, embora Miriam Moreira Leite afirme que “esta uniformidade
também esteja presente em grupos familiares de diferentes procedéncias e niveis
econdmicos.” Como estamos tratando de um grupo que basicamente freqiientava os mesmos
lugares, tinham os mesmos hébitos, ndo € dificil observar que utilizavam também os mesmos
recursos fotograficos, ou seja, os mesmos estidios, os mesmos fotégrafos e indumentérias
semelhantes, para representarem e serem representados por elas.

Foi entdo que selecionamos nossas fotografias por determinado acontecimento, que
aqui chamamos de ritos de passagem onde encontramos um padrdo semelhante de pose,
vestimenta e cendrio.

Por tratarmos de um grupo cuja identidade se revela através da aparéncia, esses ritos
sd0 momentos especiais em que, para além do proprio significado da celebracao, atribui-se
outro significado igualmente simbdlico aquele momento que € o da sua perpetuacao por meio
do registro fotogréfico.

Por meio de poses e instantdneos, vamos acompanhar a narrativa fotografica dos
individuos e de grupos familiares quando do registro dos ritos da vida privada e de alguns
momentos de sociabilidade destas pessoas.

Inicialmente vamos deter nossa observagdo em rito de passagem que marca o principio
da vida religiosa do novo ser que acabara de chegar aquela familia. O batismo.

Na religido catdlica, o batismo é realizado logo nos primeiros meses de vida. Na
cerimoOnia, o bebé fica no colo da madrinha, enquanto o padre derrama a dgua benta sobre a
cabeca da crianca e depois a unge com 6leo sagrado, que simboliza o renascimento da vida
em Cristo. O padrinho segura uma vela acesa (o Cirio Pascal), outro simbolo do ritual.
Depois, os padrinhos, junto com os pais, léem os votos de profissdo de fé. Para a igreja
catdlica os padrinhos se comprometem a assumir a posi¢ao dos pais, caso venham a faltar, e
cabe a eles também manter a educagao religiosa da crianga.

A fotografia deste rito € por demais rara. Encontramos apenas uma foto dos nossos
entrevistados, pois apesar de, para a familia catdlica este rito seja bastante importante, pois
aponta para a remissao do pecado original praticado pelos pais do pagdo e leve-o a tornar-se
membro da igreja e, portanto salvo da condenagdo eterna, nio encontramos muitos registros
deste momento nos albuns pesquisados.

Como o batismo catdlico € realizado ainda com a crianga em idade muito ténue, existe
a possibilidade de que a auséncia deste registro deva-se ao flash que a luz das mdquinas da
época assustasse as criancas. Outra possibilidade, a mais palpdvel, € da resisténcia da igreja

catdlica no uso deste equipamento em solenidades como esta num cendrio sagrado, visto que
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segundo Schapochnik, “a utilizacdo deste artefato foi vedada pelo papa Pio X (Lamentabili e
Pascendi Dominici Gregis) divulgado em 1907, que condenavam a heresia modernista”. p
473.

Talvez ndo sejam estes os motivos da escassez de imagens deste rito no nosso grupo,
uma vez que a propria fotografia figurava como préitica moderna, mas a substituicdo da
fotografia do batizado por um impresso grafico comumente popularmente chamado de
‘santinho’ ou um certificado de batismo expedido na propria igreja, que atestava aquela
solenidade. Neste certificado, que encontramos em quase todos os acervos, vinha especificado
o dia e a hora do batismo, os nomes dos pais e dos padrinhos, 0 nome do celebrante e o do
novo cristdo. Outra possibilidade € que o paroco da época ndo fosse simpatizante a este
pratica, pois segundo D. Céu, “existia padre que ndo permitiam que estas coisas fosse
fotografadas dentro igreja. Por isso que a gente marcava com antecipacdo com os fotografos
pra logo depois do batizado, ir todo mundo pro foto”.

Geralmente apés a solenidade, os pais ofereciam um almogo aos padrinhos e
familiares, para celebrar de forma festiva o que j4 havia acontecido na esfera religiosa. Como
aos padrinhos era concedida a tarefa de cuidar dos afilhados na auséncia dos pais, o vinculo
de amizade entre estes e os pais denotava muitas vezes, uma relacdo endogamica, em que 0s
padrinhos eram pessoas da prépria familia, como tios, primos e até os proprios avés do recém
nascido. O batismo, assim propiciava a primeira inser¢ao da crianca fora do nicleo familiar: a
comunidade religiosa.

Esta foto feita na casa do recém nascido José Eugenio Neto, € a tinica imagem que a
familia tem do seu batismo. A crianga encontra-se deitada na cama do casal usando um traje
chamado de enxoval de cor azul, segundo sua avd, a senhora Maria Amélia, trata-se de uma
veste longa todo bordado com botdes de rosas e assessorios de pérolas, com um babado de
renda também rebordado. Na dedicatéria estd escrito “A minha querida vozinha uma

lembranga do seu netinho. José Eugenio Neto. 23/11/58.”

Foto: Acervo da familia Barbosa- 1958.
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Continuamos nossa viagem agora com os dlbuns da familia de D. Osminda de Souza
Aratjo, uma senhora de quase oitenta anos que tem viva na memoria cada um dos
acontecimentos mais marcantes da vida dos seus oito filhos.

Ela, a guardia das do tesouro imagético da familia de Souza Aradjo, rememora cada
acontecimento com o mesmo entusiasmo ou tristeza que este ele lhe proporcionou. Uma das

primeiras fotos que D. Osminda nos apresenta € a do seu primeiro filho Mario de Souza

Aratjo Filho, nu, em pose no estidio do fotégrafo Séter Carvalho.

F;)to: Acervg d; famﬁia de Souza Aratijo- 1953

A construcdo da narrativa de D. Osminda, segue a ordem cronolégica do nascimento
dos seus oito filhos. Encontramos retratos semelhantes nas demais familias pesquisadas, o da
crianca do sexo masculino nu. Este padrdao nos aponta para um modelo comum para este
grupo. Criancas de colo do sexo masculino eram geralmente fotografadas nuas.

Estes retratos eram produzidos em estidios fotogrificos e deveriam destacavam a
beleza e a masculinidade do bebé. Os aderecos ajudavam a compor a imagem de crianga bem
nascida e feliz.

Percebemos também que o universo da fotografia na infincia estd articulado a outras
preocupacdes constantes quando se fala de crianga: satide, educagdo, religiosidade, lazer e
moda. O vestudrio ou a auséncia dele nos diz muito sobre o lugar ocupado e os papéis
desempenhados por quem dele se utiliza.

Miario Filho € assim apresentado para os demais membros da familia de sua mae,
principalmente a sua avé materna, segundo D. Osminda, como uma crianca sauddvel e bem
nutrida, atraindo assim olhares para o que se anunciava uma familia feliz. A fotografia do
pequeno Madrio passava de mdao em mao quando D. Osminda ia visitar seus parentes em
Souza, no Sertdo da Paraiba. De olhos grudados seus parentes exclamavam, “olha so como

ele cresceu, como estd gordinho”, lembra a senhora.
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De fato, encontramos nos acervos pesquisados um grande nimero de fotografias de
criancas, muitas do sexo masculino encontravam-se nuas posando em almofadas, outras
vestidas com roupas de festa. As criangas do sexo feminino apresentavam-se sempre com
bastante adorno, roupas, lacos, sapatos e meias que lembravam as bonecas. Registrar e exibir
os filhos principalmente se fosse os primogénitos, era um indicio do resultado positivo do

projeto de casamento, como afirma Schapochnik:

Os retratos da crianga sobre um travesseiro, dos irmdos dispostos em
escadinha, do primogénito, expressdo um desejo de individualizacdo e sdo
também um poderoso indicativo do sentimento de auto-estima, do impulso
para expressar a consumacao do matrimonio e exaltar a virilidade do marido
e a fertilidade da mae. Esses retratos reiteram a continuidade da linhagem
familiar e sdo objetos de distribui¢io entre parentes. (p 480).

Assim, continuando com a narrativa que compde o corpus fotogrifico da familia
Souza Araujo, podemos perceber a emocdo de D. Osminda ao manusear as fotos de seus
bebés em diversos momentos de sua vida. Em 1956, também no estidio de Soéter Carvalho,
podemos ver mais um momento da familia Souza Araujo, agora Marinho e sua irma Eliane,

estdo posando sentados num “puf” do referido foto.

Foto: Acervo da familia de Souza Aratijo -1956

O retrato na cor sépia mostra um menino de fei¢cOes sérias, vestindo um conjunto de
linho e gravata borboleta, nos pés sapato de cadarco e meias. Os cabelos estdo cortados estilo
militar e sua mao repousa sobre o ombro da irma. A menina, de rosto sorridente que brinca

com as maos numa postura mais descontraida, veste um vestido rodado e tem lacos de fita no
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cabelo. Seu sapato de boneca lembrava que ela prépria parecia-se com uma, a imagem
novamente remete ao ideal de familia burguesa em que as criancas freqiientemente
compunham a temdtica principal.

Do ponto de vista temporal a imagem fotografica permite a “presentificagdo do
passado”. Um dia estas fotografias pertenceram muito mais ao ambiente fisico do que no
tempo presente, isto porque a disposi¢do dos retratos na casa depende de determinadas
mudancas ocorridas na familia. Coladas num dlbum, este retrato esteve um dia foi apreciado
de mao em mao, depois posto num porta retrato a vista do grupo familiar e do seu entorno
como parentes e amigos, hoje, por fim, encontra-se arquivado. O passado que agora é
rememorado por D. Osminda coloca de novo este retrato no momento presente, o traz 4 vida.

Assim como D. Osminda, ao procurar as fotografias das criancas nas gavetas, no
guarda roupa nos comodos mais intimos, D. Céu Sodré, se emocionou ao rever suas trés
criancas Amélia, Luiz Inidcio e Verdnica sentados numa tarde de domingo na Praca
Clementino Procépio. Olhando para o instantaneo, a senhora lembrou do dia e hora em que a
foto foi tirada. Sua memoria que ora falhava para eventos mais proximos, foi buscar as
informagdes possiveis para narrar aquela cena.

Estavam 14, os pequeninos, ele fez uma pausa, lacrimejou, silenciou...

Esperamos o tempo necessdrio para que a emocdo fluisse e a narrativa pudesse
continuar. Neste intervalo ficamos avaliando quantos anos haviam se passado desde aquela
tarde, quantas coisa haviam igualmente mudado, hoje estas criangas sdo homens e mulheres
pais e maes de familia, alguns deles, avés. No entanto, naquela foto estavam, para D. Céu,

suas eternas criangas.
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Foto: Acervo da familia Dantas Sodré- 1956

[ S

Na imagem podemos ver as trés criancgas sentadas na grama da praca debaixo de uma
palmeira, vestidos com roupa de domingo: Melinha, a direita, tem um lago no cabelo; todos

estdo calgados e num gesto de descontracdo a crianga do meio leva a mao a boca. Nenhuma
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delas fita a objetiva e ndo ha preocupacdo de pose. Este instantineo tem outra peculiaridade,
a auséncia de rigidez, de pose, numa época em que a maioria das fotografias eram feitas em
estidio.

Por pertencer a uma classe mais abastada, D. Céu, a exemplo de outros de nossos
entrevistados, possuia uma maquina fotografica KODAK. Fora ela quem fotografara as
criancas, deixando-as 4 vontade para lancar seu olhar para um horizonte distante. Era comum,
segundo D. Céu, ir passear com as criangas, sobretudo nos finais de semana e levar a cimera
para fotografar seus pequeninos. Sem a ‘obrigacdo da pose’ as criancas ficam a4 vontade para
manifestar-se mediante a situacdo proposta, seja num clube, seja numa praca ou em outro
ambiente, a livre expressdo torna a cena mais leve. “O instantdneo implica espontaneidade e
inocéncia, lembra Schapochnik, [...] ele sugere simplicidade ou auséncia de preocupagoes
técnicas. Ele é mais dindmico do que estdtico, mais incidental do que formal, mais atento ao
efémero do que ao eterno”. p. 470.

Uma imagem como esta suscita um exercicio de rememoragdo de fatos,
acontecimentos que poucos indicios seriam capazes de despertar. Na medida em que os
retratos vao sendo revelados diante dos nossos olhos, retirados de caixas, bauds, albuns, o
pesquisador vai observando a énfase que o entrevistado dd a uma ou outra fotografia, os
siléncios que se fazem em outras e algumas que sdo descartadas pelo guardido como se
quisesse esquecer aquela pessoa ou simplesmente retird-la daquele grupo familiar. Estas
pessoas tém suas imagens apagadas daquela memoria familiar, embora os retratos ainda a
conservem.

[...] a memdria da imagem ndo s6 difere da memoria da palavra como chega,
em alguns casos, a substituir a prépria memoria. Algumas pessoas nido se
lembram do que aconteceu, mas do retrato do que aconteceu. [...] a memoria

da imagem pode ser completa ou parcial, o que ndo impede que evoque uma
série de outras imagens andlogas ou contrdrias. (LEITE, 2000, p. 18).

Em sua narrativa, D. Céu, em diversos momentos, observa os detalhes das fotografias.
Se fora clicada num estudio, se estava ao ar livre, qual a roupa que estavam usando, se era dia
de sol ou se chovia, todos estes elementos ‘“secundarios” na cena, por vezes tornavam-se
ponte para novos elementos que vinham a tona para dar crédito a sua prépria narrativa. Da
nossa parte, ao finalizarmos cada sessdo de entrevistas gravadas, anotidvamos as ddvidas

contextuais e os detalhes que ndo tinham ficado claros e famos em busca de contextualizd-las
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buscando outros indicios em pesquisas adicionais como as informacdes em jornais e revistas,
ou mesmo cruzando informagdes com outros testemunhos.

Neste contexto cabe-nos lembrar a citacdo de Kossoy, quando nos alerta:

[...] Apesar de ser a fotografia a propria “memoria cristalizada’, sua
objetividade reside apenas nas aparéncias. Ocorre que essas imagens pouco
ou nada informem ou emocionam aqueles que nada sabem do contexto
histérico particular em que tais documentos se originaram. (KOSSOY, 2001,
p-152).

Essa narrativa que preferimos chamar de cronica visual, ndo tem um inicio formal. Ela
simplesmente comec¢a quando alguém, um membro da familia que pode ser o pai ou a mae,
resolve marcar este inicio através de uma fotografia, seja do seu préprio casamento seja do
nascimento do primogénito (a). Esta cronica que acompanhard a familia até que seus
principais membros, o pai, a mde ou o guardido deste acervo faleca, tem geralmente uma
cronologia associada aos ritos de passagem de seus membros.

Temos visto em alguns 4lbuns que o inicio da narrativa comeca com o retrato do
casamento do casal, em outros com o nascimento do primeiro filho, mas em todos
encontramos uma seqiiéncia de fatos ligados a épocas que marcam a infancia, a adolescéncia a
fase adulta e o falecimento dos mais velhos. E o ciclo da vida reproduzido e registrado pelas

lentes fotograficas.

[...] talvez uma das caracteristicas de um 4lbum de familia seja o fato de ele
se apresentar como uma obra aberta. Embora o guardiio da iconoteca
familiar se esforce para preservar o acervo e imprimir uma légica no seu
ordenamento, algumas pecas podem ser perdidas, outras podem ser
acrescentadas e, ao fim e ao cabo, a sua propria morte propiciard uma
redistribuicdlo e a “inven¢do” de wuma nova cronica familiar.
(SCHAPOCHNIK, 1998, p. 463).

Outro rito catdlico bastante difundido e registrado é o da primeira eucaristia.
Comumente chamado de ‘a primeira comunhao’. Por meio desse sacramento, eles adquirem o
direito de receber o corpo e o sangue de Jesus Cristo, simbolizados no pao (a hdstia) e no
vinho, no ritual consagrado nas missas que simboliza o sacrificio de Deus pelos homens. Para
ter acesso a esta celebragdo, é necessario um periodo de aprendizado chamado de catequese,

de acordo com a tradicao religiosa local.
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Este rito apresenta-nos uma modalidade diferente de imagem. O de pessoas isoladas.
Em muitas das imagens que manuseamos remetidas a este rito sagrado, as criancas

encontram-se sozinhas.

Na fotografia cima, Eliane de Souza Aratjo com nove anos posa num estidio apds a
sua primeira comunhdo. Segundo sua mae D. Osminda, no ano de 1961, ndo era comum tirar
fotografias no interior da igreja, principalmente se fosse a Catedral, como era o caso.

Eliane participou da sagrada ceia em um domingo pela manha na Matriz de Nossa
Senhora da Conceicdo. Lembra D. Osminda que a sua familia, j4 composta por cinco criangas
e o casal, ocupava um banco inteiro da igreja, € isso chamava atencdo de todos os que
passavam e se admiravam com aquelas criangas tao bonitas e tao arrumadas.

De maos postas, Eliane posa préoxima a um buqué de flores artificiais. Por entre as
maos um terco presente de sua mae. Na cabeca, de véu e grinalda, a crianca adota ainda mais
um ar angelical, com uma aura de inocéncia e pureza permeando toda a foto.

Um elemento, no entanto nos chama atencdo nesta imagem: a luz utilizada neste
momento corrobora com esta aura de pureza a qual nos referimos.

Note-se que a ilumina¢do vinda do lado esquerdo, incide sobre as flores, as maos e o
traje da crianca fazendo com que um suave sombreamento oculte levemente sua face, dando
destaque aos elementos simbolos de castidade e pureza: as flores e o terco. Ainda esta luz,
emanada de cima para baixo, leva-nos a supor que o fotografo tenha almejado simular a “luz
divina”, vinda dos céus a quem devemos ter obediéncia, como mostra as feicdes candidas da
menina ao ndo erguer seu olhar para o foco.

Numa outra ocasido, pusemo-nos a observar o retrato da primeira comunhdo de
Marconi de Souza Araujo, no convento de Sao Francisco em 1970. Nesta época, os colégios

pertencentes a Diocese, como o Colégio Imaculada Conceicdo, Colégio Virgem de Lourdes e
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o Convento de Sdo Francisco, ligado a Paréquia de Sdo Francisco de Assis localizado no
Bairro da Conceigdo, tinham permissdao do bispo diocesano pra celebrar estes ritos sagrados
aos alunos do Colégio, que funcionava anexo ao convento.

Uma vez por ano tinha a primeira eucaristia coletiva no interior do colégio. Foi numa
destas celebracdes que Marconi de Souza Aratjo, participou da celebracdo eucaristica pela
primeira vez. No entanto, ndo foi permitido pelo frade da época, o uso de madquinas
fotograficas durante a celebracdo. Sendo somente possivel este registro do lado de fora do

templo, como podemos ver na imagem abaixo.

Foto: Acervo da familia de Souza Araiijo- 1970.

Diferentemente de sua irma Eliane, Marconi encara a objetiva e posa altivamente para
a camera. Num simulacro do cendrio sagrado, composto no exterior do convento, a decoragio
€ simples. Numa mesinha, alguns cachos de uva e graos de trigo fazem a decorac¢do. Nas maos
o jovem traz uma vela envolvida por um lago de fita. O traje era padrdo para os meninos do
externato.

Esses detalhes do conjunto de retratos que tratam da tematica religiosa sao por demais
importantes para a leitura destas imagens fotogrificas. Elementos como a luz, a sombra, a
pose e a expressao no rosto dos fotografados fazem toda a diferenca na compreensdo do
instante vivido.

Estas imagens suscitam diversos questionamentos. Alguns deles estdo relacionados a
quais valores sdo atribuidos a elas. O valor de culto, o valor simbdlico, o valor de exibi¢do e o

valor de memdria sdo alguns dos elementos intrinsecos a natureza da imagem fotografica.
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As fotografias que apresentam um “valor de culto”, geralmente sdo retratos de casais,
filhos distantes ou pessoas jd falecidas, como os avds ou outro parente que venha a lembrar a
linhagem a qual aquela familia pertence. Estes retratos ficam dispostos pela casa em porta
retratos, ou pendurados na parede, onde os parentes possam cultud-los e inseri-los na
construcdo da memoria familiar. Em todas as casas as quais visitamos estavam na sala de
visitas, ou na sala de jantar, retratos do casal, do casal com os filhos e dos avds, de parentes
vivos ou ja falecidos: colocados de forma intencional para a preservacdo da memoria e do
afeto a estes familiares.

Ja as fotografias de “valor simbolico”, compreendemos que sejam as imagens que de
alguma forma foram feitas em momentos especiais da vida do fotografado, como por exemplo
as fotografias dos ritos de passagens aos quais estamos nos referindo neste capitulo. O
batismo, a primeira eucaristia, o casamento, também s@ao momentos de inser¢ao da vida da
crianca e do adolescente e do adulto, respectivamente num outro grupo social, num outro
estagio de suas vidas. Estas fotografias t€ém o valor simbdlico de perpetuar estas passagens.

As fotografias de “valor de exibi¢do” podem ser qualquer uma destas acima citadas,
ritos, retratos individuais, com pessoas famosas ou de viagens. O diferencial é que elas tém
em si um cardter muito mais de ostentacao do lugar, da paisagem, dos objetos de adorno das
vestimentas, dos objetos que compdem o cendrio, do que mesmo um valor de registro daquela
cena para o fotografado. Assim como os cardes-postais, a fotografia de exibi¢do, “incita o
destinatdrio a ver a paisagem pelos olhos do remetente”, como afirma Schapochnik. E uma
imagem que desde sua composi¢ao é remetida para contemplacdo do outro, do seu leitor.

Com relacdo ao valor simbodlico da fotografia, nada era mais importante para uma
moca de elite nos anos de 1950/70 do que ser apresentada a sociedade através de sua festa de
debutante. A palavra vem do francé€s Débutant, que pode ser traduzido como a jovem que se
estréia na vida social, E, € a partir do seu "debut" * que a jovem moga passava a freqiientar
reunides sociais, a usar roupas mais adultas e tinha permissiao para namorar.

Esta cerimonia tinha a finalidade de conduzir a menina-moga na idade de quinze anos,
a sociedade, ingressando-a no mundo adulto, colocando a infancia como algo a ser lembrado
com alegria e nostalgia. Estas festas também tinham o objetivo de atrair pretendentes para a
jovem, pois a partir dai ela estava pronta para ser esposa € mae, € quanto mais bela fosse, mais

rico o pretendente, permitindo uma alianca entre as familias.

% Début: s. m. primeira jogada, comego, inicio, estréia. Ex. Au début du siécle ( no comec¢o do século); Le d'une
piéce au théatre (a estréia de uma peca de teatro). URTIN-VINHOLES, S. Diciondrio Francés-portugués,
portugués-francés. Sdo Paulo: Globo, 2006.
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Dentre muitas fotografias que representam os ritos de passagem, a festa de debutantes
ocupa um lugar especial para as mulheres das classes mais abastadas. Estas festas aconteciam
de diversas formas: as familias se reuniam em um grande baile onde faziam a apresentacdo de
suas filhas, aos seus pares, ou em suas residéncias, numa cerimdnia mais discreta com a
presenca de amigos e familiares. Havia também as festas coletivas onde no mesmo dia eram
apresentadas varias mocas a sociedade gerando até colunas sociais a respeito de quem era a
mais bonita, a mais rica, a mais simpatica. Estas festas geralmente eram comemoradas nos
principais clubes da cidade.

Nossa debutante Amélia Dantas Sodré, optou por fazer sua celebracdo em casa por ser
muito timida. Ela lembra que pediu insistentemente aos pais para ndo fazer uma grande festa,
por que ndo saberia comportar-se na frente de estranhos por que era bastante ‘encabulada’.

Sua festa realizou-se na sua residéncia a Rua Treze de Maio no Centro da cidade.

=
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Foto: Acervo da familia Dantas Sodré- 1966

De pé atrds da mesa forrada por uma toalha de linho, a jovem sorridente posa para o
retrato, tendo a sua frente o bolo decorado com flores e ao lado um champanhe e tacas de
cristal. Esta foi a passagem de Melinha, uma forma discreta de ser inserida na idade adulta.

Note-se que a pose centralizada, a vestimenta, o cabelo e o sorriso, sdo visivelmente
organizados para compor uma imagem de uma moca de familia, com valores morais exigidos
nas classes mais abastadas.

Embora tenhamos abandonado o mito da objetividade fotogréfica, sobre o qual se
fundam as teorias ingénuas da fotografia como signo da verdade ou como reprodugdo do real,
ndo podemos negar que “as relacdes de posicoes, a centralidade e planos em que sdo

colocadas as personagens na fotografia refletem condigoes sociais da vida do grupo”.
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(LEITE, p.109). E mais: podemos observar ainda que nas fotografias de familia, o retrato tem
um qué de legitimador de determinadas situacdes, seja pela intencionalidade com que fora
construido, seja por que € corroborado pelos discursos e testemunhos daqueles que
vivenciaram igualmente aquele momento. E o que Barthes e Bourdieu afirmam ser “uma das
condigoes de leitura da imagem seria conhecer, compreender ou ter vivido a situacdo ou as
condigoes fotografadas”. (LEITE, 2001, p. 145).

O fato € que encontramos bem menos discrepancias nos discursos sobre as fotografias
de familia com as quais trabalhamos, do que em outros tipos de fotografias, como as imagens
sobre as cidades, imagens de manifestacdes ou imagens foto-jornalisticos. O estudo das
imagens dos dlbuns de familia surge para nés, como uma fonte bastante legitima para o estudo
de qualquer cédigo de representagdes sociais, de comportamento e de pertencimento de uma

certa classe social, num dado periodo histérico.

Até que a morte os separe.

Mas nenhum outro rito de passagem foi mais fotografado do que o casamento.

Divisor de dguas entre o estado civil e sexual de uma pessoa, este rito simboliza uma
alteracdo quase irreversivel na constituicdo de uma familia. O casamento € um dos eventos
mais marcados pela existéncia de rituais e tradicdes, caracteristicos das culturas e religides de
casa pais.

Na sociedade ocidental, a cerimdnia de casamento € festejada em quase todos os
paises e o registro deste evento torna-se cada vez mais popular com os avangos e
barateamento da fotografia. Um rito dentro de um ritual.

Esta cerimOnia matrimonial € cercada por alguns significados: entre eles estdo a cor do
vestido da noiva, o uso do véu, os presentes, a decoracdo da cerimOnia com uso de
determinadas flores entre outras tradi¢cdes que compdem este ritual.

Segundo (LEITE, 2001) “a cor branca do vestido da noiva tem sido uma constante
que se destaca na foto, mesmo quando outros simbolos se ausentam ou quando se alteram”.
(p-112). Outro elemento que nos chama aten¢do € o véu. Este adorno tem sido durante muito
tempo designado como uma alusao a figura da mae de Jesus, Nossa Senhora, segundo nossas
entrevistadas. De acordo com o tamanho do véu, longo ou curto, cobrindo o rosto ou
adornando com flores o cabelo da noiva, este acessoério € permeado por um misticismo em
torno da virgindade da noiva. Ainda segundo Leite o “véu é o simbolo da virgindade e esta,

uma propriedade e um direito do marido”. (p. 112).
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Os presentes, geralmente concedidos a noiva, tinham também sua significacdo. De
acordo com o grau de parentesco com o casal, ou com o grau de importancia na cerimonia,
eram dados os presentes. Assim os parentes proximos do noivo e da noiva, e os padrinhos
ofertavam presentes de maior valor financeiro, € os demais convidados lembrangas “mais
simples.”

Para o nosso grupo de entrevistados, era consenso que o pai da noiva financiaria a
festa, e a familia do noivo, ou o préprio noivo, dependendo das condic¢des financeiras, era o
responsavel pela aquisicdo da nova casa do casal. As despesas com a lua-de-mel também
ficavam a sob responsabilidade do noivo, enquanto o ‘enxoval’, toda roupa de cama, mesa e
banho, além de loucas e até alguns eletrodomésticos ficava ao encargo da noiva e de sua
familia. Os moveis também ficavam a cargo do noivo. Assim, esta divisdo hierarquizada dos
artefatos que vinham a compor a casa, de certo modo ja apontava para uma outra divisao
hierdrquica, a do lugar que cada um dos nubentes ocuparia no novo lar.

Depois de corrido os proclamas na igreja, e de tudo acertados entre as partes, inclusive
a comunhdo de bens, era entdo o momento de ir para a celebracdo propriamente dita.

Feito este preAmbulo, interessa-nos aqui demonstrar através da andlise das fotografias
das familias pesquisadas como o casamento era representado, entendido e fotografado no
recorte temporal que nos propusemos estudar.

Em 19 de maio de 1956, o nosso casal Ivandro e Walnyza consolida sua unido através
do casamento. A cerimdnia religiosa acontecera na Igreja Matriz de Nossa Senhora da

Conceigdo e a recepcdo aos parentes e amigos fora feita na casa da noiva.
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Foto: Acervo da familia Borborema Cunha Lima- 1956
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A noiva que chamava-se Walnyza Ramos Borborema passara a chamar-se Walnyza
Borborema Cunha Lima, adotando, como de costume o ultimo sobrenome do marido. Na
igreja a troca de aliangas firma o compromisso entre as duas pessoas, que passam a usa-las no
dedo anelar da mao esquerda. Esta alianca é simbolizada por uma argola de ouro que indica a
indissolubilidade do casamento. O beijo ao final da cerimonia sela o compromisso de amor e
de fidelidade.

Na fotografia estdo presentes além dos noivos e parentes algumas criangas que
acompanharam a noiva no cortejo chamadas de “damas de honra” Estas criangas que entram
na igreja a frente da noiva, normalmente carregam as aliancas do casal, simbolizam a pureza e
também sdo um elo de ligacao entre um estdgio anterior € uma nova vida que a espera.

A pose classica da noiva partindo o bolo de trés camadas é acompanhada pelo olhar
atento das pessoas ao seu redor. Ao fundo da imagem, um retrato de um casal e duas criangas
ddo a dimensdao da importancia da familia para os nubentes. O gesto do noivo de segurar
conjuntamente a faca para partir o bolo, reflete a proposta de unido de ambos a partir daquele
instante.

Um retrato de casamento encerra um ciclo que se inicia anterior ao casamento. E o
apice de um movimento que comeca na escolha do parceiro (a) até a realizacao final dos seus
desejos de ficarem juntos. Ele também marca o inicio pra um novo tempo, uma nova familia
que ali comeca.

Esta variacdo de ritos formam um ritual bastante complexo, cheio de agdes e gestos
permeados de significados que vao sofrer alteragdes de acordo com as mudangas sofridas pela
sociedade em que se realizam.

Em meados de 1950, segundo nossas entrevistadas, jd havia uma tentativa da mulher
campinense pertencente as camadas mais abastadas de se inserir no mercado de trabalho
através do processo de formacao de uma ‘nova mulher,” em que a educacdo tinha um grande
destaque, principalmente através dos estudos secundérios onde a possibilidade da formacgao
de professoras era bastante fomentada. Ainda assim, com esta possibilidade de educacdo
formal e de acesso as universidades, o casamento era visto como a realizacdo principal,
responsavel pela aceitacao social, era o ideal para as ‘mocas de familia’.

O trabalho fora de casa, naquele momento, s6 € aceito para as mulheres que precisam
colaborar ou manter o sustento da familia; as mulheres das camadas privilegiadas sdo
preparadas para manter o modelo tradicional de familia.

A partir dos anos 1960, quando os costumes ditos modernos, sob a égide do American

Way of Life, do feminismo e de toda a gama de informacdo passada atrevés do cinema e da
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deusa televisao influenciam a familia, esta passou a sofrer um significativo processo de
individualizagdo. Novos paradigmas surgem em relacdo a escolha do pretendente para um
compromisso sério. A escolha deste pretendente em sua maioria ja ndo era mais feita pelos
pais daqueles jovens, e sim por eles proprios.

Mesmo em se tratando de camadas mais favorecidas economicamente, onde a
pretensdo de estabelecer vinculos econdmicos visando a unido das fortunas era bastante
difundida, encontramos casos em que estes jovens burlavam qualquer tentativa de imposicao
por parte de seus pais para viver o que Giddens e Peter Gay chamam de amor romantico,
sensual e afetuoso.

O amor romantico, segundo Giddens (1993)," estd diretamente associado a criagdo do
lar e ao declinio o modelo patriarcal no meio doméstico, a partir do final do século XIX. As
idéias sobre esse amor estavam claramente associadas a subordinacdo da mulher ao lar e ao
seu relativo isolamento do mundo exterior.

Ja para os homens, as tensdes do amor roméantico eram tratadas separando-se o
conforto do ambiente doméstico, da sexualidade da amante ou ainda do sexo transgressor da
prostituta. Sua intima associa¢do com a vida privada burguesa o transformou em um elemento
de equilibrio indispensavel entre o desejo de felicidade individual e o compromisso com os
ideais coletivos desta classe. “Nas ligacoes do amor romdntico, o elemento do amor sublime
tende a predominar sobre aquele do ardor sexual”. p. 51.

Para Peter Gay algo sobressaia, saltava, avancava nesta definicdo de amor roméantico.
Para ele, o verdadeiro amor era o legado das duas correntes a sensual e a afetuosa, e os
vitorianos, os burgueses e as elites, faziam uso, apropriavam-se destas duas correntes como
tivemos conhecimento através dos relatos de memoria.

Tivemos acesso a historia de casais que “fugiram” para casa de parentes a fim de
evitar um casamento arranjado. Um destes casais tem somente uma unica fotografia deste dia
tirada num foto da cidade vizinha, pois ndo houve sequer cerimdnia religiosa. Apds a
cerimoénia civil, o casal dirigiu-se ao foto e registrou aquela data tdo especial. A cerimOnia

religiosa, no entanto, ocorreu no dia do batizado do seu primeiro filho.

1 GIDDENS, Anthony. A transformacdo da intimidade: Sexualidade, amor e erotismo nas sociedades
modernas. Sao Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1993.
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Foto: Acervo da familia de Souza Araiijo. Casamento de seu
Madrio e dona Osminda — 14/ 02/1952.

A auséncia da tradicional imagem da festa do casamento, das imagens da cerimdnia
religiosa, dos parentes, do bolo, da festa, faz com que, apenas no olhar dos noivos esteja posta
a promessa de um amor que sobrevive por sessenta anos.

Ainda sobre a influéncia dos costumes modernos’ na cerimdnia do casamento,
podemos perceber que embora os grupos de elites tendessem a absorver o modelo patriarcal
de familia, ainda assim alguns elementos nesta cerimOnia apontam para uma certa quebra de
valores e de costumes. Sendo, vejamos na imagem abaixo o retrato do casamento de Amélia
Sodré, nossa “gorduchinha”, nossa “pianista” e agora nossa noiva.

Em cerimdnia realizada na Catedral de Nossa Senhora da Conceicdo no ano de 1968,
Melinha apresenta-se como uma noiva moderna, de vestido curto, pequeno arranjo no cabelo,
carregando nas mados o terco e um pequeno missal (pequeno livro de oracdes), a noiva €
retratada na presenga dos pais e padrinhos. Era uma nova era, e a estudante de Direito, fugia
do padrdo tradicional do casamento da “moga de elite”, mesmo corroborando com muito dos
ideais burgueses que o grupo social representava, como o de casar-se virgem e casar-se na

igreja.

A o A s P i O P A i A P,

Foto: Acervo da familia Dantas Sodré. 1968.
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Outro elemento que surge oportunamente é a presenca do Estado nas instituicdes
familiares. As unides matrimoniais foram obedecendo a sistemas legais que variaram de
acordo com o tempo.

Ocorre que, de acordo com nossos entrevistados, € no nosso recorte temporal, o
casamento civil era considerado um evento menos importante do que o casamento religioso. A
maioria dos nossos entrevistados tem pelo menos uma unica fotografia do casamento

religioso, mas boa parte deles ndo guarda nenhuma imagem do casamento civil.

Durante o Império, o vinculo religioso catdlico era indissolivel e
determinava o estado conjugal da pessoa. A partir de 1870, de acordo com a
lei n° 1829, deu-se a organizacdo do registro civil pelo Estado, ficando a
Igreja obrigada a enviar a autoridade civil a série de informagdes registradas.
Na Republica, e lei de 24 de janeiro de 1890 criou o casamento civil, que é
independente do religioso e o tinico a ter validade juridica e civil. ¥

Pensamos que este comportamento advenha da inegdvel influéncia que a igreja possui
sobre a nossa sociedade, e por conseqiiéncia do interesse que esta mesma sociedade tem em se
manter sob certas regras de moral que a priori levariam a preservacao do seu patrimonio.

Mesmo com o avang¢o de determinadas praticas, os assuntos pertinentes a esfera
familiar e privada, parece que nunca mudam. Numa sociedade plena de mudangas somente
aqui e ali podemos ver inovacdes nos ritos sagrados do matrimdnio; o que prevalece sdo
certas praticas seculares. A preocupacdo das maes em evitar a gravidez por parte de suas
filhas solteiras, e da figura paterna em ter a honra da sua familia manchada, ¢ uma
preocupacao que encontramos durante toda nossa jornada no contato com estas familias.

Ainda que, contemporianeamente as unides estdveis tenham diminuido por causa do
uso da pilula anticoncepcional, ou por causa de uma maior inser¢do da mulher no mercado de
trabalho, ou por causa da op¢do dos jovens em focarem em suas carreiras profissionais, ou
pelo novo modelo de unides consensuais que permitem os mesmos direitos civis, ou ainda por
algum motivo que ndo conseguimos captar, o casamento tradicional catdlico-burgués ainda
permeia o universo de muitas jovens da elite.

Vestidos de noiva, aliancas e adornos expostos nas vitrines, exibem o sonho de
consumo de grande parte de homens e mulheres, sobretudo das classes mais abastadas onde

esse “sonho” ¢ mais provavel de ser realizado. Mas nenhum artefato pertinente a temdtica

2 BERQUO, E. Arranjos familiares no Brasil: uma visdo demogrdfica. In: Novais, F. (org.) Historia da Vida
privada no Brasil. V. 4. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 413.
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‘casamento’ chama mais aten¢do do que o retrato fotografico de uma cena desta cerimonia. O
espetdculo visual proporcionado pelos retratos de casamento, impactam pelo seu valor
simbdlico como também pelo seu valor de exibicdo. Quem nunca parou pra apreciar um
retrato de casamento? A ele € dado o crédito de um bom ou um mau casamento. Se um retrato
apresentar noivos sorrindo, igreja cheia, pessoas bem trajadas, pose, iluminagdo e papel de
qualidade, passara a mensagem de que foi um bom casamento.

E a ilusdo de verdade que confunde o leitor mais atento nos retratos de casamento.
Abaixo, dois momentos de retratos de casamento. O primeiro produzido na segunda metade
dos anos 1950, no interior da casa dos noivos. “Os retratos de casamento tém,
freqgiientemente, duas formas fundamentais: o retrato das duas familias, com membros de
duas ou trés geragbes com os noivos sentados ou em pé na primeira fila, ou o retrato frontal

dos noivos, de pé, fixando a objetiva” (LEITE, 2001, p. 119).
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Foto: Acervo da familia Dantas Sodré- 1958.

Este retrato tirado no interior da residéncia da noiva mostra os nubentes no centro da
imagem, ladeados pelos padrinhos do casal e algumas criancas, os pajens, em primeiro plano
da imagem. A noiva tem seu vestido a altura do tornozelo, e um véu que se arrasta em forma
de cauda. Todos os homens da fotografia usam paleté e gravata e as mulheres utilizam
chapéus.

Note-se que os noivos ndo olham para a objetiva, desviando o olhar para outro ponto
do ambiente, as criancas posam sorridentes para a lente que as clica. Os meninos vestem

paletd, gravata borboleta, lenco na lapela e calcas curtas, apontando assim para a hipétese de
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que, embora as criancas fossem submetidas ao rigor que a situacdo impunha, em usar trajes
semelhantes ao dos seus pais, a cal¢a curta proporcionava uma maior liberdade em seus
movimentos. A menina que também fora a dama de honra, usa vestido rodado a altura dos
joelhos, meias e sapatos, uma pequena tiara e calca luvas. Apesar de toda carga simbdlica que
os trajes de pajens e daminhas carregam, nesta foto podemos pensar que de certa forma, a
infancia fora preservada. Ao fundo, um quadro do Coragdo de Jesus apresenta a dimensdo
sagrada daquele momento.

Podemos pensar que, o desvio do olhar da noiva para a objetiva, tenha sido de fato
proposital? Teria ela, ao olhar para os parentes a esquerda do leitor, estar despedindo-se de
seus parentes, buscando neles o ultimo refigio de pertencimento a este grupo de quem estaria
se separando? Especulacdes a parte, ndo € incomum, nos retratos de casamento, observar as
noivas cabisbaixas, ou com um olhar distante, aparentando medo e insegurang¢a no destino que
terdo daquele momento em diante ou simplesmente timidos ou nervosos com as
circunstancias.

Quase vinte anos depois deste retrato, deparamo-nos com outra cena de casamento.

Uma das filhas de Seu Mério Aradjo, a jovem Edilene, no dia do seu casamento.

s ! %

Foto: Acervo da familia de Souza Aratijo- 1970.

A partir do cendrio deste retrato, podemos perceber as alteracdes sociais em que ele
fora produzido. Primeiramente a imagem € feita no interior da Igreja, onde por volta dos anos
70, j4 eram bem mais toleradas as maquinas fotograficas. Segundo ponto é que o espago da

igreja fora preparado com iluminacdo prépria para dar suporte e uma maior qualidade de
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imagem a foto. Vejam nas laterais e na entrada principal, pequenas lampadas de iluminagdo
direcional, o que daria uma uniformidade de luz a imagem fotografica.

O tapete de veludo, os lagos e os arranjos de flores, direcionam o caminho que os
noivos trilharam até o altar. As familias ladeiam os nubentes em pose formal. O padre faz seu
sermdo aos olhos atentos da noiva e do noivo de postura obediente. As criancas olham
atentamente para a figura da noiva, que usa um vestido longo, branco véu grinalda e tem nas
maos um buqué de flores.

O manuseio dos retratos de casamento nos traz questionamentos especificos desta
modalidade de representacdo fotografica. Primeiro, por que &4lbuns de casamento sdo a
modalidade de fotografia mais comum dentre as familias de elite? Segundo, por que ao se
planejar um casamento, as despesas com o fotografo entre outros registros imagéticos, tomam
a centralidade no or¢camento financeiro do evento? E por dltimo, qual o papel deste artefato na
vida destes casais.

Sdo perguntas que permearam toda nossa pesquisa e tentaremos responde-las em
poucas palavras.

Quanto ao fato do retrato de casamento ser a modalidade mais difundida entre as
outras modalidades, chegando mesmo a superar as fotografias de criancgas, chegamos a esta
conclusdo ao manusearmos as fotografias das oito familias e de mais algumas que pudemos
ter contato durante nossa pesquisa.

Pudemos perceber que este nimero de fotografias de casamento é possivel devido a
func¢do atribuida a este artefato em fixar na memoria individual dos noivos e coletiva dos seus
parentes e amigos a lembranca de uma das mais importantes cerimonias de passagem da vida
de um homem e de uma mulher. Este rito, como ji citamos, ¢ um divisor de dgua na
constituicdo de um determinado grupo social, a familia.

E mais, enquanto rito, o casamento deve lembrar aqueles que participaram da
cerimonia que foi naquele momento que passou-se a estabelecer o que era licito e ilicito, puro
e impuro na vida daquele casal. O poder legitimador, do Estado e da Igreja sobre os noivos,
serd lembrado a cada vez que for acessada aquela representagcdo fotografica. A partir da data
do casamento, os filhos gerados pelo casal tornam-se legitimos; os que forem gerados fora
deste contrato, tornam-se ilegitimos; assim como a fortuna, os bens acumulados depois deste
contrato, passa a ser comum a ambos, salve alguns casos de separacdo total de bens
estabelecido quando do casamento civil.

Desta forma, o dlbum de casamento extrapola a fronteira do privado, quando passado

de mio em mao para apreciacido dos parentes e amigos ou quando sdo expostos pela casa do
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novo casal. Para nossos entrevistados eles tém um poder legitimador daquele vinculo. Embora
a unido possa ser desfeita, e o registro de casamento civil substituido por uma certiddo de
divércio, o casamento existiu, e o retrato € o indicio de que aqueles noivos estiveram 14,
diante da objetiva.

Quanto as despesas com o fotégrafo, ndo encontramos em nenhum dos nossos
entrevistados quem discordasse com os precos, ou achasse desnecessario o registro deste
momento. Ao contrario. Dos artefatos do dia do casamento, encontramos algumas
lembrancinhas, flores secas do buqué da noiva, as aliancas no caso dos vitivos, mas sem
davida, o retrato do casamento figura para estas pessoas como algo inerente a propria
cerimOnia, um elemento constitutivo do casamento em Si.

O retrato do casamento traz o registro de duas linhagens diferentes que tornar-se-ao
uma s, € por isso os pais e parentes do noivo e da noiva passarao a ser lembrados e cultuados
pelos novos descendentes. O retrato ai instala o valor de culto para a familia que ird
desenvolver-se. Se for passivel de culto, é sagrado, e nas palavras de D. Céu Sodré, “se é
sagrado, ndo tem preco’.

O retrato de casamento encontra-se no foco central da vida dos casais entrevistados.
Do album, para a sala, eles migram de lugar conforme mudam as condi¢des daquele grupo.
Muitos destes retratos extrapolaram totalmente o ambito privado-familiar e foram parar nas
paginas das colunas sociais, outros serviram de inspiracdo para a vida dos filhos do casal,
outros ainda, foram “esquecidos” dentro dos baus e caixas, quando o casamento veio a falir.

No entanto, embora a imagem congelada na fotografia ndo condissesse com as
aspiracdes afetivas daqueles noivos, nenhum dos nossos entrevistados desfez-se deste
artefato. Embora o sorriso da noiva tivesse entristecido com as amarguras do cotidiano,
embora o alvo vestido fosse agora apenas fiapos guardados em alguma caixa, € o buqué nao
exalasse mais o perfume das rosas, € mesmo se os sonhos nao tivessem sido realizados, o
retrato de casamento estaria 14, como elemento principal da crénica imagética das nossas

familias.
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Consideracoes finais:

As imagens fotogrificas vém se tornando j4 hd algum tempo objeto de estudos para os
mais variados campos das ciéncias sociais. A fotografia fora dada a chancela de representar a
cidade tal qual um espelho que fosse capaz de registrar e documentar as transformagdes
urbanas ocorridas a partir de meados do século XIX, muito embora historiadores mais afeitos
a tradi¢do de trabalhar com os documentos escritos a tenham olhado com certa desconfianca.
De todo modo, o artefato fotografico vem se firmando como importante fonte histérica para se
pensar sobre o passado e para a producdo da escrita da historia.

A partir das mudangas propostas pela Escola dos Annales a imagem fotografica
deixaria de ser considerada mera duplicacdo da realidade para ser inserida na construcdo de
sentidos e de significagdes sociais. Passa, dessa forma, como afirma Zita Rosane Possamai, “a
ser tomada como fragmento do real, criado a partir de um quadro fotogrdfico delimitado
pelo autor, o fotografo, e determinado por razoes de ordem técnica, estética ou cultural ” 8
Para os historiadores da atualidade, este indice representa uma possibilidade de contato com
uma realidade passada que se faz presente através da sua representacao.

Das diversas temdticas contempladas pelas imagens fotogrificas — a cidade, as
transformagdes urbanas, os temas étnicos, contemporaneos e de género, enfim, uma infinidade
de assuntos pertinentes as ciéncias de um modo geral, elencamos as fotografias de familia
para realizacdo da nossa pesquisa. A escolha de determinada temadtica pelo autor pressupde
seu apreco e sua identificagdo pela mesma. Os retratos de familia para n6s constituem um
valioso material de pesquisa para os estudos no campo da memoria social.

Na teia dessa relacdo entre fotografia e histdria, aceitamos o desfio de trabalhar com
um indice que mais indaga do que responde e por vezes defronta-se com a desconfiancga
daqueles que lidam com objetos passivos e inertes. As fotografias comunicam e tendem a
interagir com o presente sempre que os olhos do pesquisador, dvidos por representarem o
passado, a interpelam.

As fotografias que encontramos nos dlbuns de nossas familias nos deixaram
incomodadas, impactadas, emocionadas. Levaram-nos também a refletir sobre certas praticas
do cotidiano destas pessoas e conseqiientemente sobre a possibilidade de construir uma
narrativa que contemple as diversas manifestacdes, contradi¢des, dilemas, paixdes e

aspiragdes de um grupo desejoso de ser moderno.

% POSSAMAL, 2008. p 18.
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A cada visita que fizemos ao nosso grupo de familias, fomos ganhando a confianca
para manusear um dos mais valiosos tesouros familiar: a sua memoria. Guardadas em caixas
ou em baus, ou mesmo expostos pelas salas, emoldurados ou em porta retratos, fomos por
assim dizer descortinando o passado dessas pessoas e nos tornando cimplices nesta partilha.

Inicidvamos perguntando como era viver em Campina Grande nos anos de 1950 a
1970. O discurso fluia. A narrativa geralmente comecava descrevendo os aspectos da vida
publica: os passeios, as festas, os bens que possuiam, somente depois adentrdvamos no ambito
mais intimo da vida familiar. Ouvimos depoimentos emocionados, vimos ldgrimas vertidas
pela lembranga dos entes queridos que estdo entre eles apenas na fotografica. A pseudo-
presenca na imagem evocando uma auséncia na vida real (SONTAG, 1981). Toda fotografia
¢ a imagem de uma imagem que exprime um sentimento magico de desejo. Irmanamo-nos
com sua saudade naquele momento. Por diversas vezes interrompemos nossas visitas e
‘voltamos numa outra hora’ em que o depoente estivesse recomposto. Saiamos igualmente
tocados com aquela narrativa.

Também demos boas risadas com os guardides destes tesouros familiares, ao
depararmo-nos com as fotografias da infancia daquelas criangas; na escola, nos dias de festa
com seus vestidos rodados e lacos no cabelo. Elas, as mulheres entrevistadas, tinham sempre
um senso critico a respeito da moda. Achavam-na horrivel: é o presente rechacando aspectos
do passado que, quando da tomada destas imagens, provavelmente lhes foram tdo caros: a
moda, quando do seu uso naquelas circunstancias, dificilmente lhes pareceria “horrivel”.

Quando abordamos o consumo de bens por parte do grupo pesquisado, pudemos sentir
o valor atribuido as aparéncias, tanto pessoais quanto aos moveis, bens e mobilias de suas
casas. Muitas vezes nem era necessdrio fazer a pergunta: lembra-se de quando este item fora
adquirido? O entrevistado ja se incumbira de dizer foi em tal ano e custou tantos cruzeiros.
Ou ainda, ganhei de fulano (a) e veio da Europa. Os artefatos, sobretudo os que conferiam
maior visibilidade, estiveram sempre presentes na memoria de nossos entrevistados. Um
carro, por exemplo, era narrado o dia, més e ano em que fora adquirido e ainda em que local
fora comprado.

Para estas pessoas, pertencer a “moderna cidade” de Campina Grande era de fato um
orgulho. Sabemos que uma cidade é feita de homens, mulheres, pobres, ricos, mas que em
todos eles existem algum sentimento de pertencimento. “Campina Grande ndo deixa de ser

um produto de tdo distintas visoes, em que imagens e mais imagens se formam a partir de
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escalas de cores [...] com todas as ambigiiidades, as ilusdes, as dores e os prazeres proprios
da construcdo de uma cidade”.®

Com relagdo aos relatos das mulheres, elas sdo sem divida as maiores narradoras. Foi
a partir delas que adquirimos as informagdes com uma maior riqueza de detalhes dos
acontecimentos. Na sua relacio com o espaco publico, notamos que apesar de algumas
possuirem empregos formais, sua sociabilidade estava sempre ligada a figura do marido.
Viagens e festas eram sempre feitas com a presenga de algum membro da familia. Mas no
quesito ‘namoro’, elas também sobressairam em suas narrativas. Contavam dos namoros
escondidos, das idas ao cinema para namorar no escurinho ou pra assistir um filme proibido,
contavam do flerte da praca e até das tradicionais fugidas da escola.

Estas mesmas mulheres, hoje senhoras com mais de setenta anos, transformavam-se
rapidamente de “jovens prafrentex” em maes zelosas que ao nos entregar as fotos dos seus
filhos, sentiam certo ciime, apesar de toda confianca que demonstravam ter em nossa pessoa.
Era como se parte delas, estivesse sendo dividido com um ‘estranho’. O ato da entrega vinha
sempre acompanhado com uma recomendacdo: “tenha cuidado com esta foto, eu so tenho
esta”’. De fato, sempre estivemos cientes da responsabilidade de manusearmos retratos,
fotografias e instantaneos de cinqgiienta ou sessenta anos. Estas imagens registraram eventos
tnicos daquelas familias: o casamento, o nascimento do primeiro filho, a primeira comunhao
das criangas, o casamento dos filhos adultos. Uma narrativa cronoldgica de um registro
familiar que a principio s6 pertenceria a um grupo, a uma préopria familia. Ao dividi-los
conosco, parte deste pertencimento se esvai, torna-se publico, transforma-se em historia.

Muitas destas fotografias nos suscitaram interrogacdes. Em tantas ocasides fomos
tentados a perguntar mais, questionar mais sobre determinadas fotos, aquele dia, aquelas
pessoas, mas tinhamos o limite ético de ndo ultrapassar as fronteiras do dizivel, do publicavel.
Muitas questdes certamente ficaram sem respostas no momento, mas abriram novas
possibilidades para novas pesquisas, novos textos.

Com relacdo a imagem fotogrdfica como fonte para o historiador, ndo € demais
lembrar que por mais que as imagens nos seduzam, elas jamais dardo conta de qualquer indice
tal qual ele foi. Um estudo coerente sobre as imagens fotograficas pressupdem observar as
circunstancias em que elas foram produzidas, sem isto seria leviano para qualquer pesquisador

afirmar algo sobre o que estd ali gravado no papel; afinal, uma cidade, uma familia, um

¥ CABRAL FILHO, 2007, p. 149.
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evento, uma histéria sé existem com a presenca do homem, e se ¢ humano € passivel de ser

mudado, ressignificado e reescrito. E ai recomeca e remoca a Historia.
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