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Para meu pai, com muita saudade.



A poesia ndo pode nem deve ser
um luxo para alguns iniciados: € o
pao cotidiano de todos, uma
aventura simples e grandiosa do
espirito.

Murilo Mendes
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Resumo

Esta pesquisa teve como obijetivo investigar a recep¢do de poemas escritos em
lingua portuguesa e poemas sinalizados construidos por Surdos. Para tanto, adotamos
como metodologia de pesquisa a pesquisa-agdo, a partir da qual construimos um
percurso metodolégico, que contemplou uma entrevista semi-estruturada para
conhecimento do que os sujeitos pensavam acerca de si mesmos como Surdos, da
lingua de sinais, da histéria dos Surdos, de arte, literatura e poesia; aulas sobre histéria
dos Surdos, histéria da arte, cultura Surda e literatura; além da leitura, apreciagao e
discussdo sobre poemas escritos e sinalizados. O referencial teédrico utilizado esta
dividido em dois eixos e nos permitiu reflexdes sobre dois aspectos. O primeiro, referente
a analise de poemas feitos em lingua de sinais, teve, basicamente, Sutton-Spence (2005)
como referéncia tedrico-reflexiva. Paralelamente, utilizamos a teoria sobre a poética em
lingua portuguesa como suporte comparativo. Esse aporte possibilitou-nos referendar
teoricamente que existe poesia em lingua de sinais e esta, como tal, pode ser analisada,
mesmo que por meio de elementos especificos, uma vez que é construida na modalidade
visual-espacial. O segundo, diz respeito a andlise das leituras feitas, pelos instrutores,
dos poemas “O bicho”, de Manuel Bandeira, “Bandeira brasileira em LSB”, “Lingua falada
e lingua sinalizada” e “Natural”, todos de autoria do poeta Surdo Nelson Pimenta. Para a
analise dos episodios de leitura, principalmente, nos pautamos na estética da recepcéo,
tendo em Jauss (1994) e Iser (1996) nossas principais fontes de dialogo. Os resultados
da pesquisa apontam para uma leitura dos Surdos independente da modalidade do texto
poético, ou seja, escrito ou sinalizado, pois a recepgao vai depender das vivéncias tidas
com a linguagem poética, esteja ela na modalidade escrita ou sinalizada. Nossas
conclusdes sdo de que € preciso que os Surdos tenham acesso ao género poesia, seja
ele sinalizado ou escrito como forma de se encontrar no mundo como pessoa humana e
de que é preciso fortalecer o viés tedrico analitico da literatura através da realizagao de

mais pesquisas nessa area.



RESUME

Ce travail se veut une recherche sur la réception de poémes écrits en portugais et de
poémes en langue des signes construits par des Sourds. A cette fin, nous avons adopté
comme méthodologie de recherche la recherche—action a partir de laquelle nons avons
construit un parcours méthodologique comprenant un entretien semi-dirigé pour savoir ce
que les interviewés, en tant que Sourds, pensaient d’eux-mémes, de la langue des
signes, de I'histoire des Sourds, de I'art, de la littérature et de la poésie ; des cours sur
'histoire des Sourds, I'histoire de I'art, la culture sourde et la littérature en plus de la
lecture et de I'appréciation de poémes écrits et signés et de leur discussion. Le référentiel
théorique utilisé a été réparti en trois axes et nous a permis de réfléchir sur deux aspects.
En ce qui concerne le premier de ces aspects, qui se rapporte a I'analyse de poémes
signés, nous nous sommes basée principalement sur Sutton-Spence (2005) pour la partie
réflexive et théorique. Parallelement, nous avons utilisé la théorie sur la poétique en
langue portugaise comme support comparatif. Cet apport nous a permis de théoriser
I'existence d’'une poésie en langue des signes et de dire que celle-ci, en tant que telle,
peut étre analysée, méme si c’est par des moyens spécifiques, a partir du moment ou elle
construite dans la modalité spatio-visuelle. Le second concerne l'analyse des lectures
faites, par les instructeurs, des poeémes « O bicho » (L’Animal) de Manuel Bandeira,
« Bandeira brasileira em LSB » (Drapeau brésilien en Langue des Signes Brésilienne),
« Lingua falada e lingua sinalizada » (Langue parlée et langue signée) et « Natural»
(Naturel), tous trois du poéte sourd Nelson Pimenta. Pour I'analyse des épisodes de
lecture, principalement, nous nous sommes guidée sur I'esthétique de la réception, avec
Jauss (1994) et Iser (1996) pour principales sources de dialogue. Les résultats de la
recherche nous orientent vers une lecture des Sourds indépendante de la modalité, écrite
ou signée, du texte poétique, car sa réception va dépendre des vécus de chacun avec le
langage poétique, que la modalité en soit écrite ou signée. En conclusion nous disons que
les Sourds doivent avoir accés au genre de la poésie, écrite ou signée, comme une fagon
de s’éprouver comme personne humaine dans le monde et qu’il faut fortifier le biais

théorico-analytique de la littérature par davantage de recherches dans ce domaine.



Introducao

Pagina branca onde escrevo. Unico
espago de verdade que me resta.
Onde transcrevo o arroubo, a
esperanga, e onde tarde ou cedo
deposito meu espanto e medo.

Affonso Romano de Sant’Anna



Do momento primeiro de inquietagdo, que se traduz em projeto de pesquisa, até
as consideracbes finais da dissertacdo, ha um percurso por ndés sentido como
inquietante, instigante, arduo e prazeroso, na possibilidade da descoberta de superagao
de nés e de nossas dificuldades objetivas e subjetivas.

Assim, acreditamos ser relevante informar sobre 0 momento gerador de todo o
processo de busca pela compreensdo de qual é a funcdo da literatura e, mais
especificamente, da poesia na vida das pessoas Surdas’.

O contato com a educagdao dos surdos teve inicio em julho de 1993, quando
iniciamos a Habilitagdo para Educagao dos Deficientes da Audiocomunicagao, segunda
habilitacdo do Curso de Pedagogia da, entdo, Universidade Federal da Paraiba. Em
outubro do mesmo ano, recebemos o convite para auxiliar uma professora em sala de
aula, numa escola de surdos de Campina Grande.

A nossa primeira experiéncia com a literatura na vida das pessoas Surdas ocorreu
entre os anos de 1994 e 1995, quando participamos como aluna extensionista do projeto
“A historia infantil na aprendizagem do surdo: do mundo fantastico a comunicacgéo”,
orientado pela professora Delba Cruz. Na ocasido, os nossos objetivos eram proporcionar
as criangas Surdas, da escola a qual a Universidade Federal prestava assessoria, o
contato com os contos classicos da literatura infantil, através da sinalizagdo destes por
instrutores? Surdos.

Como bolsista extensionista, nosso trabalho consistiu em fazer a selecdo das
historias, juntamente com a equipe técnica e pedagdgica da escola, colaborar com a
preparacdo do material utilizado em cada histéria, ler e discutir a melhor forma de
contacao de histéria com os instrutores.

No ano de 1996, o projeto foi renovado com o objetivo geral redimensionado, pois,
além de propiciar 0 acesso das criangas Surdas a magia do mundo fantastico através da
literatura infantil, pretendia iniciar a videoteca da escola com contos sinalizados. Nesse
momento, nossa participagao foi voluntaria.

Em 2003, completando 10 anos de professora na area de Educagao de Surdos,
apresentamos, na Semana de Ensino, Pesquisa e Extensao, do Centro de Humanidades,
da Universidade Federal de Campina Grande — UFCG, o trabalho “Jogos e literatura:

sinalizando a aprendizagem”, produzido coletivamente com as professoras da escola de

A utilizagdo do “S” mailusculo € uma opgao para diferenciar a concepgdo que encara a surdez
como apenas bioldgica daquela que entende a construgédo do sujeito Surdo como sendo histérico-
cultural. E também uma forma de diferenciar o Surdo que tem consciéncia politica, lingliistica,
social, cultural e audioloégica de sua condi¢do, daquele surdo que se entende como diverso do
ouvinte apenas audiologicamente.

2 Modelo de terminologia copiada da norte-americana, que diferencia o professor ouvinte formado,
do Surdo sem formacgao, que entra em sala de aula para ensinar a lingua de sinais.



Surdos onde atuamos, sobre uma experiéncia de trabalho com literatura infantil em sala
de aula.

O objetivo da experiéncia era, a partir da abordagem do texto literario, trabalhar a
compreensdo e ampliagcdo do vocabulario da lingua portuguesa em salas de aula da
Educacdo Infantil e da 12 série. Nossa proposta de trabalho, tentando atender as
necessidades e especificidades relativas ao nivel de lingua de sinais, de lingua
portuguesa e grau de instrucdo dos alunos, buscou explorar os contos “A pequena
sereia”, “Chapeuzinho Vermelho” e “O patinho feio”, de forma contextualizada.

Para tanto, utilizamos estratégias como conto e reconto, complementagdo em
Lingua Brasileira de Sinais (Libras) do seu final, reconhecimento do ambiente em que se
passa a historia, exploragao do texto nao verbal, dramatizagdo, jogos de seqléncia légica
do texto ndo verbal e do texto verbal, quebra-cabeca e pescaria, com o objetivo principal,
para o qual todas essas atividades foram pretexto, de trabalhar com a lingua escrita.

Ao término da nossa apresentagdo, o coordenador do grupo de trabalho
cumprimentou-nos pela apresentacdo, mas fez as perguntas que geraram toda a
inquietacdo e necessidade de estudar sobre literatura e que, naquele momento, ficaram
sem resposta, quais foram: Por que ndo o estudo da literatura como um valor em si
mesma? Por que a literatura como pretexto para o ensino do portugués?

Talvez esse coordenador nem lembre que disse isso, mas a sua fala nos fez
pensar que nesses dez anos de trabalho com Surdos, nas varias discussbes e estudos
sobre ensino de lingua, bilinglismo, biculturalismo, identidade surda, etc, nunca
haviamos pensado que a literatura tivesse um papel para além do imediatismo
interpretativista, cuja fungao é contribuir com o aprendizado da leitura.

Comecamos, também, a atentar para o fato de que a escola, apesar de adotar
uma perspectiva bilingle-bicultural de educag¢ao de Surdos, trabalhava apenas com um
modelo de literatura, a dos ouvintes, desconsiderando, completamente, as possibilidades
de criagao, producio e expressao da literatura produzida por Surdos. Buscamos, assim,
informacdes tedricas sobre literatura e, especificamente, sobre poesia. Assim,
procuramos ler sobre quais aspectos constituiam a literatura surda e como se constituia a
poesia em lingua de sinais.

Nosso trabalho se |justifica, entdo, pela necessidade de produgdo sobre
conhecimento literario em Libras, divulgacao da existéncia da producao poética feita em
Libras, apropriagdo do conhecimento sobre a literatura por instrutores Surdos. Desta

forma, pretendemos contribuir para tirar a literatura surda da invisibilidade do presente,



pois nos propomos a estudar, analisar e apreciar poemas de Nelson Pimenta®, pioneiro
neste tipo de produgdo e um dos poucos poetas Surdos no Brasil, junto com os
instrutores Surdos.

Consideramos o conhecimento literario em Libras como mais um saber que
referenda a mobilizacdo dos surdos em prol de escolas regulares especificas para
Surdos, uma vez que esse € um ambiente legitimo de producao linguistico-cultural dessa
comunidade. Além do mais, tal saber proporciona, as escolas bilinglies-biculturais
especificas para Surdos, mais um elemento a endossar a constru¢gao de um curriculo que
valorize aspectos do conhecimento geral acumulado pela humanidade, contemplando
criagcdes de Surdos e de ouvintes.

Sendo assim, esta dissertagao esta organizada em: introducéo, quatro capitulos e
as conclusoes finais.

O capitulo 1, A busca pela recepgcdo da poesia: o caminho percorrido,
apresenta como o trabalho foi teérico-metodologicamente organizado, indicando quem
sdo os sujeitos da pesquisa, a partir de seus perfis de identificacdo pessoal, social e

educacional.

O capitulo 2, Da mordaga da tradicdo escapole um sinal poético, apresenta a
poesia em lingua de sinais como uma construgéo ja existente na histéria dos Surdos e
perdida pela opgao oralista feita pela sociedade no século XIX. Discute sobre o que os
sujeitos da pesquisa (Surdos da comunidade surda de Campina Grande), atualmente,
pensam a respeito do que é arte, literatura e poesia e, nesse contexto, o que significa a
poesia em Libras para eles. As reflexdes ocorrem a partir dos relatos de suas histérias de
vida e de consideragdes nossas sobre a poesia em lingua de sinais e como ela, enquanto
construgao artistico-cultural, € um bem para a comunidade surda.

O capitulo 3, A procura da Fénix, traz para a discussdo a necessidade que as
comunidades de Surdos tém de resgatar a poesia em lingua de sinais como uma
possibilidade de expressdo artistica, literaria e cultural que n&o é construida pela
oralidade nem apreendida pela audicdo e que tem como elemento originario de sua

producao e expressao uma lingua que é espacial-visual. Nesse mesmo capitulo, fazemos

® Nelson Pimenta, nascido em 1963, segundo a contra capa da fita de video ‘Literatura em LSB:
Poesia, fabula, histoérias infantis’, “¢ o primeiro ator surdo a se profissionalizar no Brasil. Ele
estudou no NTD (National Theatre of the Deaf) de Nova Yorque, é pesquisador de Lingua de
Sinais e ja atuou como instrutor de LSB e teatro em diversas instituigbes de ensino, entre elas o
INES (Instituto Nacional de Educagéao de Surdos) e a FENEIS (Federagcao Nacional de Educagéo
e Integracdo de Surdos). Em 1999, criou, com Luiz Carlos Freitas, a LSB Video, empresa
especializada em materiais educativos para surdos”.



uma apresentagao de elementos formais que compéem um poema escrito € em lingua de
sinais. Por fim, fazemos analise dos poemas de Nelson Pimenta.

No capitulo 4, O desvendamento simbélico: o sabor da poesia, tratamos das
experiéncias de apreciacdo e de leitura de poemas escritos e sinalizados feita pelos
instrutores, buscando entender, a partir do olhar tedrico delimitado pela estética da
recepgao, COmo ocorreu a recepg¢ao dos poemas para esses sujeitos.

Por dltimo, tragcamos nossas consideragoes finais. Nesse momento, procuramos
expor como nossas leituras nos levaram a afirmar que existe poesia em lingua de sinais.
Essa exposicao é feita a partir da articulagdo dos dados obtidos com a leitura dos textos
sobre poesia em lingua de sinais, da experiéncia de leitura de poemas escritos e
sinalizados em sala de aula e de textos sobre estética da recepcéo, leitura e literatura.
Refletimos, também, um pouco acerca da estética da recepgdo como teoria metodoldgica
para abordagem do poema. Por fim, fazemos uma reflexdao sobre a relevancia do nosso

trabalho.



1. A busca pela recepcao da poesia: o

caminho percorrido

E importante salientar que o novo
momento na compreenséo da vida
social ndo é exclusivo de uma
pessoa. A experiéncia que possibilita
o discurso novo é social. (...) Uma
das tarefas  fundamentais  do
educador progressista é, sensivel a
leitura e a releitura do grupo,
provoca-lo bem como estimular a
generalizacéo da nova compreenséo
do contexto.

Paulo Freire



Entendemos os passos iniciais dados no caminho para a compreensao da
realidade literaria dos Surdos, depois da delimitagdo do objeto de estudo, como sendo a
definicdo dos objetivos e da metodologia adotada para a realizagcdo da pesquisa. Por
iSsO, nos propomos nesse capitulo a descrever o percurso adotado em nossa busca pela
poesia em Libras e pela sua apreciagao por instrutores Surdos.

O primeiro passo consistiu na definicao do objetivo geral da pesquisa que foi
investigar a recepgao da poesia em Libras e em lingua escrita, por instrutores Surdos, a
partir dos dados obtidos nos relatos de vida dos instrutores e nas analises de poemas
sinalizados e escritos.

A partir deste objetivo geral, trés foram os objetivos especificos: 1) Identificar o
significado da poesia em Libras para a comunidade Surda de Campina Grande,
representada pelos instrutores Surdos investigados; 2) Analisar poemas de Nelson
Pimenta, poeta Surdo; 3) Analisar, com os instrutores, poemas de Nelson Pimenta e, a
partir dessa vivéncia, investigar como se deu a recepgao dos textos poéticos para esses
sujeitos.

Optamos pela interlocugdo com onze instrutores Surdos, participantes do Curso
de Instrutores de Libras, do Programa “Fazendo e aprendendo: em busca de uma escola
de qualidade pedagdgica e social”, promovido pela UFCG e apoiado pelo MEC/Sesu,
porque seis, dos onze, na época, atuavam em escolas especificas para Surdos de
Campina Grande e do cariri oriental paraibano. Além disso, os demais sao alunos da
escola de Surdos de Campina Grande e participantes ativos da comunidade surda da
regido. Desse modo, esse grupo se configura como importante, por entendermos que os
Surdos adultos, na escola, sdo imprescindiveis como modelo linguistico e cultural, ja que,
no Brasil, as criangas surdas pouco participam da comunidade surda fora do ambito
escolar.

Acreditamos, também, que as praticas de ensino de literatura e o valor dado a
literatura surda, dentro da escola, aumentardo na mesma medida em que os Surdos
adultos, instrutores de Libras, como conhecedores do valor da literatura, passem a
trabalha-la enquanto disciplina efetiva do curriculo. Mas, necessario se faz,
primeiramente, que eles vivenciem e experimentem esses textos, sejam eles — os textos
— fruto das experiéncias de ouvintes ou de surdos.

Do grupo, composto por onze instrutores surdos, sete eram homens e quatro
eram mulheres. As idades variavam entre 17 e 38 anos. Este dado consistiu em um
elemento importante, pois configurava duas geracdes de Surdos em Campina Grande.

Esses sujeitos participaram de diferentes instituicbes educacionais desde sua

infancia. Em nossa cidade desde as décadas de setenta e de oitenta, trés instituicbes



fazem parte da histéria clinica e educacional dos Surdos desta regido, denominadas aqui
como Ia, Ib e Ic. Duas instituigbes, Ia e Ib, ndo se configuram como escola, mas como
espaco para reabilitacado clinico-terapéutica dos seus clientes e o atendimento ¢é feito a
sujeitos com deficiéncia de modo geral e ndo exclusivamente aos Surdos, apesar de, na
atualidade, os grupos estarem separados por turno. A instituicdo Ia, criada na década de
setenta, atende a deficientes com paralisia cerebral e sindromes em geral. A instituigcdo
Ib, do mesmo periodo, atende a Surdos e pessoas com déficit cognitivo. Quanto a Ic,
esta foi, inicialmente, criada para ser campo de estagio para as alunas que faziam a
Habilitacao para Educacdo dos Deficientes da Audiocomunicagcdo, da Universidade
Federal de Campina Grande (na época Universidade Federal da Paraiba — UFPB), mas
se firmou, ao longo de 24 anos, como uma escola de Surdos publica, assumindo desde o
ano de 1995 a perspectiva bilingiie-bicultural* de educacdo de Surdos.

A primeira geracdo, composta pelos Surdos mais velhos, é fruto do oralismo
hegemodnico existente até a década de oitenta, do século XX, e freqlentava a instituicao
Ia, para criangas e jovens com diferentes alteragcdes (audicdo, visdo, cognicao,
psiquismo). Esses sujeitos tiveram os primeiros contatos com a Libras na segunda
infancia, alguns apenas na entrada da adolescéncia, pois a realidade educacional até a
criacao da Ic, escola especifica para Surdos, era exclusivamente clinico-terapéutica e de
rejeicado, negacao e proibi¢do da lingua de sinais.

Os instrutores mais novos, para nds, a segunda geragao, vivenciaram a liberdade
e usufruto pleno da Libras, pois a década de noventa significou uma realidade diferente
com relagcdo as possibilidades de interagdes entre os Surdos e de uso da Libras. No
processo de abertura para a livre utilizacdo da Libras, a Ic teve (e tem) um papel
fundamental, pois, apesar de no inicio de sua criagdo ser oralista, sempre teve uma
postura educacional de abertura para a comunicagdo, considerada como elemento
imprescindivel para a aprendizagem. Na Ic, talvez pela responsabilidade na formacéao
pedagogica das alunas, a preocupacdo era contribuir, de algum modo, com o
desenvolvimento da aprendizagem dos alunos Surdos. Essas informagdes foram
construidas a partir de uma entrevista semi-estruturada realizada com os sujeitos da
pesquisa (anexo 1).

Essa diferengca existente entre os dois grupos nas primeiras experiéncias
escolares com seus pares Surdos reflete apreensbes diferentes sobre a percepcéo da

surdez e da lingua de sinais.

*0 bilinglismo-bicultural € uma perspectiva tedrica da area da educagdo de surdos que,
descendendo do bilingliismo, considera o surdo como um sujeito n&o participante apenas,de duas
comunidades lingisticas, mas que, por ter uma lingua diferente, que elabora a percepgéo e
apreensdo do mundo pela via visual, constitui estes sujeitos como culturalmente diferentes.



Do mesmo modo que, por uma questdo de ética, optamos pelo uso de codigos
para denominar as instituicdes citadas, decidimos utilizar nomes ficticios para os sujeitos
participantes da pesquisa, apesar de eles terem autorizado a utilizacdo dos nomes
verdadeiros nesta dissertacdo. Como fomos ndés que ministramos as aulas, ao invés de
professora ou uma outra denominagao, neste estudo, assumimos nosso proprio nhome.
(Shirley).

Esse grupo de instrutores ja havia participado de uma primeira etapa do referido
Curso, realizada em 2004, com 160 horas de aulas, nas quais foram estudadas questbes
gerais de linglistica e didatica aplicadas ao ensino da Libras. No ano de 2005, foi
desenvolvida a segunda etapa, com 200 horas/aula, na qual foi priorizado, a partir de
julho, o estudo das questdes historicas, culturais, artisticas e literarias da comunidade
surda, dentre estas, a poesia em Libras.

Pelo fato de o contexto tedrico-educacional de pesquisas em literatura na area da
surdez ser, ainda, incipiente e por ndo querermos incorrer em praticas de ensino de
literatura preocupadas unicamente com a producdo e a representagao do texto poético,
propomo-nos, num primeiro momento, a tentar entender como se configurava o quadro
atual de reflexdo dos Surdos participantes da pesquisa sobre arte, literatura e poesia,
para, num segundo momento, analisar a leitura que os instrutores fizeram dos poemas
sinalizados de Nelson Pimenta e discutir a recepcéo da poesia escrita e sinalizada para
esse grupo, utilizando os depoimentos dados como elemento chave do didlogo com a
teoria literaria.

Para tanto, elegemos como opg¢do metodolégica a pesquisa-acdo, pois
entendemos que a mobilizacdo dos atores, a iniciativa pela autonomia, a valorizagao das
relagdes de grupo, entre outros aspectos, sdo elementos constitutivos do processo
ensino-aprendizagem.

Além do mais, cabe ressaltarmos que, por sermos uma das professoras do Curso
de formacao de instrutores de Libras e responsavel por ministrar estes conteudos, salvo
histéria da arte, que foi ministrada por outro professor’, oriundo da Unidade Académica
de Arte e Midia da UFCG, nds constituiamos dois grupos linguistico-culturais diferentes:
Surdos e ouvinte. Nesses grupos, a dependéncia do dominio da lingua de sinais como
intermediadora do conhecimento foi parte integrante do processo investigativo, pois em
muitas discussdes assumimos a regéncia da sala de aula e, nas aulas do outro professor,
dividimos a interpretacdo com uma professora da escola de Surdos de Campina Grande.

Portanto, a pesquisa exigia que considerassemos, continuamente, a necessidade de

® As aulas sobre histéria da arte foram ministradas pelo professor Fernando Barbosa.



negociacao dos modos de dizer e significar, em cada lingua, os conhecimentos discutidos
em sala de aula.

A respeito da pesquisa-agao, Vasconcelos (2002, p. 136) defende que

Quando se quer associar a producdo de conhecimento a atuagdo para
resolugdo de problemas e a mobilizacdo de atores do campo em foco para o
tema, temos necessidade de metodologias mais apropriadas, que estimulem a
autonomia, a iniciativa, a participacdo e gestdo dos implicados na situagdo, no
processo de pesquisa, e que valorizem também aspectos qualitativos, grupais,
técnicos, informacionais e comunicacionais da organizacdo e do ambiente em
que esta inserido. Enfatiza-se aqui a relagdo mais horizontalizada e
descentralizada na negociagao, pactuagao de objetivos e gestdo do processo
investigativo, que pode inclusive incluir dispositivos de formacao e capacitacéo
dos atores sociais para enfrentarem situagdes e desafios complexos na prépria
pesquisa e nas organizagbes em geral.

Por fim, entendemos a pesquisa-acao como melhor opgao metodoldgica para este
trabalho, pela necessidade da pesquisa de uma definicdo metodoldgica acerca de como
conduziriamos as aulas destinadas ao trabalho com o texto literario, pois precisavamos
considerar que o fazer pedagogico do professor é construido a partir do seu
conhecimento sobre o conteudo a ser ministrado, mas também e, principalmente, por
uma concepgao de ensino voltada para o respeito ao aluno.

Para tanto, utilizamos os métodos recepcional e criativo como instrumentos
auxiliares de nossa vivéncia em sala de aula. Para a escolha dos dois métodos, nos
pautamos em Aguiar e Bordini (1988, p. 41), ao dizerem que “a ado¢ao de um método de
ensino para a literatura depende, sobretudo, do posicionamento do professor quanto ao

aluno que tem a frente”. Ainda de acordo com as referidas autoras:

[...] a tarefa de uma metodologia voltada para o ensino da literatura esta em, a
partir dessa realidade cheia de contradigdes, pensar a obra e o leitor e, com
base nessa interagdo, propor meios de acdo que coordenem esforgos,
solidarizem a participagdo nestes e considerem o principal interessado no
processo: o aluno e suas necessidades enquanto leitor, numa sociedade em
transformacéao. (1988, p. 40):

A principio, tinhamos pensado apenas na utilizagdo do método recepcional. Esse
método direciona o trabalho do professor para a necessidade de entendimento sobre a
historicidade de leitura dos leitores agentes responsaveis pela construgéo de sentido do
texto. No entanto, ao realizarmos as entrevistas, nos deparamos com o fato de que
nossos informantes nao tinham conhecimento sobre arte e histéria da arte, cultura e
literatura. Sentimos, assim, a necessidade de suprimento dessa caréncia para, entio,
podermos analisar a recepgao deles aos textos poéticos.

Desse modo, foi necessario considerar a necessidade de trabalhar com o

conhecimento sobre histéria, histéria dos surdos, histéria da arte, diferengas entre o texto



literario e o nao literario, apreciagado de poemas escritos e sinalizados, numa tentativa de
possibilitar as reflexdes sobre arte e literatura e ampliar o conhecimento de mundo dos
instrutores.

Por esta razdo, buscamos aplicar o método criativo que “[...] se inicia pela
consciéncia da falta, que exige uma decisdo no sentido de supri-la” (AGUIAR e BORDINI,
1988, p. 67). Para esse momento, solicitamos a ajuda de um professor especialista em
arte para falar sobre a arte e a sua histéria e, enquanto professora do Curso,
posteriormente, discutirmos com eles sobre cultura, cultura surda e literatura.

O método de analise dos dados, fundamentado na Estética da Recepg¢ao e nos
estudos sobre metodologia do ensino de literatura, constituiu a base teérica do trabalho.

O tempo da construcdo dos dados foi de agosto a outubro de 2005, periodo no
qual estudamos sobre historia, cultura, arte e literatura. Nos momentos que intitulamos
‘roda tematica de discussdo”, lemos o0s seguintes poemas escritos por poetas
consagrados. Os poemas foram listados na seqliéncia de abordagem e apreciagao: “Mar
azul”’,de Ferreira Gullar, um poema concreto chamado “Cidade”, de Ana Aly, “O bicho”,
de Manuel Bandeira, “RIO: O IR”, de Arnaldo Antunes, dois poemas modernos, sem
titulo, de Millér Fernandes e “Minha desgraca”, de Alvares de Azevedo (anexo 2) e trés
poemas sinalizados por Nelson Pimenta: “Bandeira brasileira em LSB”, “Natural’ e
“Lingua sinalizada e lingua falada” (transcritos e traduzidos no capitulo 3). Os critérios
para a escolha dos poemas foram de duas naturezas: 1) para os escritos, optamos por
propiciar diversidade de leitura, por meio da selecédo de textos de autores representativos
de escolas literarias mais significativas para nés: romantismo e modernismo; e 2) para os
poemas em Libras, escolhemos os referidos textos por constarem em uma gravagao de
distribuigdo nacional.

Apreciamos, discutimos e analisamos, com os instrutores, os referidos poemas,
registrando em VHS e no diario de campo suas colocag¢des. Como a lingua de sinais é
uma lingua visual-espacial, utilizamos para a coleta dos dados, basicamente, a gravagao
em video. O registro escrito serviu como complemento as imagens.

A transcricdo das fitas e analise das informacgdes coletadas, a partir dos principios

tedricos da estética da recepgao, foram realizadas no decorrer do ano de 2006.



2. Da mordaca da tradicao, escapole um
sinal poético

Here are my wings;
And there, sat the edge of nothing,
Wait the winds
To bear my weight.

Dorothy Miles,



Como qualquer atividade humana, as producdes literarias, enquanto construcbes
individuais, apropriadas coletivamente, contribuem com a organizagdo de nossa visdo
sobre o mundo e estdo alicercadas em uma cultura que influencia a légica da lingua,
significando e dando sentido ao modo como desenvolvemos nossas relagbes com o
outro.

Participando da realidade coletiva de nossa sociedade, estdo varios tipos de
sujeitos. Nesta heterogeneidade humana, estdo os Surdos, que por causa da lingua de
sinais, lingua modalidade visual-espacial, apreendem e simbolizam o mundo,
principalmente, pela visao.

Segundo Sutton-Spence (2005), as linguas de sinais e as comunidades surdas,
como sdo conhecidas hoje, ndo existiam até o crescimento das cidades no século XVIII.
Essa mudancga no cenario histérico-geografico do periodo propiciou a abertura de escolas
€ a criagao de comunidades de Surdos, o que causou grande impacto nas suas relagoes
pessoais, sociais e educacionais.

Desde o principio, apesar do carater propedéutico do uso da sinalizagdo como
elemento de comunicagdo e ensino, a lingua sinalizada n&o se restringiu ao espacgo
institucional e os Surdos que receberam instrugdo por meio da comunicacdo gestual
comecaram a se destacar. Os registros historicos ddo conta de que do século XVIII até a
década de oitenta do século XIX, na Europa e nos Estados Unidos, os surdos
freqlientavam clubes de surdos, participavam de atividades politicas e sociais e
produziam textos literarios. Assim, o periodo compreendido entre os anos de 1760 a 1880
é considerado, pelos historiadores da area, como o “periodo de ouro” dos surdos.
(SKLIAR, 1997; SANCHES, 1990; SACKS, 1998; entre outros).

Em contrapartida, o modelo oral® de educacgao de surdos, que até o seculo XIX
dividia o espaco educacional com os educadores que acreditavam no manualismo’, foi
hegemonicamente disseminado, fortalecido pela visdo de que o oralismo n&o deveria ser
apenas o método utilizado na educacao/reabilitacdo dos surdos, mas que deveria ser
considerado uma filosofia subjacente a todas as relagdes desenvolvidas com estes
sujeitos.

Assim, o oralismo, buscando o amoldamento do Surdo a sociedade ouvinte, por

intermédio do aprendizado da lingua oral e do modo de ser e existir do ouvinte, negou-lhe

® De acordo com Sa (1999. p. 79), “a abordagem educacional oralista apdia-se num modelo clinico
de atendimento em que o s&o (ou ouvinte) é o padrdo”. Nesta perspectiva educacional, os
conteudos estudados estdo subordinados ao desenvolvimento da fala oral e a prioridade esta nas
atividades de treinamento da fala e da audic¢ao.

” Corrente metodoldgica que se expandiu no século XVIIl com as escolas para surdos e que
acreditava na sinalizagdo como item importante para a educag¢ao de surdos, apesar de ainda nao
considerar que os “gestos” utilizados pelos surdos se tratavam de uma lingua.



a comunicagao com seus pares e destruiu 0 sentimento e o senso de comunidade. Pela
falta de uma lingua compartilhada, portanto, com sentido, negou-lhe, também, o
desenvolvimento pleno de seu potencial, “amordagando-lhe”, pela amarra das maos,

literalmente falando, a expressao cultural.

2.1. O amordagamento lingiiistico e cultural

O amordagcamento linguistico e cultural é resultado de uma visao clinica sobre a
surdez que concebe os surdos como ouvintes defeituosos, dependentes do treinamento
oral-auditivo para participar do convivio social.

O Brasil, em face dessa visdo, como ocorreu hegemonicamente no mundo inteiro,
teve suas comunidades surdas esfaceladas. Em decorréncia disso, apenas na década de
noventa, do século passado, tiveram inicio os contatos mais intimistas dos Surdos com a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras — e as reflexdes sobre as possibilidades imagéticas,
simbdlicas e os limites expressivos das linguas de sinais.

Em Campina Grande, os acontecimentos se deram de modo semelhante. S6 a
partir dos anos de 1990 foi possibilitado aos Surdos da cidade e regides circunvizinhas,
que vinham para a escola Ic, conhecer e usar sua lingua.

Necessario se faz ressaltar que temos consciéncia da nao existéncia de uma
homogeneidade nacional de contato dos surdos com a Libras ou com suas possibilidades
de expressoes artisticas, pois ainda sdo muitos os surdos que vivem isolados, sem lingua
e sem comunidade.

Durante nossa pesquisa, realizamos entrevistas com os instrutores participantes
da pesquisa como forma de sabermos o que eles pensavam sobre a lingua de sinais,
arte, literatura e poesia. Essas informacbdes sao fundamentais, pois constituem os
conhecimentos acerca dessas questdes, elaborados por esses sujeitos ao longo de suas
vidas.

Os relatos de vida obtidos com os instrutores Surdos nos mostraram como sua
realidade em Campina Grande, nos anos setenta e oitenta, foi de amordagamento
linglistico da comunicagdo sinalizada e de apagamento dessas pessoas, enquanto
sujeitos que identitariamente precisam se constituir coletivamente. Para Perlin (1998. p.
54) “Os surdos sdo surdos em relacdo a experiéncia visual e longe da experiéncia
auditiva”. Desse modo, “O encontro surdo-surdo € essencial para a construcdo da

identidade surda”.



Assim, o eu-Surdo se estabelece pela compreensao de quem € o outro-ouvinte, a
partir da construcao de sistemas de representagdes culturalmente construidos. Segundo
Woodward (2000, p.17), “A representacao inclui as praticas de significagdo e os sistemas
simbdlicos por meio dos quais os significados s&o produzidos, posicionando-nos como
sujeitos”. Isto significa que, além da diferenga biolégica, o ser-Surdo e o ser-ouvinte sao
identidades permeadas por questdes de lingua, classe social, género, negritude, religido,
etc.

Para nos, ao falarmos sobre formacao de identidade, nos preocupa a polarizagao,
ouvinte X Surdo. Nao concordamos com conceitos maniqueistas do tipo: existe um
mundo dos ouvintes e um mundo dos Surdos. O mundo dos ouvintes € mau para os
Surdos, porque todos os ouvintes tém um olhar clinico e terapéutico sobre a surdez e
rejeitam a lingua de sinais. J& no mundo dos Surdos, todos os Surdos sdo “bacanas”’,
inteligentes e compreendem a complexidade do que é fazer parte de uma minoria
linglistica. Compreendemos que ndo ha um mundo dos Surdos e um mundo dos
ouvintes, mas varios mundos com diferentes possibilidades de constituicdo dos sujeitos,
pois nem os sistemas simbdlicos, nem as identidades sdo uniforme e universalmente
construidas.

Quanto aos sujeitos de nossa pesquisa, nas suas historias de vida, apesar de eles
estarem juntos no mesmo espaco educacional, suas experiéncias infantis foram,
invariavelmente, de negacdo da lingua de sinais. Por isso, ao serem questionados a
respeito de desde quando existem Surdos e com relagao a existéncia da lingua de sinais,
os depoimentos, em sua maioria, nos mostraram que nao ha uma identidade lingiistica.
Pelo contrario, ha entre esses Surdos mais velhos um distanciamento entre o que eles
pensam sobre si, a lingua que usam e sobre a prépria historia, seja como individuos, seja

como coletividade, conforme podemos observar a seguir®:

Tinha os surdos, mas primeiro foi ouvinte que existiu, em segundo esta
0 nascimento dos Surdos. Adao e Eva sdo ouvintes, ndo acontecia uma
comunicagdo. Os Surdos surgiram depois de Cristo. (Daniel)

Né&o! Antigamente os Surdos viviam separados, isolados um do outro.
N&o havia comunidades de Surdos s6 quando se juntaram foi que
surgiu a comunidade. Eles eram separados. Eles ndo se conheciam.
(Jorge)

Vocés estdo falando da Grecia, Europa, mas primeiro tem o Egito.
Egito, Grecia, Europa, as civilizagbes comegaram na Asia. E eu acho
que desde a Asia tinha Surdos. (Kleber)

¢ Os depoimentos sdo uma tradugao/interpretacao da sinalizagdo dos informantes. Por este
motivo, n&o seguimos nenhum sistema de transcrigéo de fala.



O ensino da lingua de sinais comegou primeiro com 0s ouvintes, que
estudaram, pesquisaram. Os Surdos ndo. Primeiro aconteceu com 0s
ouvintes que comegaram a organizar a lingua de sinais. (Jane)

Aqui no Brasil foi com o Pe Eugénio Oates, lembra?Tem um livro e
nesse livro fala que em primeiro lugar foi isso, que aqui ndo existia a
lingua de sinais. Ele pesquisou e, a partir dai, comegaram 0S ensinos,
baseando-se também nos Estados Unidos. (Jorge)

Ocorreu no desenvolvimento do homem. Depois, nos Estados Unidos,
os gestos se transformaram em lingua de sinais, bonita. Os Surdos e 0s
ouvintes ja existiam juntos, usando gestos, depois para a comunicagéo,
pela necessidade, os Surdos se organizaram como grupo. (Fabio)

Apenas o ultimo informante relacionou a existéncia da lingua de sinais a propria
existéncia dos Surdos, mas, ainda em sua fala, ha grandes equivocos conceituais sobre
o desenvolvimento das linguas de sinais.

Nao é de se estranhar que, em sua fala, Fabio considere que os Estados Unidos é
o lugar de desenvolvimento da lingua de sinais, pois, das informag¢des que chegaram
para eles, seja por via de conversas com professores ouvintes, seja com outros Surdos
que vém a Campina Grande, por ja ter visto na internet ou por “ouvir falar’, a Gallaudet
University (primeira universidade de Surdos no mundo), nos Estados Unidos, é o
referencial do desenvolvimento linguistico, cultural e politico dos Surdos.

Com relagido a nao identidade linglistica, precisamos, necessariamente, remeter
esse fato a histéria de vida desses sujeitos. No Brasil e, mais especificamente, em
Campina Grande, nas décadas de setenta e oitenta do século passado, a perspectiva
oralista se constituia como o unico modelo educacional aplicado. Nesse mesmo periodo,
em varios paises, a lingua de sinais ja era reconhecida como lingua e os Surdos

comegavam sua reorganizacgao linguistica e de comunidade.

2.2. O aprendizado clandestino

A visdo clinica sobre a surdez levava a uma constituicdo também clinica do
espaco educacional desses Surdos. Tivemos essa informag¢ao ao perguntarmos como se
formaram os primeiros contatos dos Surdos entre si e com a lingua de sinais em

Campina Grande. Os relatos ilustram e confirmam nossas consideracgées:

Depois no Ia, primeiro estudamos na escola particular na casa de Cintia
[Surda que fazia um trabalho em parte educacional, em parte
terapéutico reabilitacional]. Todo mundo calado. E Cintia casou com
Leonel [também Surdo] e foi embora. E ficamos sem estudar. E depois
fomos para o la. L& era misturado, os deficientes mentais com 0s



Surdos, quando cheguei ndo sabia que tinha Surdos na escola e
Andréia [surda que apds o periodo do la foi afastada pela familia do
contato com os outros Surdos e néo faz parte da comunidade de
Campina Grande. Se relaciona apenas com ouvintes e tem
pouquissimos sinais] veio conversar com mimica “qual é a sua idade?”
E eu néo conseguia entender. Eu tinha muita vergonha. (Féabio)

Os Surdos é que eram discriminados, humilhados e todos os cuidados
do mundo com os deficientes mentais. Mas, no tempo que a gente era
preso, era muito pior. Os professores pareciam segurangas. [sso
acontecia porque eles olhavam para a gente, aparentemente tudo bom,
maduro, sadio e brigando com os outros. Entao, prende o Surdo e libera
o deficiente mental. O que foi que eu aprendi com isso? A ficar calada,
sofrendo, sofrendo e quando viesse um doido na minha frente eu me
desviava, eu saia de perto nervosa, fugindo dos deficientes mentais.
Estavamos os Surdos juntos, conversando e quando vinha um
deficiente mental, dizendo “eu vou brigar com vocé, eu vou brigar com
vocé”, a gente parava a conversa e se espalhava. Antes, quando era
com os deficientes mentais eles [referindo-se aos funcionarios e
professores da instituicdo la] davam remédio de doido aos Surdos. Os
deficientes mentais brigavam, puxavam os cabelos, eu chamava e eles
davam remédio de doido pra mim. Eu jogava fora o remédio e tomava
s6 a agua. Eu ia bem tomar remédio de doido, depois eu aprendi a nao
chamar. Diziam “Vocé fique quieta, fique quietal Em vez de mandar eles
ficarem quietos”. E os deficientes mentais puxavam meu cabelo. Eu
ficava quieta, chorava quieta no meu canto, nao dizia nada. Agora,
quando vinha um doido, eu desviava o caminho. Quando foi uma escola
s6 de Surdos, que paz! (Jane)

As primeiras experiéncias de sinalizagdo desses sujeitos, na década de oitenta,
foram escondidas das vistas dos educadores da época. Aprendizado clandestino,
escondido de pais e professores, com pouco modelo social, baseado em verbetes
fotograficos do dicionario da lingua de sinais, organizado pelo padre Eugénio Oates.
Esses sdo os primérdios linglisticos da comunidade surda de Campina Grande. Nao
havia tradicao linglistica para os primeiros sinalizadores em Campina Grande. Este é um
fator extremamente relevante, quando em observagbes assistematicas ndo percebemos,
consistentemente, a consciéncia da existéncia de géneros literarios nesta comunidade
como, por exemplo, os que sdo relatados por Wilcox e Wilcox (1997) e reconhecidos
como tal pelos Surdos nos Estados Unidos.

Os autores anteriormente citados colocam que para Frishberg (1988) ha trés
géneros de literatura em ASL (American Sign Language): oratdria, folclore e performance
artistica. A oratoria constitui-se de diferentes estilos, quais sejam: falas em cerimdnias
religiosas, falas de jantar, discursos programaticos e cerimbénia de graduagdo. Fazem
parte do folclore sinais de nome, piadas, enigmas, anedotas histdricas e histérias ABC.
Por fim, a performance artistica é constituida de producbes poéticas e trabalhos de script

como pecas teatrais.



A falta de consciéncia de possiveis producdes literarias ou até mesmo a nao
existéncia dessas producdes pela comunidade, como é o caso dos enigmas, histérias
ABC, poemas e pecas teatrais, nos levam a considerar que os contornos formacionais da
Libras na cidade se constituiram, basicamente, sob a perspectiva pragmatica de uso da
lingua, gerando entre os Surdos um conflito que talvez ainda ndo tenha sido superado
por todos os membros da comunidade: a lingua de sinais tem funcdo apenas
comunicativa e é usada por deficientes. Assim, como nao ter vergonha dela? Podemos

fazer esta leitura pelo que é dito por eles a seguir:

Quando chegou em Campina Grande, Eva, jovem, bonita, queria
ensinar a gente a falar. Conversou com a diretora do Ia e organizou
para fazermos terapia de fala. Ela dizia: “olhe para a minha boca, olhe
para a minha boca”. Isso para a gente aprender a falar, oralizar. Mas, &
fora, quando a gente estava junto, continuava com nossos gestos e,
quando Eva via, dizia “Vocé nao pode, vocés tém que falar, vocés tém
que falar”. Antes ela ndo sabia da importancia da lingua de sinais, dos
gestos que a gente fazia. Entao, na frente dela, a gente ficava tentando
falar, quando ela saia, a gente voltava a sinalizar. Ndo tinha como os
Surdos falarem. (Fabio)

Quando mudou para o Ib, s6 de Surdos, ai foi uma paz, porque a gente
sinalizou a vontade sem eles [professores] verem. (Jane)

E o que eu estou dizendo, quando os professores olhavam, a gente
ficava calado e, quando saiam de perto, a gente sinalizava. Toinho e
Amparo [casal de Surdos] vieram de Recife com uma sinalizagao
diferente da que a gente usava. Eu lembro que ele disse “O que vocés
estdo fazendo é gesto”. Toinho disse “tem a lingua de sinais”, mas a
gente nao entendia, “tem o livro do padre Eugenio Oates que ensina a
lingua de sinais” e, aos poucos, fomos aprendendo e copiando, mas a
gente ndo entendia muito o que eles dois diziam. E a gente "era duro”
[ndo tinha fluéncia lingliistica] e a gente nao sabia o que era “ser duro’
néo. Eles sinalizavam bem. Depois se desenvolveu, a lingua se
desenvolveu. (Fabio)

"’

O livro do padre Eugenio Oates foi o primeiro livro que vimos com 0s
sinais. (Jorge)

Com o livro foi que os sinais foram disseminados. Os sinais, a gente
tentava entender, mas as palavras ndo, a gente ndo entendia o que
estava escrito. Eu precisava perguntar para minha irma [ouvinte] para
saber os significados do que estava escrito “O que é isso? Que palavra
é essa?” Tudo foi a partir do livro. (Jane)

A lingua de sinais poderia ser desconhecida desses surdos, mas a gesticulacao,

nao. Surdos juntos s&o sinbnimo de sinalizagdo, mesmo que elementar, mesmo sem o



modelo de uma estrutura de lingua. A necessidade de expressdo verbal® possibilita a
convencionalidade, pois elaborar uma possibilidade de comunicagao faz parte do ser
humano e, de alguma forma, ele encontra solugao para que isto acontega, conforme nos

informa a fala abaixo:

Quando a gente estava brincando eu, Fabio, Jorge, Fernando, Ivson,
Andréia, por exemplo, de domind, jogo da memdria, a gente inventava
os sinais. Vermelho, era a mdo passando na veia;, amarelo, apontava
para o céu, que era o sol; branco, apontava para a blusa da farda...
Mas, sem sinal era muito dificil conversar, primeiro tinha que pensar no
gesto, depois combinar, para poder conversar. Com a lingua de sinais
ficou tudo facil. (Jane)

Desse modo, historicamente, a liberdade ou amordagcamento da expressao
linglistica e cultural do Surdo sempre dependeu da concepgao vigente do que é ser
Surdo e de qual é o seu papel na sociedade. Na area dos estudos sobre surdez, ha dois
momentos histéricos, nos quais a confluéncia de condigdes possibilitou aos Surdos
desenvolvimento pessoal e social. Frutos de tal desenvolvimento, producgdes literarias
escritas e sinalizadas, realizadas por surdos, séo relatadas (SANCHES, 1990; SKLIAR,
1997; SACKS, 1993; LIMA e DORZIAT 2004; entre outros).

O primeiro momento é o século XVIIl, que, por influéncia dos principios iluministas
e humanistas da Revolugédo Francesa, possibilitaram, a partir de uma nova constituicdo
econbmica, politica e social, a criacdo de escolas publicas para Surdos e, com isso, o
surgimento de comunidades linguistico-culturais e o reconhecimento do sistema gestual
como instrumento de educagdo e como forma legitima de comunicacdo dos Surdos.
Todos esses fatores criaram um ambiente propicio ao desenvolvimento de jogos
linguisticos em lingua de sinais, alimentando a criatividade de escritores e poetas-
escritores'® Surdos.

O segundo momento é o atual, surgido a partir da década de sessenta do século
passado e influenciado por: movimentos sociais; pelo estudo linglistico de W. Stokoe
sobre a Lingua de Sinais Americana, que |Ihe conferiu status de lingua; pelo inicio dos
movimentos politicos dos Surdos; pelas reflexdes sobre o maci¢o fracasso escolar dos
surdos, apos quase cem anos de educagao hegemonicamente oralista; além de outras

mudangas mundiais nos ambitos da economia, da politica e da sociedade, que

° Para Petter (2003) a linguagem verbal se constitui como a matéria do pensamento que,
tornando-se o veiculo da comunicagdo social permite a vida em sociedade. Assim, nao ha
sociedade sem comunicagao seja numa lingua oral-auditiva ou visual-espacial.

% Para evitar equivocos sobre o tipo de produgao/expressao poética, optamos por especificar por
intermédio da nomenclatura “poetas-escritores”, quando falarmos dos poetas surdos que estédo
utilizando a modalidade de expressao escrita e “poetas-sinalizadores”, quando sua produgao for
sinalizada.



oportunizaram o resgate linglistico-cultural das comunidades surdas e, dessa forma,
abriram espacos para a elaboragcédo e reelaboragdo dos jogos com a linguagem, em
lingua de sinais, nas comunidades surdas que conseguiram resistir a opressdo da
sociedade ouvinte e preservaram, como heranga, a lingua e a cultura surda.

Nos anos sessenta, do século XX, primeiramente em alguns paises da Europa e
nos Estados Unidos, foi iniciado um movimento de aproximagdo dos Surdos como
comunidade e com a lingua de sinais como lingua para a vida. Essa mobilizagdo tem
possibilitado aos Surdos constituirem-se como tal, a partir de uma construgdo social,
psicolinguistica e cultural que os desobriga de ter o ouvinte como parametro identitario.

Todos esses elementos constituem um momento social, politico e educacional
impar na histéria dos Surdos. Essa conjuntura propiciou a educadores, pais, sociedade
em geral e, principalmente, aos préprios surdos, um repensar das concepgdes sobre a
surdez, a lingua de sinais e seu papel no desenvolvimento do Surdo, além de gerar a
discussao sobre qual é o papel da escola para Surdos.

Em decorréncia desse movimento, surge o bilinglismo, que chega ao Brasil a
partir da década de oitenta do século passado. Este se configura como uma corrente
tedrica na area da educagao de Surdos que: concebe a lingua de sinais como a primeira
lingua (L1) desses sujeitos; a lingua oficial, em sua modalidade oral ou escrita, como
segunda lingua (L2); e defende que a escola, como espaco de objetivos educacionais,
tem que se constituir de modo semelhante as escolas dos ouvintes, mas que, devido a
especificidade linguistica e cultural dos Surdos, deve ser especifica para esses sujeitos.

Na década de noventa, o movimento bilingtie de educacao de Surdos, no Brasil,
se fortaleceu e muitas escolas abriram-se tedrico-metodologicamente para a lingua de
sinais e para as comunidades surdas, inclusive em Campina Grande, tornando-se os
primeiros locais de encontro socialmente aceitos para uso livre da lingua de sinais.

Na e pela Libras, os Surdos investigados reelaboraram o seu conceito sobre a
lingua de sinais e sobre si mesmos. Ao perguntarmos o que eles pensavam sobre si,
enquanto Surdos, sobre a lingua de sinais e se ja haviam tido vergonha dela, as
respostas foram unanimes no relato de que todos ja haviam sentido vergonha da surdez
e da lingua de sinais.

No entanto, por tras da vergonha linguistica, € possivel ver que ha primeiramente
a vergonha em ser surdo. As razdes para isso sao muitas: o ndo entendimento do que é
dito pela via oral-auditiva; a ndo existéncia de uma forma de comunicagao visual que
facilitasse a compreensao do que lhes era dito; a imposicédo de ter que copiar o ouvinte
em suas atitudes e forma de comunicagao oral-auditiva, de té-lo como modelo de

perfeicdo; a negacdo de si mesmo como sujeito que se diferencia do ouvinte por sua



apreensao visual do mundo, entre varias outras questdes objetivas e subjetivas
historicamente vivenciadas.

A avaliacdo dos instrutores acerca da surdez e da Libras nos mostra que é o
social que legitima e valoriza a lingua. Assim, as dificuldades vividas pelos instrutores
quando eram criangas estao diretamente relacionadas a falta de lingua. Nesse sentido, é
devido a lingua de sinais, que atualmente é aceita e valorizada em diferentes lugares,
inclusive no escolar, que as criangas Surdas de hoje sdo consideradas como tao espertas
e inteligentes quanto qualquer crianga ouvinte, conforme nos informaram os depoimentos

que seguem:

Na igreja, na catequese, eu lembro das meninas de um lado, os
meninos do outro, em semicirculo e tinha uma freira no centro. Era eu,
Fabiano, Fernando, Marcos, Julio [Fabiano e Fernando, este ultimo
também Surdo, sdo irmaos, Mario e Julio, sdo seus primos ouvintes]. Eu
nao entendia nada do que estava sendo dito e a freira ia perguntando
algo, perguntando e os meninos respondendo e eu fui ficando nervoso,
na medida em que ia se aproximando a minha vez, eu ficava cada vez
mais nervoso e pensava “vai chegar a minha vez”. Meu pensamento era
“eu quero ir embora, eu ndo quero ficar aqui ndo, eu vou dizer o que?
N&o sei o que responder ndo”. E os meninos diziam calma, calma,
calma e eu ja vermelho de vergonha e vendo que ia chegando a minha
vez, eu ja ia me urinando. Nessas situagcbes eu ficava extremamente
nervoso e os meninos diziam “calma, calma” e eu tinha muita vergonha
de ser surdo. E nesse dia fiz xixi nas calcas com medo da resposta que
tinha que dar. Depois eu soube que ela estava perguntando o nome da
gente, mas eu ndo sabia o que estava sendo perguntado e 0os meninos
responderam por mim, e eu ja me urinando e depois de novo la vinha
ela de novo perguntando, perguntando a cada um e minha resposta era
sempre dada pelo outro. Eu estava muito nervoso porque nao sabia o
que estava sendo perguntado. Nervoso e esperando a hora de chegar a
minha vez e pedindo para ir ao banheiro, pedindo para ir ao banheiro e
pedia para os meninos afastarem, para eles sairem do meio e eu dizia
“sai que eu quero passar, eu quero sair, quero sair” e me urinei. Para
sair de la coloquei meu primo na minha frente e sai de ré. E depois, com
vergonha, me escondi em casa. Mamae dizia “Va, va aprender”. E eu
dizia “Nao, eu tenho vergonha, ndo quero mais ir ndo”. Fiz xixi nas
calcas e todo mundo viu. O pessoal ndo sinalizava e eu nhao sabia o que
estava sendo dito. (Fabio)

Antes a gente fazia um pouquinho de gestos e tinhamos vergonha de
sinalizar, de ser surdo, de conversar com um surdo novo. Chegava um
Surdo adulto, a gente ndo se aproximava, ficava com vergonha de se
comunicar mesmo até ele sendo Surdo. Hoje em dia, ndo. Se chegar
um Surdo, as criangas se aproximam e vao logo perguntando “Ei! Qual
é o teu sinal? Vocé é Surdo?” E se metem a perguntar coisas e
conversar. A gente, ndo. A gente tinha vergonha de conversar até com
outro Surdo mesmo sendo Surdo, a gente tinha vergonha de se
comunicar. Ja as criangas de hoje, quando encontram com qualquer



pessoa [Surdo ou ouvite], tome-lhe pergunta, pergunta, pergunta...
(Jane)

Hoje em dia os meninos ndo tém vergonha da lingua de sinais. Porque
na sala de Shirley, na sala de Alana, é tudo igual, porque daqui pra
frente & outra histéria. A gente esta falando da histéria de antes dos
surdos, do passado, da vergonha. Vergonha da surdez. Antes 0s surdos
néo tinham lingua de sinais, ndo sabiam falar direito e as pessoas
falavam e a gente n&o tinha coragem de fazer barulho e se tivesse a
coragem de fazer barulho, as pessoas ndo entendiam o que era. Assim,
a gente tentava falar, mas na tentativa de falar as pessoas nao
entendiam nada e pensavam que a gente era doido. E ficava todo
mundo espantado e a gente criou essa vergonha. Hoje em dia néo, para
0S meninos ja € outra historia, para essa turma cagula que esta
entrando, para as criangas novas que estdo entrando na Ic. Agora
Vanessa, Willian os meninos todos... é igual ao ouvinte. Conversa,
tagarela e chega e ja vai conversando e ja vai puxando conversa, ja é
diferente. (Fabio)

A medida que os estudos bilinglies-biculturais vao acontecendo, o bilingliismo,
cada vez mais, se constitui como concepgédo ndo mais restrita ao campo da educacgéo,
mas que propde uma ressignificacao ideoldgica, portanto politica, social, cultural e
educacional sobre a surdez. O que significa entender a relagdo do Surdo com a lingua de
sinais como a possibilidade de construgdo simbdlica, cognitiva e ideolégica de mundo e
nao apenas como instrumento institucionalizado e facilitador da comunicagdo. Como
lingua humana ela tem com inumeras possibilidades pragmaticas, semanticas e
imagéticas como todas as outras linguas tém, mas que, ndo necessariamente, sdo as
mesmas.

De acordo com Padden & Humphries (1988), essa nova possibilidade de
conhecimento cientifico da lingua de sinais tem surpreendido os préprios Surdos, uma
vez que propicia uma nova consciéncia sobre sua lingua, mas de certo modo, confirma o
que, no senso comum, a comunidade surda ja sabia: que a lingua de sinais é uma lingua,

com todas as possibilidades de qualquer lingua. Nas palavras dos autores:

Com as recentes investigacdes cientificas um novo foco acerca das linguas de
sinais vem confirmar o que com algum sentido as pessoas Surdas ja sabiam:
que as Iinguas de sinais sdo linguas humanas com rico potencial de
expressao.'’ (p. 73)

2.3. Enfim, um lampejo artistico e poético

" No original, “This new focus has come about along with recent scientific investigations into
signed languages that have confirmed what in some sense Deaf people have known all along: that
signed languages are human languages with the potential for rich expression”.



Entendemos que a escola bilingle para surdos precisa se configurar, também,
como espacgo bicultural, o que significa ndo s6 aceitar a existéncia de diferengas ou
especificidades culturais, mas trazé-las, entendé-las e utiliza-las como elemento
constitutivo do curriculo.

Este entendimento tem-se fortalecido desde os anos noventa do século passado.
Assim, escolas para surdos ndo podem mais se configurar apenas como um espago
linglistico, com a dualidade de usar a lingua de sinais, para a comunicagao direta,
aprendida assistematicamente, e a lingua portuguesa, para a comunicagdo indireta,
sistematica e incessantemente estudada, mas sem grandes resultados no cémputo geral
de uso da lingua escrita.

Pensar e realizar uma nova realidade demanda que, nesses espacgos
institucionais bilingles-biculturais, os estudos sobre a histéria da humanidade insiram a
histéria dos Surdos; a geo-politica traga a discussdo de como os surdos sao geo-
politicamente encarados pela sociedade; os estudos das linguas propiciem também
conhecimento sobre a lingua de sinais, além da lingua escrita; as artes e a literatura
tragam a histéria e as produgdes dos grandes nomes da arte, mas também a discusséo
sobre a arte e a literatura surda.

Os Surdos juntos sdo sinbnimo de lingua de sinais e de construgédo histérica,
politica e cultural, mas precisam aprender que, como humanos, sua exploracdo do
mundo estd marcada por ideologias que influenciam a idéia sobre o ébvio e sobre a
"eterna novidade do mundo” (CHAUI, 1999, p. 316) que |hes é apresentada pela arte.

A arte nao recria a realidade, mas, enquanto tal, tem sua propria realidade, sendo
a expressao da vontade, da técnica e da visdo de mundo de seu criador. Assim, "O que
ha de espantoso nas artes é que elas realizam o desvendamento do mundo recriando o
mundo noutra dimensao e de tal maneira que a realidade nao estd aquém e nem na
obra, mas é a prépria obra de arte". (CHAUI, 1999, p. 316)

Sob essa perspectiva, o conhecimento sobre o papel do fazer artistico pode ser
fundamental para a ressignificagdo do mundo, a reelaboracdo de conceitos, o
desvendamento de ideologias, ou pela simples possibilidade de exploracdo de diversos
materiais, inclusive a linguagem - a producdo do belo. Mas, esse conhecimento néo é
intrinseco ao homem. Ele é construido pela experiéncia artistica e mediado pela
linguagem.

Os sujeitos de nossa pesquisa nos mostraram que ndo ha um olhar cultural
diferente sem a experimentacéo coletiva e sem o conhecimento conceitual que, em nossa
sociedade, é trazido, costumeiramente, pela educacgao, pela informacdo do meio social

ao qual pertencemos. Nesse aspecto, os surdos se tornam sujeitos extremamente



desinformados, pois sdo poucas as trocas comunicativas com ouvintes conhecedores
sobre arte que saibam lingua de sinais. Desse modo, ao serem perguntados sobre o0 que

é arte e qual é o seu papel, as respostas foram:

Arte é pintura, escultura, recorte. Eu vejo como pinturas, esculturas que
copiam as coisas, pessoas para a gente ver de quem se tratavam. As
construgdes. Na época que os Surdos eram obrigados a oralizar, assim,
os ouvintes por ver os Surdos fazendo gestos pensaram em escrever
coisas, desenhar para que os Surdos saibam quem eram aquelas
pessoas, quando fossem ver escola que tinha sido criada, ter a foto da
pessoa para que os Surdos possam remeter e saber quem eram. E
entender cada periodo histérico. (Jane)

Por exemplo, se Claudio faz especializacdo, mestrado, doutorado, se
ele é uma pessoa importante, como também no caso dos reis, tira-se a
foto coloca-se abaixo o nome dele, o ano, como é o caso de Tiradentes,
e depois que ele morrer as pessoas vao saber quem é ele, o que fez, o
sinal, a graduacédo. A arte é isso, as pessoas pesquisam a melhor forma
de representar pessoas fortes, importantes. (Kleber)

Posso desenhar Fabio se ele ndo fez nada? N&o, ndo posso. Fabio nao
fez nada de importante. A gente nao fez nada. Se alguém faz alguma
coisa importante a arte pereniza essa pessoa. A gente num quadro, as
pessoas vao perguntar quem é essa pessoa? E a resposta vai ser "Ela
fez tal coisa importante para a escola”, "Teve alguma idéia importante”.
Assim, o que temos que fazer é pesquisar as pessoas importantes,
imprimir, fazer moldura para a gravura. Antes a representa¢ao era pela
pintura que mostrava que a pessoa era importante. (Jane)

Eu penso que as pessoas pobres ndo tinham trabalho. Trabalho era
dificil e essas pessoas faziam desenhos, descobriram a possibilidade de
fazer escultura e descobriram uma possibilidade de trabalho. Assim,
eles se ofereciam, dizendo que sabiam fazer a escultura e comegaram a
receber dinheiro e isso se transformou em profissdo. Ndo acho que eles
pensassem no futuro. Eles pensavam em vender. Mostrar o trabalho, o
que sentiam e, ai, a coisa foi evoluindo e foi crescendo. Hoje em dia é
que as pessoas véem esses trabalhos, se sentem sensibilizadas e
pensam “como é que 0s gregos faziam antes as esculturas?”. Quem
esta fazendo ndo pensa no futuro. Quem estad fazendo ndo esta
pensando em transmitir sentimento nenhum, esta querendo trabalhar,
ser profissional para ganhar dinheiro. E foi assim que comegou a arte.
(Fabio)

Foto, se vocé coloca nhuma moldura é arte. A foto, vocé da um ftrato
nela, coloca num CD com uma capa bonita é arte. (Jane)
Por outro lado, entre suas falas foi possivel vermos que ha, por causa de
experiéncias empiricas, nuances de conceitos sobre arte bastante coerentes que

precisam apenas ser alargados, como nos mostra a fala abaixo:



O teto da Capela Cistina é para as pessoas olharem. Ele colocou la o
que sentia sobre quem era Deus e quem era 0 homem para as pessoas
verem como é bonito e se emocionarem com o que estavam vendo. Nas
igrejas catolicas na ltalia, os tetos que tém anjos, tém Maria e as
pessoas véem, se emocionam e lembram do passado, lembram como
era antes. Tentam resgatar a informagdo de como era no
passado.(Kleber)
Aproveitando o ensejo da discusséo sobre arte, perguntamos se poesia era arte.
A resposta de Kleber, transcrita a seguir, nos levou a refletir muito sobre a necessidade
da comunidade surda de Campina Grande vivenciar e discutir sobre as possibilidades

artisticas da lingua de sinais. Vejamos:

Porque [a poesia] emociona. Por causa das imagens que a mao cria. A
expressdo do rosto que emociona e faz pensar que no futuro a gente
quer mudar de vida. Faz a gente lembrar das coisas, é bonito e
emociona. Nelson (poeta surdo vindo do Rio de Janeiro para dar um
mini-curso para o0s instrutores e uma palestra no Seminario sobre
Surdez), quando falava do branco, e das nuvens e da transformagao
das cores, e da chuva que caia, emociona. Como nds vimos la na FIEP.
Tem outro surdo de Natal que também sabe fazer poesia com as maos.
E muito bonito e ele tem muitas poesias.(Kleber)

Todas as expressodes culturais estdo impregnadas das concepgbes de homem,
mundo e sociedade de seus autores. Com relagdo aos Surdos, ndo é diferente e,
particularmente para esta pesquisa, a poesia em lingua de sinais dos Surdos poetas-
sinalizadores, culturalmente, se constitui como diferente da dos ouvintes.

De acordo com Sutton-Spence (2005), de um modo geral, ndo ha evidéncias da
existéncia de poemas em lingua de sinais antes de 1960. Por outro lado, registros
apresentados em Fischer e Lane (1993) nos informam que existiam poetas Surdos nos
séculos XVIII e XIX. Provavelmente, a nao especificagdo de que esses poetas, além de
producdes escritas tinham, também, poemas em lingua de sinais, deva-se a
impossibilidade de registro do poema sinalizado naquele momento, o que levou, apds
todo o periodo de negacado da lingua de sinais no oralismo, a perda cultural dessa
possibilidade de producao e expressao literaria.

Atualmente, Ormsby (1995), citado por Sutton-Spence (2005, p.17), sugere que
“[...] a poesia em lingua de sinais ndo tem sua raiz na comunidade surda” e que
construgdes do tipo “a tradicdo poética das linguas de sinais” ou “a poesia da
comunidade surda” levam a grandes equivocos conceituais, porque a hegemonica
opressao do oralismo n&o nos permite afirmar categoricamente que as atuais produgodes

poéticas constituem-se como uma heranga Surda.



De acordo com o ja citado autor e outros autores americanos (KLIMA e BELUGI,
1979; ROSE 1992; VALI, 1993), utilizados como referéncia por Sutton-Spence (2005),
apesar de a poesia em lingua de sinais ndo ser uma tradicdo cultural da comunidade
surda, varios sdo os valores de sua producao: credibilidade e avango da lingua de sinais
estabelecidos pelos estudos feitos das poesias sinalizadas; diversao proporcionada pela
poesia, uma vez que os “‘humanos sao naturalmente animais brincalhdes e que brincam
com a linguagem pelo simples prazer que isto proporciona” (p.18); contribuicdo na
construgdo de uma identidade surda positiva, pois os poemas podem ter a surdez como
temas possiveis, mas seu foco esta na diferenca entre Surdos e ouvintes e nao na
deficiéncia, entre outros aspectos explicitamente colocados quando a autora relaciona os
valores da poesia de Doroth Miles (1931 — 1993), considerada como a figura chave da
poesia em lingua de sinais, tanto nos Estados Unidos, quanto na Inglaterra.

Ainda segundo Sutton-Spencer (2005), a importancia da poesia de Doroth Miles
esta no otimismo mostrado pela possibilidade de controle da comunidade surda de seu
proprio destino, na explicitacdo da necessidade de fortalecimento da identidade dos
Surdos, como uma forma de luta contra a opresséo sofrida por eles, proveniente dos
ouvintes. Por fim, para a referida autora, os poemas de Doroth mostram indignagcdo, mas
freqientemente tém um tom brincalhdo, contendo e mostrando a for¢a psicoldgica, a
vontade de luta e a capacidade de revolta que os Surdos tém que ter no mundo dos
ouvintes.

Sobre a poesia ser ou nao heranca ou tradicdo da comunidade surda, cabe aqui
uma reflexdo. Mesmo que as primeiras produg¢des poéticas, surgidas na segunda metade
do século XX, ndo tenham tido sua motivagao inicial na raiz da cultura surda, a partir do
momento em que a comunidade de Surdos as incorpora como elemento seu e passa
para a proxima geracao e, assim, sucessivamente, a geragcdo mais nova absorve essas
produgdes como de sua propria cultura, podendo ja ser considerado como heranga.

Todavia, o fazer poético depende da consciéncia de sua possibilidade. De modo
geral, no Brasil, ndo esta presente como expressao cultural de nossas comunidades
surdas, nem ainda € muito investigado, enquanto possibilidade de expressao desses
grupos de Surdos. Os estudos analiticos voltados para a literatura surda que temos sao
de poemas sinalizados na Lingua de Sinais Americana (American Sign Language — ASL)
e na Lingua de Sinais Britanica (British Sign Language — BSL). Apesar de terem surgido a
partir de um primeiro exercicio de tradugcdo dos poemas escritos do inglés, os poemas
produzidos realmente em ASL nada tém do inglés, estando sua base de producdo na
tradicdo dos jogos de linguagem da comunidade surda americana, passados de geracao

em geracao pelos estudantes da Gallaudet.



Esse é um conhecimento que precisa ter sua producéo incentivada para que os
Surdos, enquanto comunidade linglistica e cultural, apropriem-se de todas as
possibilidades de sua lingua e a escola bilinglie para surdos as utilize cada vez mais para
se constituir como um espaco bicultural.

Entendemos que Surdos e ouvintes, a partir da heterogeneidade do ser humano e
devido a diferencgas linguiisticas, sdo sujeitos culturalmente diferentes.

De acordo com Wilcox e Wilcox (1998), é na intercessao de quatro elementos que
podemos configurar uma pessoa como culturalmente Surda. O primeiro elemento é o
audiologico - sem a perda auditiva ndo € possivel uma visdo de mundo diferente. O
segundo, é o linguistico - um Surdo que nao se utiliza da lingua de sinais para
intermediar sua relacdo com o mundo nao pode ser culturalmente Surdo. O terceiro, é o
social, ou seja, é preciso fazer parte da comunidade surda, conhecer e viver suas
questbes e ter motivagdo para sua formacgao para ser culturalmente surdo. Por fim, o
quarto elemento é o politico, pois a participagao ativa em uma comunidade gera a
necessidade de debate e embate politico, luta por direitos e reflexdo sobre os deveres
individuais e coletivos deste grupo. A intercessdo desses quatro elementos é motivadora
do que os autores chamam de Atitude Surda, e pode ser considerada como a mola
mestra das diferencas nas producdes artisticas e literarias existentes entre surdos e
ouvintes.

Nesse contexto, o fortalecimento da poesia em Libras na escola para surdos se
faz importante, pois ela permite a diversidade do olhar sobre 0 mundo, o desvendamento
de ideologias mascaradas pelo modo como a realidade se apresenta, unindo o imaginado
e o vivido. A esse respeito, José Paulo Paes (1996 apud Alves, 2001, p. 60) apresenta o

que, para ele, é o objetivo fundamental da poesia:

[...] mostrar a perene novidade da vida e do mundo; aticar o poder de
imaginagado das pessoas, libertando-as da mesmice da rotina; fazé-las sentir
mais profundamente o significado dos seres e das coisas; estabelecer entre
estas correspondéncias e parentescos inusitados que apontem para uma
misteriosa unidade cosmica; ligar entre si o imaginado e o vivido, o sonho e a
realidade como partes igualmente importantes da nossa experiéncia de vida.

Em paises como os Estados Unidos, Dinamarca, Noruega, Finlandia e outros da
Unido Européia, mais abertos para os movimentos Surdos, como a Franga, por exemplo,
ha varias décadas, em uns, e desde sempre, em outros, mesmo que clandestinamente,
os surdos produzem e manifestam resisténcia, por meio de varios jogos linguisticos,
piadas, contos, histérias, entre outros, uma vez que nao ha restricdo linglistica para sua
producdo. Estes jogos com a linguagem podem servir de elementos, da propria

linguagem, para a produgao e expressao da poesia em lingua de sinais.



Nesse sentido, a resisténcia a partir da expressao poética surge pela possibilidade
do auto-conhecimento, seja ele linglistico, cultural, social, pois, segundo Bosi (2000, p.
227),

O trabalho poético é as vezes acusado de ignorar ou suspender a praxis. Na
verdade, € uma suspensdao momentanea e, bem pesada as coisas, uma
suspensao aparente. Projetando na consciéncia do leitor imagens do mundo e
do homem muito mais vivas e reais do que as forjadas pelas ideologias, o
poema acende o desejo de uma outra existéncia, mais livre e mais bela. E
aproximando o sujeito do objeto, e o sujeito de si mesmo, 0 poema exerce a
alta fungao de suprir o intervalo que isola os seres. [...] A poesia traz, sob as
espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale
a pena lutar.

Os Surdos tém o direito de deixarem-se capturar pelo prazer de apreciar poemas
sinalizados e de usar o poder da poesia para reafirmarem sua diferenga com relagao aos
ouvintes. Assim, nos atrevemos a usar as palavras de Bosi para endossar o papel da
poesia em lingua de sinais como possibilitadora de resisténcia, acrescentando duas
palavras ao que havia sido dito por ele “A poesia traz, sob as espécies da figura e do som
[da imagem e do sinal], aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar.”

Na atualidade, um dos pioneiros nesta luta € Nelson Pimenta, com produgdes
poéticas em Libras, disponiveis em VHS e intituladas Literatura em LSB: Lingua de Sinais
Brasileira. A fita € composta de trés momentos: quatro poemas, uma fabula e dois contos
classicos.

No encarte que acompanha a fita, Nelson Pimenta (1998, p. 6) diz que ndo tinha
conhecimento da possibilidade de construgdo de poemas em lingua de sinais até que, em
viagem aos Estados Unidos, viu um poema sinalizado. Sentindo-se extremamente
emocionado por essa descoberta, ele registra que seu pensamento foi: “Como isso é
possivel? Como nao pensei nisso antes?”.

Os poemas que ele viu sinalizados nao tinham relacdo nenhuma com a lingua
inglesa: “[...] havia um diferencial qualquer que a tornava sentimento puro”. Para Pimenta
(1998, p. 6), “[...] o diferencial estava na forma”. Ele ainda diz que ha regras para a poesia
em lingua de sinais: “Neste caso, a gramatica e a métrica sdo especificas e conduzem o
poeta a uma harmonia de movimento tal, que vai diferenciar o gestual coloquial da lingua
de sinais do da poesia”. Em lingua de sinais, ainda coloca Pimenta (1998), o elemento

que vai auxiliar nessa producéo e percepgao da poesia é o classificador'?.

'2 De acordo com Quadros (2004. p. 93), os classificadores (CL) sdo morfemas que compde o
Iéxico nativo da lingua de sinais. “Os classificadores tém distintas propriedades morfoldgicas, sdo
formas complexas em que a configuracdo de mao, o movimento a locagdo da mao podem
especificar qualidades de um referente. Os classificadores s&o geralmente usados para especificar
0 movimento e a posigao de objetos e pessoas ou para descrever o tamanho e a forma dos
objetos”. Por exemplo na frase “Coloque os pratos na mesa”’, em Libras o sintagma verbal



No entanto, ndo é apenas o classificador o responsavel pelo efeito poético. Para
Sutton-Spence (2005), o modo de estruturacao da linguagem usada é importantissimo
para a mensagem que se quer passar, o que significa que a sinalizagdo se organiza de
um modo diferente. Na poesia, os significados sdo maximizados através da utilizacao de
elementos como generalizagbes, ritmos, aperfeicoamento da linguagem, neologismos,
metaforas, repeticdes de pardmetros formacionais dos sinais e varios outros elementos.

Para a poesia escrita, normalmente, o poema é reconhecido pelo modo como o
texto é organizado na pagina. Por outro lado, a poesia em lingua de sinais é reconhecida
pela performance do texto, mostrando que o texto é poético. Para Sutton-Spence (2005),
é a performance, na poesia em lingua de sinais, que é uma lingua agrafa’®, que marca
para a audiéncia a sinalizagao realizada como um evento especial.

Por sua caracteristica de n&o ter registro escrito, a lingua de sinais, ao ser
poeticamente produzida, necessita da expressdo de seu intérprete™. Isto realca o valor
de atuacgao e imprime importancia a sua capacidade performatica de captar a atencéo do
publico, aproximando-a de alguma forma da poesia oral, que, do mesmo modo é
diretamente dependente da performance utilizada para declamagao do poema.

Pesquisador da poesia oral da ldade Média, Zumthor (1997) reflete sobre as

relagbes que estdo em jogo no momento da execugdo do poema:

A performance € a acgado complexa pela qual uma mensagem poeética é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor, destinatéario, e
circunstancias (quer o texto, por outra via com a ajuda de meios linguisticos, as
represente ou ndo) se encontram concretamente confrontados, indiscutiveis.
Na performance se redefinem os dois eixos da comunicagao social: 0 que junta
o locutor ao autor; e aquele em que se unem a situagéo e a tradigcdo. (p.33)

O valor literario do poema existe para além da empirica percepgao poética
vislumbrada, em portugués, pela estrutura do texto em versos, ou em Libras, por uma

acao performatica do poeta.

COLOCAR-PRATOS ¢é realizado com as duas maos palma a palma, dedos indicador e polegar
abertos e curvos e demais dedos fechados, especificando um objeto redondo, e movimento de
colocagdo de pratos na mesa. A frase é traduzida e transcrita da seguinte forma: MESAy qpjeto
redonddCOLOCAR Exemplo retirado de Felipe (2001).

° Desde a década de noventa, do século passado, ha, no Brasil, pesquisas sobre o sign writing,
denominado por pesquisadores que defendem o uso desse sistema como a escrita das linguas de
sinais. Lodi (2004), ao discutir sobre o sign writing, coloca duas questbes para nés bastante
relevantes. A primeira é que, por ndo ser uma criagdo decorrente de uma necessidade, ele ndo se
constitui como um sistema ideoldgico de comunicagdo. Assim, sua producao nao foi gestada pela
necessidade das comunidades surdas. A segunda € uma decorréncia, pois esse tipo de escrita
esta, basicamente, circunscrito no ambito da academia, ndo havendo, ainda, circulagdo nacional
de obras escritas em sign writing. Para nos, relevante é o fato de que os poemas sinalizados feitos
por Surdos séo fruto da experiéncia estética desses sujeitos nessa lingua. Assim, optamos por
considerar, nesse momento e nesse trabalho, a lingua de sinais como agrafa.

' Nesse contexto interprete é o executor do texto em lingua de sinais, seja ele Surdo ou ouvinte.



Acerca dessa questado, Bosi (1996) afirma que a qualidade da obra poética esta
na sua esséncia que, maximizada pela habilidade do poeta na utilizagdo e emprego da
métrica e da organizagao do texto, constréi uma nova possibilidade de elocugao, capaz
de abrir portas para um novo conhecimento. Nesse sentido, acreditamos que a producéao
de Nelson Pimenta apresenta essa possibilidade, visto que, para Jauss (1994), ha uma
natureza eminentemente libertadora na arte e na literatura, pois ambas tém a capacidade
de transgredir e comunicar, simultaneamente, através da experiéncia estética. Essa
experiéncia permite ao leitor, ao identificar-se com uma obra, seja por aproximagao ou
estranhamento, questionar-se, refletir sobre seu entorno social, politico, econdémico,
ampliando, através de reconstrugcdo psicoldgica, o que ele chama de horizonte de

expectativa.



3. A procura da Fénix

As Iimagens sdo ‘matéria
dindmica’ derivada da nossa
participacdo ativa no mundo

(...)

Gaston Bachelard



O desenvolvimento de uma reflexdo sobre a poesia em lingua de sinais se
constituiu, para nés, como uma tarefa dificil, pelo fato de os estudos, no Brasil, sobre
poesia e linguagem literaria, sobre a relagao de pertinéncia com os meios, mecanismos e
instrumentos para sua produg¢do, bem como acerca da funcéo social da poesia apenas a
considerarem em sua materializacdo oral ou escrita. Talvez isso se deva ao
desconhecimento dos estudiosos brasileiros, por nés estudados, da existéncia de uma
possibilidade de construgéo do texto poético independente do escrito, sem sonoridade, e
tendo como sua unica forma de expressao a declamacgéo sinalizada.

Mas, seja de linguas orais alfabéticas com codigo escrito, seja de linguas
sinalizadas agrafas, o poema como texto tem uma forma que pode ser analisada.

Em se tratando de analises dos poemas escritos, estas sdo, normalmente,
compostas pela organizagao topografica do texto no papel, do tecido sonoro que compde
0 poema e que determina o ritmo e, consequentemente, constroem melodicamente o tom
do poema. (MOISES, 1974; MOISES, 1996; MICHELETTI, 2000; BOSI, 2001;
GOLDSTEIN, 2001)

Para Bosi (2000), a poesia resultante de um poema ¢é fruto de escolhas
fonoldgico-semanticas que constroem sintagmas sintaticos. Por isso, as opgdes sobre
cada léxico, cada frase, cada verso sdo sempre um risco, um desafio, para o poeta, pois
cada um desses elementos estdo indissoluvelmente ligados. Sdo essas caracteristicas
comuns que, de acordo com Goldstein'® (2001), ddo aos poemas uma unidade.

Como nosso trabalho aborda poemas que nao foram feitos para serem ouvidos ou
lidos no papel, mas para serem apreciados e “lidos” pela visualizagao do texto sinalizado
ao vivo ou por meio de recursos de midia visual, acreditamos ser relevante que,
comparativamente, delimitemos as similaridades e diferencas entre os poemas das
linguas orais-auditivas, com escrita alfabética, e os poemas produzidos pelas linguas de
sinais que sao espaciais-visuais e agrafas.

Devido as diferencas de modalidades entre as duas linguas, iniciaremos nosso
trabalho de comparacao delimitando a diferenga basica entre os dois processos de
analise, quais sejam, os instrumentos de producédo e execucao textual, que acabam por
compor uma construcao textual diferente.

No caso das linguas orais, segundo Goldstein (2001), a construgdo de poemas é
feita partindo de uma tradicao literaria que marca a forma do poema, por exemplo, em

soneto ou em quadrinha. Nessa constru¢do, o conjunto de versos se chama estrofes e,

1 Apesar de, para a area da literatura, estas informagdes serem elementares, para este trabalho
sdo relevantes, uma vez que dentre seus possiveis leitores estdo pessoas que sdo de areas
diferentes da literatura.



dependendo da opc¢ao estrutural feita pelo poeta, o poema pode ter refrdo ou ndo. Este,
como grupo de versos que se repete ao longo do texto, serve como facilitador da
memorizagao.

Todas essas escolhas organizacionais dependem de opg¢des pessoais do poeta
em fazer uso ou ndo da rima, de imagens mais translucidas, translucentes ou opacas e
das escolas as quais o poeta esta, textualmente, filiado, como, por exemplo, escola
arcadica, romantica, moderna, etc.

Devido ao fato de o texto poético ser plural na construgcao de seus significados,
para Goldstein (2001), essas opgdes de construgcdo do poema sdo estruturais e nao
qualitativas. Nesse sentido, todos os elementos se unem para a significagcdo do texto
produzido como de qualidade ou nao.

Comparativamente, quanto aos poemas sinalizados, primeiramente precisamos
partir da concepgdo de que as linguas de sinais, enquanto linguas, tém tantas
possibilidades de construgdo poética quanto qualquer lingua oral, estando o diferencial
na modalidade de producgao e realizacdo desse texto.

Como o poema sinalizado nao é impresso no papel e ndo tem a marcacao ritmica
pelo som, o reconhecimento de sua forma acontece, segundo Sutton-Spence (2005),
devido a dois elementos: a postura do poeta ou do intérprete, que delimita esse momento
da declamacao como tal e, a diferenciagao pelo o publico do género textual por meio do
reconhecimento do tipo de linguagem utilizada.

Em relagdo as similaridades entre o poema em lingua de sinais e lingua oral
escrita, elas existem nos niveis de analise desse género: lexical, sintatico e seméantico.
Nos poemas das linguas orais-auditivas, no nivel lexical, a analise do Iéxico pode revelar
o tipo de linguagem escolhida, se coloquial ou culta, por exemplo. A organizagao sintatica
ou nivel sintatico busca a compreensao do texto pela pontuagédo, construcédo de periodos
breves ou longos, interrogacdes, reticéncias, pelo paralelismo ou pelas inversbdes
sintaticas. No nivel semantico, sdo abordadas as figuras de similaridade, como a
comparacdo, a metafora, a sinestesia. Ainda nesse nivel, podemos analisar,
semanticamente, no texto a forca expressiva das figuras de contiglidade, ou seja, a
metonimia ou a sinédoque. Ha também as figuras de oposi¢cdo como a antitese e os
paralelos.

De acordo com Goldstein (2001), o ritmo enquanto possibilidade construtiva de
sentidos pode ser percebido pela marcacdo das silabas poéticas que podem ser
alternadamente fortes e fracas. Ainda como parte da composicédo do tecido sonoro, que

imprime o ritmo ao poema, esta a recorréncia de aliteragdes, assonancias e anaforas.



Uma vez que nosso trabalho aborda poemas que ndo sédo ouvidos nem lidos no
papel, mas foram feitos para que a atividade de apreciagao e leitura acontega através da
gravagao de fitas VHS ou DVDs, acreditamos ser pertinente a explicitagdo de nosso
referencial teérico sobre poemas sinalizados.

Como ja dissemos anteriormente, no nivel lexical, nas linguas orais, por causa de
sua natureza sequencial, a construgcdo da rima pode acontecer pela utilizacdo de
assonancias, aliteragdes, anaforas e outras figuras sonoras que marcam o ritmo do
poema. No entanto, segundo Sutton-Spence (2005), devido a simultaneidade de
construcao dos parametros formacionais dos sinais - configuragcdao da méao (anexo 3),
locacao ou ponto de articulacdo (anexo 4) e movimento -, esses recursos nao se aplicam
as linguas de sinais.

De acordo com a referida autora, com relacdo ao nivel lexical, a repeticao é figura
chave para a poesia em lingua de sinais, podendo ser utilizada tanto nesse nivel, quanto
no sintatico. E a repeticdo de um ou outro pardmetro formacional que cria o efeito
estético, promovendo a significacdo do poema. Assim, ela apresenta com relagao a esse
aspecto - parametros formacionais dos sinais - trés possibilidades de repeticdo. A
repeticdo da configuragdo da mao, do movimento e da locagao.

A repeticdo da configuragdo da mao aberta cria imagens alegres, positivas,
otimistas. Ja a recorréncia da configuragdo da mao fechada cria imagens de conflito,
tristeza, tenséo.

Quanto ao parametro movimento, sua repeti¢ao é resultado do caminho percorrido
pelo sinal para sua construgao, seja pela movimentacdo dos dedos ou da configuragao
das maos. Para a ja referida autora, na lingua de sinais, o curso do movimento tem duas
fungdes. A primeira € como parametro formacional do sinal, ou seja, ha sinais que em
sua construcao fonoldgica tém movimento, como por exemplo, o sinal SOL que tem o
movimento de deslocamento do pulso de fora para dentro e de separacdo dos dedos
indicador e polegar'®. A segunda fungdo do movimento altera a formacdo basica do sinal,
criando diversidade de significado pela alteragdo da classe gramatical do sinal que pode,
por causa do movimento, por exemplo, deixar de ser substantivo para ser verbo'’. Nessa
segunda fungdo, o movimento exalta a possibilidade plural de significado dos sinais e da
ritmo ao poema. Assim, nas linguas de sinais o ritmo do poema é construido pelo

movimento.

16 Apesar de essa ser uma informagdo elementar para as pessoas da area da surdez, pela
caracteristica interdisciplinar do trabalho, possivelmente, outras pessoas que nao sido da area
poderao vir a |é-lo, sendo relevante proporcionar uma compreensdo minima sobre como acontece
0 movimento do sinal no nivel fonoldgico. A sinalizagao do sinal SOL pode ser vista no poema
“Bandeira Brasileira em LSB”.

' VVer Quadros e Karnopp (2004, p. 96 — 101)



A repeticdo no pardmetro locagdo é responsavel por criar imagens, ou seja,
espaco alto, sinais acima dos ombros e da cabeca, e espaco embaixo, abaixo da altura
da cintura, sdo responsaveis pela criagdo de imagens positivas e negativas,
respectivamente. Sinais construidos no espaco a frente do sinalizador, na altura do busto,
dao carater de impessoalidade e sinais no corpo personalizam o sinal.

Uma outra possibilidade é a repeticdo do mesmo sinal. Como a lingua de sinais é
espacial-visual, a repeticdo do sinal € um recurso utilizado também para a marcagao do
ritmo do poema, podendo esse recurso ampliar a imagem visual que o poeta deseja
fortalecer.

Com relacao a producao do ritmo nos poemas sinalizados, Sutton-Spence (2005)
estabelece uma diferenga como sendo basica na construgdo do ritmo em poemas no
inglés e na lingua de sinais. Para a autora, nos poemas das linguas orais é a idéia de
batida que constréi o conceito de ritmo e a tradigdo da relagcio ritmo e métrica. No caso
dos poemas sinalizados ndo ha uma tradicdo de versificagdo métrica, o que ndo impede
que poetas busquem nas possibilidades da lingua de sinais a marcac¢ao do ritmo.

Nesse sentido, segundo Sutton-Spence (2005, p. 44)8,

Ritmo em lingua de sinais pode ser descrito em termos de mudangas que
ocorrem com os sinais ou na transigao entre sinais (movimentos) e periodos
sem mudanga (“pausas”). Clayton Valli (1993), descrevendo seus proprios
poemas, escreveu sobre as maneiras pelas quais o ritmo da poesia sinalizada
pode ser criado e focou sobre os movimentos ou mudangas que ocorrem com e
entre sinais. Dentro de uma idéia geral que ele denominou “stress”, escolheu
quatro categorias de movimentos e pausas que podem ser manipuladas para
criar o ritmo poético:

1. Enfase da pausa (pausa longa, pausa subita, pausa forte)

2. Enfase do movimento (longo, curto, alternado, movimento repetido)

3.Tipo de movimento (trajetoria alargada do movimento, movimento acelerado)
4. Duragao do movimento (regular, lento, ou rapido)

Isto posto, precisamos considerar que € a partir da definicao ritmica, da entoacao
dada e do andamento das imagens que o tom do poema é marcado. A esse respeito,
Bosi coloca que todas as linguas tém um campo de entoagdo que possibilita a seus

falantes diversidade tonal para a producao de prosa ou verso. Com a lingua de sinais,

18 Conferir com o original:

Rhythm in sign language poetry can be described in terms of the changes that occur within signs or
in the transition between signs ('movements') and periods of no change (‘holds'). Clayton Valli
(1993), describing his own poems, wrote about the ways in which the rhythm of signed poetry may
be created, and focused upon the movements or changes that occur within and between signs.
Within a general idea that he termed 'stress’, he singled out four categories of movements and
holds that can be manipulated to creat poetic rhythm:

1. Hold emphasis (long pause, subtle pause, strong pause)

2. Movement emphasis (long, short, alternating, repeated movement)

3. Movement size (enlarged movement path, accelerating movement)

4. Movement duration (regular, slow, or fast)



nao é diferente, uma vez que, dependendo das opgdes de sinalizacdo do poeta, “A
entoacado desvela os movimentos da alma que estido trabalhando a frase a procura de
palavras. [...] Mas o tom é sempre o Unico verdadeiro para quem o experimenta em si
mesmo”. (BOSI, 2000, p, 114)

A repeticdo pode também ocorrer no nivel sintatico. A criagdo do efeito poético
comumente acontece através da repeticdo de estruturas gramaticais. De acordo com
Sutton-Spence (2005), através da repeticdo de seqliiéncias gramaticais, acontece a
ampliagcédo da expectativa acerca das possibilidades de sentido do poema.

Acerca da repeticao, Bosi (2000) percebe dois movimentos importantes na
construgdo da imagem poética nos poemas produzidos nas linguas orais-auditivas, mas
que podemos considerar como similares para os poemas sinalizados. O primeiro esta
relacionado a forma como “..] a linguagem procura recuperar a sensacado de
simultaneidade”. O segundo diz respeito a possibilidade de “[...] aceder a diferenciagao-
para-frente do discurso”, uma vez que “Re-iterar, re-correr, re-tomar supde também que
se esta a caminho”. (p. 41)

Desse modo, seja em qual lingua o poeta esteja produzindo, ao repetir um Iéxico,
uma estrutura sintatica, uma imagem, ele estard sempre ampliando as possibilidades
estéticas de seu texto.

Nos poemas escritos, por tradicdo, normalmente os textos sao reconhecidos por
seus versos estarem ordenados em estrofes. Com relagdo ao poema sinalizado, o hiato
que marca a separagao de uma estrofe de outra pode ser reconhecido pela audiéncia,
em alguns, por meio da pausa, da mudanga na postura, do ruido emitido, da alteragéo da
velocidade ou pela expressao facial. Em outros poemas, o reconhecimento das estrofes é
feito pela identificagdo da mudancga de seus temas. Pouco comum nos poemas em lingua
de sinais estudados por Sutton-Spence (2005) é a utilizacdo de refrdos, mas pode
acontecer de a distincdo das estrofes ser pela repeticdo de sinais ou frases que
introduzem um novo tema em uma nova estrofe.

Ainda quanto a forma dos poemas feitos em lingua de sinais, um outro aspecto é
a simetria. Esse elemento acontece apenas nas linguas sinalizadas, pois esta
relacionado a definicdo do corpo como eixo central da constru¢ao dos sinais feitos com a
mao direita ou esquerda, abaixo ou acima da cintura. Desse modo, na poesia, a
assimetria da conversa cotidiana € minimizada, criando uma percepcao visual de balanco
e harmonia. Comparativamente com os poemas escritos, podemos relacionar ao espaco
topografico do texto no papel.

Sutton-Spence (2005) coloca que varios sdo os tipos de simetria, mas ela

considera trés os mais relevantes na poesia sinalizada: vertical, horizontal e “front-back”.



A simetria vertical &€ percebida a partir de uma linha imaginaria no corpo do
sinalizador na linha da cintura, marcando verticalmente a movimentacdo da mao
esquerda e da mao direita, sem que haja o predominio de uma ou outra mao. Assim,
mesmo quando ha utilizacdo de uma mao como predominante, a mao passiva
permanece no espago.

A simetria horizontal é uma construgdo ndo muito comum e de realizagdo pouco
natural. Tem a cintura como eixo de marcagdo para execugdo do sinal e visualizagao
espelhada deste “do mesmo modo que vemos algo refletido no lago” (SUTTON-SPENCE,
2005. p, 56). A linha da cintura delimita o que é topo, centro e fundo.

Por fim, a simetria “front-back”, também pouco comum, é marcada pelo corpo nas
opcoes feitas por sinais que sdo apresentados como estando de frente ou de costas.

Ainda para essa autora, por causa da cultura visual, ha uma forte relacdo entre
simetria e perfeicdo, sendo a primeira prioridade para a constru¢cao de poemas.

Por fim, enquanto construgado tedrica dos niveis de analise do poema, temos o
nivel seméantico, também como elemento analisavel nos poemas em lingua de sinais.
Nesse nivel, Sutton-Spence (2005) apresenta cinco elementos: os neologismos, a
ambiguidade, a metafora, os sinbnimos e a aluséo.

A utilizacdo dos neologismos ocorre quando o poeta quer ajustar um sinal ao
esquema do poema, assim, ele o modifica. Uma outra possibilidade também é a criacao
de sinais novos. Seja pela modificagdo da natureza do sinal, ou seja, um sinal que deixa
de ser nome para ser verbo ou advérbio, ou pela criagdo de um sinal completamente
novo. Com o neologismo, o poeta quebra a previsibilidade, levando a audiéncia a
permanecer atenta ao curso do poema.

A ambiglidade também faz parte dos elementos colocados por Sutton-Spence
(2005) como constitutivos da poesia em lingua de sinais, pois “[...] na poesia permite aos
poetas transmitir significados extras sem o uso de nenhuma palavra extra'® (p.87).
Assim, é o contexto do poema que vai possibilitar a interpretagdo do que esta sendo visto
e o0 nivel de ambiglidade dependera de opgdes pessoais do poeta.

Parte da ambiguidade existente nos poemas é resultado das metaforas criadas,
que alteram a realidade concreta e criam uma abstrata. Na poesia, as metaforas sao
usadas como forma de o poeta apresentar idéias que, talvez, sem a sua utilizagdo de nao
fossem possiveis de ser apresentadas. Além disso, a metafora exige mais engajamento
imaginativo, enriquecendo o poema, pois permite uma variagdo das possibilidades

polissémicas das palavras.

¥ No original “[...] in poetry it allows poets to convey extra meaning without using any extra words”.



Sutton-Spence (2005) cita também, como elementos que contribuem com a
ambiglidade, os sinbnimos e a alusdo. Usualmente, os sinbnimos sao mais facilmente
identificados pela audiéncia, uma vez que exigem menos desta do que a metafora. Ja a
alusao ¢ utilizada para fazer referéncia indireta a alguma outra coisa. Assim, os poetas,
ao fazerem alusdes sobre outras palavras, ampliam a significacao destas.

Uma outra questdo acerca da construgdo dos poemas em lingua de sinais esta
relacionada a recorréncia tematica. Todo poema € resultado das experiéncias vividas
pelo poeta, sua cultura e as impressbées acerca do mundo por ela orientada. Isto faz com
que, dependendo das comunidades em que o poeta vive, existam temas mais ou menos
recorrentes. De acordo com Sutton-Spence (2005), a poesia, em lingua de sinais, tem,
como maior contribuicdo para o desenvolvimento das comunidades surdas, o retrato da
experiéncia surda. Assim, os poemas compostos a partir da perspectiva do poeta Surdo
estdo explicitamente subordinados a apresentagcdo da pessoa surda, a celebracdo da
lingua de sinais e do mundo visual e as relagbes entre Surdos e ouvintes. Outros temas
mais gerais também s&o recorrentes, quais sejam: o amor, a natureza, a vida e a morte.

Além da recorréncia da tematica relativa as questdes do ser Surdo, ha uma
diferenca dos poemas produzidos por poetas das linguas com escrita. Esta diferenca
reside no fato de que a poesia em lingua de sinais depende, para sua expressao, da
performance, que precisa ser diferenciada da autoria.

Para Sutton-Spence (2005), o que diferencia a poesia oral (produzida por
comunidades de linguas agrafas) da poesia escrita é a idéia da autoria, pois nas
comunidades orais nem sempre estao explicitadas as diferencas entre o que é dito pelo
autor e o que é composi¢ao da comunidade. Muito comumente, nessas comunidades, por
falta de um instrumento de registro da autoria, a obra passa rapidamente a ser
considerada como de dominio publico.

Atualmente a autoria € resguardada gragas ao desenvolvimento da tecnologia,
que permite a gravagao das imagens do poeta, hdo apenas como executor, mas tambeém
e, principalmente, como autor. A diferenciacado entre o autor e o executor é apresentada
por Sutton-Spence como uma aprendizagem social e cultural acerca de como ocorre o
relacionamento entre o “Eu do poema”, o “Eu do poeta” e o “Eu do executor’. Nas
palavras da autora “...] este € um acordo da heranga ndo escrita das linguas
sinalizadas®®” (SUTTON-SPENCE, 2005, p. 133).

Podemos relacionar o “Eu do Poema” ao eu-lirico, que ndo necessariamente
representa ou conta a histéria de vida do poeta. E um eu que tem sua existéncia iniciada

e finda no poema. O “eu do poeta” pode ser considerado como o eu-biogréfico, que é o

' No inglés: [...] and this is in keeping with the oral or non-literate heritage of sign languages.



autor do poema. Por fim, tem-se o “Eu do executor”, que é o leitor-declamador, que se
apropria do “Eu do poema” ou do eu-lirico e o repassa como se fosse seu, produzindo um
certo efeito catartico.

Parte essencial da existéncia da poesia sinalizada é a performance e o modo
como os intérpretes do poema criam efeito sobre a audiéncia. Os poetas Surdos
sinalizadores tém como principal foco de seu trabalho o surdo como audiéncia. Nesse
sentido, o envolvimento da audiéncia é imprescindivel. Portanto, € muito importante que
ela tenha sua atencgéo totalmente capturada, pois € impossivel o envolvimento sem a
compreensao da linguagem do poema.

No entanto, apesar de todos esses elementos que constituem a forma do poema
enquanto texto, € preciso, ao critico, entender que a analise do texto poético ndo deveria
estar restrita ao seu formato ou ao desempenho do seu intérprete, pois esses recursos
nao garantem a existéncia de poesia, visto que “[...] a caracteristica especifica da poesia
reside antes na visao propria que oferece da realidade que no fato de ser expressa em
versos, sua analise ha que implicar, sobretudo e em ultima instancia, essa concepgao de
mundo” (MOISES, 1974, p. 40).

Depois do conhecimento de como o poema é composto enquanto texto, sendo
passivel de analise por sua forma, acreditamos ser relevante discutir um pouco sobre a
funcao social e humanizadora da poesia.

O surdo, como homem “é um ser de palavras” (PAZ, 1982, p.36), apesar de usar
uma modalidade de lingua diferente - a lingua de sinais - tendo a mesma constituicdo da
espécie, fazendo-se e recriando-se a partir da linguagem.

A linguagem verbal, enquanto matéria do pensamento e elemento que se constitui
social e individualmente, materializa-se na lingua. Esta, por sua vez, tem sua
materialidade na fala — oral ou sinalizada — que &, para os surdos, do mesmo modo que
para os ouvintes, “a substancia ou alimento do poema” (PAZ, 1982, p.42).

Concordamos com Paz (1982, p. 45), para quem “[...] a for¢a criadora da palavra
reside, porém, no homem que a pronuncia”. Por isso, “O poema se nutre da linguagem
viva de uma comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixdes, isto €, tendéncias
mais secretas e poderosas” (PAZ, 1982, p. 49).

Fazer uso da poesia é, pois, explorar as possibilidades da lingua ao falar sobre as
coisas da realidade humana. Essa atividade faz com que o poeta exercite seu poder
criador sobre sua lingua. Assim, o poeta recria o mundo pelo falar e fala de modo
diferente do que é dito pela sociedade.

Nesse sentido, conforme Elliot (1991), o poeta tem duas tarefas. A primeira,

indireta, & para com seu povo, que se cumpre em funcdes Obvias da poesia como: o



prazer, a comunicacdo de novas experiéncias e a possibilidade de ampliacdo da
consciéncia e apuramento da sensibilidade. A segunda, direta, é seu trabalho com a sua
lingua, no qual ele cumpre o importante papel de preserva-la, distendé-la e aperfeigoa-la.

Assim, Nelson Pimenta, possivelmente, tenha, para os surdos, essa dupla funcao
com uma tarefa a mais: a (re)criagdo de um fazer poético em lingua de sinais. Para nés,
o prefixo “re” tem incorporado em si essa possibilidade literaria, que na histéria dos
surdos existiu, mas que foi perdida devido a opressao linguistica por eles sofrida.

Essa necessidade de (re)criacao se torna forte, porque & preciso localizar, nas
“cinzas” da lingua de sinais deixadas pelo Oralismo, as possibilidades de essa lingua ser
respeitada também como objeto de estudo e analise literaria. Para estudiosos da area da
surdez, como Goées (1996), Skliar (1997b), Goldfeld (1997), Sacks (1998), Silva (2002),
Fernandes (2003), Quadros e Karnopp (2004), entre outros, as linguas de sinais
cumprem, para os Surdos, a mesma funcdo que as linguas orais cumprem para 0s
ouvintes. Semelhantemente as linguas orais para os ouvintes, contribui para o
desenvolvimento do sujeito, possibilita reflexividade, agrupa ocorréncias, categoriza e se
constitui como um produto histérico, que nomeia, qualifica, representa, mimetiza e
humaniza (CANDIDO, 1995).

Ao refletirmos acerca da lingua de sinais, sua trajetdria histérica de existéncia;
rejeicdo; negacao; descoberta de suas possibilidades e seu papel na vida dos Surdos, de
pronto nos recordamos de Fénix, o mito, pois, de acordo com o Dicionario de Simbolos,
Chevalier e Gheerbrant (1998, p, 422), “a fénix evoca o fogo criador e destruidor, no qual
o mundo tem a sua origem e ao qual devera o seu fim; ela € como que um substituto de
Xiva e de Orfeu”. Percebemos nessa simbologia uma relagao possivel com a realidade
objetiva e subjetiva dos Surdos em sua relagdo com a lingua de sinais, uma vez que a
Fénix, segundo o que relataram Herddoto ou Plutarco, € dotada de uma extraordinaria
longevidade e tem o poder, depois de se consumir em uma fogueira, de renascer de suas
cinzas. Os aspectos do simbolismo aparecem, entdo, com clareza: ressurreigdo e
imortalidade, reaparecimento ciclico.

Nosso dialogo com o mito objetiva que reflitamos sobre a forca da lingua de sinais
enquanto elemento constituido e constitutivo dos Surdos.

A lingua de sinais e a lingua oral tém possibilidades semelhantes de construgao
simbdlica e imagética, que s&o partes essenciais do trabalho de exploragdo e exercicio

da lingua feito pela poesia. Nesse sentido, a fala*' prosaica do Surdo difere da produgéo

! Considerando fala como expressao material da lingua, adotamos também para a sinalizagdo em
lingua de sinais a terminologia fala.



poética em ritmo, exploracdo estrutural de frases, motivacdo conversacional da
sinalizagdo de um poema em lingua de sinais.

Nessa perspectiva, apesar de nao termos conhecimento de que Proencga Filho
(1986) trabalha com a lingua de sinais, suas consideragdes sobre a literatura como a arte
e a inter-relagao entre lingua e cultura, podem valer para o texto poético sinalizado, pois

também na lingua de sinais:

A realidade imediata ndo se diz em plenitude. A lingua, enquanto concretizagao
da linguagem da comunidade, se restringe a simples representagéo de fatos ou
situagGes particulares, observados ou inventados [...]. Se a linguagem verbal
caracteriza a desrealizagao da realidade ao transforma-la em signos-simbolos,
a mimese poeética leva ainda mais longe esse desrealizar-se, quando a partir
do fingimento do particular, atinge espagos da universalidade.

[...]

O fendbmeno literario se efetiva na inter-relagdo autor/ texto/ leitor. [...] A
linguagem que a caracteriza € necessariamente ambigua e em permanente
atualizacdo e abertura, vinculadas estreitamente ao carater conotativo que a
singulariza. (p.29)

Em linhas gerais, esses argumentos sdo caracterizadores da esséncia da poesia,
que se concretiza na construgdo do poema, seja ele fruto de uma lingua oral, com
possibilidade de registro escrito, ou de uma lingua de sinais, que pede sinalizagdo e

registro com recurso de midia visual.

3.1 Um pensamento exposto?

Apesar deste trabalho nao se tratar, especificamente, de um estudo de analise
literaria de poemas, mas de buscar entender a recepgdo da poesia por instrutores
Surdos, consideramos a necessidade de analisar os poemas sinalizados, compostos por
Nelson Pimenta. Assim, os poemas comentados neste capitulo serdo: “Bandeira
brasileira em LSB”, “Natural” e “Lingua sinalizada e lingua falada”.

Este trabalho constituiu-se dos seguintes passos: leituras dos poemas que estédo
gravados em fita VHS; levantamento do |éxico para compreensao de seu significado em
Libras e possibilidades de constru¢ao de significados; tradugdo dos poemas; transcrigéo
destes, através do sistema de notagdo em palavras (anexo 5), andlise do ritmo, do
conteudo e das imagens apresentadas nos poemas.

Quanto ao sistema de notacdo em palavras, este € um recurso utilizado para
representar na escrita, por meio das palavras de uma lingua oral-auditiva, os sinais ou
textos produzidos em lingua de sinais. As regras para a transcricdo, por nds adotadas

para este trabalho, serdo as usadas por Felipe (2001).



Temos a consciéncia de que, na traducao, o texto poético em Libras perde suas
possibilidades expressivas, imagéticas, ritmicas. Concordamos com Lima (1995, p. 426)
quando diz que “Traduzir uma imagem na terminologia concreta, reduzindo-a apenas a
um dos seus planos de referéncia, é pior que a mutilar: é extermina-la, é anula-la como
instrumento de conhecimento”. Sabemos que interferimos duplamente nas imagens
produzidas nos poemas de Nelson, uma vez que a questdo de analise da poesia em
lingua de sinais ndo se restringe apenas a tradugao do texto, mas também a mudanca de
registro de um texto que foi criado para existir e ser apreciado viso-espacialmente e é
colocado, “enclausurado”, no papel. Dessa forma, a fungdo da transcricdo e da tradugao
€ exclusivamente de visualizagio do texto em portugués.

A analise ndo se constituira do texto em portugués, mas do poema declamado em
VHS. A transcricdo no sistema de notagcdo em palavras sera utilizada como apoio, pois,
apesar de nao conseguir recuperar as imagens que sao produzidas, possibilita-nos uma
visualizacao por parte de nossos leitores das partes do texto que estamos discutindo.

Para efeito de compreensao da abordagem analitica, utilizamos o termo “versos”,

ao nos referirmos as pequenas unidades de significagcao do texto.

3.1.1. A Bandeira brasileira em cerimdnia

O poema “Bandeira Brasileira em LSB*” é uma apologia ao nosso maior simbolo
nacional. Nele, Nelson Pimenta descreve cada uma das formas e fala sobre o significado
de cada cor da bandeira.

Vejamos a transcricao do poema:
1 ARVORE-+ (sinalizagdo de arvore da direita para o centro em frente ao sinalizador,
esse movimento marca plural)

2 ARVORE+ (sinalizagdo de arvores da esquerda para o centro em frente ao
sinalizador, esse movimento marca plural)

POR-TODOS-0OS-LADOS (maos abertas, palmas para baixo, saindo do centro em
frente ao sinalizador para as laterais. Mao direita para a direita e mao esquerda
para a esquerda. O olhar acompanha todo o movimento)

4  CORH+ (repeticao do sinal, marca o plural)

5 VERDEH+ (repeticdo do sinal, marca o plural)

2 Sigla de Lingua de Sinais Brasileira



10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

RETANGULO COBERTO-DE-VERDE (desenho do retangulo da bandeira com as
maos abertas e os dedos em movimento. No preenchimento do espago dentro do
retdngulo é aproveitada a mesma configuragao de mao, mas o movimento das duas
maos € de zigue-zague)
articulagao labial “so,so”

SOL, SOL (sinal usando nao apenas o indicador e o polegar, mas a mao inteira
se abre)

QUENTE, QUENTE (sinal mais lento do que o normal)

exp. facial de calor

CALOR (énfase dada, também, pela utilizagdo das duas maos)

COR, COR, COR, COR, COR, AMARELO, AMARELO (da direita para a esquerda a
cabeca do sinalizador vai girando a medida que ele realiza o sinal)

LOSANGO (sinal feito normalmente com a configuragdo de mao em D) COBERTO-

POR-ESSE-AMARELO (preenchimento das laterais do losango — o espago no
centro nao é “colorido” - com as maos abertas e os dedos em movimento)

bochechas infladas de ar

GLOBOcoisa—redondak (me)
AGUA+ AZUL+ KGOTEJARcontmuamente (md)

GIRAsnse (Movimentos circulares com o indicador em direcdo ao “centro da
bandeira” em frente ao sinalizador dao a idéia de énfase ao continuo processo de
rotacdo do GLOBO)

FAIXA O-R-D-E-M -E- P-R-O-G-R-E-S-S-O

DESENROLAR-MAPA-DO-BRASIL (sinalizagao mais a esquerda)

AO-SUL RIO-GRANDE-DO-SUL PEGAR. MODELAR ESTRELA (sinalizacdo que
sai da lateral esquerda — mapa — e termina em frente ao sinalizador)

COLAR-NO-GLOBO (ponto de articulagdo abaixo da faixa. Configuracdo de méao
em pinga)

SANTA-CATARINA MODELAR ESTRELA COLAR-NO-GLOBO
PARANA. MODELAR-ESTRELA. COLAR-NO-GLOBO

RIO PEGAR

SAO-PAULO PEGAR

MINAS-GERAIS PEGAR

ESPIRITO-SANTO PEGAR

AMAZONAS PEGAR

PEGAR PEGAR, PEGARy PEGAR PEGAR\» PEGARy» PEGARy» PEGAR



25

26

27

28

29

30

31

32

33

MODELARy MODELAR MODELAR MODELAR ESTRELA; ESTRELA; ESTRELA;~
ESTRELA;» COLOCAR-DISTRIBUIR-POR-TODA-A-BANDEIRA. (a partir do sinal
do estado do Amazonas o sinal PEGAR percorre todo o “mapa’do Brasil. O sinal
MODELAR sai do “mapa”e percorre toda a frente do sinalizador. O sinal ESTRELA
é feito varias vezes, percorrendo toda a “bandeira”, terminando no centro em frente
ao sinalizador. Por fim, o sinal COLOCAR-DISTRIBUIR-POR-TODA-A-BANDEIRA
tem a configuragcdo de mao com os dedos abertos e curvos e parte de cima para
baixo, do centro para as laterais, percorrendo todo o circulo azul)

SENADO FEDERAL CAMARA-DOS-DEPUTADOS. MODELAR BRASILIA,
BRASILIA, BRASILIA (sinalizacao da esquerda para a direita)

ESTRELA (sinalizagcao mais lenta do que as realizadas anteriormente)

COLOCAR (ponto de articulagéo acima da “faixa — Ordem e Progresso”)

exp. facial de ternura

GOSTAR
ASTEAR-BANDEIRA
BANDEIRA-TREMULAR

BRASIL (md)

GOSTAR (me) (o sinal BRASIL é realizado com a mao direita, enquanto a mao
esquerda esta posta sobre o peito direito)

B-R-A-S-I-L (sinalizacao iniciada no final do sinal BRASIL)

Em portugués, uma leitura possivel:

Bandeira brasileira em LSB

O retangulo verde, na Bandeira, representa o verde das matas.

O losango amarelo, na Bandeira, representa o calor do sol.

No globo, ao centro, esta o azul das aguas.

Na faixa, ao centro, esta escrito Ordem e Progresso.

As estrelas colocadas no mapa representam os Estados como: Rio grande do Sul, Santa

Catarina, Parana, Rio, Sdo Paulo, Minas Gerais, Espirito Santo, Amazonas e todos os

outros estados do Brasil.

Ha também Brasilia com a Camara dos Deputados, o Senado Federal, o Palacio do

Planalto.

Gosto deste simbolo.

Com ceriménia a bandeira é hasteada



A Bandeira hasteada tremula.
Brasil

Brasil

De acordo com Sutton-Spence (2005), no nivel lexical, a repeticdo da
configuracdo de maos aberta ou fechada possibilita a criagdo de imagens positivas,
alegres ou tensas, e negativas, respectivamente.

Iniciando a analise de “Bandeira brasileira em LSB” por esse nivel, temos um
poema no qual os sinais tém configuracdo de maos abertas ou inicialmente abertas,
semi-abertas ou que inicialmente estao fechadas, mas que se abrem pela necessidade
do movimento interno do sinal.

Assim temos, nessa sequéncia, trés producdes de sinais.

Primeiro os sinais com as maos completamente abertas: MATA, POR-TODOS-
OS-LADOS, RETENGULO-COBERTO-DE-VERDE, COR, CALOR, LOSANGO-
COBERTO-DE-AMARELO, GLOBO, AMAZONAS, MODELAR, DISTRIBUIR-POR-TODA-
A-BANDEIRA, SENADO-FEDERAL, CAMARA-DOS-DEPUTADOS, BRASIL, BANDEIRA-
TREMULAR, GOSTAR.

Depois, como um segundo grupo temos os sinais com configuracbes de maos
semi-abertas: VERDE, QUENTE, AMAREL@, LOSANGO, AGUA, AZUL, GIRA, FAIXA,
O-R-D-E-M-E-P-R-O-G-R-E-S-S-O, ESTRELA, COLAR-NO-GLOBO, PARANA, RIO,
SAO-PAULO, MINAS-GERAIS, ESPIRITO-SANTO, COLOCAR, B-R-A-S-I-L.

Por fim, os sinais que, por movimentacdo interna do proprio sinal, iniciam
fechados, mas se abrem: SOL, DESENROLAR-MAPA-DO-BRASIL, SANTA-CATARINA,
ASTEAR-BANDEIRA.

De todos os sinais utilizados, apenas RIO-GRANDE-DO-SUL e PEGAR,
respectivamente, sédo sinais que, primeiro, ndo tém movimento de abertura, mas de giro
do pulso, e segundo, iniciam-se abertos, mas t€m movimento interno de fechamento.

Fazendo uma analise quantitativa, temos quinze sinais no primeiro grupo, dezoito
no segundo, quatro no terceiro grupo e apenas dois sinais no quarto e ultimo grupo sao
produzidos com configuragdao de mao fechada ou com movimento de fechamento.

Podemos visualizar, assim, um poema basicamente de imagens positivas, ao
considerarmos que os sinais de maos totalmente e parcialmente abertas s&o maioria,
pois os sinais do terceiro grupo e os dois sinais que fogem a regra do texto, no contexto
geral, ndo interferem no sentido textual com sugestdo de homenagem a bandeira.

Devido a sintaxe espacial da lingua de sinais, a simetria se constitui como um

elemento que marca esteticamente o texto poético. No poema em questdo, ndo ha



predominio na sinalizacdo a direita ou a esquerda, apesar de varios versos serem
construidos mais a direita ou mais a esquerda. Desse modo, de acordo com Sutton-
Spence (2005), € marcado pela simetria vertical um equilibrio do espago. Isto é percebido
pela marcacgao da bandeira ao centro e todos os sinais que s&o construidos mais a direita
ou mais a esquerda tém como ponto final de execucéo o espaco a frente do sinalizador.

Conjuntamente nos € possivel entender positivamente essa homenagem a
bandeira, devido a um outro aspecto da sintaxe espacial, a simetria horizontal, uma vez
que o poema é basicamente composto por construgdes deste tipo, ou seja, ha um
predominio na sinalizagdo que vai da altura do térax até acima da cabecga do sinalizador.

Em nivel semantico, segundo Saint Clement (apud Lima, 1995, p. 425), “Como
simbolo, a imagem é esculpida, talhada, € um anaglyphe”. Desse modo, a simples
visualizagcédo do simbolo leva o sujeito a remeter aos valores, ideais, posturas individuais
e sociais por ele (simbolo) solicitadas. Dentre os varios simbolos construidos pelo
homem estdo os que remetem e representam os paises enquanto espaco geografico,
social, politico, econémico, etc. Para qualquer cidadao, os simbolos da patria remetem ao
respeito civico incutido pela ideologia nos membros da sociedade.

A Bandeira, enquanto simbolo, tem esculpido em si varios elementos. E disso que
trata o poema Bandeira Brasileira, dos elementos que, unidos na Bandeira, representam
o Brasil.

Possivelmente, para Nelson Pimenta, essa € uma forma de passar para os surdos
alguns conhecimentos que os ouvintes tém por causa de informagdes de mundo
variadas, por exemplo, do hino a Bandeira, mas que os Surdos perdem por causa da falta
de acesso a essa informagao. No encarte que acompanha a fita com o poema, Nelson
Pimenta coloca este conhecimento acerca do hino a bandeira como um diferencial que
existe entre Surdos e ouvintes para a compreensao desse simbolo nacional. Para o
poeta, o hino como informacgao nao é suficiente para o Surdo.

Assim, até parece que o fim do poema é exclusivamente utilitarista, mas pela
possibilidade nele existente de construgao de simbolos, é possivel, também, aborda-lo
pela via de valores estéticos, uma vez que o texto literario, no nosso caso, poético, nos
autoriza outras leituras.

E nessa perspectiva que, como objeto de analise, encontramos, nesse poema,
duas leituras. Uma, determinada pela realidade material apresentada, € explicitamente
uma explicacdo sobre a Bandeira do Brasil, suas partes e a motivagao para a escolha de
suas cores. Outra, de conteudo simbdlico - portanto, mais arriscada para nds, que

fazemos a interpretacao - sugere-nos um cunho mais politico.



Ao iniciar a analise, temos, como primeiro ponto a ser destacado no poema de
Nelson, o titulo: “BANDEIRA BRASILEIRA EM LSB”. Neste titulo, temos a sugestado de
que sua proposta € mesmo apresentar a Bandeira do Brasil como simbolo para os
Surdos, pois uma interpretacdo para ele pode ser literalmente “Bandeira brasileira em
LSB".

A seguir é colocada, na primeira parte do poema, a descricdo das formas

geomeétricas que compdem a bandeira e a motivagéo das cores.

1 ARVORE-+ (sinalizagdo de arvore da direita para o centro em frente ao sinalizador,
esse movimento marca plural)

2 ARVORE+ (sinalizagdo de arvores da esquerda para o centro em frente ao
sinalizador, esse movimento marca plural)

POR-TODOS-0OS-LADOS (maos abertas, palmas para baixo, saindo do centro em
frente ao sinalizador para as laterais. Mao direita para a direita e mao esquerda
para a esquerda. O olhar acompanha todo o movimento)

4  CORH+ (repeti¢ao do sinal, marca o plural)
5 VERDEH+ (repeticdo do sinal, marca o plural)

RETANGULO COBERTO-DE-VERDE (desenho do retangulo da bandeira com as

6 maos abertas e os dedos em movimento. No preenchimento do espaco dentro do
retdngulo é aproveitada a mesma configuragdo de méo, mas o movimento das duas
maos € de zigue-zague)

articulagao labial “so,so0”
7 SOL, SOL (sinal usando nao apenas o indicador e o polegar, mas a mao inteira
se abre)

8 QUENTE, QUENTE (sinal mais lento do que o normal)

9 exp. facial de calor

CALOR (énfase dada, também, pela utilizagdo das duas maos)

COR, COR, COR, COR, COR, AMARELO, AMARELO (da direita para a esquerda a

10 cabeca do sinalizador vai girando a medida que ele realiza o sinal)

LOSANGO (sinal feito normalmente com a configuragdo de méo em D) COBERTO-
11 POR-ESSE-AMARELO (preenchimento das laterais do losango — o espago no
centro nao é “colorido” - com as maos abertas e os dedos em movimento)

bochechas infladas de ar
12 GLOBOcoisa—redondak (me)
AGUA+ AZUL+ «GOTEJAR ontinuamente (Md)

13 GIRAsnse (Movimentos circulares com o indicador em direcdo ao “centro da
bandeira” em frente ao sinalizador dao a idéia de énfase ao continuo processo de



rotagcdo do GLOBO)

14 FAIXA O-R-D-E-M -E- P-R-O-G-R-E-S-S-O

De acordo com Sutton-Spence (2005), a repeticdo € um elemento muito
importante para a construgao do efeito estético, seja pela marcacado do ritmo ou pelo
fortalecimento da imagem criada.

No poema em questao, a repeticdo dos sinais reforca a imagem de pais tropical.
Sentimos, na lentidao dos sinais COR, VERDE, SOL, AMARELO, o calor de uma tarde
sem brisa, como sugestdo do fator climatico predominante em nosso pais. Em
contrapartida, na sinalizagéo veloz dos sinais AGUA e AZUL, podemos inferir o momento
refrescante de um banho de agua fria como imagem sugestiva de nossa riqueza
hidrografica.

Em termos de expressividade imagética, ha, aparentemente, a simples descrigao
dos elementos que compdem a Bandeira, mas o neologismo SOL, presente no poema,
agrega-se como um valor que da leveza e conteudo estético a essa simples descri¢ao,
ampliando, assim, os sentidos possiveis no texto. A exploracdo das possibilidades da
lingua na criagdo de novos sinais € considerada por Sutton-Spence como forma de o
poeta criar efeitos de linguagem que fortalecem a imagem visual formada. Nas palavras

da autora?:

Neologismo — a criagdo de palavras novas— pode ser usado em muitas
formas para produgdo do efeito poético, trazendo a lingua para o
primeiro plano porque o poeta produziu uma forma que ja ndo é uma
parte do idioma. O uso criativo da lingua de sinais para produzir sinais
novos também foi chamado de saber ‘poético ', estando relacionado ao
modo como os sinalizadores podem produzir uma forma visual forte dos
sinais. (SUTTON-SPENCE 2005, p.69)

Assim, por causa do efeito estético produzido pelo neologismo, temos uma

valorizagao da informacao dada nos versos:

RETANGULO COBERTO-DE-VERDE (desenho do retangulo da bandeira com as

6 maos abertas e os dedos em movimento. No preenchimento do espago dentro do
retdngulo é aproveitada a mesma configuragao de mao, mas o movimento das duas
maos € de zigue-zague)

% Conferir com o original: “Neologism — the creation of new words — can be used for poetic effect in
many ways, bringing the language to the foreground because the poet has produced a form that is
not already a part of the language. The creative use of sign language to produce new signs has
also been called poetic ‘wit’, and is related to the way that signers can produce strong visual form
of the signs”.



articulagao labial “so,s0”

SOL, SOL (sinal usando nao apenas o indicador e o polegar, mas a mao inteira
se abre)

Novamente de acordo com Sutton-Spence (2005, p.70), a criagdo de um novo
sinal possibilita a apreensédo do contexto insinuado pelo poeta. Em “Bandeira Brasileira
em LSB”, temos essa visualizagdo nos versos cinco e seis, com a sugestao de nosso
pais ser valorizado por suas florestas e por seu sol. Assim, no verso cinco, acontece a
criacdo de um novo sinal para retangulo, pois o sinal para essa forma geométrica é feito
com as maos em “D*” e, normalmente, a sinalizacdo tem a orientacdo de cima para
baixo. No poema, as maos estdo abertas e os dedos se mexem causando um efeito de
balancar-de-folhas ou de tremulagao do tecido hasteado. A orientacao é invertida - o sinal
comega de baixo para cima e o preenchimento da cor na bandeira de cima para baixo,
em zigue-zague, possibilitando, também, a sensacéo de tecido tremulando.

Na lingua de sinais, as formas geométricas sao sinalizadas no espago em frente
do sinalizador, sendo diferenciadas em sua espessura pela utilizacdo do adjetivo
descritivo®. Ao se tratar de formas planas, como, por exemplo, a sinalizagdo do retangulo
verde da Bandeira, normalmente faz-se com a configuragdo da mao dominante em “D”, o
que nos imprime a idéia de linha sem espessura. Como no poema o sinalizador deseja
imprimir profundidade geométrica a forma, sua sinalizacdo acontece com a mao, na
configuragdo forma genuina, aberta, dedos juntos. A partir dessa informacao de
profundidade pela méao aberta e pela alteragao, pelo poeta, de onde o sinal é iniciado no
poema, de baixo para cima, € possivel entendermos essa como uma sugestdo de que
toda a floresta esta em nossas méos.

No verso seguinte temos a recriagdo do sinal SOL, que no cotidiano é feito com a
mao configurada em “S” com o polegar e o indicador em movimento de abrir, terminando
com a mao em “L”. Nelson recria o sinal, fazendo-o a partir da configuragdo de maos na
forma genuina dedos minimo, anular, médio e indicador juntos, abrindo-se ao mesmo
tempo com o punho movendo-se de fora para dentro, ponto de articulagdo ou locacao
acima da cabeca, orientagdo da mao com a palma para fora e a articulagao labial SO,

SO. O efeito causado é o da visualizagao do sol e dos seus raios, incidindo sobre o chao

% Maos em D pontas dos dedos juntas, na altura do busto, espago neutro em frente ao sinalizador,
movimento de dentro para fora, desenhado um retangulo no ar com orientagdo de cima para
baixo.

% S50 configuragbes de maos que imprimem as formas sinalizadas espessura, tamanho, contorno
que atribuem qualidade a uma coisa, como por exemplo: arredondada pequena ou grande e
estreita ou larga, quadrada pequena ou grande e estreita ou larga. (Coutinho, 2001)



da Brasil. Como complementacdo da informagdo de que somos um pais de altas
temperaturas, com o abanar das maos, o poeta faz o sinal de CALOR.
A seguir, temos o circulo do centro sinalizado como GLOBO e o azul é

representado como sendo a cor das aguas:

bochechas infladas de ar

12 GLOBOcoisa-redondak (me)
AGUA+ AZUL+ «GOTEJAR ontinuamente (Md)

A sugestdo imagética desse verso € que o Brasil € um pais de muitas riquezas,
entre elas, a maior reserva de agua doce do mundo.

Como marca da separacao de uma construcdo de imagens, que se da a partir da
prépria natureza, sem a interferéncia do homem, de uma mais simbdlica, temos a faixa,
na qual o poeta faz a datilologia O-R-D-E-M-E-P-R-O-G-R-E-S-S-O, como marco. A partir
dai, em todo o restante do poema é possivel dar um tom mais politico, iniciado no
desenho do mapa do Brasil, como vemos no verso 15, DESENROLAR-MAPA-DO-
BRASIL (sinalizagdo mais a esquerda).

Assim, o verso 15 da inicio a uma elaboragao mais critica, portanto, mais politica,
pois 0 mapa representa o pais enquanto territério de fronteiras que, internamente, é
dividido em estados, cada um recebendo status de valor pelo que lhe destaca dentre os
demais estados da federagdo, seja por seu valor econémico, cultural, politico ou
geografico. Essa diferenga se torna relevante, na medida em que apenas alguns estados
sdo sinalizados individualmente, outros nao.

Vemos esse destaque de alguns estados nos versos 18 a 24.

18 SANTA-CATARINA MODELAR ESTRELA COLAR-NO-GLOBO.
19 PARANA. MODELAR-ESTRELA. COLAR-NO-GLOBO.

20 RIO PEGAR.

21 SAO-PAULO PEGAR.

22 MINAS-GERAIS PEGAR.

23 ESPIRITO-SANTO PEGAR.

24 AMAZONAS PEGAR

Nos versos 16 ao 26, todos os estados passam pelo mesmo processo de

modelagem. Ao procurar, no dicionario, os verbetes “modelagem” e “modelar”,



encontramos, respectivamente, as seguintes significagdes: 1) “s.f. Operacao de modelar;
modelagdo; reprodugao; confecgao; 2) “[...] v. t. moldar” (SILVEIRA BUENO, 1992. p.
436). Isso significa que, apesar da diferengca de valor, de status, ha uma semelhanca
entre os estados da federagdo, qual seja, todos se constituem, a partir da agcao do
homem no processo designado, pelo poeta, de “modelagem”, estando todos

representados na bandeira, como vemos no verso 25.

PEGARy PEGARy PEGARy PEGARy PEGARy» PEGARy» PEGARy PEGARy"
MODELARy MODELAR MODELAR MODELAR ESTRELA; ESTRELA; ESTRELA;-
ESTRELA;» COLOCAR-DISTRIBUIR-POR-TODA-A-BANDEIRA. (a partir do sinal
do estado do Amazonas o sinal PEGAR percorre todo o “mapa” do Brasil. O sinal

25 MODELAR sai do “mapa” e percorre toda a frente do sinalizador. O sinal ESTRELA
é feito varias vezes, percorrendo toda a “bandeira”, terminando no centro em frente
ao sinalizador. Por fim, o sinal COLOCAR-DISTRIBUIR-POR-TODA-A-BANDEIRA
tem a configuragdo de mao com os dedos abertos e curvos e parte de cima para
baixo, do centro para as laterais, percorrendo todo o circulo azul.)

Apos a colocacgdo de todos os estados, o poeta elege o Distrito Federal como

objeto de sua descrigcao para insergdo na Bandeira, como vemos nos versos 26 a 28.

SENADO FEDERAL CAMARA-DOS-DEPUTADOS. MODELAR BRASILIA,

26 BRASILIA, BRASILIA (sinalizacdo da esquerda para a direita).

27 ESTRELA (sinalizacdo mais lenta do que as realizadas anteriormente)

28 COLOCAR (ponto de articulagdo acima da “faixa — Ordem e Progresso”).

Nesses versos, diferentemente da mera citagdo dos sinais dos estados nos versos
anteriores, a partir da diminuigdo na velocidade do movimento, vemos uma descricdo de
espacos de exercicio de politicas no Brasil, que sdo o Senado Federal, a Camara dos
Deputados e o Palacio do Planalto, registrando que esse € o centro do poder no Brasil.
Essa percepgdo se confirma no verso 28, quando o poeta coloca a estrela do Distrito
Federal sobre a faixa de Ordem e Progresso, elegendo para este distrito um local em
nivel superior aos demais. Para tanto, Nelson Pimenta desconsidera a formatagéo real da
Bandeira do Brasil que tem, na realidade, como estado representado sobre a faixa, o
Para. Podemos considerar, assim, esse “erro” como uma licenca poética diante do
possivel objetivo de demarcar o poder que emana do Distrito Federal.

Por fim, nos versos de 29 a 33, o poeta considera este como um simbolo do qual

ele gosta muito e que merece toda ceriménia no momento de seu hasteamento.



29 exp. facial de ternura

GOSTAR
30 ASTEAR-BANDEIRA
31 BANDEIRA-TREMULAR

BRASIL (md)

GOSTAR (me) (o sinal BRASIL é realizado com a mao direita, enquanto a mao
esquerda esta posta sobre o peito direito)

32

33 B-R-A-S-I-L (sinalizacao iniciada no final do sinal BRASIL)

3.1.2. A reconquista da identidade surda em “Natural”

No encarte anexo a fita “Literatura em LSB”, o titulo do poema que vamos
trabalhar é “Natureza”. No entanto, devido a presengca de ambiglidade nos sentidos
possiveis construidos por nds na leitura e analise do poema, optamos por uma tradugcao
do titulo diferente da que é apresentada no encarte e na fita, no momento de
apresentacao do titulo do poema por escrito, antes da sinalizagao feita. Ao vermos o
poema e a sinalizacdo do titulo feita por Nelson Pimenta — “N-A-T-U-R-A-L” -
visualizamos uma carga simbdlica muito mais forte, se utilizarmos o termo “Natural” ao
invés de “Natureza”, pois a nossa leitura do titulo ndo é referente, exclusivamente, ao
sinal NATURAL, mas a informac¢do complementar COMPARAR SURDOS, que para nés
constitui-se também como titulo.

Em NATURAL: COMPARAR SURDOS, a descricdo da destruicdo do espaco
natural se configura como simplesmente aparente, pois a analise das imagens
construidas nos permite remeter a seqiéncia de alguns momentos vividos pelos Surdos
em todo o mundo, que citaremos em seguida. Primeiro, os Surdos constituem-se em
comunidades de sinalizadores e estéo felizes com sua forma de ser e existir no mundo.
Em segundo lugar, é retirado dos Surdos o direito de ser eles mesmos, fazendo-os
“funcionar”’, independente de seus desejos, a partir da massacrante imposicao dos
ouvintes sobre como os Surdos deveriam ser. Por ultimo, o Surdo resgata a si mesmo a
partir da luta pelo poder de gerir suas préprias vidas.

Como forma de visualizacdo do poema, a seguir temos a sua transcrigao.

1 MONTANHA,

2 MONTANHA,



10

11

12

13

14

15

16

17

EU-MONTANHA (sem marcagdo do pronome pessoal. Sinalizagdo da montanha
sobre a cabega — figura de linguagem — prosopopéia — eu lirico se transforma na
prépria montanha)

exp. facial de tranquilidade

EM PAZ-FELIZ.

PEQUEN@ PEDRA"-FORMAR-LEITO-DO-RIO-QUE-DESCE-EM-CORREDEIRAS-

[A-BRINCAR.
............................... expressao facial de espanto...........cccccererrecnennnn.
REPRESAMENTO, PONTE" CONSTRUIR, yeiculocANDAR-POR-CIMA.
...exp. facial de espanto... exp. facial de espanto ... expressao facial de resignagéo......
ASSIM-NAO-DA PRENDER. PACIENCIA. EXERCITAR-
[PACIENCIA.

exp. facial de resignacéo

DEIXAR-PRA-LA.

MONTANHA" ARVORE -FARFALHAR CONVERSAR-SINAIS. (Sinais produzidos
com as md e me ao mesmo tempo)

ARVORE-CORTAR-ABRUPTAMENTE UMA. (md)

expressao facial de espanto..........cccoevveririienseninnns

OUTRA-CONTINUAR-FARFALHAR-CONVERSAR-SINAIS CORTAR-
[BRUPTAMENTE. (me)

MADEIRA VIRAR-CASA (sem marcacao de pronome pessoal. Sinalizagao da casa
sobre a cabega)

..exp. facial de espanto,..  ...exp. facial de espanto...  ........ expressao facial de resignagéo......

ASSIM-NAO-DA PRENDER. PACIENCIA. EXERCITAR-PACIENCIA.

exp. facial de resignagao

DEIXAR-PRA-LA.

........ expressao facial de profunda tristeza......../ olhar + exp. facial de espanto
MONTANHA® EU-MONTANHA DESILUSAO. ESPANTO (olhar direcionado
para o lugar onde sera sinalizada a préxima agao)

HOMEM(sem a marcacgao do substantivo)-coisa-arredondada QOLOCAR-CABEQA.
ABOTOAR-FARDA \cicuio-grande DIRIGIR PROGRAMAR-MAQUINA PERFURAR.

...expressao facial de dor e espanto...

EU-MONTANHA-SER-PERFURADA. TUNEL yeicutoANDAR-SOB.

...exp. facial de espanto ... exp. facial de espanto... ... expressao facial de resignacéo......
ASSIM-NAO-DA PRENDER. PACIENCIA. EXERCITAR-
[PACIENCIA.

balagar negativo de cabega e exp. facial de profunda tristeza



18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

NAO

...exp. facial de tristeza...

montanhaOLHAR-SITUACAO(olhar percorrendo todo o espaco em frente do sinalizador.
Maos abertas, dedos juntos, lado-a-lado na frente do sinalizador, distanciando-se
para as laterais).

...... exp. facial de pergunta.....

N-A-T-U-R-A-L-CADE (md)

...... exp. facial de pergunta.....

N-A-T-U-R-A-L-CADE (me) (énfase: datilologia simultanea das duas m&os)

TER SURGIR-E-CRESCER (mé&os em L lado-a-lado na frente do sinalizador,
distanciando-se para as laterais)

exp. facial de tristeza abaixamento da cabec¢a e fechar de olhos

REDUZIR, ATE-NAO-TER-NADA

(maos na altura do peito, palma a palma, ao lado do corpo, com os dedos polegar e
indicador afastados e curvos e os demais dedos fechados, aproximando-se até
fecharem-se na configuragao de mao em 8 no peito do sinalizador)

olhar forme e exp. facial forme e resoluta

CORAGEM/forga

olhar firme e res,oluto

pessoaEM-PE (md)
pessoalEM-PE (me)
DISPUTA-ENTRE-DEFENSOR-DO-NATURAL-E-DESTRUIDOR

(méos paralelas em D, palma para o falante, manutengéo de uma méo préxima ao
sinalizador — EU LIRICO = MONTANHA, marcando o defensor do natural e o
afastamento para a lateral da outra mao, marcando seu opressor).

DISPUTA

PROIBIDO, PROIBIDO

veiculoPASSAR TUNEL.

DISPUTA.

PROIBIDO, PROIBIDO

ARVORE'-CORTAR

DISPUTA.

PROIBIDO, PROIBIDO

PONTE-CONSTRUIR

PROIBIDO, PROIBIDO



33
34

35

36

37

38

39

40

41

DISPUTA, DISPUTA, DISPUTA

DESTRUIDOR-PERDER

exp. facial de contentamento

GANHAR L-E-I

exp. facial de contentamento

montanhaOLHAR'SITUAQAO

(olhar percorrendo todo o espago a frente do sinalizador. Maos abertas, palma para
cima, dedos juntos, lado-a-lado na frente do sinalizador, distanciando-se para as
laterais maos com orientagdo diferente desse mesmo verbo apresentado
anteriormente, podendo ter a conotagdo de medo anteriormente e agora libertagao,
olhar destemido da montanha.

exp. facial de contentamento e olhar acompanhando o movimento

ESTAR-PROTEGIDO

(Maos abertas, palma para frente, dedos juntos, lado-a-lado na frente do sinalizador,
distanciando-se para as laterais).

AGUA BRINCAR CORRER-RIO-ABAIXO. VIVA, VIVA, VIVA.

............. exp. facial de contentamento..............ccoceveennes

RIO-ENCONTRAR-MONTANHA, EU-MONTANHA,

CONTENTE-ALIVIAD@, ORDEM-RESTAURADA

(m&os proximas lado-a-lado, abertas, dedos afastados, palmas para baixo,
distanciando-se para as laterais),

[CONTENTE-ALIVIAD@, CONTENTE-
ALIVIAD@.

..................................................... exp. facial de contentamento...............

RIO-ANDAR-ENCONTAR ARVORE*-FARFALHAR, FARFALHAR, CONVERSAR-
SINAIS,

CONVERSAR-SINAIS, VIVA, VIVA, CONVERSAR-SINAIS, VIVA, VIVA,
[CONVERSAR-SINAIS, VIVA, VIVA.

exp. facial de contentamento

APLAUSOS

Uma tradugao possivel:

Natural: uma comparagdo com o0s surdos

Montanha, montanhas

Sou uma montanha



Estou contente

Ha arvores nas montanhas que conversam em seu farfalhar
Ao lado corre o rio com suas aguas a brincatr.
Chega o represamento...

A construgdo de pontes para carros circularem.
Assim ngo da!

O espaco esta preso!

Paciéncia...

E preciso ter muita paciéncia...

Deixa pra la!

Hé arvores nas montanhas.

Elas farfalham e conversam.

Derrubadal!!

Tentativa das que ficam em pé de continuar com suas vidas.
Derrubada, também, destas!!!

Viram simplesmente casas.

Assim néo da.

O espaco esta preso!

Paciéncia...

E preciso ter muita paciéncia...

Deixa pra la!

Desiluséo...

E agora vem o tratorista e me perfura.

Carros passam pelo tunel feito em mim.

Assim néo da.

O espaco esta preso!

Paciéncia...

E preciso ter muita paciéncia...

NAO!

A montanha olha a situacéo.

Cadé o que é natural?

Perdeu seu espaco até que ndo sobrasse nada.
Mas, coragem!

Defensor disputa acirradamente com o destruidor.
E proibido.

E proibido.



Construir taneis para carro passar.

Defensor disputa acirradamente com o destruidor.
E proibido.

E proibido.

Disputa, disputa, disputa...

O destruidor perde.

Ganhou a Lei de protegéo.

A montanha olha destemidamente agora a situagéo...
O ambiente esta protegido.

O rio pode brincat...

Vival

Vival

Vival

O rio e a montanha se encontram, que alivio!

A ordem esta restaurada.

Que alivio!

Que alivio!

O rio se encontra com as arvores que podem em seu farfalhar conversar.
Viva!

Viva!

Viva!

Conversar

Viva!

Viva!

Viva!

Conversar

Viva!

Vival

Vival!

Neste poema, entendemos que o poeta constroi uma metafora sobre um ambiente
perfeito que é destruido por causa da imposigdo do progresso, sendo preciso muita luta

para o re-estabelecimento da harmonia e preservagcao do estado natural das coisas.



Assim, o poema pode ser dividido em trés momentos, pois metaforicamente no primeiro
momento, nos versos de 1 a 5, o poeta apresenta um estado de harmonia do espaco
natural; no segundo, que vai dos versos 6 a 22, ele discute a imposi¢ao da lingua oral
para os Surdos, apresentando a destruicdo da harmonia vivida e, por fim, nos versos 23 a
43, nos ¢é apresentada a luta pela reestruturacdo do momento primeiro e sua conquista.

Como vimos no inicio do capitulo, para Goldstein (2001), os poemas tém uma
unidade que os caracteriza como tal. Podem ser analisados nos niveis lexical, sintatico e
semantico. Entretanto, restringimos nossa analise ao nivel seméantico do texto, pois a
recorréncia da tematica sobre a importancia da lingua de sinais para os Surdos e as
relacbes entre Surdos e ouvintes é também elemento chave da poesia construida por
Surdos.

Em “Natural: uma comparagdo com os Surdos”, visualizamos a construcido de
uma metafora do que é natural para os Surdos e de como forgas externas a vontades
desses sujeitos podem destruir essa ordem. Para Sutton-Spence (2005), na poesia, as
metaforas sao usadas como forma de o poeta apresentar idéias que, talvez, sem elas,
nao fossem possiveis de ser apresentadas.

Temos nos versos 1 a 5, transcritos a seguir, o primeiro ponto, qual seja,
possivelmente o estabelecimento da situagdo metaforicamente colocada pelo poeta do
que é natural para os Surdos, a utilizagdo da lingua de sinais em sua plenitude e os
efeitos da possibilidade dessa vivéncia, que sao: o bem-estar, a paz, a felicidade, a
harmonia consigo e com o outro. Todos esses estados vividos muito fortemente de
meados do século XVIII até a ultima década do século XIX e resgatados depois da

segunda metade do século XX, como relatado no capitulo 2.

1 MONTANHA,
2 MONTANHA,

3 EU-MONTANHA (sem marcacgéo do pronome pessoal. Sinalizagdo da montanha
sobre a cabega — figura de linguagem — prosopopéia — eu lirico se transforma na
prépria montanha)

exp. facial de tranquilidade

EM PAZ-FELIZ.

4 e expressao facial de contentamento............ccceeeveeunen.

MONTANHA" ARVORE*-FARFALHAR, CONVERSAR-SINAIS.

5 e expressao facial de contentamento..........................

PEQUEN@ PEDRA’-FORMAR-LEITO-DO-RIO-QUE-DESCE-EM-CORREDEIRAS-
[A-BRINCAR.



Considerando que um dos temas recorrentes na poesia sinalizada € a propria
experiéncia Surda, temos que, no nivel semantico, todo o estabelecimento do que é
natural se da pelo fato de os Surdos terem a livre possibilidade de apropriagdo da lingua
de sinais para poderem desenvolver seu potencial pleno de ser humano. E possivel
visualizarmos que nos primeiros versos do poema, o poeta parece se propor a resgatar
uma vivéncia social, linglistica e educacional conhecida por muitos Surdos apenas como
informacao histérica. Esse momento primeiro de harmonia e paz com o que € natural ou
com a natureza se torna possivel de ser inferido, quando nos remetemos a alguns dados

histéricos, como, por exemplo, os que sdo apresentados por Skliar (1997, p. 31 e 32) %:

[...] até 1850 a proporgao de surdos, professores de criangas surdas, alcangava

0s 50%.

Os estudantes surdos eram alfabetizados e instruidos na mesma proporgcao

que os ouvintes. Este quadro da situagéo se sintetiza e reflete nos seguintes

fatos comprovados e comprovaveis:

¢Os surdos participavam do debate cultural e educativo da época.

¢Os surdos adultos eram os professores das criangas surdas.

oA lingua de sinais era considerada a primeira lingua dos alunos surdos.

¢O bilingliismo era uma politica linguistica baseada, em muitas escolas, na
relacdo entre a lingua de sinais e a lingua escrita.

eExiste uma rica bagagem de producgdes artisticas e cientificas dos surdos
entre 1780 e 1870.

Mas fortes condigbes politicas, religiosas e filosoficas, no final do século XIX,
sentenciaram o estabelecimento do caos para os surdos: a usurpagédo do direito de
opinar sobre suas préprias vidas através da hegemonica agéo oralista dos ouvintes.

Para os Surdos, obrigados a negarem-se a si mesmos como tal, sobram apenas
tristeza, desilusédo e a sensagdo que, de si, ndo restava mais nada, como vemos nos
versos 6 a 20, a partir da sugestdo presente nas imagens de represamento para
construcao de pontes, derrubada de arvores para constru¢cao de casas, perfuragao da
montanha para construgéo de tunel. Todas elas nos sugerem imposi¢cao de uma vontade

externa, de destruicao da ordem natural das coisas para a construgao da artificialidade.

% no original:

[..] hacia 1850 la proporcion de sordos, maestros de nifios sordos, alcanzaba el 50%. Los
estudiantes sordos eran alfabetizados e instruidos em la misma proporcion que los oyentes. Este
cuadro de situacion se sintetiza y refleja em los siguientes hechos comprobados y comprobables:

e Los sordos participaban em el debate cultural y educativo de la época.

Los adultos sordos eran los maestros de los nifios sordos.

La lengua de sefas era considera la primera lengua de los alumnos sordos.

El bilinglismo era uma politica linguistica basada, em muchas escuelas, em relacién entre la
lengua de sefias y la lengua escrita.

Existe um rico bagaje de producciones artisticas y cientificas de los sordos entre 1780 y 1870.



10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

REPRESAMENTO, PONTE® CONSTRUIR, veicul’ANDAR-POR-CIMA.

...exp. facial de espanto... exp. facial de espanto ... expressao facial de resignagéo......
ASSIM-NAO-DA PRENDER. PACIENCIA. EXERCITAR-
[PACIENCIA.

exp. facial de resignagao

DEIXAR-PRA-LA.

MONTANHA" ARVORE -FARFALHAR CONVERSAR-SINAIS. (Sinais produzidos
com as md e me ao mesmo tempo)

ARVORE- CORTAR ABRUPTAMENTE UMA. (md)

expressao facial de espanto..........cccoevverirriensennnnns

OUTRA-CONTINUAR-FARFALHAR-CONVERSAR-SINAIS CORTAR-
[BRUPTAMENTE. (me)

MADEIRA VIRAR-CASA (sem marcacao de pronome pessoal. Sinalizagao da casa
sobre a cabega)

..exp. facial de espanto...  ...exp. facial de espanto...  ........ expressao facial de resignagao......

ASSIM-NAO-DA PRENDER. PACIENCIA. EXERCITAR-PACIENCIA.

exp. facial de resignacéo

DEIXAR-PRA-LA.

........ expressao facial de profunda tristeza......../ olhar + exp. facial de espanto
MONTANHA® EU-MONTANHA DESILUSAO. ESPANTO (olhar direcionado
para o lugar onde sera sinalizada a préxima agao)

HOMEM(sem a marcagao do substantivo)-coisa-arredondada (;OLOCAR-CABEQA.
ABOTOAR-FARDA \cicuio-grande DIRIGIR PROGRAMAR-MAQUINA PERFURAR.

...expressao facial de dor e espanto...

EU-MONTANHA-SER-PERFURADA. TUNEL veiculo’ANDAR-SOB.

...exp. facial de espanto ... exp. facial de espanto... ... expressdo facial de resignacéo......
ASSIM-NAO-DA PRENDER. PACIENCIA. EXERCITAR-
[PACIENCIA.

balagar negativo de cabega e exp. facial de profunda tristeza

NAO

...exp. facial de tristeza... _

montanhaOLHAR-SITUACAO(olhar percorrendo todo o espago em frente do sinalizador.
Maos abertas, dedos juntos, lado-a-lado na frente do sinalizador, distanciando-se
para as laterais).

N—A-T—U-R-A-L-CADE (md)

...... exp. facial de pergunta.....

N-A-T-U-R-A-L-CADE (me) (énfase: datilologia simultanea das duas m&os)



TER SURGIR-E-CRESCER (mé&os em L lado-a-lado na frente do sinalizador,
distanciando-se para as laterais)

20 exp. facial de tristeza abaixamento da cabega e fechar de olhos

REDUZIR, ATE-NAO-TER-NADA

(maos na altura do peito, palma a palma, ao lado do corpo, com os dedos polegar e
indicador afastados e curvos e os demais dedos fechados, aproximando-se até
fecharem-se na configuragdo de mao em 8 no peito do sinalizador)

E possivel pensarmos em como, normalmente, é construida a relagdo do natural
versus O progresso € como o progresso, imposto como Unica possibilidade, destroi a
ordem ja estabelecida, muitas vezes deixando apenas o caos. No caso dos Surdos, o
progresso chegou negando a natureza primeira desses sujeitos, que é a utilizagao de
uma lingua gestual-visual, sugerida no verso “MONTANHA, ARVORE, FARFALHAR,
CONVERSAR-SINAIS”.

Para a histéria dos Surdos, esse momento de destruicdo de sua vivéncia natural
tem no Congresso de Mildao o evento que legitimou o oralismo, postura vista como de
vanguarda no ano de 1880. Skliar (1997, p. 49) apresenta da seguinte forma a situagao?:

Porém as conclusdes do Congresso chegaram, inevitavelmente, ao que
esperava a maioria.

Do conjunto das resolugdes votadas se pode ler que:

I- Considerando a indubitavel superioridade da palavra sobre os gestos para
restituir ao surdo-mudo a sociedade e dar-lhe um melhor conhecimento da
lingua, o Congresso declara que o método oral deve ser preferido ao da
mimica para a educagao e instru¢ao dos surdos-mudos.

[I- Considerando que o uso simultaneo da palavra e dos gestos mimicos tem a
desvantagem de prejudicar a palavra, a leitura sobre os labios e a precisdo das
idéias, o Congresso declara que o método oral deve ser preferido (...)

IV- Considerando que o ensino de surdos falantes, por meio do método oral
puro deve-se aproximar-se, o0 maximo possivel, do dos ouvintes falantes, o

" Texto no original:

Pero las conclusiones del Congreso llegaron, inevitablemente, a lo que esperaba la mayoria.

Del conjunto de las resoluciones votadas se puede leer que:

I- Considerando la indudable superioridad de la palabra sobre los gestos para restituir al
sordomudo a la sociedad y darle un mas perfecto conocimiento de la lengua, el Congreso declara
que el método oral debe ser preferido al de la mimica para la educacion e instruccion de los
sordomudos. II- Considerando que el uso simultaneo de la palabra y de los gestos mimicos tiene
la desvantaja de dafar la palabra, la lectura sobre los labios y la precision de las ideas, el
Congreso declara que el método oral debe ser preferido (...) IV- Considerando que la ensefiaza de
los sordos parlantes, por medio del método oral puro se debe acercar, lo mas posible, a la de los
oyentes hablantes, el Congreso declara: 1. que el medio més natural y mas eficaz por el cual el
sordo parlante adquirira el conocimiento de la lengua es el método objetivo, aquel que consiste en
indicar primero con la palabra, después con la escritura los objetos y los hechos presentes a los
alumnos; 2. que en el primer periodo, llamado materno, se debe iniciar al alumno en la
observacién de las formas gramaticales por medio de ejemplos y ejercicios practicos coordinados,
y que en el otro periodo se debe ayudarlo a deducir de tales ejemplos los perceptos gramaticales
expresados con la mayor simplicidad y claridad posibles (...).



Congresso declara: 1. que o meio mais natural e mais eficaz pelo qual o surdo
falante adquirird o conhecimento da lingua € o método objetivo, aquele que
consiste em indicar primeiro com a palavra, depois com a escrita os objetos e
os fatos presentes aos alunos; 2. que no primeiro periodo, chamado materno,
deve-se iniciar o aluno na observagdo das formas gramaticais por meio de
exemplos e exercicios praticos coordenados, e que em outro periodo se deve
ajuda-lo e deduzir de tais exemplos os conceitos gramaticais expressos com a
maior simplicidade e clareza possivel (...)

Essas sdao as decisbes que determinaram o fim de um periodo de
desenvolvimento e insercao social dos Surdos e o inicio de um periodo quase centenario
de desespero e horror para esses sujeitos. Os resultados s&o o fracasso educacional, a
exclusao social e a perda de significativas vivéncias linglisticas e culturais, restando uma
sobrevida desiludida.

Assim, &€ a imagem de tunel que nos remete a subterraneo, escuridao,
aniquilamento, escondido, clandestino, que, possivelmente, representa para o eu-lirico “a
pedra no meio do caminho” dos Surdos, se dialogarmos com Drummond?®, e
construirmos uma relagao entre a opressao sofrida e as fugas da clandestinidade.

E desse modo que Sacks (1998, p. 153) fala do ocorrido nos Estados Unidos:

A supressao da lingua de sinais na década de 1880 teve um efeito danoso para
os surdos durante 75 anos, ndao apenas em sua educagao e conquistas
académicas, mas também na imagem que tiveram de si mesmos e de toda a
comunidade e cultura surdas. A comunidade e cultura surda que efetivamente
existiu permaneceu em bolsdes isolados — deixou de vigorar o sentimento de
outrora, pelo menos o sentimento que se insinuou nos “anos dourados” da
década de 1840, de uma comunidade e cultura de abrangéncia nacional (e até
mesmo mundial).

A perda do espacgo, a tensao vivida pelos Surdos e a tristeza sdo sintetizadas,

principalmente, pela imagem produzida no verso 20:

exp. facial de tristeza abaixamento da cabega e fechar de olhos

20 REDUZIR, ATE-NAO-TER-NADA

(maos na altura do peito, palma a palma, ao lado do corpo, com os dedos polegar e
indicador afastados e curvos e os demais dedos fechados, aproximando-se até
fecharem-se na configuragdo de mao em 8 no peito do sinalizador)

Mas os Surdos resistiram a opressao do oralismo em bolsbes isolados, que
mantiveram vivas a lingua e a cultura surdas, fundamentais para o restabelecimento do

natural abordado na parte final do poema.

% “No meio do caminho”: No meio do caminho tinha uma pedra / tinha uma pedra no meio do

caminho / tinha uma pedra / no meio do caminho tinha uma pedra. / Nunca me esquecerei desse
acontecimento na vida de minhas retinas tdo fatigadas. / Nunca me esquecerei que no meio do
caminho tinha uma pedra / tinha uma pedra no meio do caminho / no meio do caminho tinha uma
pedra. (In: CEREJA, Wiliam Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Literatura brasileira:
ensino médio. 2. ed. Reform. S&o Paulo: Atual, 2000. p. 441)



Assim, como fechamento, o poema trata do terceiro ponto que sugere o resgate

de si mesmo, verso 21, a partir da luta pelo poder de gerir suas proprias vidas. Nesse

sentido, a partir do verso 22, é apresentada uma dura batalha que foi vencida pelos

defensores do natural:

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

olhar forme e exp. facial forme e resoluta

CORAGEM/forga

olhar firme e resoluto

pessoalEM-PE (md)
pessoalEM-PE (me)
DISPUTA-ENTRE-DEFENSOR-DO-NATURAL-E-DESTRUIDOR

(mé&os paralelas em D, palma para o falante, manutengéo de uma méo préxima ao
sinalizador — EU LIRICO = MONTANHA, marcando o defensor do natural e o
afastamento para a lateral da outra mao, marcando seu opressor).

DISPUTA

PROIBIDO, PROIBIDO

veiculo)PASSAR TUNEL.

DISPUTA.

PROIBIDO, PROIBIDO

ARVORE*-CORTAR

DISPUTA.

PROIBIDO, PROIBIDO

PONTE-CONSTRUIR

PROIBIDO, PROIBIDO

DISPUTA, DISPUTA, DISPUTA

DESTRUIDOR-PERDER

exp. facial de contentamento

GANHAR L-E-|

exp. facial de contentamento

montannaOLHAR-SITUACAO

(olhar percorrendo todo o espago a frente do sinalizador. Maos abertas, palma para
cima, dedos juntos, lado-a-lado na frente do sinalizador, distanciando-se para as
laterais maos com orientagdo diferente desse mesmo verbo apresentado
anteriormente, podendo ter a conotacdo de medo anteriormente e agora libertagéo,
olhar destemido da montanha.



exp. facial de contentamento e olhar acompanhando o movimento

37 ESTAR-PROTEGIDO
(Maos abertas, palma para frente, dedos juntos, lado-a-lado na frente do sinalizador,
distanciando-se para as laterais).

38 AGUA BRINCAR CORRER-RIO-ABAIXO. VIVA, VIVA, VIVA.

39
CONTENTE-ALIVIAD@, ORDEM-RESTAURADA

(maos préximas lado-a-lado, abertas, dedos afastados, palmas para baixo,
distanciando-se para as laterais),

[CONTENTE-ALIVIAD@, CONTENTE-
ALIVIAD@.

.............. exp. facial de contentamento...............

RIO-ANDAR-ENCONTAR ARVORE'-FARFALHAR, FARFALHAR, CONVERSAR-
SINAIS
40 :

.................................... exp. facial de contentamento...........ccccocirriininnininsennees

CONVERSAR-SINAIS, VIVA, VIVA, CONVERSAR-SINAIS, VIVA, VIVA,
[CONVERSAR-SINAIS, VIVA, VIVA.

41 exp. facial de contentamento

APLAUSOS

Essa parte final do poema nos mostra que nenhuma conquista dos surdos, com
relacdo aos seus direitos linglisticos e culturais, aconteceu pacificamente. Nesse sentido,
lutar individualmente e coletivamente é necessidade histdrica e continua, dependendo de
varios movimentos sociais e cientificos, entre outros fatores, tais como: status de
legitimagado da lingua de sinais, devido as investigagdes linglisticas de Willian Stokoe
sobre a ASL, na década de 1960; movimentos de minorias em busca de direitos sociais
que motivaram os surdos a envidarem esforcos em prol de si mesmos; pesquisas
pedagodgicas e psicolinglisticas que mostraram que o fracasso macigo dos surdos tem
relagao direta com a falta de uma lingua compartilhada para reflexao e interagao.

A partir dai o natural péde ser restabelecido. Esse restabelecimento, para o
ambiente, é a possibilidade que as arvores, montanhas e rios tém de permanecerem com
suas caracteristicas proprias. Para os Surdos, ele acontece por meio da lingua de sinais.
O que merece comemoragao, pois hovamente os Surdos podem ser eles mesmos e isso

precisa ser aplaudido.



Assim, no verso 43, os aplausos encerram o texto. Esse € o momento da
celebracao da lingua de sinais e da experiéncia surda como elemento universal. A luta

dos Surdos por sua lingua e cultura n&o & individual ou local. E uma luta mundial.

3.1.3. Do biografismo a multiplicidade de vozes, um retorno as raizes

O poema a seguir “Lingua falada e lingua sinalizada” trata da relagdo entre
Surdos e ouvintes. Em muito, retrata a autobiografia do seu autor, que aprendeu bastante
sobre como lutar pelos direitos dos surdos apods viagem aos Estados Unidos, onde

também conheceu a poesia em lingua de sinais.

1 DESENVOLVER ARVORE 5 BASE IGUAL DESENVOLVER ARVORE
2 DESENVOLVER ARVORE 6 DESENVOLVER ARVORE
3 DESENVOLVER ARVORE 7 DESENVOLVER ARVORE
articulagao labial de abrir e fechar labios articulagao labial Ol, Ol, Ol
TAGARELAR ontinuamente Ol OI OI LINGUA-DE-SINAIS,
4 LINGUA-DE-SINAIS, LINGUA-DE-

(maos semi-aberta, com dedos
curvos unidos paralelos ao
polegar, movimento de abrir e
fechar)

[SINAIS

9  FALANTE® 2,0LHAR, SINALIZADOR® 2,0LHAR;,

....expressao facial de desprezo... exp. f. "autoritaria”
10 2OLHARy, 2,0LHARg; 2,0LHAR:,  2MANDAR;, CALAR CALAR
exp. f. "autoritaria” .
11 CALAR VOCE
negativa com balancar de cabeca
12 NAO

exp. f. "autoritaria”

13 CALAR VOCE

14 negativa com balancar de cabeca

NAO
15 pessoa cabecga para baixoDESCER

16 BUSCAR-INFORMACAO(PESQUISAR )ipara baixo kBUSCAR-
INFORMAGAO(PESQUISAR )icpara baixo kBUSCAR-
INFORMAGAO(PESQUISAR )icpara baixo



17
18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29
30

31

32

33

34

35

36

37

...expressao facial "uso de forga"...
ambiente 1 1iEU'SA|R3k ambiente 2

PEIXE PEIXE
pessoa cabega para cimaSUBIR AGUA-PASSAR-ROSTO FICAR-OMBROS
PESSOA PESSOA

CONHECER-NAO CONHECER-NAO NADA LINGUA-DE-SINAIS

exp.f "desinteresse"

LIGAR-NAO

O-QUE // NADAR NADAR NADAR EU-APROXIMAR

maosemd ..i...

PESSOAS-EM-PE APROXIMAR-EU//SINAL O-QUE

maos em d

SINAL IGUAL LINGUA-DE-SINAIS//

maos em d ..int...

SINAL IGUAL LINGUA-DE-SINAIS

exp.f "agrado”

BONIT@
EU-GOSTAR
FALANTE" 3p0LHARp

3pOLHAR:p 3sMANDARzp

exp.f."autoritaria"

CALAR

exp.f."autoritaria"

CALAR

negativa com balancar de cabeca

NAO

exp.f "desprezo” e "dar de ombros"

SINALIZACAO-CONTINUA
2sCONVIDAR s APRENDER

APRENDER APRENDER APRENDER
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AMOR

FLOR 2;CORTAR RAIZ R-A-I-Z 2;DARs;

exp. f "prazer contido"

desenho em formato de coragéao CORACAO GUARDAR.

exp. f "felicidade"

SALTAR

exp. f "felicidade"

SALTAR

exp. f "felicidade”

SALTAR coisa-plana VOAR

articulacéao labial

TCHAU coisa.p|ana VOAR'SOBRE'NUVENS
OBRIGAD@ 1,AJUDAR s

OBRIGAD@ 1,AJUDAR s

articulagao labial

BYE coisa.p|ana VOAR'SOBRE'N UVENS

articulagao labial

BYE coisa.p|ana VOAR'SOBRE'N UVENS

coisa-plana VOAR-SOBRE-NUVENS
coisa-plana VOAR-SOBRE-NUVENS
coisa-plana kVOAR-SOBRE-NUVENS;

coisa-p|ana kATERRISSAR'SOBRE'C HAOk'

muito

GRUPO TODOS FALAR

1sOLHAR3; GRUPO-FALAR

1sOLHAR3;p GRUPO-SINALIZAR

exp. f "felicidade", "enlevo" muito

CORACAO ABRIR TIRAR LINGUA-DE- SINAIS COMEGCAR SINALIZAR

exp.f "desagrado”

(mao em b)

(mao em b)



57  3kOLHARq4 SINALIZADOR®

exp.f "desagrado”
58  OLHARs

59  3kMANDAR34 PARAR SINALIZAR
60 1s2ESPERAR VOCE-GRUPO

61 CORAGAO ABRIR TIRAR LINGUA-DE-SINAIS COMEGAR

muito
62 gINALIZAR

muito
63 SINALIZAR

muito
64 SINALIZAR

65 exp. f "sorriso"

UNIAO

Uma possivel tradugao:

Lingua sinalizada e Lingua falada

A lingua falada é uma arvore que

se desenvolve, desenvolve, desenvolve
E os falantes, falam, falam, falam.

Da mesma forma a lingua sinalizada

€ uma arvore que

se desenvolve, desenvolve, desenvolve
Oi, Oi, Oi, sinaliza¢ao, sinalizagdo, sinalizacao
Até que os falantes nos olham.
entreolham —se...

Olham-nos...

e mandam-nos: - cale-se! cale-se!

- Cale-se!

- Nao!

- Cale-se!

- Nao!

Submergi.



Procurei nas profundezas

Sai para outras aguas

Peixes passam na minha frente

Emergi

E vi pessoas

Néo conheco nada dessa lingua de sinais

N&o me interesso.

Ao largo vejo flores que brilham e brilham e brilham...
O que é aquilo? Nado, nado, nado, nado ao seu encontro.
Quando me aproximo eles sinalizam diferente,
de um jeito que n&o entendo.

- Essa sinalizagéo faz parte da lingua de sinais.
- Essa sinalizagéo faz parte da lingua de sinais?
Que bonito!

Gostei!

Ca estao os ouvintes que olham os sinalizadores
Entreolham-se...

e mandam

- Cale-se!

- Cale-se!

- Néo!

Os sinalizadores continuam sinalizando

Sou convidado a aprender

E eu aprendo, aprendo, aprendo...

Amoll!

Da flor, sua raiz me é dada.

E a guardo no coracgéo...

Felicidade.

Felicidade.

Felicidade ...

- Tchau...

- Obrigado pela ajuda!

- Obrigado pela ajuda!

- Bye!

- Bye!

Vobo...



Véo ...

Véo de volta

Aterrissagem, 0s sinalizadores estéo todos calados.
Vejo o grupo dos falantes todos falam, falam, falam
Olho para os falantes.

Olho para os sinalizadores.

Abro meu coragéo e dou aos sinalizadores, sinalizagéo,
sinalizagéo, sinalizagéo...

Os falantes nos olham.

Entreolham-se e ndo se agradam.

- Parem!

- Esperem vocés!

Do coracao, meu coragcdo novamente dou a sinalizagdo
Sinalizacdo

Sinalizagdo

Sinalizagdo

Todos, surdos e falantes, unidos.

Para situar os leitores que desconhecem a Libras, optamos por iniciar nossos
comentarios fazendo algumas reflexdes e esclarecimentos sobre a formulagdo deste
poema.

Como a lingua de sinais é uma lingua de construgéo espacial-visual, dois grupos
sdo colocados lado-a-lado espacialmente, o grupo dos sinalizadores — usuarios da lingua
sinalizada, e o dos falantes — usuarios da lingua oral. Por todo o texto, esses espacos se
mantém, havendo uma regularidade de uso das duas méaos, sem predominio da mao
esquerda ou direita. Podemos, assim, visualizar claramente a construgdo de dois grupos
que sado semanticamente marcados por duas imagens. Inicialmente, de desenvolvimento
similar de suas linguas. Um pouco mais adiante, de confronto.

No inicio, os versos 1, 2, 3 e 4 apresentam o desenvolvimento da lingua falada.
Do mesmo modo, os versos 5, 6, 7 e 8 apresentam o desenvolvimento da lingua

sinalizada:

1 DESENVOLVER ARVORE 5 BASE IGUAL DESENVOLVER ARVORE

2 DESENVOLVER ARVORE 6 DESENVOLVER ARVORE



DESENVOLVER ARVORE 7 DESENVOLVER ARVORE
articulagao labial de abrir e fechar de labios articulagao labial Ol, Ol, Ol
TAGARELAR continuamente Ol Ol OI LINGUA-DE-SINAIS,
~ . LINGUA-DE-SINAIS, LINGUA-DE-
(méaos semi-aberta, com dedos [SINAIS

curvos unidos paralelos ao
polegar, movimento de abrir e
fechar)

A partir dos versos 9 a 14, simetricamente, o texto é marcado pela dominancia da

mao que representa os falantes, mas a mao que representa os sinalizadores, apesar de

ser colocada em atitude mais passiva, nao deixa o espago de sinalizagdo desse grupo

vazio. Podemos considerar este como sendo um dos exemplos desse cuidado simétrico:

10

11

12

13

14

FALANTE" 2,0LHAR, SINALIZADOR" ,,0OLHAR;,

....expressao facial de desprezo... exp. f. "autoritaria”

2»OLHAR;, 2,0LHARz, 200LHARy,  2,MANDAR;, CALAR CALAR

exp. f. "autoritaria”

CALAR VOCE

negativa com balancar de cabeca

NAO

exp. f. "autoritaria”

CALAR VOCE

negativa com balangar de cabeca

NAO

Acerca dessa regularidade e do cuidado estético do ndo predominio de uma ou

outra méo, Sutton-Spence (2005, p. 60)* acrescenta:

Além dessa cuidadosa simetria, ha uma retencao adicional de ambas as maos
a fim de que, mesmo quando um sinal realizado com uma mao é articulado
com a mao dominante, a mé&o ndo dominante seja ainda mantida de certa
forma.

Essa simetria influencia diretamente o conteldo do poema, pois 0 que primeiro

chama a atencdo € a imagem das diferengcas de comportamento entre falantes e

sinalizadores. Apesar de colocar o desenvolvimento das duas linguas em patamares

% Para conferir com o original: On top of this careful symmetry, there is further retention of both
hands so that, even when a one-handed sign is articulated on the dominant hand, the non-
dominant hand is still maintained in some way.



semelhantes, é dado aos falantes, através da expressao facial e dos olhos, poder sobre
os sinalizadores.

Neste poema, a figura humana é o componente principal e desempenha
diferentes papéis. Um grupo, constituido por falantes, exerce o papel de ordenador das
atitudes dos segundo grupo, o dos sinalizadores, que se configuram como
"obedecedores" dessa ordem. Um dos sinalizadores, no entanto, ndo se deixa subjugar,
nega-se a acatar a ordem dada, viajando e voltando com um conhecimento que lhe
permite uma igualdade discursiva, que propicia uma mudanca de atitude no grupo de
sinalizadores do qual inicialmente ele fazia parte. Assim, ele deixa de ser individuo
discordante, mas sem voz, para se configurar como modelo de ndo aceitagdo da ordem
de parar de sinalizar®.

Podemos associar duas perspectivas de viagem feita pelo eu lirico. Uma interna,
de descobrimento de si, e a outra fisica, de ida a um outro local. As duas, no texto,
fundem-se na possibilidade de auto-conhecimento e, assim, de mudanca de atitude.

Nos versos 9, 10, 11, 12, 13 e 14, o ritmo, que no principio € continuo, tem sua
mobilidade alterada: a velocidade € a mesma, mas o sinal & carregado de forga,
mostrando que a atitude de introspeccao é dificil, como também, a procura por um novo

espaco.

9 FALANTE" 2,0LHAR, SINALIZADOR" ,,0LHAR,,

....expressao facial de desprezo... exp. f. "autoritaria”
10 OLHAR1p 20LHARz; 2,0LHARy,  2,MANDARs, CALAR CALAR
exp. f. "autoritaria" R
11 CALAR VOCE
negativa com balancar de cabeca

12 NAO

exp. f. "autoritaria” .
13 CALAR VOCE

14 negativa com balancar de cabeca

NAO

O verso, FALANTE" ,,0LHAR;, SINALIZADOR" ,,0LHAR,, traz toda a carga de
visdo da relacado de desigualdade do ser ouvinte superior e do ser surdo inferior, através

do modo superior do olhar dos falantes, marcado na expressao facial autoritaria que nao

% Por todo o poema, falantes e sinalizadores s&o, respectivamente, sinbnimos para ouvintes e
surdos.



permite que sua ordem seja descumprida. As figuras de repeticdo e gradagao, constantes
nos versos de 9 a 15, sdo sugestivas da alternancia ritmica do poema.

No verso seguinte, a expressao facial € ainda mais forte, aliando-se, ao carater
autoritario, um olhar com “um qué” de desprezo. O ritmo é alterado, havendo uma forca

na realizacao dos sinais:

....expressdo facial de desprezo...

20OLHAR;, 2,0LHARg, 200LHAR, 2MANDAR;, CALAR,

A repeticdo do verbo OLHAR de um grupo ao outro, do grupo de falantes entre si
e novamente dos falantes para os sinalizadores, reforga a sugestdo de ndo admissao de
questionamento do poder, da ordem estabelecida. Acerca da repeticido de sinais

individuais Sutton-Spence (2005, p. 46)*' coloca:

A repeticdo de palavras pode parecer paradoxal em uma forma artistica da
lingua onde a maioria dos possiveis significados podem ser extraidos em um
menor numero de palavras. No entanto, palavras repetidas na poesia adiciona
significado extra ao significado que as palavras por si s6 carregam. O efeito da
repeticdo de palavras € para trazer ao ambiente os sons ou parametros que
fazem as palavras ou também os significados das palavras. Repeticdo é
também uma parte importante da constru¢ao do ritmo do poema.

A negacéo do direito dos sinalizadores de uso de sua prépria lingua € um bloco
informativo composto pelos sinais em si, pela modulagao ritmica e pela expresséao facial
de desprezo.

Essa é uma problematica que marca os Surdos profundamente, em suas historias
de vida. Todos tém exemplos de momentos em que lhes foi negado o direito de serem
eles mesmos.

Desse modo, o eu lirico se apresenta como individuo que vai a procura de espaco
para ser um sinalizador livre, avido por aprender mais sobre as possibilidades de sua
propria lingua, mas, também, apresenta-se como coletivo, quando retrata a experiéncia,
que € vivida por todos os surdos, de negacdo da lingua de sinais e obrigagdo de
oralizagéo.

No inicio, o eu lirico esta individualizado, por conseguinte, introspectivo,
angustiado, solitario. Isso se apresenta nos versos 15, 16 e 17 nos quais, o eu, no
poema, ao se negar a obedecer aos falantes, submerge em um ambiente que para nés

se constitui sugestivamente como a agua.

' No original: Repeating words migth seem paradoxal in a language art-form where as much
meaning as possible is squeezed into as few words as possible. However, repeating words in
poetry adds extra significance to the meaning carried in the words alone. The effect of repeating
the word is to bring into the foreground the sounds or parameters that make the words as well as
the meaning of the words. Repetition is also an important part of building up rhythm in a poema.



15 pessoa cabeca para baixoD ESCER

16 (BUSCAR-INFORMAGCAO(PESQUISAR )para baixo kBUSCAR-
INFORMAGAO(PESQUISAR )icpara baixo kBUSCAR-
INFORMAGAO(PESQUISAR )icpara baixo

17

...expressao facial "uso de forga"...
ambiente 1 1iEU'SAIR3k ambiente 2

A agua é um meio impossivel para o ser humano sobreviver e se relacionar,
respirar, comunicar-se, alimentar-se, etc. Por isso, € possivel remeter a angustia sentida
a falta de ter com quem dialogar. No encarte que acompanha a fita, o poeta fala sobre

isso:

Ha um tempo atras, aqui no Brasil, descobri umas coisas muito interessantes
através de pesquisas em Lingua de Sinais, mas algumas pessoas ouvintes me
desencorajaram dizendo que tais coisas n&o tinham valor algum. Eu fui
perdendo o entusiasmo e me sentia desapontado até que fui aos Estados
Unidos, onde me deram a possibilidade de me aprofundar em aspectos da
cultura surda.

No Dicionario de Simbolos, Chevalier e Gheerbrant (1998, p.15), ao apresentarem
as significagbes simbdlicas da agua, dizem: "As &aguas, massa indiferenciada,
representando a infinidade dos possiveis, contém todo o virtual, todo o informal, o germe
dos germes, todas as promessas de desenvolvimento, mas também de todas as
ameacgas de reabsor¢do. Mergulhar nas aguas, para delas sair sem se dissolver
totalmente, salvo por uma morte simbdlica, é retornar as origens, carregar-se, de novo,
num imenso reservatorio de energia e nele beber uma forga nova...”.

Desse modo, a forma como o verso foi construido possibilita-nos considerar que a
fuga do eu lirico pela agua pode simbolicamente significar a necessidade de reconstrugao
de si mesmo e de sua realidade.

Segundo Sutton-Spence, uma alusao é feita quando se fala de uma coisa, mas se
quer falar de outra. A compreensao de uma alusao vai depender do resgate de outras

leituras feitas pelos expectadores, “leitores”. De acordo com a referida autora®?,

A construgédo da alusdo pode ser sutil e a intengdo do poeta para insinuagao
ndo é sempre nenhuma nova criagao, pois a audiéncia poderia ndo reconhecer
a insinuagdo. Porém, mesmo que no poema nao haja uma completa

32 No inglés: Allusiveness can be subtle and the poet’s intention for allusion is not always highlighted, so the
audience might not recognise the allusion. However, so long as the poem does not entirely rely on the
recognition of the allusion, this is no great loss.



compreensdo no reconhecimento da insinuacédo, esta ndo € nenhuma grande
perda. Também é possivel os leitores acharem um pouco de ressonancia em
uma linha que os faca lembrar de outro texto, até mesmo quando o poema nao
pretendeu isto. (SUTTON-SPENCE, 2005, p, 123)

Assim, o sinal usado no verso 15 é BUSCAR-INFORMACAO(PESQUISAR) que
no poema, alusivamente, podemos atribuir o sentido de reflexdo e busca interior de
respostas para a angustia vivida pelo eu-lirico.

No verso 18, temos a saida do eu lirico de seu contexto aquatico de origem para
um novo ambiente. A saida, no entanto, ndo é tranquila, uma vez que a expressao facial
e corporal, além do ritmo lentificado, imprimem a percepg¢ao do uso da for¢a para a saida

de um contexto aquatico para outro:

...expressao facial de uso da forga..
ambiente 1 1iEU'SA|R3k ambiente 2

A respeito da construcao ritmica na poesia em lingua de sinais, Sutton-Spence
(2005) coloca que esta se realiza pela duragdo dos sinais, ou seja, pelo movimento de
producao do sinal e pela sua repetigao.

No poema em questdo, a sugestdo de dificuldade na mudanga do ambiente esta
na alteracado no padrao de duracdo do movimento do sinal que influencia na construgao
do ritmo. No caso de ambienter 1iEU-SAIR3k ambiente 2 , 0 tempo do sinal é alongado no
ambiente 1 e agilizado quando o eu-lirico transpassa o ambiente 2.

Como os sinais ndo sao holisticos, mas composicionais, o complemento da
informacao se da pela expressdao nao-manual, composta no primeiro momento pela
expressao facial pelo juntar das sobrancelhas, fechamento parcial dos olhos, aperto dos
labios e pelo movimento do corpo, que lentamente se inclina para frente, como isso
demandasse o uso de muita for¢ca e, no segundo momento, pela movimentacéo inversa,
levantamento das sobrancelhas, abertura dos olhos e dos labios e aumento da
velocidade do movimento de nadar.

Transposta a barreira, os versos de 23 a 28 sao todos de descobertas sobre as

possibilidades poéticas da lingua sinalizada:

24  O-QUE // NADAR NADAR NADAR EU-APROXIMAR

maosemd ..i...

25 PESSOAS-EM-PE APROXIMAR-EU//SINAL O-QUE



26 maos em d

SINAL IGUAL LINGUA-DE-SINAIS//

maos em d ..int...
27

SINAL  IGUAL LINGUA-DE-SINAIS

28 exp.f "agrado™

BONIT@

29 EU-GOSTAR

Nestes versos, o ritmo da descoberta € o mesmo: agil e carregado de leveza.
Aliada ao ritmo, para transmitir o prazer das descobertas feitas, esta a expressao facial

de agrado.
Na estrofe seguinte, os significados que sdo apresentados a nés falam sobre a

auto-afirmacao de ser sinalizador pela negagao em obedecer ao falante:

30 FALANTE" ;pOLHARZp

31  3pOLHAR3p 3sMANDAR2p

32 exp.f."autoritaria"

CALAR
33 exp.f."autoritaria"
CALAR
34 negativa com balancar de cabeca
NAO
35 exp.f "desprezo" e "dar de ombros”

SINALIZACAO-CONTINUA

O ritmo desses versos é constante e imprime a idéia de atuacdo, movimento e
desenvolvimento. A carga informativa se localiza na expressao facial. Os olhares dos
falantes, nesse contexto onde o eu lirico é estrangeiro, porque vem de outro meio, e sua
expressao autoritaria nos informam que as posturas dos falantes ndo sdo muito
diferentes da dos falantes de origem do eu do poema. No entanto, a dos sinalizadores
sim, pois esses se negam a obedecer. A expressao facial e o comportamento de dar de
ombros e continuar sinalizando estdo carregados de uma postura completamente
diferente da dos sinalizadores de origem do eu lirico.

No verso 38, esta a segunda metéfora, a raiz da flor a qual é dada ao eu lirico.



38  FLOR 2CORTAR RAIZ R-A-I-Z ,5DARs;

Nesse verso, nao ¢é a flor que é dada ao eu lirico, mas sua raiz. Essa raiz sugere
que é possivel replantar e fazer brotar a flor da sinalizacdo onde quer que ele esteja,
tornando o eu lirico um possivel "plantador" e "repassador" das novas "flores", ou seja, é
possibilitado a ele a mudanca dos comportamentos pelo sinalizadores que ele conheceu

em terra estranha.

A metafora feita entre a raiz da flor e a lingua de sinais nos sugere o
estabelecimento da seguranca e do desenvolvimento da identidade surda, pela
possibilidade de fincamento da raiz e, a partir dai, o desenvolvimento e disseminacdo da
lingua de sinais, assim como pelo uso desta e pelas relagdes Surdo-Surdo.

No verso seguinte, o eu lirico guarda a raiz que lhe foi dada no coragdo. O
coragdo que, segundo Chevalier e Gheerbrant (1998), é a sede dos sentimentos,
simboliza 0 amor, afeto e protegdo das coisas queridas. No entanto, segundo os mesmos
autores, as civilizagdes tradicionais localizam no coragdo "a inteligéncia e a intuicdo".
Neste sentido, tem-se a possibilidade de o eu lirico apreender a experiéncia do
aprendizado como um conhecimento que, intuitivamente, ndo deve ser apenas seu, mas

passado para o grupo oprimido do qual ele saiu, como possivel forma de libertagao.

desenho em formato de coragao

39 CORAQAO coisa-pequena-perto-do-peito GUARDAR

Nos versos seguintes o eu lirico alegre, agradece e se despede:

articulagao labial

47 BYE coisa-planaV OAR-SOBRE-NUVENS

48 articulagao labial

BYE coisa.p|ana VOAR'SOBRE'N UVENS

49  coisa-plana VOAR-SOBRE-NUVENS
50  coisa-plana VOAR-SOBRE-NUVENS
51 coisa.p|ana kVOAR'SOBRE'N UVENS|

52  coisa-plana KATERRISSAR-SOBRE-CHAO

muito



GRUPO TODOS FALAR
53

54  1sOLHAR3; GRUPO-FALAR

No poema, ha uma diferenga de ambientes nos quais o eu lirico se coloca para as
viagens. No principio, é pela agua, meio de regenerescéncia. Agora, depois das
descobertas feitas, seu retorno é pelo ar, uma sugestdo de liberdade e de expansao,

segundo Chevalier e Gheerbrant (1998).

Dos versos 46 ao 53, a percepgao de estruturas linglisticas por repeticdes
confere densidade as palavras em jogo, posto que reforca o impacto das imagens de
libertacdo, ao mesmo tempo em que aumentam as expectativas. Com muita propriedade,

a respeito da repeticao, Bosi (1997, p. 33) afirma que:

[...] a repeticdo poética ndo pode fazer o milagre de me dar o todo,
agora. Ao contrario da visdo fulminea, ao contrario da posse, ela me da
o sentimento de expectativa. Linguagem, agonia. A repeticdo me preme
a conhecer o signo que nao volta: as diferengas, as partes moéveis, a
surpresa do discurso.
Em relagdo a esse aspecto, podemos, novamente, dialogar com Sutton-Spence
(2005), que trata da repeticdo de configuragdes de mao abertas como elemento de
criacdo de imagens positivas, sendo que nos versos 46 a 51 todos os sinais sao

realizados com configuragcées de mao abertas.

Ainda dialogando com esta autora acerca das imagens positivas, temos também a
simetria horizontal como elemento constituinte da formacdo dessas imagens, uma vez
que nesse grupo de versos todos os sinais sao realizados desde a altura do térax até o

alto da cabeca.

No nivel semantico, buscando informagdes sobre o significado do V6o como
simbolo, destacamos que Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 964) o véem como a
expressao de “[...] um desejo de sublimagao, de busca de uma harmonia interior, de uma
ultrapassagem de conflitos". Essa simbologia nos possibilita refletir sobre todas as
mudangas ocorridas com o eu lirico: de conhecimentos sobre as possibilidades poéticas
de sua lingua, de comportamentos, de encontro consigo e até possiveis atitudes de auto-

afirmacao a serem tomadas.
O ritmo, nos versos de 42 a 51, volta a ser leve, o vbo é tranquilo. Aliada ao ritmo,
a expressao facial nos informa que o eu lirico estd em paz consigo, € um retorno feliz.

Ao retornar, distribui o0 bem que lhe foi dado e estava guardado em seu coragéo

com os sinalizadores que estavam todos calados. Isso demonstra, também, que houve



uma mudancga de atitude do eu lirico frente ao problema da opressao. No inicio, ele se
nega a obedecer e submerge, solitario. Ao retornar, sua atitude é de juntar forgas com
seus pares, dividir com eles o bem que ¢ a raiz da sinalizacdo. No verso 55, o ritmo lento
e leve nos faz sentir como essa doagao esta carregada da necessidade de unido para se
fortalecer contra o opressor.

Por fim, os ultimos versos nos falam sobre a coragem de argumentar e mostrar
que é preciso aos falantes entender e respeitar os sinalizadores para que todos vivam em

harmonia.

Nao ha um sinal que especifique os Surdos e os ouvintes, mas o contexto de
sinalizacdo nos possibilita essa traducdo, uma vez que o poeta, ao fazer o sinal UNIAO,

engloba todo o espacgo a sua frente, fazendo um circulo.

56 exp. f "felicidade", "enlevo" muito

CORACAO ABRIR TIRAR LINGUA-DE- SINAIS COMEGAR SINALIZAR

57 exp.f "desagrado”

3pkOLHAR 4 SINALIZADOR®

exp.f "desagrado”
58 OLHARsq

59  3,kMANDAR;4 PARAR SINALIZAR
60 1s2ESPERAR VOCE-GRUPO

61 CORAGAO ABRIR TIRAR LINGUA-DE-SINAIS COMEGAR
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UNIAO

Assim, pode-se dizer que o tema do poema é a opressao sofrida na relagado dos
sinalizadores com os falantes. O eu lirico tem uma percepc¢ao inicial de que os sujeitos se
comunicam de forma diferente, mas as "arvores" das quais as linguas brotam estdo

plantadas sobre o mesmo chao, o que, em principio, significa que tém o mesmo valor.



A acgéao, no poema, fica por conta da necessidade de novos contatos, que levam o
eu lirico a uma viagem para se fortalecer e retornar defendendo a sinalizagéo. E a busca
pela identidade lingUistica e, conseqlientemente, cultural, encontrada e dividida com seus
pares sinalizadores, mas nado apenas com estes, também com os falantes. Para o eu
lirico nao basta informar e mudar as atitudes dos sinalizadores, é preciso ensinar aos
falantes uma nova maneira de se relacionar com eles, pois para que os falantes mudem
de atitude, precisam re-significar sua forma de ver os sinalizadores e isto acontecera,
entre outros aspectos, mediante a mudanga de postura do préprio sinalizador com
relagdo a sua lingua e suas possibilidades de expresséo.

A recorréncia da tematica sobre o Surdo, seja para apresentar um simbolo
nacional ou para discutir a relacdo entre Surdos e ouvintes e, nessa discussao, celebrar a
lingua de sinais como lingua da comunidade surda, pode ser considerada como
expressao da necessidade que o poeta tem de, via arte, fazer com que sua audiéncia
reflita sobre essas questdes.

Desse modo, apds a analise dos trés poemas, podemos entender que a lingua de
sinais e a luta constantemente travada pelos Surdos pela sua manutencio constituem
preocupacao continua para o poeta.

E nesse sentido lembramos das consideragdes de Sacks (1998, p. 157), para
quem “Os surdos consideram a lingua de sinais uma parte imensamente intima,
indissociavel de seu ser, algo de que eles dependem, e também, assustadoramente, algo
que lhes pode ser tirado a qualquer momento (como foi, de certo modo, pela Conferéncia
de Milao em 1880)".

Essa preocupacao é perfeitamente compreensivel porque, apés anos de opressao
linglistica e cultural, ha nos surdos uma sensacao de que é preciso construir, entre os
proprios surdos, uma consciéncia do valor que a lingua de sinais tem para eles, de modo

que ela ndo corra o risco de ser usurpada novamente.



4. O desvendamento simbdlico: o sabor
da poesia

Quem, de trés milénios,

néo é capaz de se dar conta
Vive na ignoréncia, na sombra
A mercé dos dias, do tempo.

Johann Wolfgang von Goethe



De acordo com Leahy-Dios (2004), a escola brasileira é fortemente marcada pelo
historicismo literario como modelo tedrico de abordagem da literatura mundial e brasileira.
Basicamente, os estudos realizados e as aulas dadas no ensino médio compreendem a
compilagao de informacdes sobre vida e obra dos autores considerados como os grandes
nomes da literatura. Nessas aulas, os interesses e as atencbes voltam-se apenas para a
memorizagao das escolas literarias e, nestas, para o biografismo.

Com essa abordagem marcadamente historicista, os métodos de ensino da
literatura se restringem ao repasse de informagdes que séo transmitidas em sala de aula
numa perspectiva linear e acritica, ndo havendo cortes sincrénicos para a inser¢cao de
discussdes do tipo: condigbes sociais, politicas, econbmicas, ideoldgicas vivenciadas
pelo poeta para a producdo do texto; relacbes entre o estilo de época e o do poeta;
condicbes de distribuicao do texto; por fim, condi¢cdes sociais, politicas, econdmicas e
ideoldgicas para a recepgao dos leitores a essa obra.

Abordagens mais de vanguarda sobre como proceder metodologicamente com o
texto poético buscam nao restringir as discussdes sobre a literatura ao espago da sala de
aula e as tabelas com nomes de autores, obras e datas. As reflexdes sobre como lidar
com o texto artistico-literario, como objeto de estudo escolar procuram conhecer as
diferentes visbes sobre as diversas formas de pensar sobre a literatura, numa tentativa
de re-significacdo metodoldgica.

As discussdes sobre o que é literatura e como deve ser metodologicamente
abordada n&o sao recentes. Aqui, por causa da especificidade do trabalho,
apresentaremos, em linhas gerais, quatro perspectivas de estudos em literatura: o
historicismo literario, o formalismo russo, a estilistica e a estética da recepcao.

Nossa opc¢ao por essas escolas deve-se a escolha que cada uma faz do papel e
valor do produtor-poeta, do texto e do leitor.

No historicismo literario, fruto do estruturalismo positivista, fortemente
disseminado aqui no Brasil no século XIX, a analise literaria é feita a partir do critério de
evolucao cronoldgica. Desse modo, os autores sao classificados em grupos e compilados
por data de nascimento, ano da obra, data de morte, tipologia e género textual e,
também, por critério de valor, ou seja, ha uma classificagdo canbnica que determina
quem sdo os grandes autores e os mediocres.

Tynianov (1976), criticamente, diz que o historicismo mantém um estatuto
colonialista e acrescenta: “A teoria dos valores na ciéncia literaria conduz-nos ao estudo
perigoso dos fenbmenos principais isolados e reduz a histéria literaria a ‘histéria dos

gerais’” (p. 105).



No modelo de estudo gerado pelo historicismo literario, o género, a forma e o
estilo do texto estdo subordinados ao tempo cronoldgico. No entanto, o texto literario é
heterdclito, portanto, ndo se adequa a regras pré ou pos-estabelecidas e destréi 0 modelo
cronolégico do historicismo. Carpeaux (1978) exemplifica da seguinte forma a falta de

I6gica na légica do historicismo:

A origem contraditéria dessas curiosidades cronoldgicas revela-se, com
evidéncia, na Cambridge History of English Literature. Os editores adotaram a
distribuicdo convencional da matéria segundo épocas (ldade Média,
Renascenca, etc., até um «Século XIX, 12 parte» e «Século XIX 22 partey;
dentro dessas épocas separam-se 0s géneros, e dentro de cada género
aparecem os poetas e escritores em ordem rigorosamente cronoldgica,
conforme os anos de nascimento. Em consequéncia, aparece Donne antes de
Shakespeare (porque a poesia precede ao teatro), Wordsworth antes de Burns,
Swinburne antes de Dickens, o naturalista Gissing antes de Ruskin e Pater. O
capricho dos anos de nascimento é responsavel pelo fato de Thackeray (nasc.
em 1811), autor de Vanity Fair (1847) e Henry Esmond (1852), aparece antes
de Dickens (nasc. em 1812), autor do Pickwick Club (1836), Oliver Twist
(1838), OId Curiosity Shop (1841) e Christmas Carol (1843). (p.26).

O referido autor ainda reflete: “Com efeito, muito mais importantes que o fio
cronologico dos acontecimentos literarios s&o as relagdes estilisticas e ideologicas entre
autores e obras” (CARPEAUX, 1978. p.26).

Nesse contexto de abordagem da obra literaria, para o historicismo literario o leitor
é deposito de informacdes, sem papel no processo de leitura. Sua apreciacido e analise
de textos literarios, no nosso caso, poemas, é considerada como irrelevante no processo.
Assim, o valor de uma obra esta diretamente relacionado a sua posi¢do no canone e néo
nas opinides que possivelmente leitores possam ter acerca da mesma.

O formalismo russo surgiu como modelo de estudo da literatura, que a instituia
como objeto autdbnomo de investigagcdo. A marca dessa escola era a preocupacédo com a
forma. Nesse sentido, todos os elementos que compunham os procedimentos artisticos
empregados para a construgdo da obra literaria eram imprescindiveis para sua analise.
Assim, por meio de critérios definidores de como deveria se constituir a linguagem
artistica e a linguagem pratica, o formalismo instituia a necessidade de conhecimento dos
procedimentos de produgao.

Jauss (1994, p.18) fala do seguinte modo do trabalho dos formalistas:

Assim, o processo de percepcdo de arte surge como um fim em si mesmo,
tendo a perceptibilidade da forma como seu marco distintivo e o desvelamento
do procedimento como principio para uma teoria que, renunciando
conscientemente ao conhecimento histérico, transformou a critica de arte num
método racional.



E ainda coloca que, no inicio do método, a historicidade da obra de arte literaria
foi negada, mas que, ao longo de sua construgao, ela reapareceu. A conclusdo que os
formalistas chegaram é a de que o estudo da literariedade de uma obra n&do pode ser
feito apenas sincronicamente, mas sua compreensdo depende também das relacoes
construidas diacronicamente.

Na visdao dos formalistas, ha varias escolas literarias em um mesmo periodo e a
evolucdo dos géneros e dos estilos depende tanto de fatores sociais, politicos,
ideoldgicos, quanto da reelaboracgéo interna dos géneros. Nesse sentido, a evolugéo dos
sistemas que compde a literatura precisa ser vista desde o seu nascimento, passando

por sua funcao social e efeito histérico. De acordo com Jauss (1994, p. 20),

[...] nas palavras de Roman Jakobson e Iluri Tynianov — fodo sistema
apresenta-se necessariamente como uma evolugdo, e esta, por sua vez,
carrega forcosamente um carater sistematico. Contudo, compreender a obra de
arte em sua histoéria — ou seja, no interior da histéria da literatura definida como
uma sucessdo de sistemas — ainda ndo € o mesmo que contempla-la na
histéria — isto €, no horizonte histérico de seu nascimento, fungao social e efeito
histérico.

Como no método de andlise literaria anteriormente discutido, na perspectiva
formalista, o leitor nao é considerado como participe do processo de analise da obra de
arte literaria.

A estilistica, assumindo uma preocupacao com o texto enquanto obra de arte
literaria, € uma escola que substitui 0 enfoque positivista da histéria da literatura por
grupos estilisticos para o estudo da critica literaria. Nessa escola, sdo completamente
descartadas as influéncias histdricas, sociais e pessoais vividas pelo autor da obra.
Apenas a obra importa.

Carpeaux (1978) faz uma critica a estilistica que reside no fato de esta
desconsiderar que a producéo individual nao é fruto apenas da intuicdo, mas também da
apreensado de influéncias racionais das diversas vivéncias do autor. Em suas palavras:
“Além daquele «fator individual», que ndo é possivel desprezar nem sera desprezado,
agem influéncias «racionais» - politica, situagao social, correntes filosdéficas, e cientificas
— impondo a analise ideologica” (p.33).

Nessa perspectiva, sdo desconsideradas as condicbes de produgdo do texto
poético. Quanto a apreciacao feita pelo leitor, esta se constitui apenas como fruicdo. E a
apreciagao ingénua da arte, a busca do belo pelo simples prazer de apreciar. O leitor
empirico, real, que questiona o visto, busca informagdes, quer se auto-conhecer, por

meio da literatura, € completamente desconsiderado como parte do processo de



existéncia de uma obra de arte literaria e nao é relevante para a compreensao do valor
desta enquanto literatura.

Por fim, surgida na década de sessenta do século passado, na Alemanha, a
Estética da Recepgao tem em Rans Robert Jauss seu principal expoente. O enfoque
teérico de abordagem da literatura dessa época era, marcadamente, estruturalista e
muitas eram as criticas a esse modelo. Ja o quadro politico e intelectual configurou-se
como o alicerce que possibilitou o surgimento da referida teoria, na verdade, do referido
método de estudo e andlise da obra de arte literaria. Zilberman (1989, p.8) caracteriza da

seguinte forma o periodo:

Talvez o trago mais marcante dessa década tenha sido a revelagédo do “poder
jovem”, a juventude vindo a constituir uma forga politica até entéo
desconhecida, de um lado, por rapidamente converter seu inconformismo em
revolta, de outro, por atuar independentemente dos partidos existentes ou das
ideologias de esquerda ou direita herdadas das geragdes anteriores.

Diferentemente do historicismo literario, da estilistica e do formalismo, a estética
da recepcado procurou sistematizar seu método de analise tanto sincrénica, quanto
diacronicamente. Considera também que o leitor, através de sua percepcédo da obra,
chamada por Jauss de recepcao, é o elemento fundante de analise do valor literario da
obra abordada, pois, para este tedrico da literatura, saber como uma obra foi lida, de que
modo influenciou mudangas ou ratificou conceitos e como foi transmitida € imprescindivel
para avaliar seu valor.

Jauss condena o historicismo literario que, para ele, esta fossilizado e nao serve
mais como forma de construgdo do conhecimento sobre a literatura e nao informa nada
sobre o valor das obras.

Nas palavras do préprio Jauss (1994, p.5):

Os patriarcas da histéria da literatura tinham como meta suprema apresentar,
por intermédio da histéria das obras literarias, a idéia da individualidade
nacional a caminho de si mesma. Hoje, essa aspiracdo suprema constitui ja
uma lembranca distante. Em nossa vida intelectual contemporanea, a histéria
da literatura, em sua forma tradicional, vive tdo-somente uma existéncia
miseravel, tendo se preservado apenas na qualidade de uma exigéncia caduca
do regulamento dos exames oficiais. Como matéria obrigatéria do curriculo do
ensino secundario, ela ja quase desapareceu na Alemanha. No mais, historias
da literatura podem ainda ser encontradas, quando muito, nas estantes de
livros da burguesia instruida, burguesia esta que, na falta de um dicionario de
literatura mais apropriado, as consulta principalmente para solucionar charadas
literarias.

Em suas reflexdes, ele também discute o formalismo russo. A critica é feita muito

menos pelo modo como eles propdem a abordagem da historia, apesar de acreditar que



a proposta nao responde as questdes cruciais da relacao literatura e histéria, e muito
mais pela preocupagao exacerbada com a forma do texto. Segundo Zilberman (1989, p.

10), no formalismo russo, Jauss direciona sua critica também a:

[...] afirmacdo da autonomia absoluta do texto, que se sobrepde ao sujeito por
contar com uma estrutura auto-suficiente, cujo sentido advém tao-somente de
sua organizacédo interna. Devido a isto, € a estrutura o unico objeto a ser
descrito pelo estudioso da literatura, jamais porém interpretado.

Assim, Jauss constroi uma perspectiva de analise da literatura que parte do
principio de que, se uma obra foi escrita, deve ter sido lida, portanto, compreendida ou
ndo, avaliada, transmitida. De alguma forma, teve sentido para a sua época, pela
aceitacdo ou pela rejeicdo de leitores reais, empiricos. Desse modo, o estudo da
literatura pela via da estética da recepgao é construido a partir do olhar desses leitores,
de sua recepcao.

A recepcgao, no entanto, ndo se configura como mera absorgao individual, mas
como determinada época leu e compreendeu uma obra. Desse modo, ao falarmos de “o
leitor”, na verdade estamos falando de “os leitores”, ou seja, de como uma sociedade, em
um determinado periodo, leu um texto literario. Sao consideradas por Jauss, nesse
processo, as condigdes sociais, politicas, econbmicas, ideoldégicas que compdem o
quadro histérico de producéo e distribuicdo, em que vivem autor e leitor.

Segundo Iser (1996), qualquer obra existe apenas no plano virtual até que tenha
sido lida, pois o texto “se realiza s6 através da constituicdo de uma consciéncia
receptora. Desse modo, € s6 na leitura que a obra enquanto processo adquire seu
carater préprio” (p.51).

Em suma, a estética da recepg¢do nido se preocupa em construir uma historia da
literatura, mas em ter um quadro claro da historicidade da literatura, quadro esse sé
possivel de ser construido com o leitor. Forma e estilo definem se uma obra de arte
literaria tem realmente valor, ndo apenas pelo viés do critico de arte, mas pelo modo
como cada sociedade a leu.

O texto literario tem a capacidade de apresentar realidades verossimilhantes a
realidade historica vivida. Muitas vezes nos surpreendemos em nos sentirmos muitos
mais tocados com a realidade vivenciada na poesia do que com aquela da vida real. Esse
tipo de sensagéao é o que Iser (1996) chama de efeito, sendo este vivido na relagdo que o
leitor tem com o texto. Nesse sentido, para ele, “uma teoria do efeito esta ancorada no
texto — uma teoria da recepgao esta ancorada no juizo historico dos leitores” (p.16). As

duas constituem a estética da recepgdo: Jauss construindo um método para



entendimento sobre como se processa a recepgao e Iser uma teoria sobre o efeito. As
duas sao complementares, portanto, lastro para esta pesquisa.

A base tedrica da estética da recepcao fundamenta-se em sete teses como
principios para o estudo de uma obra literaria.

Na primeira tese, Jauss (1994, p.25) diz que “A obra literaria ndo € um objeto que
exista por si s0, oferecendo a cada observador em cada época um mesmo aspecto”. Isso
pode significar, a principio, duas coisas. A primeira é que o valor de uma obra precisa ser
analisado dentro do contexto historico de sua produgédo a partir dos registros acerca de
como ela — obra — repercutiu na sociedade. A segunda é que leitores de épocas
diferentes do momento primeiro de circulacdo do texto terdo uma outra percepgdo com
relagdo ao texto lido. Isto ocorre porque o leitor, enquanto sujeito ativo, imprime a obra
diferentes sentidos ao longo da histéria, atualizando a leitura da obra lida, de acordo com
as influéncias histéricas, sociais e linguisticas vividas.

Para o autor, nesse processo, a apreensao de uma obra literaria constitui-se
diferentemente da apreenséo de uma realidade politica, pois os efeitos da leitura da obra
ocorrem em nivel psicolégico na mudanca de horizonte de expectativa do leitor. J& a
apreensao do fato politico é imperiosa, pois afeta a organizacdo de uma sociedade como
um todo, tenha ela leitores ou nao.

Em sua segunda tese, Jauss argumenta que a recepgdo e o efeito do texto
literario s@o historicamente influenciados e constituem o sistema de referéncia que temos.
E a partir desse sistema de referéncia, construido por leituras anteriores, que definimos
um padrao sobre o género do texto, sua forma e como utiliza a linguagem poética em

oposigao a pratica. Nas palavras do filélogo (1994, p.28):

Assim como em toda experiéncia real, também na experiéncia literaria que da a
conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um “saber
prévio”, ele proprio um momento dessa experiéncia, com base no qual o novo
de que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel, por
assim dizer, num contexto experimental. Ademais, a obra que surge ndo se
apresenta como novidade absoluta nhum espago vazio, mas por intermédio de
avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indicagbes implicitas,
predispde seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida. Ela
desperta a lembranga do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a
“meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional €, com tudo isso,
antecipa o horizonte geral da compreenséo vinculado, ao que se pode, entdo —
e ndo antes disso -, colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacao
e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores.

Nesse sentido, ndo lemos desprovidos de qualquer expectativa ou engajamento
filosoéfico, politico ou ideoldgico. A leitura € um ato que, mesmo individual, acontece sob

influéncias do momento sdécio-historico-cultural vivido.



A terceira tese trata dos horizontes de expectativa da obra e do leitor. Assim, a
obra literaria tem eminente funcao, pela identificacdo ou pelo estranhamento, muito mais
pelo estranhamento, na opinidao de Jauss, de dar respostas a realidade sem,
necessariamente, dela ter se utilizado. A desestabilizagdo do horizonte de expectativa
apos uma leitura se constitui no que por ele é chamado de “mudanga de horizonte” (p.
31).

Partindo desse principio, a obra que ndo produz esse efeito ndo passa de arte
“culinaria” ou ligeira, pois ndo propicia mudanga no padrao de reflexdo do seu leitor. Esse
tipo de obra apenas ratifica o ja sabido e, portanto, nao contribui em nada para que o
horizonte de expectativa do leitor seja alterado.

Uma obra mexe com o horizonte de expectativa do leitor muito mais pelo
estranhamento, pois o gosto pelo velho modelo estético esta definido. Muitas vezes, é ao
longo do tempo que a nova experiéncia estética vai definindo novos valores. Assim, uma
obra n&o precisa, necessariamente, ter demarcado seu publico no momento de sua
producdo. Pode acontecer de o horizonte de expectativa da obra e do publico serem
diferentes, até que em processo de conhecimento da nova obra o poder do novo altere o
horizonte de expectativa do publico e o velho gosto seja alterado.

A quarta tese trabalha com a valorizac&o do resgate da recepcao da obra literaria
no momento histérico de sua producao, diferentemente do historicismo literario, que
cristaliza a obra no canone de cada periodo e reproduz acriticamente a lista dos autores
e obras que tém valor em cada época. Para a estética da recepcao, uma obra literaria
antiga s6 pode ser compreendida quando se tem conhecimento da histéria de sua
recepgao, ou seja, dos sentidos dados ao texto pelos leitores de sua época. Sao os
registros sobre sua recepg¢ao fundamentais para a compreensao de quais eram as
perguntas da sociedade naquele momento e como a obra tenta respondé-las. Nas

palavras do filélogo (1994, p.35):

Quando néo se conhece o autor de uma obra, quando sua intengdo nao se
encontra atestada e sua relagdo com suas fontes e modelos s6 podem ser
investigadas indiretamente, a questdo filologica acerca de como,
“verdadeiramente”, se deve entender o texto — ou seja, de como entendé-lo “da
perspectiva de sua época” — encontra resposta sobretudo destacando-o do
pano de fundo daquelas obras que ele, explicita ou implicitamente,
pressupunha serem do conhecimento do publico seu contemporaneo.

De acordo como Zilberman (1989), essas quatro primeiras teses se constituem
nas premissas que constituem a estética da recepgdo. Assim, Jauss tem o seguinte tripé

para analise de uma obra: a obra, seu contexto de producéao e circulagao, e o publico.



A partir da quinta tese, Jauss (1994) constréi sua proposta metodoldgica de
reformulacao da abordagem da histéria da literatura.

Para Zilberman (1989), o objetivo de Jauss, ao elaborar sua teoria sobre a
recepcao e o efeito que a literatura, enquanto arte, causa em seu leitor, é alterar o quadro
tedrico geral, considerando ndo apenas o texto em si, mas também a perspectiva do
sujeito produtor, do consumidor e a interagdo mutua dos dois. Sua visdo é a da arte como
formadora e modificadora da percepg¢ao, enxergando nessa relacdo a obra de arte na
histéria. Desse modo, Zilberman (1989, p. 33) coloca que, para o tedrico alemao, "a vida
historica da obra de arte literaria nédo pode ser concebida sem a participagao ativa de seu
destinatario".

Nessa tese, a delimitagdo situacional do texto constitui o primeiro passo
metodoldgico, considerando a abordagem da obra “[...] isolada em sua ‘série literaria’, a
fim de que se conheca sua posicao e significado histérico no contexto da experiéncia da
literatura” (p. 41). Essa proposta permite-nos ver em quais momentos da histéria uma
obra ganhou ou perdeu importancia. Sdo as varias leituras da mesma obra, em diferentes
épocas, que compdem o perfil de quais sdo as questdes mais importantes para cada
sociedade, em cada tempo.

Nessa perspectiva, a obra é vista tanto com relagdo ao seu género e sua filiagao
de estilo, no momento primeiro de sua producio, e sua repercussao nesse primeiro
momento, quanto como referencial para a mudancga do estilo de determinado género e
sua repercussao em diferentes épocas.

A sexta tese propde dois movimentos para a abordagem de uma obra: o
diacrénico e o sincrénico. Para o tedrico, ndo € na sucessao estagnada desses sistemas
que vamos compreender o valor de uma obra de arte literaria. Para ele, € na interseccéo
entre diacronia e sincronia que a historicidade da literatura se revela. Assim, é preciso
buscar entender uma obra em sua existéncia ao longo dos tempos, mas também, dentro
da realidade especifica estudada, sua relagao com outras obras do mesmo periodo ou

em periodos diferentes. Nas palavras do autor:

Considerando-se que cada sistema sincronico tem de conter também seu
passado e seu futuro, na condicdo de elementos estruturais inseparaveis, o
corte sincronico que passa pela produgao literaria de determinado momento
histérico implica necessariamente outros cortes no antes e no depois da
diacronia” (JAUSS, 1994, p.48).

Para Jauss, o estudo apenas diacrénico € mera contemplagao, néo revelando a
verdadeira dimensao histérica dos valores, formas e estilos do género a que uma obra
teve que se impor. Conhecer uma obra de arte demanda também o conhecimento de

suas relagbes com outras obras no seu proprio tempo:



A contemplagdo puramente diacrbnica — por mais conclusivamente que ela,
nas historias dos géneros, logre explicar modificagdes segundo a logica
imanente de inovagao e automatizacéo, problema e solugdo — somente alcanga
a dimensao verdadeiramente histérica quando rompe o canone morfoldgico,
quando confronta a obra importante do ponto de vista da histéria das formas
com os exemplos historicamente falidos, convencionais, do género e, além
disso, ndo deixa de considerar a relagdo dessa obra com o contexto literario no
qual ela, ao lado de outras obras de outros géneros, teve que se impor.
(JAUSS, 1994, p. 47 e 48)

A sétima e ultima tese propde que o estudo de uma obra seja feito pela
observacao da relagcédo entre a literatura e a realidade social vivida pelo leitor. Segundo
Jauss (1994, p.50), “A funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa
de sua vida pratica, pré-formando seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo
sobre seu comportamento social”. A mudanca possibilitada pela literatura acontece de
dentro para fora.

Isto significa que é preciso relacionar uma obra, sua aceitagcdo ou rejei¢cao pelo
publico, com a histdria particular ou a histéria geral de uma sociedade, em determinada
época, para revelar a verdadeira dimensao do poder da literatura. A recepgcdo de um
texto literario demanda um efeito iniciado na mudanca interior do leitor e efetivado, por
exemplo, na mudanca de relagdes sociais.

De acordo com Zilberman (1989, p. 54), faz parte do suporte teérico utilizado para
o desenvolvimento das teses de Jauss a elaboragao dos conceitos de poiesis, aisthesis e
karthasis que se constituem como atividades simultdneas e complementares.

A poiesis é o primeiro plano, o da consciéncia produtora, e se constitui da
interacao leitor—texto e corresponde ao poder que a obra de arte literaria tem de se
integrar tanto no nivel da universalizagao dos sentidos, como, também, da sensagao de
individualizagao da obra lida.

Assim, na mesma medida em que fala de questdes universais da humanidade, a
obra de arte literaria causa no leitor a sensacdo de que foi feita para ele. Nesse
momento, investe o leitor do prazer de sentir-se co-autor dela.

A aisthesis é o plano da consciéncia receptora. Esta voltada para a mudanga de
horizonte do leitor que, por causa da experiéncia estética, renova sua percepgao sobre a
realidade vivida. O efeito estético acontece por causa da atuacao do leitor sobre o texto,
pois este apenas deixa de ser virtual para ser real na agéo do leitor sobre ele. De acordo
com Zilberman (1989, p.55): “O segundo plano parece mais relacionado a experiéncia
estética, enquanto tal, dizendo respeito ao efeito, provocado pela obra de arte, de

renovagao da percepg¢ao do mundo circundante”.



Sao introduzidas nas analises literarias, por causa da aisthesis, a preocupacao de
entender como se processa a interpretacdo, dando ao leitor um destaque e um papel no
processo de construgao de conceito acerca de uma obra literaria. Com relagao a isto, Iser
(1996, p. 49) coloca:

A interpretacdo comeca hoje a descobrir sua prépria histéria, ou seja, ndo sé os
limites de suas respectivas normas, mas também os fatores que ndo se
manifestam sob as normas tradicionais. Um desses fatores &, sem duvida, o
leitor, ou seja, o verdadeiro receptor dos textos. Enquanto se falava da intengéo
do autor, da significagdo contemporanea, psicanalitica, historica etc. dos textos
ou de sua construgdo formal, os criticos raramente se lembraram de que tudo
isso so teria sentido se os textos fossem lidos.

Como a estética da recepcao trabalha com o conceito de horizonte de expectativa,
que ¢ alterado pelo efeito causado apds a leitura da obra, Iser (1996, p. 53) reflete que é
preciso buscar no leitor as respostas sobre o texto, pois qualquer juizo de valor ndo pode

preceder o ato da leitura e de sua interpretacdo. Nas suas palavras,

Dai segue que devemos substituir a velha pergunta sobre o que significa esse
poema, esse drama, esse romance pela pergunta sobre o que sucede com o
leitor quando com sua leitura da vida aos textos ficcionais. [...] Se o texto
ficcional existe gragcas ao efeito que estimula nas nossas leituras, entdo
deveriamos compreender a significagdo mais como o produto de efeitos
experimentados, ou seja, de efeitos atualizados do que como uma idéia que
anteceda a obra e se manifesta nela. (ISER ,1996, p. 53)

Por fim, a karthasis, se configura como uma mudanga da percepg¢ao sobre o
entorno vivido apds a leitura de uma obra de arte. Sua vivéncia provoca novos
comportamentos sociais. E por meio do efeito catartico, sofrido apos a leitura de um texto
literario, que o leitor re-significa suas normas de conduta social.

Apesar de considerar a catarse como elemento importante de alteracdo do estado
psicolégico do leitor, consequentemente, de uma possivel mudangca de postura, para
Jauss, a arte ndo tem objetivo pedagogico, ou seja, ndo € o objetivo primeiro da leitura
literaria ensinar a relacionar ou se comportar no mundo. A literatura e,
consequentemente, seu possivel efeito catartico ndo deve ser entendida como objeto
educativo ou como veiculo para disseminagao de normas pedagdgicas.

Zilberman (1989, p. 57) coloca essas idéias da seguinte forma:

Porque a arte produz a identificacdo entre o espectador e os elementos — o
tema, os heréis ou ambos — ali apresentados, ela pode agir como transmissora
de normas. Isto ndo a torna pedagdgica, nem Jauss esta privilegiando os
géneros didaticos: o fato de veicular normas n&o a torna educativa. Além disso,
como se viu, a arte tende a romper com as normas conhecidas e antecipar
outras, liberando o espectador dos constrangimentos do cédigo dominante.



Jauss (1994) atribui esse poder catartico a arte de vanguarda, pois esta, devido a
sua criatividade, produz conhecimento. No entanto, nem toda obra tem efeito catartico.
Sobre esse aspecto, Jauss, segundo Zilberman (1989), critica a industria cultural de
massa por reproduzir o ja sabido e ratificar o ja estabelecido, contribuindo para a
reificagdo do homem.

A partir desse aporte teorico, partimos para analisar a recepgao dos poemas pelos
instrutores surdos. Para isso, levaremos em consideragao dois elementos. O primeiro
esta relacionado as histérias de vida dos instrutores, seus perfis individuais, sociais e
educacionais, quais sejam, participagdo na comunidade de surdos e na escola especifica
para surdos e o0 que eles conhecem da literatura — dos ouvintes e dos surdos.
Considerando esse contexto, acreditamos ter delimitado o horizonte de expectativa antes
da leitura das obras.

O segundo esta relacionado ao fato de os surdos serem bilinglies-biculturais, isto
€, sdo sujeitos que em maior ou em menor quantidade, por causa da vida inserida numa
sociedade majoritariamente ouvinte, recebem influéncias da lingua portuguesa e da
cultura por ela passada. Isso significa o conhecimento, em algum nivel, de como a
sociedade majoritaria ouvinte elabora e estuda a poesia nas escolas. Acreditamos que
estes dois elementos contemplam as teses de Jauss e podem ser usados como eixo

norteador de nossas analises.

4.1. De vida e de poesia: a leitura e a discussdo dos textos escritos e em Libras

No capitulo dois, construimos um panorama das construgdes linglisticas, sociais,
histéricas e culturais dos instrutores participantes da pesquisa que delimitam suas
condigcbes objetivas e subjetivas para a recepcao dos poemas. Contudo, como estamos
lidando com leitura, acreditamos na relevancia da apresentacao do conceito de efeito de
Iser (1996), a partir de suas teorizagcdes sobre o que é interpretagao, texto e leitor e as
dimensdes da leitura colocadas por Jouve (2002) para, dialogando com esse aporte
tedrico, discutirmos as leituras feitas pelos instrutores.

Estamos nesse momento assumindo que o poema, seja ele escrito ou sinalizado,
€ um texto e, enquanto tal, pode ser lido, tanto por escrito como em VHS.

Segundo Jouve (2002), aparentemente a interpretacdo se realiza como se fosse

um dado natural. No entanto, a nossa significacdo se da por meio de normas historicas.



O texto ficcional traduz uma realidade que nao existe fora dele, mas quando o lemos
damos significacao a essa realidade.

Assim, o texto constitui-se como objeto que depende da acdo do sujeito. Ler um
poema, por exemplo, € construir sentidos que dependem de elementos objetivos e
subjetivos. Podemos destacar como elementos objetivos 0 conhecimento da lingua na
qual o texto foi produzido e o dominio de como se processa o sistema de escrita dessa
lingua, se o texto for escrito. Como elementos subjetivos, o destaque esta para as
experiéncias vividas e outras leituras realizadas.

Nesse processo, o texto, ao ser apreendido, desaparece enquanto objeto externo,
palpavel, e passa a ser constitutivo do sujeito. Seu sentido na relagcdo com o leitor ndo
precisa mais ser explicado, uma vez que passa a ser um efeito experimentado.

Assim, constitui-se uma oposicdo entre efeito e explicagcdo do lido. Para Iser
(1996), isso significa que o critico de literatura, enquanto explicador do significado oculto
dos textos ficcionais perde sua funcdo. Segundo ele, uma obra de arte literaria nao
precisa ser explicada, precisa ser experimentada.

Ainda de acordo com Iser (1996), o conceito de interpretacdo como significagdo
esta diretamente vinculado a visdo classica de que a obra de arte tem a funcido da
representacdo totalizante da realidade. E como se o texto ficcional assumisse o papel de
documento de uma dada realidade. Para o autor, essa perspectiva diminui as
possibilidades de acesso ao texto e das experiéncias que este pode proporcionar ao seu
leitor, pois ndo é fungao da arte representar a realidade, mas “equilibrar o déficit que os

sistemas dominantes produzem”:

Isso se mostra quando a interpretagdo, interessada na descoberta de
significados ocultos, fundamenta seu modo de proceder em postulados de
teorias hoje assentes, cuja validade a obra de arte parece representar. E assim
nao surpreende que os textos literarios foram considerados ora testemunha do
espirito da época, ora como reflexo de condigbes sociais, ora como expressao
das neuroses dos seus autores etc.,, os textos foram nivelados como
documentagdo e, desse modo, se elimina aquela dimenséao que os diferencia
da mera documentagao: a possibilidade privilegiada de experimentar na leitura
0 espirito da época, as condi¢des sociais e as disposi¢cdes dos seus autores.
Pois é caracteristico dos textos literarios que nado percam sua capacidade de
comunicagao depois que seu tempo passou; muitos deles ainda conseguem
“falar” mesmo depois que sua “mensagem” se tornou histérica e sua
“significagéo” se trivializou. (p. 40)

Historicamente, as explicagcdes sobre os textos literarios buscavam a intencéo do
autor, sua construcao formal, psicanalitica, histérica, mas ndo consideravam o principio

basico de existéncia de um texto, que é a leitura. Iser (1996) apresenta uma nova

perspectiva, um novo fator a ser considerado ao se falar em interpretagao, o leitor.



Desse modo, nos & apresentado dois polos de uma relacdo interdependente e
convergente, por meio da qual uma obra literaria se realiza: o artistico, constituido no
texto, criado pelo autor; e o estético, que significa a concretizagdo que se realiza no leitor.

A efetiva existéncia da obra ndo pode, entdo, concentrar-se num dos dois polos ou

7

prioriza-lo. Assim, é nas estruturas fundamentais do texto que se constituem as
condicbes elementares dessa interacdo, mas sua fungdo para apreensdo do texto nao

acontece nele, mas na medida que afetam o leitor. No dizer de Iser (1996, p. 51):

Isolar os polos significaria a redugao da obra a técnica de representagéo do
texto ou a psicologia do leitor; desse modo, se elimina justamente o processo
que se pretende analisar. [...] Em obras literarias, porém sucede uma interacao
na qual o leitor “recebe” o sentido do texto ao constitui-lo. Em lugar de um
cédigo previamente constituido, o codigo surgiria no processo de constituigao,
em que a recepgao da mensagem coincide com o sentido da obra. Se isso &
verdade, temos de partir do pressuposto de que as condigdes elementares de
tal interagcdo se fundam nas estruturas do texto. Estas sdo de natureza
complexa: embora estruturas do texto, elas preenchem sua fungdo ndo no
texto, mas sim a medida que afetam o leitor.

Uma obra literaria, ao ser lida, pode suscitar diferentes impressodes, que ao serem
explicitadas, numa tentativa de avaliacdo do seu valor pelos criticos, séo,
invariavelmente, dicotdbmicas. Isto ocorre porque normalmente os criticos tentam
argumentar a partir de uma analise da forma e do estilo como modo de definir critérios
objetivos sobre os valores que a obra possa ter ou ndo. No entanto, a avaliacdo do valor
da obra é sempre norteada por suas preferéncias, o que a torna subjetiva.

A partir desse quadro tedrico, Iser (1996) coloca que nao seria possivel uma teoria
do texto literario sem a introdugao do leitor, pois a obra de arte literaria apenas adquire

uma realidade ao ser lida. Dessa forma, ele apresenta o conceito de leitor implicito:

[...] o leitor implicito ndo tem existéncia real; pois ele materializa o conjunto das
preorientagcées que um texto ficcional oferece, como condigbes de recepgédo, a
seus leitores possiveis. Em conseqiiéncia, o leitor empirico ndo se funda em
um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto. Se dai inferimos que os
textos sé adquirem sua realidade ao serem lidos, isso significa que as
condi¢des de atualizagao do texto se inscrevem na proépria construgcéo do texto,
que permitem constituir o sentido do texto na consciéncia receptiva do leitor. A
concepgdo do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que
antecipa a presenca do receptor. (p. 73)

Diretamente relacionado ao conceito de leitor esta o de texto apresentado por Iser
(1996):

Em conseqiiéncia, todo texto literario oferece determinados papéis a seus
possiveis leitores. Esses papéis mostram dois aspectos centrais, que apesar
da separagdo exigida pela analise, sdo muito ligados entre si: o papel de leitor
que define como estrutura do texto e como estrutura do ato. Quanto a estrutura
do texto, € de supor que cada texto literario representa uma perspectiva do



mundo, criada por seu autor. O texto, enquanto tal ndo apresenta uma mera
ggg)ia do mundo dado, mas constitui um mundo do material que Ihe é dado. (p.

Assim, texto e leitor podem ser compreendidos como inter-relacionais, nao
podendo ser analisados de forma dissociada.

Contudo, vaérias leituras sdo possiveis, mas nem toda leitura é possivel. O leitor
nao tem supremacia sobre o texto, pois os sentidos dados resultam da perspectiva
interna do texto. A respeito dessas possibilidades de sentido, Iser (1996) acrescenta: “O
sentido do texto é apenas imaginavel, pois ele ndo é dado explicitamente” (p.75), sendo o
imaginavel dependente da organizagao da estrutura interna do texto.

Acerca desta questao, Jouve (2002) também coloca os direitos que o leitor venha
a ter sobre a significagao da obra literaria e em que medida ha um controle do texto sobre

as possibilidades de significancia do leitor. De acordo com o referido autor:

Dado o carater especifico da comunicacéo literaria, podemos nos perguntar se
cada leitor ndo tem o direito de interpretar o texto como quer. Na medida em
que, cortada de seu contexto, a obra é raramente lida como seu autor queria,
ndo é légico desistir de ressaltar qualquer intengdo primeira e ver apenas no
texto o que se quer ver?

Se, como mostramos, nao se pode reduzir a obra a uma Unica interpretacao,
exitem entretanto critérios de validagdo. O texto permite, com certeza, varias
leituras, mas nao autoriza qualquer leitura. “Ler”’, nota Catherine Kerbrat-
Orecchioni (1980, p. 181), “ndo é se deixar levar pelos caprichos de seu préprio
desejo/delirio interpretativo”, pois “se pode ler qualquer coisa atras de qualquer
texto...entao todos os textos se tornam sindnimos. (JOUVE, 2002, p, 25)

Iser (1996) trabalha o conceito de leitor e de texto num nivel mais particular.
Portanto, consideramos ser relevante analisarmos um pouco a complexidade do
processo de leitura em suas varias faces. Desse modo, concluimos nosso panorama
tedrico, delimitando as dimensdes da leitura apresentadas por Jouve (2002).

Para esse autor, a leitura € um processo em cinco dimensdes, quais sejam:
processo neurofisioldgico, processo cognitivo, processo afetivo, processo argumentativo
e processo simbodlico.

Enquanto processo neurofisiologico, a leitura se constitui de um ato concreto,
dependente da linguagem e da lingua. Lemos por meio de blocos de informacgao
compostos pela percepcdo, identificagdo e memorizagcdo dos  signos.
Neurofisiologicamente, a atividade da leitura acontece por deciframento. Por isso € mais
facil quando nos deparamos com um texto que tem palavras breves, antigas, simples e
polissémicas. Além disso, &€ mais facil ler um texto de frases compostas por periodos
curtos.

Um texto no qual o autor desrespeite esse padrao abrirdA margem para a

ampliagdo das opcdes do leitor, tornando possivel “todos os deslizes semaéanticos”



(JOUVE, 2002. p.18). O autor ainda conclui que esse fendbmeno “[...] mostra que o ato de
ler é, ja em si préprio, fortemente subjetivo. Assim, considerada no seu aspecto fisico, a
leitura apresenta-se, pois, como uma atividade de antecipacdo, de estruturagdao e de
interpretagcao”.

Na dimensao cognitiva, apds o deciframento dos signos, é acionado o poder de
abstracdo que nos permite elaborar a significagcao do texto. De acordo com Jouve (2002),
duas atividades acontecem nesse momento: a progressao e a compreensao. Sao elas as
responsaveis pelos saltos qualitativos de acesso a narrativa proposta.

Assim, o leitor, ao deparar-se com um texto, dependendo do estilo, se for simples,
pode optar em concentrar a atencdo no encadeamento dos fatos da narrativa e, desse
modo, progredir rapidamente na leitura da obra; ou se o texto for mais complexo, ele
pode buscar a interpretagdo. Nesse processo, o leitor se detém mais em um ou outro
trecho para entender suas implicagdes. A respeito desse processo, Jouve (2002, p. 19)

cita Barthes (1973), que coloca da seguinte forma as praticas de leitura:

[...] uma vai direto para as articulagbes da historia, considera a extensao do
texto, ignora os jogos de linguagem (se leio Julio Verne, vou rapido: perco algo
do discurso, e entretanto minha leitura ndo é atraida por nenhuma perda
verdadeira — no sentido que essa palavra pode ter em espeleologia); a outra
leitura ndo deixa passar nada; ela pesa, gruda ao texto, |1€, e se assim pode
dizer, com aplicagdo e animo, enxerga em cada ponto do texto o assindeto que
corta as linguagens — nao a histéria: ndo é a extenséao (loégica) que a cativa, o
desfolhamento das verdades, mas o folhear do sentido.

Contudo, seja por progressdo ou por compreensdo, lemos a partir de uma
competéncia minima do cddigo da lingua, pois “Em todos os casos, [...] a leitura solicita
uma competéncia. O texto coloca em jogo um saber minimo que o leitor deve possuir se
quiser prosseguir a leitura” (JOUVE, 2002, p. 19).

A dimensao afetiva, por sua vez, € a responsavel pelo nosso envolvimento
emocional com o texto. Por isso, ao lermos um texto ficcional, nos sentimos tocados pela
raiva, amor, piedade, etc. Muitas vezes, acontece de nos sentirmos muito mais tocados
pela realidade apresentada no texto do que pela vivida. Tal fato esta relacionado ao
poder que os textos ficcionais tém de descortinar realidades que, de tdo agressivas e
comuns no dia-a-dia, sdo ideologicamente mascaradas e acobertadas até se tornarem
invisiveis, haja vista, muitas vezes nos sentirmos impotentes frente ao poder do sistema.
Além disso, é mais dificil nos opormos ao apelo emocional de uma obra ficcional. Freud
(1985 apud JOUVE, 2002, p. 20), apresenta a seguinte analise acerca dessa

vulnerabilidade do leitor:

Em relacdo ao que nos acontece na vida, comportamo-nos, todos, geralmente,
com uma passividade igual e permanecemos submetidos a influéncia dos fatos.



Mas somos ddéceis ao apelo do poeta; pelo estado no qual ele nos deixa, pelas
expectativas que desperta em nds, ele pode desviar nossos sentimentos de um
efeito para orienta-los em diregéo a outro.

Em relacao a leitura como processo argumentativo, Jouve (2002) coloca que todo
texto traz em si uma intencéo ilocutdria, ou seja, deseja agir sobre seu leitor e modificar
seu comportamento. Esse desejo pode ser alcangado ou ndo, mas de uma forma ou de
outra, atendendo ao chamamento do texto ou negando-o, o leitor € sempre perguntado
sobre si mesmo, sobre a realidade do texto e sobre a realidade vivida: “Trata-se para ele
de assumir ou nao para si proprio a argumentacao desenvolvida” (p.22).

Por fim, a leitura é discutida como um processo simbolico. Nessa dimensao, o
referencial cultural do leitor é o interlocutor e o potencializador do efeito do texto. Nesse
sentido, como a cultura esta diretamente relacionada aos esquemas dominantes de um
meio e de uma época, o sentido dado a obra tem seu carater individual por causa das
relagdes pessoais do leitor com o mundo, mas também, por causa de seu carater
coletivo, se fixa nas possibilidades do imaginario coletivo. Frente ao sentido dado, o leitor

pode aceita-lo ou rejeita-lo. A esse respeito, Thérirn (1990, apud JOUVE, 2002, p. 22) diz:

O sentido no contexto de cada leitura é valorizado perante os outros objetos do
mundo com os quais o leitor tem uma relagdo. O sentido fixa-se no plano do
imaginario de cada um, mas encontra, em virtude do carater forcosamente
coletivo de sua formacgéo, outros imaginarios existentes, aquele que divide com
0s outros membros de seu grupo ou de sua sociedade.

Tomando o referencial tedrico apresentado, nos propomos a discutir quatro
episoédios de leitura de poemas realizada com os participantes de nossa pesquisa. O
primeiro esta relacionado a leitura de “O bicho”, de Manuel Bandeira, que € um texto
escrito. Os outros trés sao leituras dos poemas sinalizados por Nelson Pimenta.

Metodologicamente, como forma de introduzir os poemas escritos, por sabermos
que o dominio da lingua portuguesa escrita € razoavel para alguns, mas bem elementar
para outros, sempre pediamos que os instrutores lessem o texto e dissessem o0 que
tinham entendido para ent&o iniciarmos a discussao.

Para a leitura de “O bicho”, expusemos uma transparéncia colorida com dois
textos e distribuimos textos idénticos xerocopiados para os alunos. O primeiro era uma
noticia sobre catadores de lixo e o fato de eles aguardarem o caminhdo para procurarem
comida, dentre o lixo, e dela se alimentarem (anexo 2). O segundo era o poema de
Manuel Bandeira que tem tema semelhante.

Pedimos que os instrutores lessem os dois textos e falassem qual a diferencga
entre os dois. Nosso objetivo nesse momento foi apresentar textos de géneros diferentes

para discutir com eles acerca da plurissignificacdo do texto literario, da diferenca entre o



que ¢é literatura e o que nao é, sem que a abordagem fosse diretiva e, a0 mesmo tempo,

partisse da percepcao de cada um sobre os textos.

nesse

O evento nos fez refletir sobre duas questées: 1) quanto mais e melhor lemos, e

sentido estamos falando de conhecimento do cddigo da lingua, mais temos

condigbes de dar sentido ao lido para, inclusive, diferenciar a linguagem poética da

linguagem pratica e, em relagcdo a poesia, mais conseguirmos diferencia-la de outras

producgdes; 2) o conhecimento da tematica do texto, no nosso caso, do poema, maximiza

a sua carga de significancia, contribuindo para tornar a leitura mais facil.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

O episddio:

Shirley — O tema dos dois textos € o mesmo: fome e comer lixo. Qual é, entao, a
diferenca entre os dois?

— Quando vocés léem os textos sentem a mesma coisa?

Alberto — Nesse aqui (apontando para O bicho) o sentimento de sofrimento é
maior.

Shirley — Qual texto deixa vocés mais tocados? E o de baixo? (apontando para “O
bicho”)

Jane — Balancga a cabeca afirmativamente.
Shirley — Como? Se os dois falam da mesma coisa?

Jane — A leitura do primeiro texto é dificil. A leitura desse (apontando para O
bicho) é facil, fiz rapidinho. Entendi mais rapido.

Gilda — O texto junto com a foto ajuda na leitura, € mais facil.
Shirley — Se nao tivesse a foto?
Jorge — Normal. Os dois sao iguais. Nao sinto nada.

Fabio — A comparagao do BICHO com o homem mexeu comigo. Uma pessoa
igualada a um animal. Senti-me tocado.

Shirley — Qual o mais bonito? Que mais emociona?
Fabio — N&o & bonito. E que da pena.

Shirley — Desculpa. Pensei em portugués. Nao é de ver bonito, mas qual texto
VOCés n&o vao esquecer.

Daniel, Jane, Fabio, Ana, Alberto — O de baixo. (os outros alunos ndo se
pronunciaram).

Shirley — Por que vocés nao vao esquecer dele?



16. Fabio — Por causa da equiparagao das pessoas com os animais. O de cima € a
descricdo do que vemos, pessoas na rua pedindo, catando lixo. O de baixo é no
lixao, pessoas catando comida junto de lixo hospitalar, restos de restaurante, lixo
de varios lugares, papel higiénico usado. O carro coletor ndo seleciona e despeja
tudo, as pessoas na hora, correm para cima e procuram comida.

17. Shirley — Os dois textos estdo em portugués, por que vocés fixaram esse?
(apontando para o de cima)

18. Alberto — Por que as palavras sdo simples, da para entender. O texto corrido
exige mais da gente na leitura. O texto simples é facil de entender e de se sentir
tocado.

19. (...) Em paralelo Fabio conversa com Alberto.

20. Fabio — Nao é que o texto é simples, ndo. Nesse, quando a gente 1€, se sente
tocado. Esse (apontando para a noticia) € o que se vé na rua. Esse (apontando
para o poema) mexe com o sentimento. Nao é que é simples.

A literatura tem um importante papel de contribuir, por meio da leitura, com o
desvendamento da realidade circundante. Como vimos, para Jauss (1994), essa
contribuicdo se da pela mudanga no horizonte de expectativa do leitor. Mas, isso é
possivel apenas para os que sabem ler e dar um sentido ao texto, ser afetado por ele. A
leitura do mundo pode possibilitar o desvendamento da realidade vivida. Para tanto, é
preciso que todas as dimensdes da leitura possam ser ativadas.

Isso nos faz refletir sobre duas questdes. A primeira esta na necessidade que os
Surdos tém de ampliar seu dominio da lingua escrita para poder vivenciar mais
experiéncias de leitura e, assim, poderem reconstruir seus horizontes de expectativas.

Jorge diz ndo existir diferenca entre os dois textos (linha 9). Para entendermos
melhor sua fala, é preciso explicitar que, dos surdos presentes, ele € um dos que tem
menos dominio da lingua portuguesa escrita. E a questdo ndo € sé esta. H4 uma
resisténcia muito grande por parte dele em realizar qualquer atividade que envolva o uso
da lingua portuguesa em qualquer de suas modalidades.

Assim, precisamos levar em consideragcdo a histéria de vida desse sujeito para
entendermos como se constitui sua relagdo com o texto poético em questido. Membro do
grupo de Surdos mais velhos, Jorge é histérica e linguisticamente marcado pela
imposicado da negacao da lingua de sinais na primeira infancia, embora seja o cagula de
trés irmaos surdos. Porém, descobriu a possibilidade da expressao em Libras, ainda que
de forma clandestina, mantendo a liberdade de expressdo em sua lingua natural.
Possivelmente, esses elementos contribuem para sua rejeicdo a lingua portuguesa e,

consequentemente, o seu ndo envolvimento com o poema.



De um modo diferente, Jane (linha 6) e Alberto (linha 18) expressam que o
conhecimento do vocabulario da lingua portuguesa escrita facilita a compreensao do
texto. Assim, a fala deles ratifica o que Jouve (2002) diz acerca da ativagdo da dimensao
neurofisiolégica da leitura, pois como o poema tem palavras conhecidas e frases curtas,
torna-se mais facil, para eles, que estdo lendo em uma lingua diferente da sua.

A segunda questdo sobre a qual refletimos refere-se a necessidade de
conhecermos as diferengas entre os tipos e os géneros textuais e isso, geralmente, se da
na escola. E papel da escola sistematizar e apresentar conhecimentos que, muitas vezes,
talvez, ndo sejam da realidade de seus alunos.

O conhecimento sobre a diferenciacdo entre os géneros informativo e poético,
como também sobre a fungdo e a estrutura classica da poesia escrita é
educacionalmente construido. Em relagdo ao texto poético em Libras, isto também é
verdade. Assim, se 0s nossos interlocutores tivessem mais vivéncia educativa com o
texto poético, teriam a informagao de como este é representado por escrito e em Libras.

A questao nido se resume a visualizagdo material do poema, ao reconhecimento
material deste, mas ao reconhecimento conceitual da poesia como um viés que a
humanidade criou para se re-significar. Esse conhecimento se processa em nés na
medida em que nos debrugamos sobre a poesia como objeto cognoscivel, portanto, que
nao se constitui de puro elemento para o deleite e apreciacdo do belo, mas de campo de
estudo passivel de reflexdes.

Nesse sentido, a facilidade ou dificuldade de desvendamento do texto é colocada
por Jauss (1994) em sua segunda tese, ao dizer que a leitura e a interpretacdo de uma
obra dar-se-a, proporcionalmente, ao conhecimento de mundo do leitor, do conhecimento
prévio do género lido, que é o saber sobre a construgao textual e, por fim, o
conhecimento entre a diferenca entre linguagem pratica e poética.

Como parte do processo de conhecimento do género poesia, a nao resisténcia a
tentativa de contato com o texto escrito pode ser um facilitador a experimentacéo do
efeito que um poema tem o poder de causar. Nesse sentido, podemos ver como Fabio,
nas linhas 10, 12, 16 e 20, é afetiva e simbolicamente marcado pelo texto.

Fabio nao foge ao sentido do texto por causa do encadeamento dado pelo autor,
sendo afetivamente marcado por este. Apesar de, como Jorge, serem da geragcao mais
velha, diferentemente deste, Fabio e Jane véem a lingua portuguesa como objeto
possivel de ser aprendido e o texto como passivel de apreensao.

Temos consciéncia de que a recepgao do texto poético, apesar das influéncias
sociais e histéricas vividas, € individual, ou seja, cada um apreende a partir e dentro de

sua propria escala de possibilidades em dar sentido a uma obra. Acreditamos ser por isso



que “O bicho”, de modo geral, “mexe” com seus leitores nesse momento de apreciacao
do texto, mas os niveis de alteragdo no horizonte de expectativa sdo diferentes, pois
dependem do nivel de compreenséo leitora do texto, que é diferente para cada instrutor.

O segundo episédio por nds analisado esta relacionado a leitura do poema
“Lingua falada e lingua sinalizada”, de Nelson Pimenta. A abordagem do poema foi feita
em etapas. Primeiramente, assistimos a fita com o poema por trés vezes. Era nossa
proposta passar duas vezes para iniciarmos a discussdo, mas os instrutores pediram
para ver o poema mais uma vez. Depois, entregamos uma cépia para cada um com a
transcricdo do poema no sistema de notacdo em palavras. A terceira etapa consistiu de
uma leitura prévia da transcricdo para verificacdo pelos instrutores da adequacado a
sinalizacdo da mesma. Por fim, iniciamos a discussdo sobre a percepgdo acerca do
poema.

Dessa discussao, destacamos para nossa analise, primeiramente, que o sentido
dado a metafora, como qualquer sentido dado a um texto, depende das vivéncias
linguisticas e culturais do leitor.

O episdédio mostra bem que € possivel a convergéncia do sentido dado ao texto
por surdos e ouvintes, mas que, por causa das diferencas linguisticas e culturais entre

esses dois grupos, construimos leituras diferentes. Vejamos:

O episddio:
1. Shirley — E mesmo uma arvore?
2. Todos — Sim.

3. Jorge — Acho que é o surgimento e desenvolvimento das pessoas. A geracao
mais velha que passa para a mais nova e assim sucessivamente.

4. Kleber — E da arvore de onde saem os novos frutos.

5. (Novamente a fita é passada com o poema)

6. Jorge — Viu? Ele viajou para aprender. Esse sinal (faz ARVORE) séo as pessoas.
(...) Sdo as pessoas sinalizando desde quando ndo se sabia sinalizar. E o

surgimento e desenvolvimento da lingua de sinais.

7. Kleber — Por que arvore? E por causa do caule e por causa da raiz por onde ele
foge para a lama até sair para outro ambiente onde ele flutua.

8. Jorge — Nelson fala do conhecimento e a formacao dos grupos de instrutores para
falar sobre a lingua de sinais. Saber disso, mais o que ele aprende do mundo, da
poder para se posicionar (os surdos) frente aos ouvintes.



Queremos iniciar essa analise ratificando nossa idéia de que Jorge nao consegue
aproveitar as possibilidades simbdlicas do poema anterior pelo fato de este ser escrito.
Suas falas, ao ver a sinalizagdo do poema de Nelson Pimenta, “Lingua falada e lingua
sinalizada”, mostram como sua tentativa de negociagado dos sentidos do texto sdo muito
mais reflexivas. Nas linhas 3, 6 e 8, ele faz reflexbes absolutamente pertinentes, que
mostram sua percepgao apurada do texto.

Ao falar do uso das metaforas, Sutton-Spence (2005) coloca que o poeta precisa
se preocupar com o nivel de dominio da linguagem simbdlica da audiéncia para que o
texto seja entendido. Podemos ver, nas falas de Kleber e de Jorge, que esse grupo tem
um nivel muito bom de significacdo da metafora utilizada, apesar de, como dissemos no
capitulo dois, o contato da maioria dos sujeitos desta pesquisa com a lingua de sinais e
suas possibilidades estilisticas e imagéticas ter sido tardio.

A leitura de Jorge nos permite refletir o quanto a lingua de sinais é importante
para ele e como o poema, ao mostrar que o eu lirico viaja para aprender sobre essa
lingua, permite uma equiparacao de forgas, pois sua fala final é de que é por meio do
conhecimento sobre a lingua de sinais que os Surdos podem “se posicionar frente aos
ouvintes”.

Relacionada a essa questdo do dominio da linguagem metaférica, um outro
elemento que nos faz refletir sobre a relagao entre o texto e o leitor é a influéncia das
experiéncias vividas no processo simbdlico de leitura. Como o poema tem uma carga
simbdlica que esta diretamente relacionada com as histérias de vida dos surdos mais
velhos - a negagao da lingua de sinais, a obrigacdo da oralizagdo e o resgate de se
constituir como sinalizador - apenas estes se apresentam para discutir sobre o texto. Os
surdos mais novos ficaram como expectadores. Durante toda a discussédo acerca dos
sentidos do poema, nenhum deles se colocou.

Nesse episodio, uma outra questdo que nos chamou a atencdo esta pautada na

diferenca de apreensao de como os versos de 14 a 16 poderiam ser significados.

14 pessoa cabecga para baixoDESCER

15 BUSCAR-INFORMAGAO(PESQUISAR )ipara baixo BUSCAR-
INFORMAGAO(PESQUISAR )«para baixo kBUSCAR-
INFORMACAO(PESQUISAR )i para baixo

16 ...expressao facial "uso de forga"...
ambiente 1 1iEU'SA|R3k ambiente 2



Ao lermos e analisarmos o poema, visualizamos esse primeiro ambiente como
sendo agua (ver andlise feita no capitulo 3), mas Kleber faz uma leitura bem diferente —
com a qual os outros Surdos concordaram. Para ele, Nelson constrdéi o poema na relacéo
de surgimento de duas arvores, porque a sua raiz se constitui como sendo a rota de fuga
do eu-lirico. Como a raiz fica enterrada, o ambiente a que Nelson se refere € menos
liquefeito que a agua, para Kleber, seria a lama.

Conforme o simbolismo ético da lama, apresentado por Chevalier e Gheerbrant
(1998, p. 534), essa

[...] passa a ser identificada com a escéria da sociedade (e com seu meio
ambiente), com a ralé, ou seja, com os niveis inferiores do ser: uma agua
contaminada, corrompida. Entre a terra vivificada pela agua e a agua poluida
pela terra, escalam-se todos os niveis do simbolismo cosmico e moral.

Nesse sentido, a possibilidade de apreensdo possivelmente se da porque a
realidade vivida entre surdos e ouvintes, a partir do olhar dos surdos, é de opressao dos
segundos sobre os primeiros. Por isso, faz-se importante que, ao estudarmos a recepgao
de poemas com Surdos, levemos em consideragao a necessidade de cortes diacrénicos
e sincronicos para relacionarmos experiéncias de vida vividas entre o autor Surdo e os
seus leitores, também Surdos, numa tentativa de identificarmos compatibilidades e
similaridades.

No nosso caso, apesar dos estudos realizados e da compreensao dessa realidade
extremamente dificil vivida pelos Surdos, o olhar é minimizado pela prépria diferencga
entre ser Surdo e ser ouvinte. Em outras palavras, por mais que entendamos como os
Surdos pensam ou sentem sobre algo, nunca poderemos ter a mesma apreensao acerca
do que é ser Surdo e do que significa para uma pessoa ter o seu direito inalienavel a uma
lingua negado.

Consideramos como muito presente na leitura do poema “Lingua falada e lingua
sinalizada” a ativagao da poiesis como atividade para apropriagao do texto. A sensacéao
de co-autoria esta presente o tempo todo nas negociag¢des entre Jorge e Kleber, sobre os
sinais e seu sentido no texto. Possivelmente, essa sensacao se deva ao fato de o texto
ser em sua lingua natural e do tema estar diretamente relacionado as histérias de vida
dos Surdos mais velhos.

Isso para nds é relevante como suporte teérico de concepgao sobre o papel das
linguas portuguesa e de sinais para esses sujeitos, pois, apesar da necessidade de o
Surdo se tornar proficiente em lingua portuguesa escrita, esta nunca sera sua lingua
natural. Ja a lingua de sinais constitui e é constituida por eles, configurando-se como o

elemento mais legitimo que os surdos possuem para a expressao de sua poética.



O terceiro evento por nés escolhido é referente a leitura do poema “Bandeira

Brasileira em LSB”, também da autoria de Nelson Pimenta. A abordagem desse poema

foi feita de modo similar a de “Lingua falada e lingua sinalizada”. A principal diferenca

consistiu na necessidade que tivemos de retomar ao texto para verificar a sinalizacdo do

poeta, uma vez que algumas sinalizagdes feitas por ele foram questionadas pelos
instrutores.
O episodio:

1. Jane — E bonito.

2. Shirley — Que imagem vocés véem no texto?

3. Fabio — Verde das florestas, amarelo do sol, azul das aguas...

4. Jane — Falta o branco. Ele ndo explica nada.

5. Fabio — Ele coloca a faixa e as estrelas.

6. Jane — Mas ele nao fala que a faixa é branca.

7. Shirley — E verdade, ele ndo fala nada sobre o branco.

A poesia é passada outra vez no video para uma nova leitura.

8.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Kleber — (Durante a leitura fala para Jorge) Ele diz que a estrela acima da faixa
nao é o Par4, é Brasilia.

Jorge — Mas é o Para, ele esta errado.
Kleber — TALVEZ PROFISSIONAL POESIA (Talvez seja uma licenca poética)

Jorge — Nao ¢ Brasilia, € o Para. Todo mundo sabe, ele esta errado. Agora ja esta
ai, mas era para alguém ter avisado do erro.

Kleber — (para Shirley) Vocé sabe qual Estado fica acima da faixa?
Shirley — Nao sei.
Kleber — E o Para e Nelson troca por Brasilia.

Jorge — No centro, o losango colocado € por causa da derrubada das arvores
onde foi encontrado ouro. O amarelo brota do chio, ndo é o sol, ndo. E o ouro.
Esse amarelo dele é por causa do sol. Mas nao é o sol, ndo, é por causa do ouro.

Fabio — O sol ndo é propriedade nossa. Ele ilumina o planeta todo. A Inglaterra,
os Estados Unidos, a Alemanha, o mundo todo. Na medida em que a Terra gira,
varias partes sdo iluminadas pelo sol. Ele fala de coisas que sao proprias do
Brasil. O sol é exterior ao territério brasileiro. O que é proprio dessa terra? As
matas. O que pertence ao Brasil? O ouro que foi encontrado e explorado até se
resumir a quase nada. Amarelo era o ouro que iluminava o chdo, mas a
exploragao reduziu esse brilho.



17. Jane — Antes os indios ndo sabiam o que era o ouro e desprezavam-no na terra.
Os portugueses sabiam o que era o ouro e seu valor, fizeram sua exploragao
levando para Portugal. Os indios ndo sabiam disso. Por isso que quando os
portugueses chegaram viram que ndo tinha apenas as florestas, mas também o
ouro que eles levaram para Portugal.

18. Jorge — Nelson comete trés erros.
19. Shirley — Quais?
20. Jorge — O ouro, o branco e o Para.

Nesse episodio percebemos em Kleber maturidade a respeito do exercicio que o
poeta faz com a lingua, e nesse sentido, a ndo obrigatoriedade de a poesia representar
fielmente a realidade. Apesar de identificar um “erro” na colocacdo das estrelas que
representam os estados, Kleber na linha 10 ndo desautoriza o autor, pelo contrario,
argumenta que pode ser uma licenga poética, apesar de na linha 14 concordar com Jorge
e dizer que a estrela que esta naquela posi¢ao € o Para e nao Brasilia.

Diferentemente, Jorge, por toda a leitura do texto, estd preso a sua realidade
objetiva, ou seja, o texto é para ele apenas a representagdo da Bandeira do Brasil e por
isso contém “erros” inaceitaveis. Tanto que na linha 11 ele diz que Nelson deveria ter sido
avisado do erro cometido com relagao a colocacédo dos estados; na linha 18, diz quantos
sdo os erros e na 20 apresenta esses erros.

Mas, nesse poema, ndo é apenas Jorge que esta amarrado ao sentido mais dbvio
do texto. Todos os instrutores que se pronunciaram elaboraram argumentagdes sobre os
erros de Nelson. Jane diz que o poema € bonito, mas nas linhas 4 e 6 apresenta “erros” e
na linha 17 tece comentario explicativo sobre a cor amarela. Na sua perspectiva, a
motivacao da escolha dessa cor ¢ diferente da que é feita pelo poeta. Fabio na linha 16
tinha iniciado a argumentacao de corregao do “equivoco” de Nelson.

Nossa hipétese € de que, por ser uma homenagem por meio da descricdo de um
simbolo nacional, o poema se constitua, para esse grupo, como uma simples descrigcéo,
sendo pouco significativo e pouco contribuindo para que seu leitor altere seu horizonte de
expectativa.

Nesse sentido, é importante refletirmos sobre o que Jauss (1994) coloca acerca
do texto que ndo consegue contribuir para a mudanga de horizonte de expectativa do
leitor, como se aproximando da simples arte “culinaria”. Talvez a preocupagéo pragmatica
de Nelson Pimenta em ensinar sobre como a realidade se apresenta tenha empobrecido
a producao do texto, isto é, a preocupagao de ensinar aos surdos sobre a Bandeira como
simbolo nacional transformou o texto em mera descrigdo. A esse respeito, Jauss (1994,

p. 32) coloca:



A medida que essa distancia se reduz, que ndo se demanda da consciéncia
receptora nenhuma guinada rumo ao horizonte da experiéncia ainda
desconhecida, a obra se aproxima da esfera da arte “culinaria” ou ligeira. Esta
ultima deixa-se caracterizar, segundo a estética da recepgao, pelo fato de nao
exigir nenhuma mudanga de horizonte, mas sim de simplesmente atender a
expectativas que delineiam uma tendéncia dominante do gosto, na medida em
que satisfaz a demanda pela reprodugédo do belo usual, confirma sentimentos
familiares, sanciona as fantasias dos desejos, torna palataveis — na condigédo
de “sensagdo” — as experiéncias ndo corriqueiras ou mesmo langa problemas
morais, mas apenas para “soluciona-los no sentido edificante, qual questdes ja
previamente decididas.

Como a organizagdo do texto precede a interpretacdo, o poema “Bandeira
Brasileira em LSB” se aproxima do discurso pedagdgico preocupado com o ensino aos
surdos do simbolo nacional. Assim, pode ter sido a escolha dos sinais, além da tematica,
que tornou a leitura do referido poema tdo préxima da realidade pragmatica de
constituicao formal da bandeira.

No entanto, a plurissignificacdo do texto poético permite que seus leitores nao
tomem o texto como dado, mas busquem explicagdes para as escolhas feitas pelo poeta.
Acerca dessa questao, Iser (1996) coloca como a leitura é orientada pelo texto, mas
também como o texto ndo controla completamente as possibilidades de significancia.
Possivelmente, por isso, Jane, na linha 1, Kleber, na linha 10, Fabio, na linha 16 e,
novamente, Jane, na linha 17, ao tentarem explicar os significados que estdo dando ao
texto, ressaltem o carater de sentido ndo dado no texto poético. Essa questao € abordada

da seguinte forma por Iser (2002, p. 57):

Podemos admitir sem nenhuma dificuldade que esses atos de apreensao sao
orientados pelas estruturas do texto, mas ndo completamente controlados por
elas. Aqui se pressente a arbitrariedade. E preciso, no entanto, levar em conta
que os textos ficcionais constituem seu préprio objeto e ndo copiam objetos
dados. Isso vale mesmo para os casos em que textos sdo captados como
representagao do padrdo ideal; pois idealidade enquanto meta da analise ja
implica esse carater de nao-dado proéprio a obra ficcional.

Pensamos que o carater de nao-dado do texto poético também pode estar
presente nos “erros” cometidos por Nelson Pimenta, pois como o texto ndo é informativo,
por exemplo, ndo podemos afirmar que o poeta ndo tenha consciéncia ou esteja
desinformado sobre como é formada a bandeira e o que cada elemento nela
representado realmente significa.

Por fim, o ultimo episddio é referente a leitura do poema “Natural”. Do mesmo
modo que os outros dois poemas sinalizados, nossa abordagem do texto consistiu da

apreciagao do poema em video.

O episddio:



1. Shirley — Por que ele diz que esse poema tem relagdo com os surdos?

2. Fabio — Ele diz que tem relagdo com os surdos, mas eu ndo vejo. E sobre coisas
estaticas. Pedras sado estaticas. Montanhas s&o estaticas. A agua ndo tem vida.
As arvores. Os surdos ndo. Nao vejo relacdo alguma. Ele esta errado.

3. Alberto — A sinalizacao é feia. O outro da bandeira é bonito. Esse ¢é feio.

4. Alberto pergunta para Fabio — Por que ele faz as montanhas e se coloca como
uma?

5. Fabio — Porque ele se coloca como observador e como participante. A agua bate
nessa montanha até que vao fazer o tunel, o homem veste a farda, coloca o
chapéu, pega o trator. A expressao facial mostra que ele € a montanha.

6. Kleber — A relagdo com o surdo parece que tem a ver com a derrubada da arvore.
A perfuracdo da montanha e a jogada disso fora. Parece com os surdos por causa
da inclusao, do ouvinte, que querem mandar no surdo. Assim, nada de carteirinha
para o surdo, nada de legenda, nada de intérprete, nada. E igual ao que esta ai. E
preciso ter coragem e tomar a atitude de enfrentar a situacéo. Essa é a relagao.

7. Alberto — Nao. Agua tem vida? Arvore tem vida? Agua n&o tem vida.
Novamente o poema ¢é assistido no video.

8. Kleber — Os direitos sdo conquistados com o enfrentamento em varias frentes.
Colocacdo no mercado de trabalho, intérpretes, professores, legendas. Tudo é
conquista da forca e do poder surdo.

Para a estética da recepcao, dois fatores podem influenciar na nao alteragao do
horizonte de expectativa depois de uma obra lida. O primeiro, que ja discutimos e
possivelmente tenha sido o que ocorreu em “Bandeira Brasileira em LSB”, é o texto que
pouco exige do leitor. O segundo, que, provavelmente, foi o que ocorreu na leitura de
“Natural”, esta relacionado a distancia entre o horizonte de expectativa do texto e do
leitor. Se essa distancia for muito grande, isto &, se faltar ao leitor conhecimento sobre a
tematica do texto ou o estilo e forma do poema escolhida, ou ainda a respeito da
diferenca de fungdo da linguagem poética e da linguagem pratica, este podera nao
chegar a entender o texto.

Possivelmente, por causa do tipo de imagem construida, com uma carga
simbodlica muito forte, composta por alusdes e metaforas, e da distancia entre a realidade
objetiva da natureza e a do poema, Alberto, nas linhas 3, 5 e 7, demonstre nao ter
conseguido entender o poema e, por isso, hao tenha conseguido relacionar a descrigéo
do ambiente natural e sua destruicdo com a simbologia apresentada pelo texto, que é a
destruicdo das comunidades surdas pela interferéncia do ouvinte e regeneragao dessas
comunidades por causa da resisténcia e luta dos Surdos pela lingua de sinais. Ja Kleber,

nas linhas 6 e 8, como tem muito mais leitura de mundo, nas aulas sobre organizagao



gramatical e discursiva da Libras demonstrou um grande conhecimento empirico sobre
como a lingua funciona, tendo aproveitado bastante destas informacgdes teéricas dadas
para acrescentar reflexao acerca da lingua de sinais e, nas leituras feitas dos poemas,
mostrou ter compreendido a diferenga de organizagao textual entre a linguagem pratica e
a poética, conseguindo, assim, fazer com maior pertinéncia as relagbes que o texto
permite.

Acerca da relagao entre o conhecimento de mundo e o conhecimento linguistico e

textual Amorim (2003, p. 67), coloca que:

[...] devemos, antes de tudo, considerar o texto enquanto massa verbal,
enquanto produto da linguagem. O foco é o texto; ele é o ponto de partida. Mas
o0 texto ndo é algo isolado do mundo. Sua significagdo mobiliza idéias e
sentidos que nascem da relagao que o texto estabelece com o contexto.

Como em “O bicho”, em “Natural’, possivelmente a incompreensao de Alberto
deva-se ao que Suttuon-Spence (2005) chama de distancia entre as imagens que o
poema apresenta e o nivel de conhecimento do texto poético pela audiéncia.
Consideramos duas possibilidades para a incompreensdo de Alberto: a primeira diz
respeito ao possivel desconhecimento sobre o funcionamento do tipo de linguagem
utilizada na construgdo do poema. A segunda, a nio relagdo das imagens construidas
com o contexto histdrico e existencial dos Surdos.

Podemos aqui dialogar com a segunda tese de Jauss, na qual ele argumenta que
nos comportamos frente ao texto literario a partir de um sistema de referéncia construido
por nossas histérias de leitura e contatos com diferentes tipologias e géneros textuais. E
por meio de leituras anteriores que definimos um padréo sobre o género do texto com o
qual estamos lidando, sua forma e como utiliza a linguagem poética. Todos esses
elementos sao classificados em oposigdo a linguagem pratica. Portanto, quando lemos
estamos impregnados de expectativa e engajamento filoséfico, politico ou ideoldgico,
uma vez que toda leitura acontece sob influéncias do momento sécio-histérico-cultural
vivido.

De todos os poemas lidos durante a pesquisa, “Natural’, apesar de
aparentemente se constituir da simples descricdo de um ambiente e comparar essa
realidade com a vida dos surdos, € o de maior poder simbdlico, pois imagens que
parecem simples, na verdade, sdo bem complexas.

A quantidade de simbolismo, para quem tem pouco contato com o género poema,
pode se constituir uma dificuldade para a construgao dos sentidos do texto.

O leitor implicito de Iser (1996) s6 consegue ser afetado pelo texto se as cinco
dimensdes da leitura forem ativadas. Como “Natural” € basicamente composto por uma

metafora alusiva a um ambiente natural, muitos dos instrutores nao conseguiram captar



nenhuma informacao, além da que estava explicitamente colocada no texto. Na linha 2,
Fabio apresenta bem essa idéia de incompreensao da intencdo do poeta de comparar o
ambiente natural com os surdos. E, nas linhas 3, 4, e 7, Alberto mostra que néo
conseguiu ser envolvido pelo texto.

Ja Kleber, apds observar as falas dos colegas, faz relagbes muito significativas
entre a interferéncia do homem no ambiente natural e a vida dos surdos. As linhas 6 € 8
mostram os sentidos dados por ele ao texto.

Desse modo, novamente é relevante levarmos em consideragao o que Sutton-
Spence (2005) coloca acerca da captura da audiéncia da compreensao dos recursos
imagéticos e simbdlicos usados pelo poeta. Nos primeiros contatos dos instrutores com
os poemas, a grande dificuldade por nés percebida com relacdo a vivéncia literaria de
poemas, escritos ou sinalizados, reside na distancia entre o conhecimento sobre o
funcionamento da linguagem poética, com a qual eles tém pouco contato, e a linguagem
pratica, forma corrente na comunidade surda de Campina Grande.

Na pesquisa, acabamos refletindo ndo apenas sobre a estética da recepcdo como
modelo metodologico de abordagem de textos literarios, mas também refletimos sobre a
linguagem literaria e as especificidades existentes na forma de abordar o texto, o leitor e
0 processo de leitura.

Desse modo, foi-nos possibilitado entender como as leituras, para serem
realizadas, precisam que seus leitores, no nosso caso, os Surdos, tenham mais acesso
ao texto poético, esteja ele em portugués ou em Libras, uma vez que a apreciagao de
uma poesia depende, ndo apenas da qualidade do proprio texto, mas da capacidade de
significagdo do género textual que nao é inata, é aprendida pela vivéncia estética, que é

exercitada a cada contato com um novo texto.



5. Consideracoes finais

Minha confianca no futuro da
literatura consiste em saber que ha
coisas que soO a literatura com seus
meios especificos nos pode dar.

ftalo Calvino



Realizada nossa incursao pelo campo tedrico da literatura, da poesia escrita e da
poesia em lingua de sinais, consideramos que nosso objetivo geral de investigar a
recepgao da poesia, em lingua portuguesa escrita e em Libras, por instrutores Surdos,
nos possibilitou compreender que o texto poético em lingua de sinais ndo é, para os
Surdos, mais facil que o poema escrito.

Isto significa que a compreensao de um poema nao depende, unicamente, do tipo
de registro, ou seja, de o texto ser sinalizado ou escrito. Temos claro que o conhecimento
da lingua é um fator muito importante, mas as leituras dos textos escritos realizadas pelo
grupo, juntamente conosco, e as leituras dos textos sinalizados mostraram a opacidade
ou clareza do texto vai depender de uma gama de elementos que precisam ser
considerados no ato da leitura. Esses elementos séo, juntamente com o conhecimento da
lingua do poema, por exemplo: a histéria de vida dos sujeitos, sua relagdo com a
linguagem literaria e nao literaria, as fontes de informacédo e o nivel dessas, a opgao
semantico-lexical e semantico-sintatica do poeta, seu estilo, etc.

Muitas vezes queremos, inadequadamente, normatizar o Surdo pela lingua de
sinais, para além da capacidade de qualquer ser humano. Talvez, inconscientemente, por
causa do que sabemos acerca da sua histdria, ndo atentemos paro o fato de que somos
socio-historicamente constituidos e queiramos que suas respostas e o0 seu
relacionamento com o mundo se constituam de um modo diferente de como seria pelas
outras pessoas.

Nossa expectativa, antes de comecar a pesquisa, era de que, por ser o poema
sinalizado um texto construido na propria lingua dos sujeitos, sua compreensao seria
mais facil, ou talvez até plena. Obviamente, no percurso entre 0 momento primeiro de
delimitagcdo dos objetivos da pesquisa, os estudos realizados no campo da literatura, a
pesquisa e a analise dos dados, nés mesmas nos transformamos. Foi na vivéncia,
descoberta e apreciacdo da literatura e de como ela nos afeta que descobrimos o
equivoco dessas nossas primeiras expectativas, visto que os Surdos nao se relacionam
com o texto poético sinalizado como se este fosse constituido de apenas um significado e
do mesmo tipo de linguagem que é usada no cotidiano. Como qualquer um, os sujeitos
da pesquisa leram os textos a partir de suas concepgdes acerca da lingua de sinais, arte,
literatura e poesia, mostrando que a falta de vivéncia com esse género na comunidade
surda de Campina Grande interfere diretamente na construgcido de sentidos para os textos
lidos.

O capitulo dois nos possibilitou entender como os Surdos da pesquisa,
principalmente os mais velhos, foram fortemente marcados pela negagdo de uma

heranga linguistica, cultural e, consequentemente, literaria e, portanto, em como era



grande nosso equivoco em esperar uma compreensao sobre a arte e a literatura que nao
havia sido vivenciada nem empiricamente, nem educacionalmente.

A estética da recepgdao como teoria voltada para o estudo do texto literario,
possibilitou-nos entender que a relagao do leitor com esse género textual se constitui a
partir das histérias de vida dos dois, leitor e texto. Assim, a significacdo do poema nao
depende apenas da proficiéncia de uma lingua. Depende sim, do dominio linguistico e
estético desse género, que resulta da vivéncia leitora, da experimentacéo estética e do
conhecimento acerca das influéncias politicas, sociais, ideoldgicas vividas pelo autor do
texto.

A literatura tem uma fungao muito importante na vida do homem, seja Surdo ou
ouvinte, que é a de ser humanizadora, possibilitando ao homem simbolizacbes e
construgdes de sentido. Este, por meio do exercicio de apreciacao e reflexdo sobre a
arte, e como tal a poesia, amplia-se no horizonte de expectativa e descortina-se pelo
desvendamento de ideologias reificantes.

Nesse sentido, a literatura Surda tem papel predominante para os Surdos,
podendo metaforicamente, constituir-se como o elevador que possibilita a esses sujeitos
0 acesso aos varios andares de simbolismo, significagdo e construgdo socio-linguistico-
cultural. Ja para os ouvintes, como atualmente ha no ambito da academia e da educagao
uma ampliagcdo das discussdes que tematizam a surdez e suas implicagdes para os
Surdos, seja na sua construcao pessoal, linguistica, social, seja em como sao percebidas
e compreendidas as relagdes com os ouvintes, a literatura Surda nos ensina a olhar esse
contexto sob o prisma do Surdo.

Com relacao ao reconhecimento do valor estético de uma obra, entendemos que
este depende do conhecimento sobre o funcionamento da linguagem poética, nossa
pesquisa nos mostrou no capitulo trés que € possivel produzir, executar e analisar
poemas em lingua de sinais. Apesar da especificidade de elementos constituintes da
macro € micro estruturas do poema sinalizado ser diferente dos poemas escritos, os
niveis de andlise sdo os mesmos: lexical, sintatico e semantico. Isto significa que a
construcao formal dos poemas em Libras e em lingua portuguesa escrita é diferente, mas
que a base tedrica de abordagem que explica a sua esséncia podera ser usada sem
grandes alteracbes. A grande diferenga na materialidade do poema reside no fato de a
lingua de sinais ser uma lingua agrafa, estando sua producdo e comunicacdo nao
fundamentada na escrita, mas na performance.

No entanto, como no Brasil ainda s&o poucas as expressoes literarias da cultura
surda e, particularmente, no nosso caso da poesia em Libras, nos detivemos

principalmente no referencial teérico da poesia em BSL e em ASL, construido por Sutton-



Spence (2005), considerando que as similaridades da modalidade linglistica, quais
sejam: linguas de construgcao visual e espacial, sintéticas e tridimensionais, sdo maiores
que as diferencgas sintaticas entre essas linguas.

Historicamente, no Brasil, os estudos sobre as producdes dos Surdos em Libras é
marcadamente linguistico, afinal foi por esta via que o bilinglismo se constituiu e
consolidou como corrente educacional para esses sujeitos.

Atualmente, ha uma diversidade teérica que fortalece o bilingliismo-bicultural
como abordagem. Na area da literatura ja estdo sendo publicadas algumas pesquisas
sobre a literatura surda. Produgdes teorico-reflexivas a exemplo de Karnopp (2006), Rosa
(2006), Soares (2006) tém a literatura produzida para e por Surdos, o papel dos contos e
dos professores Surdos como contadores de histéria como tema em seus artigos e
ensaios, mas muitas desses textos, apesar de discutirem acerca da literatura, tém o
aporte tedrico ainda de base linglistica e nao literaria. Além do mais, muitos dos
exemplos dados nao sdo representagoes da realidade dos Surdos brasileiros.

Varias sao as possibilidades de aprofundamento do tema. Uma delas se refere ao
papel da escola (nesse momento de discussdes acerca da inclusdo dos Surdos nas salas
de aula com ouvintes e com apoio de intérpretes) como sistematizadora e, dependendo
da realidade social, econdmica e educacional do seu alunado, oportunizadora do contato
com o texto literario. Como propiciar ao professor formagdo para lidar com as
especificidades da literatura surda, no nosso caso da poesia em Libras e trabalhar este
conteudo em uma sala na qual os interessados culturais por essa aprendizagem sao uma
minoria?

Uma outra questdo esta na formacdo dos professores Surdos que, além de
ensinar a parte linglistica da Libras, precisam conhecer e refletir sobre o papel da
literatura surda e suas diferentes formas de expressdo para o fortalecimento de sua
comunidade.

Precisamos ainda construir um referencial teérico mais apurado de como se
constitui a poesia em Libras. Referencial este que depende em grande parte de mais
producdes poéticas, que em contrapartida dependem de mais vivéncia dos Surdos com
esse género.

E nessa perspectiva que acreditamos que este trabalho se constitui como
relevante, pois contribui com a construcdo de um referencial tedrico acerca da poesia em
Libras de base estritamente literaria. Acreditamos, também, ter contribuido para inserir a
poesia em Libras no &mbito das discussdes sobre o fazer poético e seu papel na vida dos

homens.
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ANEXOS



1. Roteiro da entrevista semi- estruturada

1. Desde quando existem os Surdos e a lingua de sinais?

2. Como aconteceu a descoberta da lingua de sinais aqui em Campina Grande?
3. Onde e quando aconteceu o seu primeiro contato com a lingua de sinais?

4. Com que idade?

5. E importante para os Surdos estarem juntos?

6. O que vocé pensou sobre o outro Surdo na primeira vez que o viu?

7. Ja houve momentos em que vocé sentiu vergonha da lingua de sinais?

8. O que caracteriza e diferencia um Surdo que domina a lingua de sinais de um que nao

domina?

9. O que vocé entende por comunidade?

10. Campina Grande tem comunidade surda?

11. Vocé se percebe enquanto membro de uma comunidade?
12. Ha conversas proprias de Surdos?

13. Qual o papel da Associagdo de Surdos de Campina Grande e da Escola de Surdos

para a constituicao da comunidade surda?

14. E dito que os surdos t&m uma cultura diferente dos ouvintes. O que vocé entende por

cultura?

15. Como ela se expressa?

16. O que ¢é arte?

17. Os Surdos fazem arte?

18. Que tipo de arte?

19. Vocé conhece algum Surdo no Brasil ou fora dele que faca arte?
20. Quais séo as dificuldades de ser Surdo?

21. De que modo a arte pode contribuir na vida dos Surdos?



2. Poemas escritos utilizados por sequéncia

de abordagem

mar azul

mar azul marco azul

mar azul marco azul barco azul

mar azul marco azul barco azul arco azul

mar azul marco azul barco azul arco azul ar azul

Ferreira Gullar

CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Literatura brasileira: ensino
médio. 2. ed. Reform. Sao Paulo: Atual, 2000. p. 508.

ANA ALY



MENEZES, Philadelpho. Poética e visualidade: uma trajetoria da poesia brasileira
contemporanea. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1991. p. 139.

Cuarfna e image

| Rodiartis

Descuidar do lixo & sujeira

Diariarmente; duas horas antes da chegada do caminhio da preleitura, a gerdncia [de uma das
filiais do McDonald's] deposita na calgada dezenas de sacos plasticos recheados de papelio,
isopor, restos de sanduiches, lsso acaba propiciande um lamentdvel banguete de mendizos,
Dezinas deles vao ali revirar o material e acabam deikando os restos espalhiados pele calgadio,

| Visja Sdo Pasla, 23-20/12/02.

Q bicho

Vi eatem um bicho
" Na imundicie do pitio
sEatandn comida-entre

Ciuando achaya algun
: Néu wmirﬁw I'1E'r1"r°1t hewa

s

E

C‘r bicho réo era ugﬁ%
MNEo era um gata, "

o era um rato.
' hb:hn meu Beus, era um homerm. .

& m Bandeira, In: Seldte rm prosa e verse,
Teie e ameing || DlympiodaEe, 1971 o, 1450




CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Literatura brasileira: ensino
médio. 2. ed. Reform. Sao Paulo: Atual, 2000. p. 30.

CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Literatura brasileira: ensino
médio. 2. ed. Reform. Sdo Paulo: Atual, 2000. p. 4



Cra um homem bem vestido
Foi beber no botequim
Bebeu muito, bebeu tanto

Que

As casas passavam cm volta
Numa procissdo sem fim
As coisas lodas rodando

Assim

Apcriados no balango
Margarida ¢ Scrafim

Se beijam com tanto ardor
Quc acabam pcando WSSy,

O mogo entra apressado
Para ver a namorada
E ¢ da scguinte forma
escada,
a
sobe
cle

Quc

. Mas ld cm cima csta o pai

Da pequena que cle adora
E por isso pela cscada
WSSy
~cle
waa
embora.

O Pif-Paf}O Cruzeirof1945

{Milld¢ Femandes, Trinia anos de
mim mesmo.' Rio da Janseiro,
Nérdica, 1972, p. 16.)

CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Literatura brasileira: ensino
médio. S&o Paulo: Atual, 1995. p. 27



Minha desgraca
(Alvares de Azevedo)

Minha desgraga, ndo, ndo € ser poeta,
Nem na terra de amor nao ter um eco,
E meu anjo de Deus, o meu planeta,
Trata-me como trata-se um boneco...

N3ao ¢ andar de cotovelos rotos,

Ter duro como pedra o travesseiro...

Eu sei ... O mundo ¢ um lodagal perdido
Cuyjo sol (quem m’o dera!) ¢ o dinheiro ...

Minha desgraga, 6 candida donzela,

O que faz que o meu peito assim blasfema,
E ter para escrever todo um poema

E ndo ter um vintém para uma vela.

AZEVEDO, Alvares de. Os melhores poemas de Alvares de Azevedo. (Selecdo de
Anténio Candido de Mello e Souza). Sdo Paulo, Global, 1985.



3. Configuracao da Mao

ALGARISMOS

ALFABETO MANUAL

FORMAS GENUINAS

= Hle

0l I 1| &7
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a: semelhancas e diferencas. Vol. 2. Joao

lingua portugues

nise. Libras e

: Arpoador, 2000.

COUTINHO, De

Pessoa



4. Locacao ou ponto de articulacao

ESPACO NEUTRO

COUTINHO, Denise. Libras e lingua portuguesa: semelhancas e diferencas. Vol. 2. Jodo
Pessoa: Arpoador, 2000.



5. Sistema de notacao em palavras

Convencgoes:

1. Os sinais da Libras, para efeito de simplificagcao, serao representados por itens lexicais
da Lingua Portuguesa (LP) em letras maiusculas.
Exemplos: COR, ARVORE, GOSTAR

2. Um sinal, que é traduzido por duas ou mais palavras em lingua portuguesa, esta
representado pelas palavras correspondentes separadas por hifen.
Exemplos: SAO-PAULO, ARVORE-CORTAR, VOAR-SOBRE-NUVENS

3. A datilologia (alfabeto manual), que é usada para expressar nome de pessoas, de
localidades e outras palavras que ndo possuem um sinal, esta representada pela palavra
separada, letra por letra, por hifen.

Exemplos: N-A-T-U-R-A-L, B-R-A-S-I-L, O-R-D-E-M-E-P-R-O-G-R-E-S-S-O

4. Na Libras nao ha desinéncias para género (masculino e feminino). O sinal,
representado por palavra da lingua portuguesa que possui marcas de género, esta
terminado com o simbolo @ para reforgar a idéia de auséncia e nao haver confusao.
Exemplos: OBRIGAD@, AMAREL@

5. Os tracos nao-manuais: as expressbdes facial e corporal, que s&o feitas
simultaneamente com um sinal estdo representadas acima do sinal ao qual esta

acrescentado alguma idéia, que ode ser em relagéo ao:

... interrogativa... ..int... N
a- tipo de frase: ou ou
... exclamativa... ...eXC...
ou
...negativa... ..neg... ..n..
ou ou

muito
b- advérbio de modo ou um intensificador: sinalizar

6. Os verbos possuem concordancia de género (pessoa, coisa, animal), através de
classificadores, estao representados com o tipo de classificador em subscrito.
Exemplos. coisa-plana (méo em b)VOAR'SOBRE'NUVENS, veiculo ANDAR'SOB'TUNEL



7. Os verbos que possuem concordancia de lugar ou numero-pessoal, através do
movimento direcionado, estido representados pela palavra correspondente com uma letra

em subscrito que indicara:

a- a variavel para o lugar:

i: ponto proximo a primeira pessoa,

j: ponto proximo a segunda pessoa,

k e K’: pontos préximos a terceira pessoas,
e: esquerda

d: direita

b- as pessoas gramaticais:

1s, 2s, 3s = 12, 22 e 32 pessoas do singular;
1d, 2d, 3d = 18, 22 e 32 pessoas do dual;
1p, 2p, 3p = 13, 22 e 32 pessoas do plural

EXGmplOS: 2pOLHAR1p, 1iEU-SA|R3k

8. Na Libras n&o ha desinéncia que indique plural. As vezes ha uma marca de plural pela
repeticao do sinal ou alongamento do movimento. Esta marca sera representada por uma
cruz no lado direito acima do sinal que esta sendo repetido:

Exemplos: ARVORE *, MONTANHA*

Estas convencbes foram utilizadas para poder representar, linearmente, uma lingua
gestual visual, que é tridimensional.

Texto adaptado de:



FELIPE, Tania A. Libras em contexto: curso basico do estudante cursista. Brasilia:
Programa Nacional de Apoio a Educacgao dos Surdos, MEC; SEESP, 2001. p. 21 — 23.



