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... Foi quando dei pra ruminar o jeito que eu tinha que eu comecei
a namorar a idéia de escrever um livro. Eu pensava assim, desde
que eu me lembro de mim eu vivo de livro ao meu lado, e eu s6
tinha sete anos quando eu tive 0 meu primeiro caso de amor com
um livro.
(...) Quando eu ia viajar, tinha sempre uma hora melhor que as
outras: a de ficar escolhendo que livro eu levava comigo.
(...) E se havia soliddao, ela ndo pesava tanto assim: eu tinha
sempre um livro a mao.
(...) E eu néo ia escrever um livro? Mesmo um pequenininho, um
sO? SO pra ver como € que ia ser esse encontro?

(Livro - um encontro Lygia Bojunga Nunes)
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RESUMO

Sabemos que a historia da nossa literatura infanto-juvenil surge atrelada a historia
da educagéo de nosso pais, servindo como pretexto para estudos da lingua ou
simplesmente para transmissao de valores. No entanto, desde 1999 Magda
Soares defende uma escolarizagao adequada do texto literario, pois segundo ela
€ inegavel e inevitavel o processo de escolarizagio do texto literario, tal processo
pode se da de forma adequada ou inadequada, adequada é a escolarizagéo que
conduz o leitor as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social em
que esta inserido, reconhecendo as atitudes e os valores proprios do ideal de
leitor que se deseja formar. Preocupados com a formacao de leitores na
Educacao basica e com o uso do texto literario na escola, nos propomos a realizar
uma pesquisa voltada para a pratica da leitura do texto literaric em sala de aula,
cujo objetivo € permitir que os alunos-leitores interajam com o texto ampliando
seu horizonte de expectativa e que, sobretudo, possam participar do processo de
humanizagéo possibilitado pela literatura. O trabalho esta pautado na Estética da
recepcao de Hans Robert Jauss (1994) e na pratica do Letramento literario
proposto por Rildo Cosson (2006). Inicialmente, apresentamos os estudos
teoricos, incluindo a analise da obra A cama, de Lygia Bojunga Nunes, utilizada
no projeto de leitura aqui descrito, focalizamos nessa obra o estudo dos espacos

e das personagens que seriam abordadas em sala, a ultima etapa do trabalho é o
relato das aulas.

Palavras-chave: literatura infanto-juvenil, ensino, letramento literario, estética da
recepcao



ABSTRACT

We know that our children-youthful's literature history appeared at the some time
to the education history in our country, serving as an excuse to study our
language or just to transmit values. When Ligia Chiappini (2005) discusses about
social, economical and ideotogical questions that involves the textbooks consider
the needing of a textbook production variety, as to the language teaching as to
the literature teaching. According to Chiappini, this teaching material should be
done with the cooperation of the people that will use it. For her, the cooperative
work surpass the traditional concept of literature and allow that the subject
escape the alienation through his/her practice, acting in the world to change i,
confirming the freedom. Worried about the readers education in the Basic
Education and using the literaty text aiming to permit that the students-readers
interact with the text, enlarging their expectatives and, above all, take part the
humanitarian process allowed by the Literature. The research is based on the
Aesthetics of reception by Hans Robert Jauss (1994) and in the practice of
literary literacy' proposed by Rildo Cosson (2006). At the beginning, we present
the theoretical studies, including the work analysis “A cama’™, by Lygia Bojunga
Nunes used in the reading project described here, then we focused on this work
the study of the places and the characters that were approached in the

classroom, and the last part of this research is the narrative of the reading
meetings.

KEY-WORDS: children-youthful’s literature, Teaching, Literary literacy, aesthetics
of reception.

' There is not this terms in English, the Word literacy is a French Word.
2 “The bed" (My translation)



SUMARIO

INTRODUGAQ .....ecirieeirecririrs i sressss s sssasssssesssasssssesssastsssas sssssssessssntanssnsas 11
CAPITULO I: CONCEPCAO E ORGANIZACAO DA PESQUISA ...covervcrrerrrnene 15
1.1 Caracterizacao e organizagao da PeSqUISA; .....ocivverieierirriiierriensieeeeierreiaraanees 15
1.2 O LOCUS da PesquUISA; ... 18
1.3 A realidade dos NOSSOS 18IIOreS ..o e 19
1.4 A pesquisa: uma proposta de escolarizagao do texto literario. ..................... 20
CAPITULO Il: LEITURA, LITERATURA E ESCOLA.......ccccoccvvirererencemrseeeeeeans 23
2 1Leitura e literatura infanto-juvenil. uma historia de apropriagdo pela

S COIA. e 23
2.2 Novas perspectivas de leitura: a preocupac¢ao com o Ieitor .......ccccoeevevinnene. 31
2.3 O que é feito da leitura literaria na escolade hoje? ... 37
2.4 Letramento literario: uma proposta de escolarizagéo do texto literario .......... 41
CAPITULO Ill: APRESENTAGAO E ANALISE DO ROMANCE A CAMA,
DE LYGIA BOJUNGA NUNES ......coooriin e saerr s s aan s 49
B A DO ENIEAO ..o e 49
3.2 Sobre as personagens € SeUS ESPAGOS ..o.oiviii i iiriiriirirer e e 50
3.2 1 ROCha MIranda .. ..ot e 52
3.2.2 Eivira, Rosa e Petunia: trés tempos no mesmo espago ............oooeeeveevinnns 65
3.2.3 O casarao: espagoe afetividade ... 88
CAPITULO IV: A LEITURA LITERARIA NA SALA DE AULA: RELATO DA
EXPERIENCIA. .. evuverrecerecasierassnrasssasesessssasesensessasensasessassssasessatanensansassassssansanssnts 100
T B B Ll = o Toe ] a1 (o OO P ORI 104
. B = (o] 1 | (1 o SO U OU NPT 111
I Ll =l oo o (o N O DT PP 112
A4 A0 ENCONIID e e 120

4.5.5° Encontro



4 6. 6° Encontro

................................................................................................... 129
A7 T BN CONIIO oo e 132
CONSIDERAGOES FINALIS .....ccoeirerecraeaeessessesasissssssssssssssssssassesssssssassassessessens 143
REFEREUTIASD ... oo massrismmsii el i s g si 146

PAINEROID im0 6 04 S M S RS A 3 VA M B F U VA M A A K O 150



11

INTRODUGAO

Sabemos que o problema da leitura em nosso pais chama atengao nao sé
de professores e estudiosos do assunto, mas tem sido também um tema muito
discutido pelas politicas publicas de educagao. A preocupagdc com a
alfabetizacao de criangas, jovens e adultos € um dos objetivos centrais do Plano
Nacional de Educacao. Por outro lado, nés, professores de lingua portuguesa e
literatura, somos testemunhas de que o processo de letramento desses alunos se
da, na maioria dos casos, através dos textos presentes nos livros didaticos que
por sua vez trazem mais textos literarios do que de outros géneros discursivos.

Dessa forma, o texto literario vai sendo utilizado em sala de aula muitas
vezes como pretexto, como meio para exercitar a interpretagdo do aluno, para
observagao dos conteudos de analise linglistica, como tema para explorar um
género textual, um exemplo desse insucesso da literatura, tantc nas escolas
publicas quanto nas escolas particulares, € o tratamento dado as obras de
literatura infanto-juvenil.

Nas escolas publicas, a colecao Literatura em minha casa, que apresenta
uma selegdo de textos literarios variados para alunos do ensino basico, chega
sem uma preparagao dos professores para a realizagdo de um trabalho mais
significativo. Tais obras sao distribuidas com os alunos, muitas vezes, sem que
haja o menor estimulo a leitura. Nas escolas particulares, mesmo com a ado¢ao
das obras de literatura infanto-juvenil, podemos afirmar como conhecedores da

causa, que sao utilizados para atividades de interpretacao, atividades teatrais e/

ou ¢ preenchimento de fichas de leitura sobre a obra.
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Em virtude desta realidade, quanto ao tratamento dado ao texto literario
no ensino basico, nos dispomos, nesta pesquisa, a apresentar uma proposta de
escolarizagdo que permita aos alunos vivenciar uma experiéncia de leitura literaria
significativa. Dessa forma, elaboramos e aplicamos um projete de leitura a partir
do romance A cama, de Lygia Bojunga Nunes, cujo intuito era analisar como
acontecia a recepg¢ao do texto literario em adolescentes da 82 série do Ensino
Fundamental, cbservando suas reagdes diante da obra e de que forma se dava a
interagao texto-leitor.

A relevancia da pesquisa se da em poder comprovar que, dependendo da
adequac&o da obra destinada ao publico leitor, da metodologia € da motivacac
utilizada, os alunos podem apresentar uma reagéo ao texto literario que néo a
indiferenca.

Dividida em dois momentos distintos: estudos te¢ricos e relato da
experiéncia, esta pesquisa esta fundamentada nas contribuigdes teodricas de
Antonio Candido (1981), no que tange a analise das personagens; Osman Lins
(1976) e Gaston Bachelard (1993), para as analises dos espagos presentes no
romance. Esses estudos formam a parte tedrica de nosso trabalho. Quanto as
teorias utilizadas para a construgao da abordagem metodolégica, recorremos aos
estudos da Estética da recepc¢do, de Hans Robert Jauss (1994), e do Letramento
literario de Rildo Cosson (2006).

O projeto de leitura foi destinado a uma turma de 82 série do Ensino
Fundamental !l de uma escola particular do municipio de Lagoa Seca-PB. Tendo
em vista que se trata de alunos do ultimo ano do Ensino Fundamental, um dos
objetivos do projeto era analisar o perfil do leitor, considerando suas experiéncias

de leitura dentro e fora da escola. Além disso, atentar para o modo como cada um

'-.______’/" -
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desses alunos interage com a obra em estudo desde o momento de sua
apresentagao. Por fim, pretendemos a partir das atividades e relatos recolhidos
durante a experiéncia, avaliar se houve alguma mudanca de atitude dos alunos
diante do texto literario.

O trabalho esta estruturado em quatro capitulos. No primeiro capitulo,
classificamos o tipo de pesquisa realizada, explanamos como foi organizada,
além de apresentarmos o /dcus, os participantes e as condigdes que dispomos
para efetivar o projeto de leitura.

Em seguida, fazemos uma breve exposicdo da historia da literatura
infanto-juvenil no Brasil, ressaltando seu processo de escolarizagdo. Nesse
capitulo, apresentamos também as perspectivas teoricas e metodologicas
utilizadas no projeto de leitura aqui relatado, em dois topicos que tratam das
contribuigées de Hans Robert Jauss (1994) e Rildo Cosson (2006).

O terceiro capitulo destina-se a uma leitura analitica da obra A Cama, de
Lygia Bojunga, na qual privilegiamos dois elementos do texto narrativo:
personagens e espac¢os. A fim de fundamentarmos nossas analises, partimos das
orientacées de Antonio Candido (1981), para o estudo das personagens; Osman
Lins (1976) e Gaston Bachelard (1993), para os estudos sobre o espago.

O ultimo capitulo relata a experiéncia do projeto de leitura com os alunos
da 82 série. Nesse momento do trabalho, apresentamos toda a elaboragéo dos
encontros, as leituras feitas pelos alunos, as discussées, as atividades propostas
e, sobretudo, os momentos de interagdo entre a obra e os leitores. Por fim,
fazemos uma avaliagao critica de nossa proposta de trabalho com o texto literario,

atentando para o0 modo como a leitura foi conduzida e para a participagao dos
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adolescentes, tentando verificar quais as falhas ou acréscimos que ela conseguiu

trazer para o ensino de literatura no Ensino Fundamental.
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CAPITULO |

Concepgao e organizagao da pesquisa
11. Caracterizacdo e metodologia da pesquisa

A pesquisa que realizamos caracteriza-se CoOmo uma pesquisa-ag¢ao, pois,
conforme Thiollent (2007, p. 16), ela € um tipo de pesquisa social de base
empirica, concebida e realizada em estreita associagao com uma a¢ao ou com a
resolugao de um problema coletivo. Como os nossos primeiros questionamenfos
surgiram através da observagio e, também, da participacdo em aulas de leitura
de textos literarios que em nada iriam contribuir para a vida do aluno dentro e/ou
fora da escola, e, como a nossa inquieta¢ao era (&) promover uma leitura literaria
significativa, enveredamos pelo caminho da pesquisa-acdo, refletindo e
apresentando propostas.

Segundo Thiollent (2007), a pesquisa-agcdo € uma pesquisa de tipo
participativa na qual os pesquisadores desempenham um papel ativo na
resolu¢ao dos problemas encontrados, no acompanhamento e na avaliagao das
acgOes favorecidas em detrimento dos problemas. O autor ressalta ainda que, esse
tipo de pesquisa € uma estratégia metodologica da pesquisa social na qual deve
haver interacéo en;t;é pésquisadores e pessoas implicadas na situacéo
investigadora; ordem e prioridade dos problemas a serem pesquisados; 0 objeto
de investigacdo é a situacdo.O objetivo desse tipo de pesquisa consiste em
resolver ou esclarecer os problemas da situagcao observada, com um
acompanhamento das decisdes, acbes e das atividades intencionais dos atores

da situagdo, e por fim, deve pretender aumentar o conhecimento dos
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pesquisadores € o conhecimento ou o “nivel de consciéncia® das pessoas e
grupos considerados.

Um outro aspecto o qual Thiollent (2007) usa para definir a pesquisa-a¢éo
consiste na elucidagdo dos objetivos. Para ele, uma das especificidades da
pesquisa-acao esta na relagéo existente entre os objetivos praticos, como aqueles
que estejam voltados para solucionar o problema considerado central na
pesquisa, através do levantamento de solugbes e propostas de agdes
correspondentes; e objeto de conhecimento como o acesso a informagdes que
seriam dificeis através de outros meios, o conhecimento maior de determinadas
situacdes.

Quanto ao carater cientifico da pesquisa-agao, ¢ autor deixa claro que a
mesma se torna insuficiente quando ndo apresenta um questionamento préprio da
pesquisa cientifica. O desafio consiste em inserir a pesquisa-acao dentro de uma
perspectiva de investigagao cientifica. Dessa forma, é necessario esclarecer que
apesar de apresentar objetivos praticos de natureza imediata, toda pesquisa-a¢ao
deve possuir, também, objetivos de conhecimento que atendam as expectativas
cientificas.

Seguindo as orientacdes acima apresentadas, essa pesquisa constitui-se
de objetivos tedricos e praticos. Inicialmente, nosso trabalho esteve voltado para a
leitura e fichamento de obras essenciais sobre historia da literatura, histéria da
literatura infanto-juvenil, leitura, teoria da recepgao e letramento literario. Depois
das leituras, passamos, simultaneamente, para as etapas de planejamento e
aplicagdo do projeto de leitura realizado entre 0os meses de agosto e setembro de
2007, em uma turma de 82 série do Ensino Fundamental [I. De uma escola

particular no municipio de Lagoa Seca (PB). Apos a realiza¢do do projeto de
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leitura, analisamos o material coletado — gravagbes das aulas e atividades
realizadas — mostrando que através da proposta de letramento literario & possivel
fazer da leitura literaria uma pratica significativa para nossos jovens efou
adolescentes.

O planejamento das aulas do projeto de leitura foi feito semanalmente e
acompanhado pela orientadora da pesquisa, aspecto fundamental. O projeto de
leitura foi aplicado entre os dias 15/08/07 e 19/09/07, na maioria das vezes, sob a
observacao da professora titular da turma, j@ que nessa pesquisa estavamos
como uma estagiaria; os aluncs vinham num horario oposto a escola para
participar da pesquisa, pois fomos alertadas de que ha pouco tempo a professora
de Lingua Portuguesa havia saido e essa era a segunda professora da turma.
Compreendemos o pedido e partimos para a pesquisa. A turma era formada por
catorze alunos, no entanto, trés deles moravam em locais distantes € nao
acompanharam efetivamente o projeto.

Nosso material de analise compreende um questionario, quatro gravacdes
de aulas e o registro escrito das discussdes realizadas em sala que sintetizam
seis atividades. O questionario teve como finalidade verificar o perfil de leitor que
estava participando da pesquisa e as gravagbes das aulas foram necessarias,
porque em dois encontros n6s nao teriamos registro escrito dos debates

realizados;, e 0s registros escritos sdo o meio para analisarmos o grau de

interag&o entre o leitor e a obra literaria.
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1.2. O Lécus da pesquisa

A escola onde foi realizada a pesquisa localiza-se no Centro de Lagoa
Seca, foi fundada em fevereiro de 1992, e apesar de ser uma escola privada
possui projetos sociais ja conhecidos pela comunidade. A escola abrange da
Educacao Infantil ao Ensino Fundamental Il, funcionando nos turnos da manha e
tarde. Quanto a estrutura fisica da escola, ela possui sete salas de aula, um salao
para festas e reunides pedagogicas, uma saleta reservada aos professores, uma
secretaria, uma biblioteca, seis banheiros e uma grande area de recreagao onde
esta sendo construida uma quadra esportiva.

No turno da manha, funcionam seis turmas: jardim |, jardim Il, 52, 6, 7% e
8? séries; a tarde sao sete turmas: jardim |, Jardim ll, Alfabetizagao, 1?2, 22, 3% ¢ 42
séries. Ao todo, sdo duzentos e dois alunos efetivos na escola.

Um dado interessante que observamos na escola € que, apesar de
possuir uma biblicteca, esta nao fica num local favoravel, pois ndo é isolada do
barulho das salas de aula e do patic de recreacdo, alem disso, os livros que
contém sdo, em sua grande parte, livios didaticos utiizados apenas para
trabalhos de pesquisa dos alunos. Nao ha um acervo de livros de literatura
infanto-juvenil.

As professoras da Educacgao Infantil e Ensino Fundamental | trabalham
com projetos de leitura. Os livros ficam sob seus cuidados e n&o v&o para a
biblioteca, segundo elas, para evitar o extravio. As obras escolhidas para a
elaboragédo dos projetos estdo muito relacionadas com os projetos pedagégicos
propostos pela escola. Isso se da a partir de temas geradores. Vale salientar que

esse trabalho sé é feito até a 42 série, ndo se estende ao Ensino Fundamental Il
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Em sintese, percebemos que, para o aluno de 52 4 82 série, nao ha na
escola um espago favoravel de leitura nem uma pratica significativa da mesma, ja

que para esses alunos o espago da leitura resume-se as leituras realizadas em

sala de aula com finalidades estritamente didaticas.

1.3. A realidade dos nossos leitores

Os alunos que participaram da pesquisa tém entre 14 e 15 anos, apenas
um esta fora da faixa-etaria da turma, com 20 anos, por apresentar sérios
problemas de aprendizagem. Os alunos sao de classe média baixa, tendo
portanto, acesso a diversos suportes de leitura.

Para verificarmos o perfil dos nossos leitores, aplicamos um questionario
(ver anexo) que, no ambito geral demonstra a pouca intimidade com a leitura por
parte dos alunos e de suas familias. Quanto aos textos que mais tém acesso, em
geral, sdo as revistas de circulagéo nacional, gibis e jornais locais.

Dentre os alunos, apenas um afirmava com convicgao que detestava ler,
os outros se mostraram disponiveis e curiosos desde o primeiro momento que
entramos em sala para a apresentacio do projeto de leitura. Por isso, desde o
primeiro encontro de leitura, tentamos relacionar a obra em estudo com a
realidade dos alunos, fazendo-os refletir sobre as situagbes ali postas aos
personagens, permitindo que a literatura cumpra a fungdo humanizadora de que
nos fala Antonio Candido (2002).

Outro fato constatado através do questionario € que a leitura feita pelos
adolescentes resume-se praticamente ac que a escola lhe impde como atividade.

Quando lhes perguntamos sobre as obras de literatura infanto-juvenil que haviam
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lido durante suas vidas, todos colocaram livros que se repetiam, entéo
questionamoes se aqueles livros haviam sido trabalhados na escola, pedimos que
citassem o que leram fora da escola, por vontade propria, apenas dois alunos
tinham respostas para as leituras extra-escola.

Isso comprova o que queremos mostrar através desse estudo; ja que o
habito da leitura é formado através da escola, na grande maioria dos casos, a

escola deve buscar uma maneira adequada de escolarizar o texto literario.

1.4. A pesquisa: uma proposta de escolarizagao do texto literario

A partir de nossa experiéncia enquanto professora dos niveis fundamental
e medio, e com base nas orientagbes recebidas ou propostas pelas diferentes
escolas nas quais trabalhamos, é que surge essa pesquisa. Sempre nos inquietou
a forma como ¢ texto literario € abordado nesses dois niveis de ensino, no
fundamental, utilizado geralmente para completar a ultima nota da disciplina de
Lingua Portuguesa as atividades sugeridas a partir deles, sdo o preenchimento de
fichas de leitura efou apresentacdes que ilustram o enredo da obra. Atividades
desse tipo, a nosso ver, nao permitem que o texto literario se torne uma
experiéncia significativa para o alunado, ndo forma uma comunidade leitora.
Quanto ao Ensino Médio, esse esta fadado aos livros impostos pelo vestibular, e
corrigimos, na maioria das vezes o proprio professor de literatura para “facilitar” a
vida dos alunos elabora um resumo. Entao, qual o sentido do uso do texto literario
na escola?

Preocupados em dar sentido ao trabalho com o texto literario e buscando
respostas para as antigas inquietacBes, enveredamos por uma pesquisa que

através da proposta de letramento literario tenta sugerir uma experiéncia
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significativa para os alunos de Ensino Fundamental Il. Nosso estudo aborda uma
sugestdo de trabalho com alunos da 82 série.

A proposta de letramento literario, elaborada por Rildo Cosson (2006),
parte do conceito de letramento utilizado por Magda Soares (1998), como
apropriacéo da escrita e das praticas sociais que estao a ela relacionadas. Nesse
sentido, o letramento literario compreende uma dimensdo diferenciada do uso
social da escrita, bem como uma forma de assegurar seu efetivo dominio. A
proposta de letramento por meio dos textos literarios destina-se a reformar,
fortalecer e ampliar a educacao literaria no ensino basico.

A partir dessa concepgao de estudo do texto literario, elaboramos um
projeto de leitura com o livio A cama — de Lygia Bojunga Nunes. A escolha da
obra para a série em questao se deve aos personagens e aos temas sugeridos.
Acreditamos que havia uma empatia dos alunos com a obra e estariamos
tranquilos quanto a oferecé-los aos alunos a leitura da obra de uma autora que se
destaca desde a década de 70 pelo seu novo fazer literario, pela qualidade
estética, criatividade, dominio técnico na organizagdo e na dinamica interna da
narrativa, pela linguagem e carater ludico de sua obra.

O projeto foi aplicado em seis encontros semanais, de duas aulas, entre
os dias 15/08/07 e 19/09/07, programados e planejados pela pesquisadora e
orientadora; houve, inicialmente, uma aula de apresentagao desse projeto para os
alunos da série, na qual nos ja informamos quais os capitulos que iriam ser
trabalhados em cada aula. Os capitulos foram entregues por nés aos alunos a
medida que iam sendo cobradas as leituras, infelizmente, os textos foram
xerografados por falta de livros originais. Reconhecemos a falha e consideramos

indispensavel o contato do aluno com o objeto livo. O material que dispomos



para analise sao as gravacdes de quatro encontros e as atividades realizadas em
sala e em casa pelos alunos. Vale a pena ressaltar que durante o projeto noés

reservamos dois momentos de leitura em sala, alternando as leituras individuais e

compartilhadas.
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CAPITULOI|

LEITURA, LITERATURA JUVENIL E ESCOLA

2. 2Leitura e literatura infanto-juvenil: uma histéria de apropriagdo pela
escola.

Ao observarmos a histdria da leitura e da literatura infanto-juvenil em
nosso pais, verifica-se que elas estao intimamente relacionadas. Em virtude disso
e a fim de problematizarmos questdes relativas ao uso do texto literario escrito
para criangas e jovens, apresentamos aqui um breve historico de como se deu a
apropriacdo da literatura infanto-juvenil pela escola e quais as implicacdes
decorrentes dela.

A literatura infantil tem suas primeiras fontes em histérias do Oriente com
Calila e Dimma, Hitopadexa, Sendebar, Ramayana, Barlaam e Josafat e As mil e
uma noites, obras que, inicialmente, foram escritas em sanscrito e, em seguida,
traduzidas para o persa, o arabe e o latim, & o que afirma Nelly Novaes Coelho
(1981, 9176). Segundo a estudiosa, essas obras ja possuiam um carater
pedagégico ou moral, os contos de Calila e Dimma, por exempio, surgiram ¢omo
forma de ensinar a ciéncia politica, ou a arte de falar.

Outra fonte importante para a literatura infantil séo as histérias relativas
ao nosso folclore, os contos, as fabulas, as historias da carochinha, as lendas,
que foram transmitidas oralmente de uma geracado para outra e constituem,
apesar do seu teor moralizante, uma fonte de conhecimento da cuitura de um
povo em algum momento de sua histéria.

Entretanto, € a partir do século XVl que comegam a surgir mudangas no

género em questdo. Até o final do século XVIl, ndo existia uma literatura
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produzida, especialmente para criangas, porque até entdo nio existia “infancia”. A
“criagdo” da infancia surgiu com a ascensao da burguesia e dos valores impostos
por essa nova classe que incentivava instituicdes para trabalharem a seu favor
como afirmam Lajolo e Zilberman (1988, p. 17):

A primeira dessas instituictes & a familia (...) A manutencdo de um esteredtipo
familiar, que se estabiliza através da divisdo do trabalho entre seus membros
(ao pai, cabendo a sustentacio econdmica, € a mao, a geréncia da vida
domeéstica privada), converte-se na finalidade existencial do individuo. Contudo,
para legitima-la, ainda foi necessaric promover, em primeiro lugar, o©
beneficiario maior desse esforgo conjunto: a crianga. A preservacao da infancia
impde-se engquanto valor e meta de vida; (...)

A partir do momento em que a crianga passa a desempenhar um novo
papel para a familia e para sociedade, surge a sua volta todo um aparato de
objetos industrializados, além de livros e teorias que tém como objetivo auxiliar no
desenvolvimento psicologico e social desses individuos. Entre esses objetos que
surgem dentro desse novo contexto, estdo o livro destinade as criangas e,
consequentemente, a literatura infanto-juvenil.

O género, entretanto, aparece associado a segunda instituicdo da qual a
burguesia faz uso para propagar os seus ideais politicos e ideologicos: a escola,
gue se caracterizaria como espago mediador entre a crianga e a sociedade, tendo
como fim prepara-la para a vida (LAJOLO e ZILBERMAN, 1988, p. 17). Em
decorréncia desses fatores € que no séc. XVII, obras antes destinadas ao publico
adulto de cunho moralizante, passam a ser consideradas também como obras
apropriadas para a infancia, entre elas estdo as Fabulas, de La Fontaine,
publicadas entre 1668 e 1694, As aventuras de Telémaco, de Fénelon, publicadas

postumamente em 1717, e os Contos da mamée gansa de Charles Perrault de

1697.
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Contudo, é no séc XVIIl com a estabilizagdo da burguesia e de seus
ideais, com o avango do processo de industrializagdo e a obrigatoriedade da
escola para as criangas de todas as classes sociais, que a literatura infanto-juvenil
passa a se impor enquanto género, inicialmente, servindo exclusivamente a

escola.

Sobre o aparecimento da literatura infantil, Souza (2006, p. 54) declara.

O aparecimento dessa fiteratura estd ligado a quatro fatores que, embora
tenham contribuido para sua difusdo, dificultaram sua valorizagdo como
género: o advento da burguesia, o reconhecimento da infancia como uma fase
importante, a necessidade de orientar esse ser em formacéo — a crianga € 0
jovem — e a criagao da escola.

Como bem ressalta a pesquisadora, o fato de a literatura infanto-juvenil
surgir atrelada a escola dificulta a sua valorizagao enquanto género ate hoje, pois
ainda podemos constatar 0 emprego recorrente nas escolas, por pais, professores
e alunos do termo “paradidaticos” para esse tipo de literatura. Quanto a isso,
parece que pouco ou nada evoluimos ja que, na pratica, esses livros, como o
proprio termo sugere, servem para “‘completar” alguma coisa, ou preencher
alguma aula no final dos bimestres escolares.

As primeiras obras de literatura infanto-juvenil foram escritas por
pedagogos, professores com finalidades didatico-pedagbgicas, por isso os
estudiosos da literatura infanto-juvenil preferem classificar essas primeiras obras
como literatura escolar pelo seu carater autoritario, moralista e utititario.

No Brasil, o aparecimento dessa literatura ndo foi diferente.
Primeiramente, aparecem os contos de fadas e/ ou populares provenientes da
tradigao oral vindos de diversas culturas — indigena, africana e européia —

resultando do processo de colonizagdo de nosso pais, esses contos eram
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adaptados a nossa realidade; além disso, tivemos também as tradugdes dos
classicos literarios da literatura mundial.

Quanto a afirmagao do gosto literario no Brasil, Souza (2006, p. 70)
ressalta alguns fatores que prepararam esse caminho: o primeiro deles esta
relacionado ao interesse em alfabetizar e preservar valores religiosos, morais e
pedagodgicos e outro fator importante & a busca por uma identidade nacional, a
qual se deve ao longo periodo em que ¢ Brasil viveu em condigcdo de colénia
portuguesa. Devemos ressaltar que por muito tempo foi Portugal quem nos impds
a sua lingua, religiao e costumes, além de controlar nossa instrugédo escolar e os
livras que podiamos ler. Entre outras coisas a coidnia controlava a circulag&o dos
livros que pudessem transmitir idéias de liberdade ou suscitar qualquer atitude
critica e reflexiva por parte de seus leitores.

Até o momento, o Brasil ndo tinha uma tradi¢ao de literatura, nem possuia
livros. S&o Pe. José de Anchieta e Pe. Antdnio Vieira que introduzem, na coldnia,
os primeiros textos literarios de cunho catequético, utilizando-se da poesia, do
teatro ¢ dos sermdes. E sao eles, o0s jesuitas, que a partir da segunda metade do
século XVIil, fundariam diversos colégios em todo o Brasil, mantendo assim o
controle da educacao no pais. (SOUZA, 2006, p. 74)

Apenas no final do século XVIII, quando os jesuitas sao expulsos do pais
pelo Marqués de Pombal, e que o sistema escolar passa a ser de competéncia do
governo. Este comega a preocupar-se em promover a alfabetizagcdo e educacao
da populagao por meio de reformas no sistema educacional.

Nos periodos que compreendem o Barroco e o Arcadismo no Brasil, nos
nao tinhamos ainda uma literatura predominantemente brasileira, apesar de

escritores significativos como Gregoério de Matos, Claudio Manoel da Costa e
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Tomas Antbnio Gonzaga, nossa produgéo literaria mantinha vinculo com o que se
fazia em Portugal. Somente no Romantismo € que o Brasil comeca a apresentar
tracos de uma literatura tipicamente nacional, da segunda metade do século XVIli
ao inicio do século XX, através da valorizagao do folclore, o reconhecimento dos
costumes e lendas que foram adaptados a cultura do nosso pais.

As transformagdes ocorridas no Brasil, no século XiX, foram de grande
importancia para o desenvolvimento da educacgao, para o inicio da divulgacao e
circulagao da leitura e da imprensa. Ac chegar em nossas terras, D. Jodo Vl e sua
corte ampliaram © ensino, a imprensa e o desenvolvimento urbano, fundaram a
Biblioteca Real em 1808, que depois se tornaria a Biblioteca Nacional, houve
mudangas no ensino, criagdo de escolas de nivel superior, surgiu 0 comeércio de
livros e a circulagdo do primeiro jornal do pais A Gazeta do Rio de Janeiro.
(SOQUZA, 2006, p. 76)

No ambitc da literatura infanto-juvenil, Lajolo e Zilbberman (1988, p. 21-25)
asseguram que todos os autores da segunda metade do século XIX passam a
confirmar de forma significativa a produgéoc literaria para criangas e jovens
pertencentes a classe burguesa, sdo eles que comegam a definir o perfil do
género Brasil. Segundo as auteras, o processo acelerado de urbanizagao ocorrido
entre o fim do século XiX e inicio do século XX, foi um momento favoravel para o
aparecimento da literatura infantil, prova disto & a criagao e publicagao da primeira
revista infantil O tico-tico que passa a circular a partir de 1905.

No entanto, € no século XX que a literatura infanto-juvenil passa a ter uma
producéo consistente de carater verdadeiramente brasileiro, apesar das tradugées
e adaptagdes de textos estrangeiros. Os acontecimentos sociais, politicos e

econdmicos favorecerem a modernizagao do pais. Desse periodo destacam-se
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autores como Olavo Bilac, tanto pela sua produgdo literaria, quanto pela sua
atuagao pedagdgica; fazem parte de sua obra os Contos patrios (1904), A patria
brasileira (1910); com a participacdo de Coelho Neto. Theatro infantil (1905) e
Através do Brasif (1910}, em parceria com Manuel Bonfim.

Alem de Bilac, merecem destaque Arnaldo de Oliveira Barreto, tradutor de
obras como O patinho feio (1915), de Andersen, e adaptacgées de O velocino de
ouro e do conto coriental Sindbad, o marujo, Viriato Corréa, escritor de uma linha
didatica que valoriza em seus textos o carater folclorico e nacionalista, tais como:
Era uma vez (1908) e Bahu velho: roupas antigas da historia brasileira (1930) e
Cazuza (1938); Thales Castanho de Andrade, que incentivou a publicagdo de
livros para criangas e jovens, além de publicar Saudade (1939), obra que exalta a
natureza e constitui um classico da literatura infantil brasileira.

O governo brasileiro, nesse periodo, institui uma séria reforma no ensino
que viabilizava o acesso a escola pelas camadas populares de baixa renda.
Dessa forma, era preciso que a educagdo nacional estivesse disposta e
preparada para assumir nossas praticas pedagoégicas. Foram educadores como
Rui Barbosa, Anisio Teixeira, Fernando Azevedo, Lourengo Filho, Francisco
Campos e Cecilia Meireles, fatores decisivos para uma promog¢ao da educagao
nacional. Todos esses ocupavam cargos que facilitaram suas agdes em prol da
divulgacao da leitura e da educagédo no pais. Entre eles, chamamos atengéo para
a poetisa Cecilia Meireles que teve importante papel na divulgacado da literatura
infanto-juvenil, aléem de descrever obras destinadas ao plblico infantil, a autora
também publica obras que demonstram a sua preocupagédo com a educagao e

com a literatura infanto-juvenil. Sao de sua autoria Crianga meu amor (1924) e

Problemas da literatura infantif (1951).
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Apesar do importante papel realizado pelos educadores citados acima, é
Monteiro Lobato quem vai marcar decisivamente a historia da literatura infantil no

pais. Sobre a sua principal preocupacao quanto ao género, Souza (2006, p. 87)

declara:

Embora ele acumule as fungdes de escritor, divulgador e empresario do livro
infantil, sua prioridade com relagdo a escrita passa a ser o discurso estético, de
cunho nacionalista e com a inteng@o de contribuir para a educagdo das
criangas e o desenvolvimento de seu sentimento critico.

A diferengca marcante na obra de Lobato estd, como afima a
pesquisadora, na primazia do discurso estético em detrimento do carater utilitario
vigente até entdo. Desde a sua primeira obra, A menina do narizinho arrebitado
(1921), ainda com tragos de uma literatura escolar, ja era possivel notar a sua
preocupagao com a ludicidade, a fantasia e o trabaiho estético com a linguagem.

Lobato traduziu & adaptou obras como as fabulas de Esopo e La
Fontaine, escreveu para o publico adulto obras marcantes como /déias de Jeca
Tatu (1919), fundiu em sua obra o real ac maravilhoso, fez uso do humor e da
ironia para criticar temas polémicos, além de criar como personagem central de
suas obras infantis, a boneca Emilia que rompe completamente com o perfil dos
protagonistas das obras anteriormente escritas para crianga.

Depois de Lobato, a literatura infanto-juvenil s6 viria a sofrer outro impacto
na década de 70, apontado pelos estudiosos, sobretudo por Edimir Perrotti, como
a fase do “boom” da literatura infanto-juvenil no pais, nesse momento pode-se
perceber claramente a influéncia deixada pelo precursor da literatura infantil, uma
vez que os escritores passam a valorizar o discurso estetico e primar por um texto
literario ndoc mais vinculado a fins didatico-pedagogicos sao escritores. Sao

escritores representativos dessa época Jodo Carlos Marinho, Bartolomeu Campos
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Queirds, Ruth Rocha, Fernanda Lopes de Almeida, Marina Colasanti e Lygia
Bojunga Nunes — que nos interessa de modo especial.

Mesmo com todas essas mudancas que aconteceram na literatura
infanto-juvenil, ndo devemos esquecer que o seu histérico esta intimamente
relacionado a escola, desde as décadas de 50 e 60, quando aconteceram as
primeiras reformas educacionais em favor da ampliago da leitura no pais. Nessa
época, a Lei de Diretrizes e Bases ja tornava o uso de textos literarios obrigatérios
para o ensino de Lingua Portuguesa. (SOUZA, 2006 p. 90)

Na decada de 90, com o advento dos PCN's, com a valorizagéo do estudo
de lingua portuguesa a partir dos diversos géneros textuais, o que assistimos ¢ a
utifizacao de fragmentos efou textos literarios para outros fins que nao seja o
estudo do texto literario em si, sao recorrentes o uso de textos dessa natureza
para se estudar aspectos linglisticos e gramaticais da lingua.

Acrescentamos ainda, como se nao bastasse, o grande “achado” das
escolas ao mascarar o estudo de obras infanto-juvenis com as chamadas listas de
paradidaticos. Esse tem sido realmente o trabalho desenvolvido, na maioria das
vezes, com a obra literaria voltada para criangas e jovens na escola, um trabalho
complementar. Esses livros sdo “discutidos” atraves do preenchimento de fichas
de leitura, apresentacdes para nota, resumos e outras atividades que acabam por
desvalorizar o texto literario perante o publico jovem.

Recentemente estudiosos e pesquisadores tém refletido sobre essa
parceria escola X literatura e repensando sobre as praticas pedagodgicas e
metodologicas que provocam entraves para a valorizagéo do texto literario; um
dado positivo € o novo olhar para o feitor, sobretudo, na literatura infanto-juvenil

gque ja possui previamente um determinado leitor, sabemos que nao ha formulas
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prontas e/ou acabadas, no entanto precisamos refletir sobre as nossas praticas

em sala de aula para destacar o texto literario e despertar em nossos alunos o

gosto pela leitura, nos resta tentar.

2.2 Novas perspectivas de leitura: a preocupag¢do com o leitor.

Desde o final da década de 60, os criticos literarios tem-se preocupado
com a figura do leitor. As abordagens que surgem nesse periodo comegam a
reconhecer que o estruturalismo reduz o texto literario a formas. Dessa forma, em
1967 o professor e tedrico da literatura, Hans Robert Jauss, em conferéncia
ministrada na Universidade de Constanca, propde uma reflexdo das concepgdes
vigentes de historia da literatura e apresenta a Estética da recepgdo como uma
teoria que focaliza a atualiza¢ao do leitor.

Jauss nao foi o Unico a reconhecer a importancia do leitor perante as
cbras literarias, além dele Wolfgang Iser, em 1976, apresenta a teoria do leitor
implicito que se volta para o efeito do texto sobre o leitor. Iser parte do principio
de que o leitor € o pressupostc do texto, tentando mostrar como uma obra
organiza e dirige a leitura, e como o leitor reage no pianc cognitivo aos percursos
impostos pelo texto (JOUVE, 2002).

Qutro tearico que também apresenta uma teoria sobre o leitor semelhante
a de Iser & Umberto Eco. A partir de uma abordagem semiética, em 1979, Eco
propds uma analise da leitura cooperante, objetivando examinar de que forma o
texto programa sua recepc¢ao € o que o leitor (modelo) deve fazer em resposta ao
gue é solicitado pelas estruturas textuais (JOUVE, 2002).

Em 1980, com base em andlises semioldgicas, P. Hamon e M. Otten

desenvolvem uma teoria que prima pelo estudo da leitura a partir do detalhe do
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texto. Jouve (2002), autor e tedrico a quem recorremos para fazer esse resgate
histérico das teorias que envolvem o leitor, deixa claro que este ndo € um dos
grandes modelos tedricos, mas analises significativas que colocam em evidéncia
todo ¢ processo que envelve o ato da leitura. M. Otten, ao tomar emprestados
alguns aspectos das teorias de Iser e Eco, propbe a atividade de leitura atraves
de trés areas distintas: o texto para ler, o texto do leitor, a relagdo do texto com o
leitor.

Mais recentemente Michel Picard, em 1986, ao criticar os outros
pesquisadores por tratarem a leitura a partir de leitores abstratos, propde que se
estude a leitura a partir do leitor real. Esse leitor apreende o texto com sua
inteligéncia, seus desejos, sua cultura, suas determinagdes socio-historicas e seu
inconsciente.

Apesar da existéncia de todas essas teorias, nos deteremos em explanar
de forma mais completa os pressupostos tebricos da Estética da recepcéo de
Hans Robert Jauss, por adotarmos em nosso trabalho a sua concep¢ao de arte
literaria que se volta para o leitor, e por entendermos que a sua proposta sintetiza
uma nova perspectiva da historia literaria.

Ao apresentar a estética da recepgao em 1967, Jauss problematiza o
percurso que a histéria literaria tem trilhado. O autor expbe o quanto anda
fadigado o ensino da literatura e critica os dois modelos vigentes de historia da
literatura: o primeiro, segundo ele, “ordena seu material segundo tendéncias

gerais, géneros e o ‘resto’, para em seguida, tratar as obras individuais dentro
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dessas rubricas em sucessdo cronoldgica’ (JAUSS, 1994, p. 7). O teorico

sintetiza sua critica a esses dois modelos afirmando que

A qualidade e a categoria de uma obra literaria n&o resultam nem das
condigdes histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tio somente de
seu posicionamento no contexto sucessério do desenvolvimento de um género,
mas sim dos critérios da recepgio; do efeito produzido pela obra e de sua
forma junto & posteridade, critérios de mais dificil apreenséo (p. 7-8).

Outra critica significativa feita por Jauss esta relacionada a postura dos
formalistas e marxistas a historia literaria. Zilberman (1989, p. 30), em reflexao a
obra de Jauss reconhece que para ele as duas perspectivas apresentam
dificuidades. Enquanto o marxismo foi contestado por nao conceber a historia da
arte como um processo independente, os formalistas, e particularmente, Tinianov
separa a literatura e a vida pratica. Se o marxismo peca por limitar a arte a infra-
estrutura econdmica, os formalistas, por sua vez, a liberam a ponto de esquecer a
historia.

Com base nessas reflexdes sobre a histdria literaria Jauss declara que a
sua teoria parte de onde as outras escolas pararam: da dimensdo entre a
recepgdo e o efeito da obra literaria. O autor assegura que a relagdo entre a
literatura e o leitor possui implicagbes tanto estéticas quanto historicas, dessa
forma, estaria "reatado o fio que liga o fendmeno passado a experiéncia presente
da poesia, fio este que o historicismo rompera” (p. 23).

Ao considerar o importante papel do leitor, Jauss divide sua teoria em
sete teses. Na primeira tese, o tedrico defende que a historicidade da literatura

reside através da experiéncia (dialogica) entre a obra literaria e seus leitores,

* De forma que faremos outras citagdes da mesma obra, a partir de entio indicaremos apenas a numeragio
das paginas.
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ressaltando que uma obra ndo é algo atemporal que va permitir as mesmas
leituras aos leitores de diferentes épocas, mas o inverso: a obra literaria além de
suscitar diferentes leituras em épocas distintas € ela quem cria o seu interlocutor
e permite que este a compreenda, segundo Jauss ela “‘cumpre-se
primordialmente no horizonte de expectativas dos leitores, criticos e autores, seus
contemporaneos e pdsteros, ao experienciar a obra” (p. 26).

Ao postular a segunda tese, Jauss retoma a questido do horizonte de
expectativa afim de corrigir uma possivel falha em sua teoria, e assegura que a
recepgac e o efeito de uma obra é construido a partir das expectativas
correspondentes ao momento histérico em que ela surge. Ele € categdrico ao
afirmar “a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco
vazio, mas por intermédio de avisos (...) predispde seu publico para recebé-la de
uma maneira bastante definida”. (p. 28).

Na terceira tese, a reconstrugao do horizonte de expectativas de uma
cbra é definida como parametro para determinar o seu carater artistico. Por meio
da distancia estética, elemento intermediario entre o horizonte de expectativa
existente e o surgimento de uma nova obra, é possivel determinar historicamente
quais as reagdes do publico e da critica. Sobre essa tese, Zilberman (1989, p. 35)
afirma que, nesse aspecto, o tedrico aproxima-se do estruturalismo, ja que
concorda que so é boa a criagao que contraria a percepg¢ao usual do sujeito, além
de adotar uma nogac de valor avessa a postura idealista que o deposita num
conceito universal fora do tempo e da historia.

A quarta tese, como afirma Zilberman (1989), esta comprometida com a
hermenéutica, pois trata de examinar como se deu a reconstrucao do horizonte de

expectativa de uma obra na época de seu aparecimento. Através disso, seria
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possivel reconhecer quais as perguntas que deram origem a obra e acompanhar
a histéria de sua recepcao.

As outras trés teses compreendem o “processo de agdo” da teoria de
Jauss. A quinta tese defende que a estética da recepcdo permite ndo so
apreender o sentido e a forma da obra literaria no contexto histérico de sua
compreensao, mas também inseri-la em sua série literaria para que, dessa forma,
se possa conhecer sua posicao e significado historico no contexto da experiéncia
literaria, esse compreende o aspecto diacrénico de sua teoria, sobre o qual
Zilberman (1989, p. 37) explica a “obra nao perde seu poder de agao ao transpor
0 periodo em que apareceu; muitas vezes, sua importancia cresce ou diminui no
tempo, determinando a revisdo das épocas passadas” em relagdo ao presente.

Ja na sexta tese; Jauss trata do aspecto sincrénico, assegurando um
momento do desenvolvimento, classificando a multiplicidade heterogénea de
obras contemporaneas segundo estruturas equivalentes, opostas e hierarquicas
e, assim, revelando um amplo sistema de relagcées na literatura de um
determinado momento histérico (p. 46). Com esta tese, o autor objetiva
estabelecer a relagao entre a literatura de um dado momento histérico e as fases
a que ela pertence, permitindo mostrar os pontos histéricos de intersecao e a
historia do efeito de uma determinada obra.

Em sua ultima tese, Jauss reconhece que considerar a produgao literaria
em seus aspectos sincrénico e diacrénico ndo sao suficientes se esses aspectos
relativos a histéria da literatura nao estiverem relacionados com a historia geral. O
tedrico reforgca ainda que a fungdo social da literatura reside no fato de a
experiéncia literaria do leitor adentrar o horizonte de expectativa de sua vida

pratica, auxiliando na formacao de sua compreensao de mundo.
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Ao finalizar as apresenta¢des das teses de Jauss sobre a estética da
recepgao, Zilberman (1989, p. 39-40) tece algumas reflexdes sobre a teoria.
Primeiro, ela chama ateng&o para o fato de que a concretizagiao da mesma s6
sera pertinente atraves de pesquisas que comprovem sua viabilidade; outra
colocagac feita por ela nos adverte para a formulagdo do conceito de distancia
estética, segundo a pesquisadora, de qualidade duvidosa. No entanto, a
atenuacdo desse conceito decorre de outros conceitos provenientes da
hermenéutica utilizados pelo tedrico; ha também problemas quanto as nocdes de
recepcao e efeito, este Gltimo, por exemplo, ora corresponde ao impacto da obra
na sociedade e na histéria, ora corresponde & resposta do leitor. Por udltimo, a
estudiosa considera insuficiente a descricao sobre a experiéncia do leitor que a
seu ver deveria ser matéria central da teoria. Apesar das proposicdes feitas, ndo
ha como negar a notéria contribuicac da teoria da recepcao de Jauss para a
historia da literatura.

No ambito da literatura infanto-juvenil, € imprescindivel pensarmos no
leitor, haja vista, que essa literatura ja possui um publico predeterminado,
adotamos essa teoria por compreendermos que a perspectiva de Jauss pode
contribuir em nossos estudos no que se refere a leitura literaria na escola,
legitimando a crianga ou o jovem leitor como um sujeito sécio-historicamente
situado através da interagdo com a obra literaria. A estética recepcicnal pode
ajudar a mudar o rumo do que tem sido feito com o estudo de obras literarias nas

escolas, ela ndo é um fim, mas a possibilidade de uma nova proposta.
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2.3 O que é feito da leitura literaria na escola de hoje?

Para tratarmos especificamente dos problemas relativos a leitura literaria
na escola de hoje, sdo necessarias algumas reflexdes sobre como a leitura, seja
ela literaria ou nao, e vista pelas politicas educacionais, por pais, professores e
pesquisadores da area em nosso pais. Dessa forma, objetivamos, sobretudo,
mostrar que o problema da leitura no Brasil &€ um problema politico, problema
esse, que perpassa todas as instédncias educacionais até chegar aos alunos em
suas salas de aula a quem téo facilmente costumamos julgar.

Nos ultimos anos, nés temos vivenciado o bombardeio de campanhas de
incentivo a leitura promovidas pelo governo federal através da midia; séo
propagandas que, além de incentivarem a leitura, também tem como objetivo
divulgar a alfabetizagao de jovens e adultos. As politicas publicas educacionais
parecem ter se dado conta de que o probiema da leitura esta muito além dos
muros das escolas, no entanto, apesar da intengédo ser “aparentemente” boa,
devemos nos questionar sobre qual o conceito de leitura que esta sendo adotado
através de tais campanhas.

Ligia Chiappini (2005), ao tratar sobre o tema Leitura, ensino e politica,
propde uma reflexdo sobre o conceito de leitura, opondo a ieitura em amplo
sentido, como interpretacdo do mundo, do outro e de si proprio, como construcao
de sentidos ao conceito de leitura enquanto decodificagéo das letras. Para a
autora, o primeiro desses conceitos estaria para a classe dominante, e o ultimo
para a classe denominada, ou seja, percebe-se que tais conceitos estio
impregnados de concepgdes politicas e ideolégicas que limitam a um primeiro

nivel a leitura para as classes populares e resguardam a leitura como forma de
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socializar-se, de integrar-se melhor ac mundo, como lazer, para as elites. A
autora sintetiza seu ensaio colocando de forma muito realista os problemas que

envolvem o processo de democratizagao da leitura no Brasil.

Tratar da democratiza¢ao da leitura de manuais didaticos, da escolha de livros
e de meétodos,; tratar com amplitude politica a questdo educacional & descer
simultaneamente a concretitude do trabalho em sala de aula. Nao ha um antes
para estabelecer uma politica de leitura, um antes para identificar ‘condicfes de
producdo’, um antes para 'esclarecer as determinagdes de classe do leitor,

para, depois, discutir concretamente uma pedagogia da contestagio.
(CHIAPPINI, 2005, p. 167)

As reflexdes feitas pela estudiosa vao de encontro ao que pregam as
politicas publicas educacionais em nosso pais, retomemos as campanhas de
incentivo a leitura nas quais consideramos estarem associadas ao conceito de
leitura como decodificacdo, haja vista que as mesmas sempre apareciam
acompanhadas de propagandas do EJA (Educacdo de Jovens e Adultos), que
visa “alfabetizar’ pessoas que ndo mais se enquadram na faixa etaria das turmas
escolares destinadas a tai finalidade.

Além disso, o texto de Ligia Chiappinni também nos leva a refletir sobre a
legislagdo educacional vigente. Vejamos, a titulo de exempio, o que aconteceu
com os PCN's, proposta langada ha uma década e que efetivamente ainda néo
chegou a sala de aula, por inimeros entraves, a comegar pela faita de preparacao
dos professores para receber as teorias neles contidas. A proposta dos PCN's é
4tima, mas, na maior parte da realidade vivida pelas escolas publicas do pais,
parece ter virado utopia.

A situagao acontece em meio a um processo que demonstra ter um fim
em si mesmo: o Governo promove o incentivo a leitura;, as legislagbes e

programas educacionais fornecem aos professores o suporte teorico, do qual
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necessitam para fazer engrenar a "maquina” da educacao; por fim, acredita-se
que o trabalho foi cumprido e criam-se diversos programas educacionais de
avaliagdo, dentre eles, o SAEB - Sistema Nacional de Avaliagdo Basica e o
ENEM — Exame Nacional do Ensino Médio, para nao citar os de nivel superior,
todos eles para comprovar através de niumeros e dados estatisticos o quanto
anda critica a situacdo da leitura no pais.

Sabemos que a preccupa¢do com a leitura € tarefa de todos, pais,
professores, escola, mas reconhecemos dque a maior parte dessa
responsabilidade é deixada sobre a competéncia da escola e dos professores.
Magda Soares (2005, p. 30-1), ao contestar o cliché de que o brasileiro 1& pouco,
ou 1& mal adota uma concepcao de leitura como pratica social > e defende que a
escola e 0s professores devem desenvolver habilidades de leitura dos mais
diversificados géneros de texto, caso contrario, as habilidades de leitura serao
sempre selecionadas pelos érgaos avaliativos que privilegiam uma ou outro
género que, corriqueiramente ndo sao os géneros lidos por nossas criangas €
adolescentes.

Ao defender a pratica do letramento, desenvoivendo as habilidades de
leitura dos mais diversos géneros textuais, escolas, livros didaticos e professores
acabaram, como se pode constatar em analises feitas em livros didaticos do
Ensino Fundamental € Médio, incidindo em outra falha grave, fazer a abordagem
do texto literario como se ele tivesse as mesmas caracteristicas e exigisse as
mesmas habilidades que um texto informativo e/ou jornalistico. Acreditamos na

proposta do letramento e, certamente, ela representa um avango na concepcao

* A concepeio de leitura de Magda Soares (2003) é reconhecida come letramento, tetmo que tem sido alvo
de estudos desde 1986 quando Mary Kato introduz o terme no Brasil. segundo Soares ((2003 p. 18),
letramento € o resultado da agdio de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou a condigdo que
adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita.
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que tinhamos anteriormente para identificar se alguém era alfabetizado ou nao,
entretanto, ao pensar na pratica da sala de aula, nos questionamos o porqué de
colegOes de livros didaticos que adotaram essa proposta serem téo criticadas por
professores de escolas publicas e particulares, parece que a teoria ainda nao
chegou no fator aplicabilidade, e o resultado & um tanto quanto desastroso.
Paulino (2005, p. 59), ao discorrer sobre as especificidades da leitura
literaria, afirma que as habilidades exigidas pelo texto literario sdo habilidades
cognitivas, além de serem habilidades interacionais e também afetivas. E lugar
comum entre os tedricos e pesguisadores a necessidade de tratarmos o texto
literario primando, sobretudo, pela estética do texto, a atitude diante da obra
literaria tem que ser um diferencial, a fim de evitarmos o usc do texto como
pretexto. Mas o inverso também & uma realidade, nao podemos achar que no
espacgo escolar a leitura da obra literaria sera lida, pelo menos sem que haja um
histérico de cada aluno-leitor, por prazer; talvez ndo haja como no espaco escolar
nac fazer os direcionamentos para “tentarmos” formar o gosto literario & ajudar a
construir futuros leitores. Isto €, se quisermos formar leitores criticos, temos gue
nos submetermos ao papel de mediadores, ora lendo os textos dos guais eles
gostam, ora apontando, em outras obras, o valor estético de uma obra literaria.
Dionisio (2005, p. 80) defende a formagao de um leitor cosmopolita e tece

algumas consideracdes pertinentes quanto aos leitores formados em nossas

escolas.

O leitor de literatura construido pelas praticas de escolarizagao, sobretude as
configuradas nos manuais. & aquele que nao existe enquanto construtor de
sentidos, mas sim enquanto assimilador de sentidos apresentados por outros; @
aguele para quem o texto se apresenta como um amontoado de factos
retdricos, diegéticos e poéticos que, esvaziados de qualquer valor significativo,
se tém simplesmente de assinalar e reconhecer em situagdes futuras,
concretaments, nos testes e nos exames.
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Esse perfil de leitor tragado acima pela pesquisadora é resultado,
primeiramente do historico que temos da apropriacdo do texto literario pela
escola, depois pela falta de um projeto politico e social “sério”, uma vez que
formar o gosto pela leitura, seja ela literaria ou ndo € um aprendizado cultural, um
projeto em longo prazo.

Se acreditarmos no poder humanizado da literatura de que nos fala
Antonio Candido (2002), precisamos comecar a refletir sobre a nossa pratica em
sala de aula enquanto professores de literatura e buscar alternativas para novas
propostas de trabalho com o texto literario, pois como afirma Lajolo (2000, p. 15),
“ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele nao tem sentido nenhum. E 0 mesmo
se pode dizer de nossas aulas”.

Talvez um primeiro passo seja desconfilarmos dos livros didaticos € ou
“paradidaticos’, como costumavam chamar as escolas; verificar a qualidade
estética desses textos; atualizar-se sobre as novas teorias que estao em
discussao nas universidades; refletir sobre a metodologia utilizada para nossas
aulas, enfim, precisamos buscar um meio, jJa que seria utépico nao falar assim,
para que haja uma escolarizacdo adequada do texto literario, se ela (a

escolarizagao) tem de acontecer, que nos estejamos preparados para que ela

ajude a formar leitores criticos.

2.4. Letramento literario: uma proposta de escolarizagio do texto literario.

QO livro Letramento literario. teoria e pratica (2006), de Rildo Cosson,
apresenta uma metodologia de ensino da leitura literaria voltada para os

professores de Ensino Fundamental e Médio que desejam fazer do ensino da
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literatura uma pratica significativa para si e para seus alunos. O autor retoma o
termo letramento, antes utilizado por Magda Soares, a fim de inserir sua proposta
numa concepg¢do de uso da escrita que esta além das praticas escolares.
Segundo Cosson (2006), o letramento literario visa reformular e fortalecer a
educagao literaria no ensino basico, além de formar uma comunidade de leitores
que reconhecam os lagos gue 0os unem no tempo e no espago.

A perspectiva apontada por Cosson (2006) prima., sobretudo, pela
experiéncia com o texto literario, reconhecendo que atraves dele podemos saber
€ vivenciar experiéncias do outro. Essa compreensao diante da literatura resgata
seu papel humanizador de que nos fala Antonio Candido (2002), elemento
fundamental para modificarmos o estudo do texto literario no ensino basico.

Ao dissertar sobre o processo de escolarizagao da literatura, o autor
discute um dos problemas cruciais do ensino da literatura, a discrepancia do que
se entende por literatura nos niveis fundamental e médio. Tal aspecto constitui um
dos pontos centrais de nossa pesquisa, pois foi essa experiéncia que vivenciamos
ao lecionarmos nos dois niveis; e essa disparidade entre os dois niveis de ensino
foi um dos motivos de buscarmos uma nova concepg¢do e uma nova metodologia
para o ensino de literatura. Segundo ele, no Ensino Fundamental a literatura tem
um sentido tdo abrangente que incorpora qualquer texto escrito que se assemelhe
com poesia e ficcao, o limite dado é a tematica e a linguagem, enquanto issoc, no
ensino médio, o estudo da literatura, os textos, ou melhor, os livros quase nunca
aparecem verdadeiramente em sala de aula, quando muito se faz, sao usos de

fragmentos de textos para comprovar as caracteristicas da(s) escola(s) em

estudo.
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Nas duas perspectivas, percebe-se, como afirma o autor, uma decadéncia
do ensino da literatura, uma vez que ela esta perdendo sua fungio essencial que
é construir e reconstruir a palavra que nos humaniza. E preciso romper com a
nocdo conteudistica que vigora no ensino e reconhecer que mais importante que
cumprir conteudos é permitir que leitura seja uma experiéncia partilhada.

A concepgao de leitura adotada no letramento literario confirma a
valorizagdo desse momento de partitha da leitura. Cosson (2006), ao arguir sobre
a importancia desse momento afirma que a leitura € um ato solitario, mas a
interpretacao € um ato solidario; para ele, ler implica troca de sentidos nao so6
entre o escritor e o leitor, mas também com a sociedade onde vivemos, pois 0s
sentidos sao construidos a partir do compartithamento das visdes de mundo entre
0s homens no tempo e no espaco.

Teorizando a concepgao de leitura utilizada pelo professor-pesquisador, o
letramento literario concebe a leitura como um fendmeno cognitivo e social, dentre
as muitas teorias existentes sobre leitura, ele cita Vilson J. Leffa (apud, 1999) que
reune as fundamentagdes sobre o assunto em trés grandes grupos: a) o primeiro,
centrado no texto, no qual compreende-se a leitura como processo de extragdo de
sentidos do que esta no texto, sao teorias chamadas ascendentes; b) o segundo
grupo toma o leitor como centro da leitura, afirmando que ler depende mais do
ieitor do que do texto, sao as teorias chamadas descendentes; c) o terceiro e
attimo grupo afirma que o leitor € tdo importante quanto o texto, sendo a leitura
resultado dessa interagao.

Cosson (2006) retoma essas trés concepgdes para afirma-las como
etapas do processo maior que € a leitura. A primeira concepgdo compreende,

segundo o estudioso, a primeira etapa que ele chama de antecipagéo, consiste



nas operagbes que o leitor faz antes de adentrar no texto propriamente dito. A
segunda etapa, nomeada de decifragdo, é a decodificagido do texto que,
dependendo da familiaridade que o leitor tenha com as palavras, pode requerer
mais tempo ao leitor. A interpretacdo € a terceira etapa do processo de leitura,
significando as relacdes estabelecidas pelo leitor durante o processamento do

texto. Sobre a interpretagaoc afirma o autor:

Interpretar € dialogar com ¢ texto tendo como limite o contexto. Esse contexto &
de méao dupla: tanto & aquele dado pelo texto quanto o dado pelo leitor; um e
outro precisam convergir para que a leitura adquira sentido. (20086, p. 41)

O momento da interpretacédo parece ser o momento crucial desse primeiro
ciclo imediato da leitura, pois & a partir dele que podemos avaliar se houve
alguma falha nos dois estagios que |he precedem. Essas séo as etapas do
processo de leitura que fundamentam a proposta do letramento literario.

Outro importante aspecto da proposta em analise € como selecionar os
textos para realizar esse trabalho. Ao retomar os modos como a escola tem feito a
selecdo das obras literarias para serem distintas: a) leitura das obras candnicas;
b) leitura das obras contemporaneas; e ¢) a pluralidade das obras, a
diversificacdo de autores e géneros literarios. Cada um desses modos de selegao
apoia-se em uma justificativa, para os que defendem a leitura dos cénones, essas
obras sao indiscutiveis, uma vez que representam a tradigao; para os adeptos da
contemporaneidade entra, a seu favor a abundancia de textos que as editoras
disponibilizam, a linguagem mais acessivel e a diversidade de temas, a ultima das
orienta¢des esta pautada no que recomenda as diretrizes do ensino da lingua
portuguesa por acreditarem que, dessa forma, a leitura na escola possa se tornar

alge democratico que contemple os problemas da sociedade onde vivemos.
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Se tomadas isoladamente cada um dos critérios de selecao citados
acima, a escola deixa de cumprir seu principal papel quanto a formacédo de
leitores criticos e eficientes, mas se tomadas em conjunto conseguiremos
contemplar aspectos centrais da produgao literaria de uma nagéo. E essa é a
orientacdo do letramento literario: combinar os trés critérios de selecao de textos
fazendo-os agir de forma simulténea.

No que compete as estratégias sistematicas para o ensino de literatura,
Cosson (2006) defende que o letramento literario, além de acompanhar as trés
etapas do processo de leitura, anteriormente explicitado, deve também
acompanhar o saber literario. O autor deixa claro que um trabalho pautado no
processo do letramento literario prima, sobretudo, pela experiéncia do literario,
sobre essa perspectiva, as praticas da sala de aula devem ultrapassar a mera
leitura das obras e contemplar todo o processo de letramento, permitindo que a
pratica e o discurso possam ser compreendidos de forma critica pelos alunos,
auxiliando a formacéc de uma comunidade de leitores, ponto estratégico dessa
proposta.

A fim de sistematizar metodologicamente as praticas do letramento,
Cosson (2006) sugere dois tipos de seqiéncias, a seqléncia basica e a
expandida que acontecem a partir de trés perspectivas: a oficina, a técnica do
andaime e o portfélio. Nas oficinas, os alunos aprendem a “fazer”, ou seja, atraves
da pratica constroem seu conhecimento; a técnica do andaime possibilita ao
professor dividir com o aluno a edificagdo do conhecimento, envolve pesquisa e
desenvolvimento de projetos por parte dos alunos; e o portfélio permite tanto ao

professor quanto aos alunos registrar as atividades realizadas durante o

Processo.
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As sequéncias sugeridas pelo professor-pesquisador atendem aos dois
niveis do ensino basico, sendo assim, a seqliéncia basica é proposta para as
turmas de Ensino Fundamental | e ll, enguanto que a seqiéncia expandida visa
atender as turmas do Ensino Médio. No entanto, nada impede gue a seqliéncia
basica ndo seja também abordada pelos professcres do Médio.

A seqiiéncia basica constitui-se de quatro passos: motivagao, introdugao,
leitura e interpretacdo. A motivacao tem por objetivo preparar 0 aluno para o
encontro com ¢ texto, as melhores motivagdes sdo aquelas que estabelecem
lagos estreitos com a obra a ser trabalhada, geralmente essa etapa tem duragéo
de uma aula. A introdugao €&, na verdade, a apresentagdo do autor e da obra
nesse momento o professor deve justificar a escolha da obra em tela e do seu
autor, aconselha-se nao se estender muito, ja que a fungao da introdugao é
permitir ao aluno receber o texto de maneira positiva.

A terceira etapa compreende o aspecto essencial para a proposia do
letramento literario, pois a leitura € 0 momento do encontro do leitor com o texto
que precisa ser acompanhado pelo professor, com uma ressalva, o professor tem
o papel de acompanha-lo em suas dificuldades e verificar como esta acontecendo
o processo da leitura, quando o texto € extenso, a orientag@c € que a leitura seja
feita fora da sala-de-aula e que se marque os intervalos, apresentagdo dos
resultados da leitura, essa ocasido funciona como diagnéstico da etapa de
decifrag@o do processo de leitura.

A Ultima etapa da seqiiéncia basica € a interpretacac que se da, desde as
inferéncias até a construcdc do sentido do itexto, envolvendo autor, leitor e

comunidade. Cosson (2006) sugere dois momentos para essa fase do letramento

literario: um interior e outro exterior.
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O momento interior, segundo ele, acompanha o leitor durante o processo
de decifragdo das palavras e atinge seu auge na compreensio geral do texto, é o
encontro do leitor com a obra, encontro de carater individual. J4 o momento
externo consiste na concretizagdo, na materializacado da interpretacdo como ato
de construcadc de sentidos a partir de uma determinada comunidade; essa fase da
leitura distingue o papel do letramento literario na escola das demais leituras que
se pode fazer fora dela, o autor deixa claro ainda que as atividades de
interpretacao devem ter como principio sua externalizagdo, seu registro que
podera ser feito em concordancia com o texto, a idade e a série do aluno;

A seqiéncia expandida segue a mesma estrutura da seqiéncia basica,
entretanto, como ela foi planejada para atender as turmas de Ensino médio, ha
um aprofundamento nas etapas de leitura e interpretagao. Na etapa de leitura, o
professor, provavelmente, devera fazer mais intervalos a fim de acompanhar a
leitura dos alunos e diagnosticar alguma falha, se for preciso.

Quanto a interpretacdo, na sequéncia expandida ela se da em dois
momentos: a primeira interpretacao preocupa-se com a apreensao global da obra,
seu objetivo € permitir ao aluno uma impressao geral do titulo; depois, o professor
pode partir para a contextualizacdo da obra, que no letramento literario
compreende-se como um aprofundamento da leitura através dos contextos que a
obra traz consigo. Por isso Cosson (2006) aponta sete contextualizagoes
diferentes: tedrica, histérica, estilistica, poética, presentificadora e tematica.

A segunda interpretacdo destina-se a aprofundar a leitura de um dos
aspectos da obra, ela pede centrar-se numa personagem, no €spago, num tema,

num traco estilistico, entre outros. A segunda interpretagao pode ou nao ser feita
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individualmente, no entanto é imprescindivel o registro desse momento para que
se possa observar o aprofundamento da leitura.

O dltimo passco da seqiéncia expandida € a expansdo, momento de
investida nas relagdes textuais, de buscar possibilidades em que a obra lida
possa dialogar com outros textos sejam eles contemporaneos cu posteriores.

Em sintese, o que se percebe & que a proposta de letramento literario
apresentada por Cosson (2006) prima pelo aprendizado critico da leitura literaria a
partir da experiéncia estética com o texto; por acreditarmos que € possivel
reinventar a pratica existente para o estudo do texto literario, ultrapassando ¢
mero preenchimento de fichas de leitura e tornar a literatura uma experiéncia
significativa para nossos alunos, € que nos disponibilizamos nessa pesquisa a
“reinventar a roda” e apresentar uma experiéncia realizada com alunos da 8?2 serie

do Ensino fundamental pautada nessa perspectiva.
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CAPITULO Il

APRESENTAGAO E ANALISE DO ROMANCE JUVENIL A CAMA

DE LYGIA BOJUNGA NUNES

3.1. Sobre o enredo

O livro A cama, de Lygia Bojunga, lancado em 1999, divide-se em dez
capitulos cujos titulos iniciam sempre com o proprio titulo A cama, seguido do
espaco onde esta se encontra. Ora ela esta, segundo os titulos, em espagos
fisicos, ora espagos abstratos: | — A cama na lembranga; Il - A cama na foto
antiga; Il — A cama no morro; IV — A cama no estudio; V — A cama no Jardim
Botanico; VI - A cama na indenizacao; VIl — A cama no antiquario; VIil — A cama
na idéia fixa; IX — A cama no casarac e X — A cama na espera.

Os titulos nos capitulos ja antecipam o que se pode comprovar ao longo
do texto, apesar do livro possuir uma série de personagens a cama rouba a cena
de todas elas e aparece como fio condutor do romance, pois todos os
personagens do livro es\t-éo ligados de algum modo, a ela, todos os espagos sao
ocupados, direta ou indiretamente por ela. Dessa forma, todos os elementos da
narrativa levam a diferentes significados e interpretagées sobre a cama antiga,
centenaria — Unico bem que restou de uma familia.

A partir do enredo do livro, é possivel perceber que, diferentemente de
outras obras de Lygia Bojunga que sdo destinados a um publico leitor infantil, o
romance em tela apresenta algumas caracteristicas da literatura juvenil, tendéncia
essa percebida no conjunto de sua obra desde 1995, com o livro O abrago. Nele,
a autora aborda a tematica do estupro, experiéncia vivida ainda na infancia, mas

que acarreta sérios conflitos a personagem Cristina quando jovem.
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Malu Zoega de Souza (2001)em estudo sobre a literatura juvenil,
questiona o crescimento da produg&o de livros infanto-juvenis, bem como o uso

feito deles por parte da escola. A pesquisadora faz um levantamento de algumas

particularidades dessas obras:

Em sintese: os padrdes atuais para a medida — ou catalogagao por idade - s3o
faciimente perceptiveis: as narrativas geralmente sdo curtas, embora mais
longas do que nos catalogados como infantis; as letras sd0 maiores do que as
dos livros sem catalogagdo, mas menores gque as usadas em textos para
criangas. Ha menos ilustracdes do que nos infantis e as cores variadas cedem
lugar ao branco-e-preto. Quanto ao aspecto tematico-ideoldgico, a linguagem e
ac ponto de vista narrativo, como nos livros catalogados como infantis,
percebe-se a preocupagaoc com o0 (e a introjecdo do) destinatario. As
personagens sao jovens vivendo na época em que os livros s&o escritos.
{Souza, 2001, p. 32 e 33)

Dentre os aspectos apontados pela pesquisadora, é importante destacar,
na obra em questao, sobretudo, a caracterizagao dos persocnagens, uma vez que
ndés temos como protagonistas dois adolescentes entre onze e doze anos,
vivendo, cada um em seu espag¢o, os confltos e problemas dessa fase,
descobrindo a sexualidade e buscando a construgdo de sua identidade. Além
disso, ha o aspecto tematico e ideoldgico que circunda 0s personagens € 0S

espacos fisicos e sociais em que vivem.

3.2 Sobre as personagens e seus aspectos

Antonio Candido (1976) afirma que a nossa visao das personagens,
assim como dos seres vivos, € fragmentaria e, portanto, elaboramos um
conhecimento sobre eles insatisfatério e incompleto. Portanto, ha que se analisar
no romance o modo como racionalmente o escritor delimita e encerra os seres

ficticios nas simplificagdes de gestos, frases, e de objetos significativos.
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Concordando com a postura do tedrico é que propomos a analise das
personagens do romance, observando o espago em gque estéo inseridas, o modo
como o narrador as apresenta, seus gestos, frases e atitudes umas para com as
outras, para que assim possamos construir um perfil de cada uma delas®. E como
no romance em estudo a cama € um objeto extremamente significativo, nao
podemos deixar de observar que tipo de relagdo cada uma das personagens
estabelece com ela, quais as suas leituras e interpretagdes sobre esse objeto que
ocupa praticamente todos os espacos existentes na narrativa.

A estrutura do romance apresenta suas personagens praticamente
divididas em blocos distintos; esses blocos correspondem a espacos
diferenciados de forma que cada uma delas esta intimamente ligada ao espago
que ocupa. Como a analise das personagens se mostra indissociavel a do
espaco, retomamos o questionamento feito por Osman Lins (1976)° em seu

estudo sobre o espago romanesco na obra de Lima Barreto.

Ora, como deveremos entender. numa narrativa, o espaga? Onde, por
exemplo, acaba a personagem e comega © Seu espago? A separagdo comega
a apresentar dificuidades quando nos ocorre que mMesMoO a personagem &
espaco, {...) Excetuando-se os casos, hoje pouco habituais. de intromissao do
narrador impessoal mediante o discurso abstrato, tudo na ficgdo sugere a
existéncia do espago — e mesmo a reflexao, oriunda de uma presenga sem
nome, evoca o espaco onde a preoferem e exige um mundo no qual cobra
sentido. Temos, pois, para entender 0 espago na obra de ficgao, que desfigura-
lo um pouco, isolando-o dentre de limites arbitrarios. (p. 60)

Por esses motivos, propomos uma analise que estabeleca a relacgao

personagem-espago, para que se possa compreender melhor cada um deles.

* A andlise nio ¢ fragmentada, ou seja, seleciona intuigdo e personagem variados.
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O livro apresenta ao todo cinco espagos distintos nos quais as
personagens vac aparecendo e tomando forma. O primeiro deles ¢ Rocha
Miranda, bairro pobre, onde vivem Zecéo, Geraldina, seu filho Tobias, um dos
protagonistas, mais trés irmaos menores. Em meio a apresentacdo desse espaco
e dessa familia, surge Maria Rita, irma de Zec&o,; ela ocupa um espacgo ainda
mais pobre, a favela do Rato Molhado. O terceiro espago apresentado no livro
que traz consigo mais um leque de personagens é o apartamento ocupado por
Elvira, Rosa e Petunia. Nessa apresentagdo, ha também abertura para um outro
espaco que sera ocupado por Rosa, o estudic de Jerénimos. O Ultimo espaco a
ser apresentado é o casarao ocupado por Americo, proprietario, e por seus

empregados, nele também aparece Roberta, filha de Américo.

3.2.1 Rocha Miranda

O bairro de Rocha Miranda, ac qual pertencem Zecio, Tobias e
Geraldina, se resume a casa, e 0 que sabemos sobre ela nos é dito pelas
personagens: que a unica fonte de renda € proveniente do trabalho do pai e,
portanto, as dificuldades financeiras se tornam evidentes em aigumas colocagées
das personagens.

Esse modelo de familia extensa dependente economicamente da renda
do homem, chefe da casa, apesar de se tratar de uma familia operaria nos remete
ao modelo de familia patriarcal, “no qual o chefe da familia” cuidava dos negbcios
e tinha, por principio, preservar a linhagem e a honra da familia, procurando
exercer sua autoridade sobre a mulher, filhos e demais dependentes sob a sua

influéncia.” (Samara, 1998)
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O personagem Zecéo representa, podemos assim afirmar, esse modelo
de chefe de familia que defende as virtudes, preserva a honra e a tradiczo familiar
e, sobretudo, mantém a todos. O propric nome da personagem carrega

conotacdes de alguém grande, forte, que s@o confirmadas ao longo do texto.

Zecao trabalhava numa cervejaria supervisionando caixa, lacrando caixa,
carregando caixa pra caminhdo. Um peso danade aquelas caixas de cerveja. E
Zecdo nunca bebia uma gota. Nem de cerveja, nem de pinga, nem de nada:
dizia que negocio de bebida nao e do agrado do Senhor, Era religioso. Mas
nem de religido ele gostava de falar. Domingo de manha se metia num terno e
gravata e ia pra igreja de livro sagrado na mao. Cantava. 150 sim, ele gostava.
Cantava com fé & com vozeirdo. Tinha habilidade de mao, fazia biscate depois
do jantar, consertando isso e aquilo pela vizinhanga afora. Mulher & quatro

filhos pra comer, morar, vestir, estudar, o dinheiro nunca dava, toca a biscatear.
{p. 26 e 30)

Para o filho Tobias, Zecao € um idclo, um modelo a ser seguido. O garoto
cria uma espécie de projecao da imagem7 do pai; isso pode ser percebido ao

longo do romance.

Tobias ainda ndo tinha feito 12 anos, mas ja mostrava que ia ser feito o pai um
homenzarrdo de ombro largo e brago musculoso. E ndo era s no tamanho gue
ele puxava a Zecdo: 0s dois se pareciam também no jeito de olhar, de andar, e

mais que tudo no jeito de ficar quieto. Nem um nem outro tinha la muita
inclinagdo pra falar. {p. 29)

Um outro aspecto que o narrador esta sempre apontando em relagac a
Zecio € a sua dificuldade em dialogar e/ou em expressar seus sentimentos. No

entanto, essa caracteristica nao faz dele um homem sem afeto ou frio.

Quietos daquele jeito, o Tobias e 0 Zecdo, mas dificil encontrar, pai e filho
gostando mais um do outro. Tinha uma diferenca no gosto: Tobias mostrava
sempre na cara o fascinio que ele tinha pelo pai, mas Zecdo tinha se habituado
a viver de cara fechada, e vendo ele olhar pro filho ninguém adivinhava ¢
tamanhao do sentimento que ele tinha pelo garoto.

Quando Tobias foi pra escola, ndo demorou pra Zecao ver que 0 menino da pro
estudo. Redobrou o esforgo no emprego e nos biscates: néc ia nunca faltar

"SAMARA. Eni de Mesquita. A familia brasileira. Sio Paulo: Brasiliense. 1998,
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nem livro, nem caderno, nem o mais que precisava pra estudar. E nas poucas
conversas que os dais tinham, Zecdo ndo deixava de lembrar gue: o meu pai
me botou pra trabalhar quando eu ‘tava recém aprendendo a ler; olha s6 o
resultado: 16 sempre trabalhando e a grana ta sempre faltando. (p. 30)

No primeiro paragrafo da citagdo acima, o narrador onisciente confirma o
afeto e a afinidade entre pai e filho. Quanto ao segundo paragrafo, chamamos
atencdo para a fungao que a escola assume aqui para o pai, como Unica forma
de ascender social e economicamente através de um grau de instrugao maior,
interpretagéo vigente até hoje nas classes inferiores.

Como afirmamos gue ha na familia de Rocha Miranda, nuances do
patriarcalismo, € pertinente observarmos como se da a relagao entre Zecao e
Geraldina. Ela s0 aparece no primeiro capitulo do romance, numa cena onde
estdo ela e Zecdo discutindo sobre a cama. Enquanto Zecao insiste que nao

permite a venda da cama, ela apresenta argumentos para que ele desista de

trazé-la para casa.

Vocé esqueceu o tamanho da cama? Esqueceu o peso que ela tem? Nao é
coisa pra brago nem pra burro, & coisa pra caminh&o. E ai custa uma fortuna.
Onde é que a gente arranja dinheiro para pagar, Zecao? (p. 11)

Mas olha o tamanhinho desta casa! A gente ja scmos seis aqui dentro, onde é
que a gente bota aquela cama? (p. 12)

Os argumentos utilizados por ela resultam na preocupagac com a situagao
econdmica da familia, que ndo pode gastar dinheiro para trazer a cama e nao
dispéem de espaco fisico para guarda-la. Ela como mulher, dona de casa (pois
nao ha nenhuma referéncia a qualquer trabalho fora de casa realizado por ela),
preocupa-se com a casa em si, e tambem com a situagdo em que se encontra

Maria Rita, irma de Zecao, ela esta, portanto, mais flexivel.
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- Mas |é esse bilhete com calma, homem.

- J2 li mais de cem vezes!

- Nao precisa gritar desse jeito, né?

- Entdo voceé ja sabe mais de cem vezes que a Maria Rita ta vivendo de
esmola, e que ela sé tem a cama pra vender e mais nada.

- Se ta nessa merda foi porque quis.

- Como & que vocé pode ser tdo duro assim com ela se vocé mesmo disse que
vocés dois eram assim? Unha e carne. (p. 12)

Zecao, por sua vez, zela pela tradigdo chegando a ser rude ao gritar com
Geraldina e utilizar uma expressao baixa e indiferente para com a irma. Nao
admite ter perdido o controle sobre Maria Rita, nem tao pouco, que ela tenha
saido de casa sem se casar, ferindo, assim, a honra da familia.

Inflexivel, ele considera os apelos da esposa como choradeira; fica
evidente que nao ha espago para ela a nao ser 0s espagos que, segundo o

discurso machista, sao especificos para as mulheres, como por exemplo, ©

tanque.

- Geraldina, eu ja te disse, amanha cedo eu vou buscar a cama, € n&o me
comecga com choradeira que eu nao tenho paciéncia praguentar. (p. 12)

- Amanha eu vou te acordar mais cedo pro café, viu, Tobias? Teu pai quer que
vocé va com ele buscar uma tal de cama. — E foi pro tanque torcer roupa...
Tinha um pouco de alivio no suspiro gue ela deu: pelo menos, la no tanque,ela
podia fungar a vontade. (p. 13)

A postura de recolhimento assumida por Geraldina se opde a de Maria
Rita, que abre méc da convivéncia com 0 irmao para viver uma experiéncia
amorosa, mesmo que essa depois, se torne dolorosa.

Ao lembrar da tia, Tobias enfatiza 0 quanto ela estava bonita no dia em

que saiu de casa, cria, entdo, expectativas ao saber que vai revé-la.

Quando Tebias chegou no barrace da Maria Rita, encontrou a porta encostada.
Olhou pra gaiola: vazia. Uma mulher que ia passando confirmou a indagagao
que ele fez: era ali mesmo que morava a Maria Rita da cama. (...)
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Se o barraco, ja tinha parecido ruim por fora, por dentro era ainda pior: chao
esburacado, parede rachada e umida, uma cortina despencada, rasgada,
separando um comodo pequeno, onde se via um fogac velho e um bujao de
gas. A esquerda da porta de entrada, uma tabua presa na parede fazia de

mesa. Dois caixotes pra banco. O resto do espago era tomado pela cama.
{pags 40 e 41)

O espaco do barraco de Maria Rita nos € apresentado de forma indireta,
€ o narrador quem nos leva a ver o barraco pelos olhos de Tobias, que, mesmo
sendo um garoto pobre, se assusta com espago fisico em que sua tia vive. A tia
nao esta numa situacdo de miséria. Todos os adjetivos utilizados para
caracterizar esse espaco sdo depreciativos do chdo as paredes, de fora para
dentro, assim como 08 poucos objetos que ocupam esse espago estdo em
péssimas condi¢gdes. O maior objeto e o que apresenta melhores condiges & a
cama, que, oponente & poderosa, contrasta com todo o barraco.

Osman Lins afirma que o espaco caracterizador € em geral restrito — um
quarto, uma casa, refletindo, na escolha dos objetos, na maneira de os dispor, o
modo de ser da personagem. A insercac social desta, entretanto, pode ser
sugerida em grande parte por elementos exteriores, como o bairro ou a situagao
geografica. (1976, p. 98)

Devemos lembrar que o espago em que Maria Rita se encontra é o
‘maorro”, ou, como mais popularmente chamamos, a “favela’, onde residem todos
aqueles gue sobraram dentro de um espago — sobretudo, nos grandes centros.
No caso aqui, o Rio de Janeiro, inchado pela explosao demografica que nao
compoerta todos aqueles que acreditam que, nesses grandes centros urbanos,
vao encontrar melhores condigbes de vida, ou daqueles que, mesmo sendo
oriundos daquele lugar, foram excluidos por diversos motivos, entre outros uma

origem humilde, pouco escolaridade, renda baixa, desemprego.
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A discriminagdo a esse lugar comeca a partir do nome dado as moradias
la construidas. N&o ouvimos ninguém dizer “Eu tenho uma casa no morro” ou
“Eu tenho uma casa na favela”, mas sim “Meu barraco fica la na favela™o nome
em si ja € depreciativo. Entao, esse é o local no qual a personagem Maria Rita
esta inserida: num barraco na favela do Rato Molhado, e assim como a
apresentacao do espaco fisico revela a situagdo degradante da personagem,

espago e personagem encontram-se aqui em situagdes semelhantes.

- Tia Maria Rita?

- Vocé nao é o Tobias? — Ele fez que sim devagar. — Nossa! Que diferenca,
vocé ta quase da minha altura. — E abragou ele.

Susto, sim, susto: onde & que tinha ficado a boniteza dela? Tobias olhava pra
Maria Rita enxergando na lembranga ela vestida de branco no dia em que foi
embora, sandalia vermeiha no pé, gue bonita! E iss0 agora, porqué? Ta virada
em pele e 0ss0, ficou feia, que acabada! Virou triste. (pag. 42)

Assim como a deformagao do espaco se faz de fora para dentro, aqui
também o narrador interrompe o discurso direto e, através do menélogo interior,
nos descreve a personagem com uma espécie de gradagao na caracterizagao
que parte de fora (aspectos fisicos) “ta virada em pele e osso, ficou feia’, pra
dentro (aspectos psicologicos) “ficou triste”. E os problemas citados a pouco

sobre o espago déo continuidade ao dialogo entre Tobias e Maria Rita.

- Fui buscar um pouco d’agua na vizinha. O cano la fora rebentou & ninguém
conserta. (pag. 42)

(..} S6 de olhar, Tobias sentia o peso da cama. Foi chegando pra perto: que
nené tac pequeno! Parecia até recém nascido ali na cama. {pag. 41)

Retomando o enredo do romance, € esse ¢ local e a situacdo com os
quais Tobias se depara, tendo a missdo de relembrar a tia toda a histona da
maldigdo da cama. No entanto, ele, sensibilizado com tal situagdo, vé-se

impossibilitado de fazer o pedido do pai.
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Tobias sentou na cama. Sentiu o suor escorrendo no corpo. Duas ou trés vezes
abriu a boca pra dar o recado de Zecdo. Mas a voz dava pra tras. (p. 43)

Logo que o sobrinho comeca a lembrar a tradigao familiar da maldigéo da
cama, Maria Rita expressa, de forma espontanea, todo o seu sofrimento em
reconhecer a cama como um patriménio da familia, como um objeto que
representa uma tradigdo familiar, mas que, para ela, vivendo nas condigdes
sOciais e econdmicas nas quais se encontra, torna-se a (nica fonte de renda, a
unica saida.

- Ninguém precisa me lembrar de nada: taqui! Ta sempre aqui! Bateu na testa
e ficou encarando Tobias com dureza. (p. 43)

- Que bisavd porra nenhuma! C que me importa a maldigao dela, do Zecao, da
puta que o pariu, se ja faz tempo que eu t& vivendo a pior maldigio que existe!
— Puxou 0 seio da boca da crianga. — Essa, olha, essa — a crianga gritou
chorado — FOME! Olha pra ele! Ta com fome! Eu também t& com fome! Ja
olhou pro que ta na tua volta? Ja olhou bem pra tudo? Ja viu bem o que & ser
pobre, viu? Isso sim & gue é maldicdo. S& mesmo quem ndo conhece a cara
dela & que pensa que assusta a gente com castigo pior que a fome. (...) Volta e
conta pra ete (se € que ele 'iInda quer saber) que eu cheguei no fim da linha, t6
doente e sem poder trabalhar. (pag. 44)

Através de uma linguagem dura e bastante expressiva, a personagem
expbe o pior dos problemas enfrentados por ela dentro do quadro econémico e
social ao qual ela pertence: a fome. O uso dos palavroes em sua fala representa
nao s6é uma forma brutal, grosseira de expor a Tobias a sua situagdo, mas
tambéem e resultado da violéncia maior, que & esse estado de miséria que
animaliza e rouba a dighidade humana.

Na fala de Maria Rita, podemos verificar o quanto ela é consciente de
sua situagao, a partir do reconhecimento de seu espago, seja 0 espago maior,
representado pelo morro, seja 0 seu espaco mais intimo, que € o barraco. Ela

chama atengao de Tobias para que olhe em sua volta, com o intuito de mostra-lo
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que aquele espaco e os objetos que fazem parte dele representam e condizem
com o estado dela, Maria Rita.

Note-se que, apesar do paragrafo constituir uma fala da personagem, ha
alguma influéncia do narrador, que contribui para dar maior expressividade ao
que esta sendo dito por eia. “(...) a crianga gritou chorando - FOME”. Enguanto a
mae pede que ele, Tobias, veja a crianga, 0 narrador onisciente desloca a atitude
da crianga diante da fome, “gritou chorado”, e nessa interferéncia do narrador
aparece também um dos recursos de linguagem comum na obra de Lygia
Bojunga: a expressividade na grafia de letras com o intuito de enfatizar certas
palavras ou expressdes, 0 que ocorre com a palavra FOME!, posta em destaque
algumas vezes nas falas da personagem.

Diante da situagdo em que se encontra, Maria Rita deixa de lado a
tradicao familiar, por considerar que “maldicdo” & o estado no qual ela vive. A
realidade da fome faz com que ela passe a ndo mais acreditar que as coisas
possam se tornar ainda piores por causa de uma tradicdo mantida por sua
familia. O estado de fome € posto por ela de maneira tao forte, é tdo real, que ela
chega a personifica-la “sé quem nao conhece a cara dela € gque pensa que
assusta a gente com castigo pior que fome”. Além disso, ela declara que esta
doente e sem poder trabalhar. “eu cheguei no fim da linha”; ndc ha mais
perspectivas para que ela saia das condigées em que se encontra; a venda da
cama € a unica possibilidade de conseguir algum dinheiro.

Dentre os personagens que ocupam esse primeiro momento da
narrativa, formado pelo espago de Rocha Miranda e, logo depois, da favela do
Rato Molhado, o Unico que transita de um espago para o outro € Tobias,

personagem protagonista, mas que naoc aparece em todos os capitulos do livro;
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depois dos primeiros capitulos nos quais sac apresentados 0s personagens
pertencentes a seu espago, ele sé vai ter voz no quinto capitulo — “A cama no
Jardim Botanico”.

Sobre Tobias, sabemos que ele tem grande afinidade com o pai e o
reconhece como modelc a ser seguido. Nac podemos esquecer que sua familia
€ uma representacdo do modelo de familia patriarcal pobre, operaria. Sendo
assim, & habitual que ele, na qualidade de primogénito, veja o pai como um
modelo a ser seguido. Apesar disso, Tobias apresenta atitudes distintas das de
seu pai; busca o dialogo, & compreensivo para com o0s outros, sobretudo, com a
tia, @ um garoto timido e observador.

Além dessas caracteristicas, outras podem ser percebidas quando entra
em cena Petunia, personagem do proximo espacgo que iremos analisar. E ainda,
no capitulo “A cama no morra”, em que 0s dois personagens se cruzam para
compor o casal do romance, no momentc em que Maria Rita acaba de dizer para
Tobias que sua Unica saida para conseguir algum dinheiro € a cama, Elvira, mae
de Petunia, entra no barraco para comprar a cama e a historia desses dois

adolescentes se cruzam.

Petunia entrou no barraco, olhou pra cama e ndo sentiu 0 mais leve interesse.

Mas quando viu Tobias, e quando ele coihou pra ela, Petunia, pra dizer o
minimo, balangou. {..)

Petdria ndo se controlou: sem tirar mais o olho de Tobias comegou a estudar
ele de alto a baixo. (p. 45)

O primeiro contato entre Petlinia e Tobias se da fora de seus espacos,
tanto para ele, quanto para ela, 0 morro. Note-se que aqui estamos diante de
espagos que obedecem a uma ordem, no que diz respeito a classe social:

Petunia pertence a uma familia de classe média, Tobias mora no bairro de
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Rocha Miranda, numa casa que acomoda a familia, espaco de uma classe mais
pobre; e 0 morro, que & o espago de Maria Rita, € o ambiente mais pobre

apresentado durante o romance, como foi visto ha pouco na descrigdo do

barraco.

No dia em que os dois adolescentes se encontram, Pettnia entrega a
Tobias um papel com o nome, enderego e telefone; no entanto, o primeiro
encontro dos dois demora algum tempo para acontecer. Na narrativa, nos
passamos do terceirc ao quinto capitulo.

O capitulo “A cama no Jardim Botanico” narra que no primeiro contato
com Petunia ele se mostra observador, mas timido, nesse momento ele toma a
iniciativa e escreve uma carta para ela, que espera ansiosa por noticias suas. A

carta em si demonstra o quanto ele e sensivel e delicado para com a garota.

{...) Querida Petunia

Quis contar a histéria da cama, que aquele dia eu n&c contei direito. A cama
que a sua mae comprou. (...}

Entao. eu achei que a gente podia se encontrar um dia...

(..} PETUNIA. Quero contar que acho o teu nome lindo.

Depois que te conheci fui no dicionario ver se tinha Petunia la.

E ai eu figuei sabendo que flor que petania é.

{...) Mas s6 ontem eu vi-as (sic) pessoalmente. A professora trouxe um vaso
com petinia plantada dentro. Tinha roxa, cor-de-rosa e branca.

Ela botou o vaso na janela e eu fiquei olhandc para elas e pensando em vocé.
Vendo a lindeza que & petlnia o teu nome ainda ficou mais bonito.

O teu nome é t&o lindo Petlnia que eu vou sempre amar.

Espero resposta

Tobias. {pag. 100, 101, 102)

Ha que se notar, na carta de Tobias, a sensibilidade, o interesse por ela,
comegando por descobrir qual o significado de seu nome e o encantamento que
ele teve pelas flores, transformando-as numa lembranca da prépria Petunia. Ha
no Tobias atitudes que se distinguem das atitudes do pai, que, mesmo sentindo

grande afeto pelo filho, nao consegue expressa-lo através de palavras.
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Apos receber a carta, Petunia a responde imediatamente; depois Tobias
telefona e eles marcam o primeiro encontro no Jardim Botanico, aproveitando a
visita que a turma dele iria fazer ao local. Com a observacao que Petlnia faz ao
marcarem o encontro “-Te encontro la! Mas vocé sozinho,” ela exige a
particularidade, 0 espago reservado para que os dois fiquem a sés. Um dos
aspectos estilisticos da linguagem bojunguiana destaca-se aqui: a presenca de
cartas. A escrita aparece sempre como elemento fundamental em sua obra, seja
pela recorréncia das cartas como nos livios A bolsa amarela e no conto O bife e
a pipoca em Tchau, seja pela necessidade de criar seus personagens como nos
livros Paisagem e Fazendo Ana Paz.

O espaco do jardim, segundo Chevalier e Jheerbrant (2002), é simbolo
do paraiso terrestre, representagao dos estados espirituais que correspondem as
vivéncias paradisiacas. Sabe-se que 0 paraiso terrestre do génese era um jardim
do Eden, o qual Adao cultivava; o jardim também representa a predominancia de
um reino vegetal no comego de uma era ciclica.

O jardim pode ser ainda representacao da alegoria do eu, quando no seu
centro se encontra uma grande arvore ou uma fonte. O jardim designa muitas
vezes para ¢ homem a parte sexual do corpo feminino, mas através dessa
alegoria do pequeno jardim das delicias, os cantos religiosos dos misticos
significam muito mais que o simples amor e sua encarnagdo: o que eles
procuram e louvam ardentemente € o mais intimo da aima.®

Considerando a sugestividade do ambiente onde Petunia e Tobias

marcam o primeiro encontro e o fato de se tratarem de dois adolescentes

* CHEVALIER, Jean & ALAIN, Jheerbrant. Diciondrio de simbolos. 17 ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
2002.
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a analisar melhor a representagao desse espacgo na obra.

Se no génese o Eden era o proprio paraiso, aqui, na obra em questao, o
jardim € o local perfeito para um primeiro encontro, distante de suas familias,
onde os dois podem ficar a vontade, como Adao e Eva no paraiso, cercados por
plantas de diversas espécies e fontes de agua. Com uma distin¢ao, Petunia é
quem chega primeiro ao Jardim Botanico e espera por Tobias quase uma hora,
diferente da historia biblica onde Adac espera por Eva. Outro fato que nao

podemos deixar de mencionar ¢ o estado de fragilidade no qual Tobias se

encontra ao chegar no jardim.

Tobias olhou pra copa da arvore querendo localizar as goteiras. Petania viu
que ele estava com frio; abracou ele. Vencendo a timidez, mas ainda assim
hesitante, ele retribuiu o abraco. (...) E feito coisa que a chuva e tanta goteira
nac bastavam, Tobias enfiou a cara no esconderijc do abrago e desatou a
chorar. (pag. 103 e 104)

O choro de Tobias representa na verdade a sua impoténcia por nao
conseguir recuperar a cama, por nao ter conseguido contar direito para o seu pai
a real situagao de Maria Rita. Depois de calado o choro, ele narra toda a historia
da cama, do significado que Ela tinha para Zecéao, falou sobre sua familia, de sua
casa e de Rocha Miranda. Ele conversa com Petinia sobre todos os aspectos
importantes de sua vida e a parte da conversa, nos leitores, temos acesso direto
através das falas de Tobias, parte, o narrador, de onisciéncia multipia —
utilizamos aqui a tipologia postulada por Norman Friedman, segundo a qual na
onisciéncia seletiva muitipla nao ha propriamente narrador, a historia vem

diretamente através da mente das personagens. das impressdes que fatos e

pessoas deixam nelas - , resume.
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- Mas & uma coisa assim: eu... eu ndo queria deixar de fazer .. o que meu pai
ta a fim ... de ver eu fazendo. Da pra entender? Se tem uma coisa que me
deixa ruim, & dar tristeza pro meu pai. {...} Nao tinha conseguido fazer a Maria
Rita ndo vender a cama. E pior: ndo tinha nem conseguido contar direito pro
Zecao o que & ser pobre de verdade; (...} — O barraco da minha tia ndo sai da
minha cabega, ta4 sempre aqui! (pag. 105)

Tobias se preocupa tanto com a decepgdo do pai em ndo recuperar a
cama, quanto com a tia que vive em estado de miséria; ele se mostra sensivel ao
sofrimento dos seus, além de que nao podemos deixar de mencionar a atitude
sincera dele em chorar diante de Petunia e revelar para ela todo o seu estado
emocional. Essa atitude diferencia-se da de seu pai, que, irredutivel, nao perdoa
e nac compreende Maria Rita. Percebemos nao sé em Tobias , mas nos demais
personagens do romance, que cada um deles vivenciam situagcdes de tensao,
momentos de escolhas decisivas, de busca de identidade enfim, apesar de
estarmos diante de um romance juvenil, a obra ndo se caracteriza e/ou nao
desperia o gosto dos leitores por ser o que ,convencionaimente,chamamos de
‘romance agua com agucar’, ele nos seduz muito mais pelo desfecho que
buscamos na leitura para as tensoes vividas por cada personagem.

Os dois nao se dao conta do tempo, até que alguém avisa que o portao
do jardim ira fechar. O sonho paradisiaco se acaba para que os dois retornem
aos seus espacos. Depois de toda a revelagao de Tobias, podemos entender
que o segundo significado do jardim, de acordo com o qual este, possui uma
grande arvore ou fonte no centro representa a alegria do eu, pode ser agui
também utilizado, uma vez que os jovens, estando no jardim, fogem da chuva
escorando-se numa grande arvore, embaixo da qual acontece toda a conversa

entre os dois. Aiém disso, € através dessa conversa que Tobias se revela
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totalmente para Petunia, falando sobre seus problemas, sua familia, sua casa e

seu bairro, acontece aqui a revelagido de um eu.

3.2.2 Elvira, Rosa e Petunia: trés tempos no mesmo espago

Os capitulos do romance que serdo abordados aqui representam dois
espagos distintos que se relacionam devido ao deslocamento de um mesmo
grupo de personagens nesses espagos; sao eles: o apartamento e o estudio. No
apartamento, situam-se Eivira e Petunia, enquanto que, no estudio, aparecem
Rosa e Jerébnimos, com a ressalva de que Rosa encontra-se em estado transitorio
de um espago para outro.

No segundo capitulo, “A cama na foto antiga”, aparecem pela primeira vez
as personagens Elvira e Petinia. O que se pode observar atraves das falas das
personagens e dos sentimentos, pensamentos e percepg¢oes filtrados pelo
narrador € gue €ssas personagens ocupam um espago social marcado por
mulheres que vivem diferentes fases da vida, enfrentando conflitos e crises de
identidade.

Antes de passarmos para a analise das personagens, duas observagoes
devem ser feitas. A primeira em relagdo ao que consideramos espago social; a
segunda sobre as personagens femininas de Lygia Bojunga Nunes.

Discutindo sobre 0 que venha a ser ambiente natural e ambiente social e

espago social, Osman Lins questiona.

Como nomeariamos, senao assim, [espago sociall certo conjunto de fatores
sociais, econdmicos e até mesmo histéricos que em muitas narrativas
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assumem extrema importancia e que cercam as personagens, as quais, por

vez;as, s0 em face desses mesmos fatores adquirem plena significagdo?” (p.
74)

Dessa forma, compreendemos que essas personagens vivem
circunstancias sociais, econdmicas e historicas que favorecem a um determinado
estilo de vida, que correspondem a habitos, modos de se relacionar e
expectativas que caracterizam tanto esse espa¢o como elas mesmas. Nossa
analise, portanto, deve se voltar para esses aspectos, a fim de compreendermos
qual a relagao estabelecida entre esse espacgo e suas personagens.

Como iremos tratar nesse momento de um espago marcado por
personagens femininas, ndo podemos deixar de mencionar os diversos estudos e
pesquisas realizadas a partir das personagens femininas na obra de Lygia
Bojunga Nunes. Nao é nossa intencac elencar essas pesquisas, mas apresentar
um poucoe do que elas tém em comum.

Rosa Maria C. Riche (1999) defende que as personagens femininas de
Lygia Bojunga Nunes sao densas, introspectivas, com universo interior rico,
vivendo seus proprios conflitos de estar no mundo, tomar posse de um espago
que lhes seja préprio na sociedade. Elas carregam os tragos da ambiguidade e da
ambivaléncia marcantes das mulheres da pos-modernidade.'®

A estudiosa afirma ainda que as personagens femininas da autora vivem
crises de identidade que se manifestam de diferentes formas, € que sao resultado

do chamado desencanto da modernidade, traduzido em suas obras através da

? Idem, ibidem, p. 74.
'" RICHE, Rosa Maria Cuba. O feminino na Literatura infantil e juvenil brasileira: poder, desejo e

memoria (os casos Edy Lima, Lvgia Bojunga Nunes, Marina Colassanti). In. MULHER ¢
LITERATURA, p. 185-190
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relacdo dos papéis sociais instituidos no modelo tradicional em que homem e
mulher tém sido levados a se enquadrar.

Suely da Fonseca Quintana (2002) concorda que Lygia Bojunga
consegue problematizar as reta¢des e definicdes de papéis sociais entre homens
e mulheres, acrescentando ainda que as personagens femininas construidas pela
escritora indicam um outro lugar de onde se pode discutir e re-interpretar efou
representar as questdes de género, o que nao significa apenas alterar ¢ lugar da
enunciagao e manter os mesmos preconceitos, mas sim criar possibilidades para
alterar o proprio processo.

As pesquisadoras defendem a idéia de que a obra de Lygia Bojunga
permite uma reflexdo dos papéis sociais destinados a homens e mulheres dentro
da sociedade, além disso, afirmam tambem que € possivel perceber em sua obra
a construcao de personagens femininas vivendo conflitos na tentativa de construir
a sua identidade dentro de um determinado espaco, acreditamos que o conjunto
de seus livros nos permite falar de mais uma categoria de espago, o espaco
identitario.

Se afirmamos que espaco social compreende certo conjunto de fatores
sociais, econdmicos e até mesmo histéricos e que certas personagens sé
adquirem plena significagcdo diante desses fatores, ndo ha como negar que as
personagens podem ser construidas de modo a se compartar de varias formas
diante de todos esses fatores: elas podem se apresentar de modo passivo, de
modo conivente, podem questionar, mas nao fazer nada que venha a mudar uma
determinada situagao. No entanto, as personagens bojunguianas respondem de

forma reflexiva, questionadora, e agem para que as situagdes que elas julgam
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insatisfatérias, injustas ou que de alguma forma causa indignagao sejam
modificadas.

Estudiosos e pesquisadores da obra da escritora sdo unanimes em
afirmar que suas personagens vivem crises de identidade, entretanto, esquecem
de enfatizar que tais crises s&o proporcionadas pelos espacos sociais nos quais
essas personagens estdo inseridas. Sendo assim, & necessario esclarecermos
que, ao discutirmos o espaco social de cada personagem que sera analisada
neste capitulo, estamos problematizando também este “espaco identitario” que
acreditamos existir a partir doc momento em que as personagens passam a agir de
forma a pér em crise a sua identidade ou quando tentam construi-la.

O espago do apartamento exemplifica essa crise de identidade nas trés
personagens comecemos por analisar Elvira, mae e provedora da familia.
Diferentemente do primeiro espago analisado, aqui nac temos uma figura
masculina, fazendo o papel de chefe da familia, impondo regras como no modelo
de familia patriarcal, no entanto, & possivel perceber em algumas falas de Elvira a
presenca de um discurso que zela pelas tradicdes vidva, ela se destina apenas a
cuidar dos problemas domésticos (apesar de a narrativa quase nao fazer
referéncia a essas atividades) e tomar conta das filhas Rosa, a mais velha, e
Petunia, a adolescente que se apaixona por Tobias.

No segundo capitulo do romance, quando aparecem Elvira e Petania, o
narrador ja apresenta algumas atitudes de Elvira que demonsiram a dialética
entre manter a tradicdo e aceitar as mudangas de comportamento que o mundo

moderno provocou nas instituicées sociais, sobretudo, na estrutura da familia.

A perspectiva de encontrar e adquirir uma pega rara num barraco de meorro
tinha atenuado o desconsolo em que Elvira andava desde que a Rosa
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anunciou que: ja gue ela tinha encontrado o grande amor da vida dela, ela ia se
mudar pra casa deie (n&o € bem casa, viu, mae, € um estidio), e ja que eles
achavam que casamento ndo era necessario nessa primeira fase, ela s6 levava
a roupa dela € pronto, ninguém precisava ter trabalho cormn nada.

- Mas, minha filha, eu ndo me importo de ter trabalho.

- Pra que, se nao precisa?

Elvira ficou perplexa: nunca tinha imaginado ouvir de uma filha que casamento
era coisa que hdo precisava.

Se casamento ndo precisava, o que precisava? (pags. 22 e 23)

Dos comentarios feitos pelo narrador as falas entre mae e filha, percebe-
se como é dificil para Elvira compreender a decisdo da filha. Apesar de nao
concordar com Rosa, ela se dispde ao dialogo e aceita a decisédo. A ultima frase
da citacdo evidencia a postura da mae, que pertence a um tempo onde ©
casamento era essencial, uma vez que, para 0 modelo tradicional, as principais
fungdes da muiher na sociedade estao associadas as de esposas e de maes. No
entanto, a modernidade traz consigo a experiéncia de casais que decidem dividir
0 mesmo espago sem que haja efetivamente a legalizagao, o que ndo é algo novo
na histéria da familia no Brasil e que acontece por uma série de fatores.

Eni de Mesquita Samara (1998) afirma que, desde o periodo colonial, o
que se nota é que havia uma certa resisténcia por parte da populagdo das
camadas mais baixas em se casar, preferindo viver em concubinato. O alto custo
das despesas matrimoniais era um entrave a legitimag¢ao das familias, 0 que
favorecia a concubinagem, pois a celebracao legal implicava em despesas,
direitos e obriga¢des reciprocas. Entrefanto, sabemos que atualmente estar
casado legalmente ou vivendo em concubinagem implica as mesmas obrigacdes
e direitos diante das leis no Brasil.

Acrescente-se ainda a esses fatores sdcio-econémicos o fato de que a
concubinagem hoje & tambéem uma opc¢ao feminina, devido a essa nova postura

da mulher mederna que desempenha 0s mesmos papeis sociais do homem. Por
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essa razao, a mulher nao se sente na cbrigagdo de estar ao lado dele por toda
vida como acontecia durante o século XIX com os casamentos arranjados, nos
quais, a maioria dos casais estavam juntos por interesse em preservar o
patriménic da familia e nac pela afetividade € o amor existente entre os dois.
Devemos lembrar que hoje o concubinato é reconhecido pela Constituigio
Federal e que a concubina tem os mesmos direitos legais da esposa em um
casamento legitimo.

Ainda sobre a unido da filha, Elvira, agora fazendo o papel da mée coruja
e mantendo algumas posturas patriarcais, passa a fazer uma série de criticas ao
rapaz com o qual Rosa decidiu viver, enquanto para filha sao so6 elogios. A
primeira critica € de que a idéia de morarem juntos sem se casarem era ideéia
dele, em seguida diz que ele é muito mais velho para ela, que recebe pouco, e,

por fim, resolve implicar com 0 nome.

{...) Concluiu que sé podia ter sido idéia dele. Rosa admitiu que a idéia tinha
sido dele, mas...

A Rosa era linda: Rosa era perfumada: a Rosa era colorida. De tanto ser um
encanto, todos queriam ‘colher’ a Rosa.

E agora aquele espinho: rapazes 6timos paguerando Rosa e ela escolthendo o
pior candidato. (...} (p. 23)

A primeira reag¢ao de Elvira sobre a decisao da filha se aproxima muito da
atitude de Zecao com Maria Rita, agui a mae também nao admite perder o
controle sobre a filha, nao se conforma, ou methor, ndo aceita que a filha rompa
com a tradigdo, sobretudo, porque € a filha mais velha e seria a primeira a se
casar. Ha na posigdo de Elvira uma defesa dos valores pregados peia familia

tradicional. No entanto, o modo como ela reage diante da situagao € diferente,
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enquanto Zecao passa a tratar a irma com indiferenga e rejeita-la no seu espago,
Elvira se lastima, mas depois perdoa a filha.

Podemos perceber, a partir da analogia utilizada por Elvira e apresentada
de forma indireta pelo narrador, o quanto & dificil para ela, na posigaoc de mae,
compreender e aceitar tal situagdo. Dessa forma, a Rosa possui todas as
caracteristicas de uma rosa, € linda, perfumada, colorida e todos queriam “colher
a rosa”, o verbo “colher” ganha uma conotagao sexual, no sentido de que todos
queriam torna-la sua mulher, mas a Rosa, agora, tem um espinho que é o
Jerédnimos.

Uma outra preocupacgdo apresentada por Elvira que lembra posturas dos
patriarcas ao tentar casar suas filhas, diz respeito a ocupacao do pretendente e a
sua situagdo econdmica. Até o século XIX, devido as poucas opg¢des que
restavam a mulher, o casamento representava também o zelo do marido pela
seguranga da mulher e da prole, afirma Eni de Mesquita Samara (op cit).
Sabemos que essa realidade néo se restringiu apenas as mulheres desse sécuio
pois, podemos constatar em nossa sociedade experiéncias semelhantes.

Elvira tece os seguintes comentarios sobre Jerénimos:

Doze anos mais vetho! Ja passava dos trinta e ainda era flautista da Orguestra
Sinfonica do Teatro Municipal (se. pelo menos. tivesse a primeiro vialino!), e
pior. absolutamente tranquilo e satisfeito de continuar flautista naquela idade.
Ganhando um saldrio desse tamanhinho. (pag. 24)

No geral, a citacdo deixa evidente a preocupacao de Elvira com a
situacdo econdémica de Jerdnimos. Além disso, percebem-se em seu comentario
alguns preconceitos. O primeiro deles, notavel através da primeira exclamacgao,

diz respeito na idade, fator que Elvira avalia como negativo, tanto para o
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relacionamento de sua filha, quanto para a profissao que ele exerce. Note-se a
énfase quando afirma “ja passava dos trinta e ainda era flautista”, a profissdo de
musico parece nac bastar. Essas caracteristicas de Jergnimos dificultam a
aceitacao da relagaoc dos dois por parte de Elvira.

“‘Compreender ela nado conseguia. Mas perdoar ela podia (...)".Essa
atitude ndés nao vimos acontecer de Zecao para Maria Rita. Rose Marie Muraro e
Leonardo Boff (2002) afirmam haver um processo de identificacdo sexual dentro
do sistema patriarcal, a partir do qual se pode reconhecer caracteristicas
especificas dos homens e mulheres. As mulheres tendem ao altruismo, agem
segundo a necessidade, possuem um superego mais flexivel, estdo mais
propensas a unido, ac acolhimento, ao cuidado e a integragdo. Enquanto os
homens tendem ao egoismo, possuem um superego mais rigido, agem segundo
principios, tendem ao controle, a soliddo, a separagdo, agressividade,
manipulacdo e fragmentacgao. Isso ndo quer dizer que nao exista fiexibilidade
quanto a caracteriza¢do da psique masculina e feminina.

Partindo do comentario de Muraro e Boff, & possivel identificar em Zecao
e Elvira essas caracteristicas apontadas acima. Mesmo percebendo a influéncia
do sistema patriarcal em um e no outro, nao podemos deixar de considerar as
diferengas nas atitudes tomadas Zecao renega a irma por ter saido de casa sem
casar para viver com um homem do qual ele ndo gostava; a partir desse
momento, ele passa a nao se comunicar com ela, nao a considera mais um
membro da famiiia. Ele age de acordo com seus principios, de forma infiexivel,
sem se dispor mais a qualquer dialogo com Maria Rita. Por outro lado, Elvira
afirma que nao compreende, mas perdoa Rosa por nao ter casado e por estar

com Jerénimos. Ela age segundo a necessidade; € altruista, pois aceita conviver
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com o companheiro de Rosa; ha uma tendéncia para o acolhimento e a
integragdo. Todas essas caracteristicas comuns a psique feminina, presentes
também nas personagens de Rosa e Elvira, tornam esse espaco, tanto do
apartamento quanto do estudio, menocs tenso e mais favoravel ao dialogo e as
discussdes, 0 que nao ocorfreu no primeiro momento, no qual Zecio dita as regras
e o restante da familia tem de cumprir.

O romance entre Rosa e Jerénimos desencadeia outro espago, como ja
mencionamos anteriormente, chamado por ele de estudio, mas que na verdade
nao funciona apenas como seu ambiente de estudo e trabalho; o estudio e a sua
propria casa. O quarto capitulo do romance tem como titulo “A cama no estudio” e
se destina a apresentar esse novo espago e as reacdes que 0 mesmo provoca
nas personagens e, ao contrario do que se pode esperar, esse capitulo tambem
apresenta o espago do apartamento, suas personagens, seus conflitos; enfim, o
estudio e o apartamento sado espa¢os que dialogam entre si por que as
personagens reconhecem os dois ambientes, e uma delas, Rosa, transita entre os
dois.

Consideramos importante ressaitar a distingdo que Osman Lins (1976) faz

entre os conceitos de espage e ambientagdo, uma vez que norteamos nossas

analises a partir deles:

Por ambientacio, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a nogdo de um determinado
ambiente. Para a afericdo do espago. levamos a nossa experiéncia do mundo,
para ajuizar sobre a ambientagdo, onde transparecem os recursos do autor,
impde-se um certo conhecimento da arte narrativa (p. 77).

Jerdnimos, Unico personagem masculino que ocupa esse espago,

apresenta caracteristicas distintas, que marcam o seu espago, € por iSSo 0
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‘estidio” fala muito sobre ele. Jerénimos é musico, flautista da Orquestra
Sinfnica, veio do Ric Grande do Sul tentar uma oportunidade no Rio de Janeiro

e, além disso tudo, adorava o mar.

{...) Nao precisou mais nada pro Jerénimos se ajeitar melhor na cadeira, pronto
pra contar que:

- Imagina que eu andava procurando um pedacinho qualquer pra morar perto
do mar (ja tinha visitado mil horrores) (& quando néo era um horror eu ndo tinha
dinheiro pra pagar). quando um belo dia, conversando com o zelador do prédio
onde mora um amigo meu {um sujeito meio laconico, meio mal-encarado) (o
zelador, n&o, 0 meu amigo) ele vira pra mim e diz ai em cima tem um depasito
e um banheiro que eu t5 alugando. Logo me interessel. Em cima de qué?, eu
perguntei. Desse prédio, ele falou. Contei logo: o prédio tinha doze andares.
Me emocionei: uma cobertura?, eu arrisquei. Ele disse: cobertura & trogo de
bacana, eu falei foi num deposito e num banheire, querendo, a gente pode ir 14
ver. (pag. 57)

Algumas observagdes que devem ser feitas em relagdo ao personagem
Jerdnimos sado as semelhangas entre ele e a autora, ambos gauchos que vao
para 0 Rio de Janeiro, artistas, com a diferenca de que Lygia Bojunga foi atriz e
depois se dedicou a literatura, e ele dedica-se a musica. Ndo se trata de

afirmarmos que ha uma projecdo, no entanto, deixamos registrada a observacgao.

E uma portaria esquisita: pra chegar no elevador a gente tem que subir uma
bruta escada. E quando o elevador chegou no doze, ainda tinha mais uma
escada pra subir: uns vinte degraus. Al o zelador abriu uma porta e anunciou
que 2quilo era a casa das maquinas. A gente atravessou a casa das maguinas
€ saiu numa areazinha que tinha trés portas. Ele apontou pra uma delas e
disse gque morava ali, apontou pra outra e disse era um banheiro; e apontou pra
terceira e disse que era o deposito. {...) (p. 58)

. Mas, sabe. meu amor, naquele momento eu comecei a me imaginar
chegando em casa. Depois de um concerte. Tarde da noite. Abrindo a porta da
rua. Subindo a escada da portaria. Subinde mais doze andares rum elevador
(...) Em chegando a uma conclusée, (...) E tudo isso tendo gue ser feito em
segredo, senaoc eu ia pra rua. E o zelador tambem. Entdo eu achei melhor dizer
pra ele que, pensando bem, um apartamentinho me convinha mais gque um
depodsito, e que... Mas ai ele abriu a porta e (vocé nao vai acreditar) o depdsito
tinha uma bruta janela {...) — e 0 que tinha |4 atras da janela, meu amor? (...} 0
mar. (p. 58 e 59)
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Os dois fragmentos da citagdo acima indicam a trajetoria de Jerdnimos
ate encontrar o seu espacgo. O espago exterior ao depédsito € marcado por uma
sucessao de obstaculos entre eles, escadarias e portas, que dificultam o acesso e
assinalam a dialetica entre o exterior e o interior. Segundo Gaston Bachelard
(1993), a dialética do exterior e do interior carrega consigo a dialética do sim e do
nao; direcionam as imagens que coordenam todos 0s pensamentos do positivo e
do negativo. Ao vivenciar todo o percurso, ou seja, ¢ espago exterior, o
personagem pensa em desistir. Nota-se que no segundo fragmento que ele avalia
0 espaco € pensa em justificar ao zelador a sua decisdo em nao aceitar o
deposito. Dessa forma, o espago externo € marcado pelo pélo negativo, enquanto
0 especo interno, devido a presenca da janela de frente para o mar, o atrai para o
sim, para a positividade. O espago ganha sentido atraves daguela janela de vista
para o mar.

Chevalier e Gheerbrant (2002)"" afirmam que a janela enquanto abertura
para o0 ar e para a luz simboliza receptividade. Se a janela for redonda, a
receptividade é da mesma natureza que a do olho e da consciéncia (claraboia).
Se é quadrada, a receptividade é terrestre relativamente ao que € enviado do céu.
Esta uUltima referéncia se adapta melhor a interpretagéo do sentido da janela para
Jerbnimos, pois € através dela que ele vé o mar, criacao divina, que carrega
consigo tantos significados. Retomando, ainda, os estudiosos citados acima, o
mar simboliza a dinamica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformacgbes e dos renascimentos. Aguas em movimento, o
mar simboliza um estado transitorio entre as possibilidades ainda informes e as

realidades configuradas, uma situacao de ambivaléncia, que € a de incerteza, de

" Idem, pag. 511 ¢ 512 / pag. 592 e 593.
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divida, de indecisao, e que pode se concluir bem ou mal. Vem dai que o mar é ao

mesmo tempo a imagem da vida e a imagem da morte.

Com excegdo do ultimo periodo, podemos associar essa simbologia do
mar a situag¢do na qual se encontra Jerdnimos. O seu encantamento pelo mar se
deve ao fato de o mesmo simbolizar esse estado transitorio das aguas, de ir e vir,
a incerteza, a duvida, a indecisao, sentimentos relactonados a transicao espacial
vivida por Jerdnimos que se desloca do Sul para o Rio de Janeiro, e, em
chegando ao rio, procura ocupar um espago proprio, vivenciando situagbes de

dlvidas e incertezas até encontrar o depdsito com a janeia com vista para o mar.

- Depois de ver bem o mar, eu olhel pro resto. Me lembro de um maonte de
bagulhos que ainda tinha pelo chao; me lembro vagamente de umas paredes
sujas e de um fogdo vetho num canto, um fogac e um Bujao de gas. Eu te digo
vagamente, meu amor, porgue, guando eu dei de cara com aguele mar, 0
depdsito virou meu estudio. e quando me virei pro depésito eu ja vi o meu
estudio: na parede eu ja via a brancura do cal: o fogdo e 0 bujao: aparicéo! No
lugar deles eu ja estava vendo a cadeira na frente do cavalete, e no cavalete a
partitura pra eu tocar. Era $6 0 olho ir rodeando o depésite |, que eu ja via 0
meu estldio arrumado: a mesa enviesada, onde eu ia compor olhando o mar,
recebendo em cheio a luz certinha da esquerda; ¢ chado ja estava raspado e
encerado, um divd encostado na parede gque o teto tem: demorei um pouco
empurrando a cadeira de brago de um ladc pra outro até encontrar o lugar
certo pra eia ficar. era la que eu ia sentar pra cuvir minha musica, ja vi pronto e
colorido o canto que ia ser a cozinha, e de estddio todo prontc na cabega fui
conhecer o banheiro. Um horror, meu ameor! Mas tinha agua, imagina! E
quando dei a descarga. ..

- Funcionou!! — a Rosa quase que gritou.

- Acertou. E ai eu ja vi ele pronto, tambem, pintado de amarelo, gracinha,
cabide, espelho, até um jarro de flor na janelinha que abre pra area. (p. 59)

Gaston Bachelard (1993), em sua Poética do espaco. afirma que todo
espa¢o habitado traz a esséncia da nogaoc de casa. Assim como a imaginagao
trabalha para isto quando o ser encontra o menor abrigo, vé-se a imag:nacao
construir “paredes” com sombras impalpaveis, reconfortar-se com ilusdes de
prote¢cac. Em suma, na mais interminavel das dialéticas, o ser abrigado sensibiliza

os limites do seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade
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através do pensamento e dos sonhos.’E 0 que podemos observar na fala de
Jerdnimos.

Apesar das condi¢Ses depreciativas em que se encontram tanto o espago
quanto os objetos que dele fazem parte, o estudio passa a ser o lugar que inspira
segurancga e conforto. E a visdo do mar quem da sentido ao estudio; o espago real
passa desapercebido enquanto ele projeta um novo espag¢o a partir daquele Se &
a visdo do mar que transforma o espaco do depdsito no estudio, nao podemos
deixar de estabelecer uma relagdo entre os dois. Entendendo que o mar é
também um espacgo, podemos afirmar que ha uma relagdo antagdnica entre os
dois. Enquanto o mar se caracteriza como um espaco aberto que suscita a idéia
de infinito, o ilimitado, e, ao mesmo tempo, encanta por sua beleza, o depdsito &
marcado por ser um espaco fechado, pequeno, em mas condigdes de uso, e que,
de forma alguma, inspira beleza, além de constituirem também a dialética interior
X exterior. No entanto, apesar de serem antagdnicos, esses dois espagos se
completam e fazem do depdsito um espacgo simbdlico. E, sob a perspectiva dos
conceitos de espaco e ambiente o depdsito deixa de ser espago e passa a ser
ambiente, transforma-se no estudio.

Cada detalhe do estudio vai sendo esculpido por Jerénimos e ha que se
notar que o espago do estudio € a soma de dois ambientes. a casa e o estudio
(que representa o seu local de trabalho). E possivel ver, na descri¢ao que ele faz
dos objetos de trabathoc, uma organizagdo e uma delicadeza pecuiiares que
sugerem o perfil de um homem romantico, de atitudes modernas. Ele dispbe os
objetos no estudio de forma a estar sempre de vista para o mar, a cor escolhida

por ele € uma cor clara, o amarelo, que da um tom romantico ao espacgo, ele

'“ BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Trad. Antdnio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1993.
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pensa até mesmo nas flores para enfeitar o ambiente, além disso, sabe cozinhar,
tavar e pregar botdo. O perfii de Jerbnimos é o de um homem moderno que
aprende as mais variadas tarefas, dependendo da sua necessidade, e um dos
fatores que nao podemos ignorar em relagao a ele & o fato de ter saido de casa
para morar em outra cidade, longe da familia, fator que ajuda muito na
independéncia dessas pequenas tarefas.

Enfim, o espac¢o do estudio &, para o seu dono, um ambiente harmonioso,
de integragao entre a casa, lugar que, como afirma Bachelard, abriga o devaneio,
0s pensamentos e as experiéncias sancionadas pelos valores humanos, para
Jerénimos, também, ambiente de trabalho, no qual ele compde, ensaia, produz
arte. Esse ambiente se torna o abrigo para o0 romance de Jerdnimos e Rosa.
Podemos até afirmar que ele possui um tom romantico advindo do proprio
enamoramento do casal, da nova experiéncia em compartilhar o mesmo espaco.

(...) foi sO o Jerbnimos contar que ia partir em turné, que o entusiasmo
tinha despencado, arrastando fome, sede e astral. (p. 56). A idéia de ficar s6 por
algum tempo, mesmo estando apaixonada, faz com que ela se sinta
decepcionada. No entanto, Jerénimos decide que o espago que ele sonhou e

desejou ter fosse tambem o abrigo para esse romance.

- Rosa, vocé agora fica aqui.
- Mas esse espaco é seu: pra estudar, pra compaor.
- Esse espago agora é nosso. (p. 63)

O espacgo do estudio desempenha muito bem todas as funcgdes que lhes
foram atribuidas: a de casa, de ambiente de trabalho e abrigo para esse romance,
até o momento em que Rosa ganha a cama de sua mae como presente de

“casamento”. A cama, por ser grande, cheia de adornos, com um ar barroco,

i e 2+
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como afirmam os personagens, acaba destoando dentro do espaco do estudio. E
provoca a separacido de Rosa e Jerfnimos, mas quando ele se vé& sozinho o
espaco, assim como nos textos romanticos, se consente com a sua solidao e a

sua dor.

S¢é ouviu a voz dela de longe, gritando que ndo voltava, que ndo voitava nunca
mais. Ele ficou um tempo parado na entrada da casa das maquinas. Depois
fechou uma, fechou duas, fechou as trés portas que tinham que ser fechadas
pra poder se fechar em casa e desabafou na cadeira de ouvir musica
Levantou. Apagou a luz. Desabafou de novo.

O estudio ia se desmanchando na escuriddo. Mas o finzinho da luz do dia, que
entrava pela janela aberta, ainda deixava ver o contorno de cada coisa. {p. 76)

O primeiro paragrafc da citacao é por demais imagético: Jerdnimos,
parado na entrada de casa, vendo a sua amada ir embora, uma cena tipica de
obras romanticas, a necessidade de fechar todas as portas até chegar ao estlidio
reforca a idéia de solidac; a hora do dia em que acontece a separagao, no
momento do crepusculo, favorece esse tom romantico ac espaco. A primeira frase
do segundo paragrafo reafirma a idéia romantica do ambiente, pois naoc € o
Jerdnimos que se “desmancha” diante da soliddo, mas o estudic compartilha de
sua dor e se “desmancha na escuridao’.

Ao discutir com Jerdnimos, Rosa decide voltar para o apartamento onde
morava com a mae e a irma. A partir dai a narrativa passa a centralizar o espago
do apartamento, com uma ressalva: ha que se registrar que neste capitulo — “A
cama no estudio” —, o narrador focaliza ora o apartamento, vra o estudio, de modo
a fazer o leitor sentir o efeito da cadmera na televisdo, focalizando um espago e
outro para construir o enredo. Nao estamos mencionando aqui a categoria
"cAmera’ postulada por Norman Friedman ( yao estudar o narrador, mas de

uma técnica empregada pelo narrador afim de reafirmar sua onisciéncia seletiva

multipla.
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Antes, porém, de iniciarmos a analise desse novo espago, Sac
necessarias algumas observacdes. Este € um espago marcado pela presenga
feminina em trés fases distintas — Elvira, mae, muiher de meia idade; Rosa, jovem
de vinte e poucos anos, e Petlnia, a adolescente da casa. Cada uma delas vive
suas crises de identidade dentro do espago familiar que corresponde fisicamente
ao apartamento e lutam pelo seu lugar, tanto dentro de casa, quanto na
sociedade. Diferentemente do estudic, sobre o qual temos uma descricdo mais
objetiva e, portanto, podemos imagina-lo mais detalhadamente, o apartamento
ndo é descritc com mindcias nem pelo narrador, nem pelas personagens que
ocupam esse espago. Nao ha nesse momento uma descrigao do espaco fisico,
pois tudo que sabemos & que o apartamento possui uma sala, dois quartos e um

quarto de empregada nomeado de caixole.

Apartamento de sala dois quartos: a Petdnia € a Rosa dormiam nc mesmo
quarto. Nunca deu certo: a Petunia achava bonito sofre de insénia: lutava
contra o sonoe, tarde da noite acendia a luz, a Rosa acordava, recltamava, (.. )

A Petunia dizia que a Rosa roncava, e com ronco no quarte ela nfo conseguia
dormir. A Rosa afirmava: quem ronca é a Petlnia. A Petlnia se indignava. As
duas brigavam.

A Rosa gostava de cama encostada na parede, encostou a deia debaixe da
janela. A Petania disse: janela tem que ficar livre pra gente debrugar e olhar pra
fora. Desencosta a cama. (p. 84)

E a partir da luta pelo espaco fisico que fica implicito a exigéncia por um
espaco na familia e no meio social que vivem. O que fica evidente a partir dessa
disputa dentro do espaco fisico tdo particular e tado intimo como o quarto € a
busca por uma autonomia, a necessidade em deixar que esse ambiente possa
transparecer a personalidade de cada uma delas. E como cada uma das
personagens possui interesses bem distintos devido a fase em que estao

vivenciando, essa busca em imprimir no seu ambiente a sua marca é também
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uma forma de mostrar qual € a sua identidade ou de que forma ela esta sendo
construida.

A competi¢ao pelo espago do quarto se torna desleal para Petdnia por ela
ser oito anos mais nova que a irma, por estar vivendo um momento em que néo é
mais crianga, mas também naoc & aduita, e por nao poder opinar entre as duas
adultas com as quais convive. A irma mais velha alega que precisa de um espaco
sO para ela € a mae concorda. Petunia comega, a partir dai, uma busca por
espago dentro da propria casa, ela ndo aceita terem decidido qual o lugar que ela

deveria ficar, sem pedirem sua opinido.

Depois que o pai de Rosa & da Petunia morreu, um belo dia a Petunia voltou da
escola e encontrou tude que era dela (cama, penteadeira, tudo) no quarto da
Elvira: tinha ficado resolvido que a Petliia ia donnir 1a. A Petdnia ficou danada:
como tinha ficado resclvido, se efa nao tinha resolvido nada®? (...}

E ndo adiantou a Petdnia se indignar nem se emburrar: a questdo do quarto
era fait accompli e pronto. (Quem usou a expressao francesa foi Elvira.) E, de

indignada, Petlnia passou pra humilhada: achou rusm ser crianga. {...) (p. 84-
85)

Se o apartamento s possui dois quartos, um deles pertence a Elvira e
outro a Rosa, Petlinia nao tem em casa um espaco mais intimo, vivia na condi¢éo
de agregada no quarto da irma, depois passa para o quarto da mae e o pior é a
agressao de retirarem os seus objetos de um lugar para outro sem que ela possa
opinar ou sugerir qual seria o melhor lugar para ela. Se dividir o quarto com a irma
era dificil, tamanha a diferenca entre as duas, com a mae era impossivel dormir a
noite por causa dos roncos. Petunia decide entdo se mudar para o que
convencionalmente elas chamam de caixote.

O fato de decidir se mudar para © caixote &€ também uma forma de nao
aceitar o que lhe foi imposto pela mae e pela i3, e nao deixa de ser a tentativa

de ter um espaco seu dentro de casa.
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Caixote & o nome que tinha sido dado ao chamado gquarto de empregada o
cubiculo embutido nos fundos do apartamento, semelhante a milhares e
milhares de outros apartamentos: espacgo suficiente para abrigar uma cama
curta e estreita. Uma vez aberta a porta (que abria pra dentro, &€ claro), sobrava
um pedacinho de cubiculo para uma mesa de cabeceira. O espaco reservado
pra cama tinha um “teto” de concreto armado: prateleira solida, pensada para
depdsito de malas, cestas, objetos de pouco uso dos moradores do
apartamento { ) Da mesma manegira que, ac entrar no banheiro em suite, a
eventual usuaria do cubiculo ia descobrir logo na primeira chuveirada que. cu
ela subia no vaso sanitario e batia com a cabega no chuveiro, ou ela tinha que
se entregar a exercicios de contorcionismos para poder molhar o corpo todo. O
cublculo ndo tinha janela. (...} O ar vinha da area de servigo do prédio: escura,
mal-arejada; mas generosa no recolher e distribuir o chetro @ o barulho de tudo
quanto é cozinha do edificio. (p. 85-86)

O unico espacgo encontrado por Petunia para ser ¢ seu quarto é o espago
invalido da casa, o nao habitado devido as precarias cendigées que oferece. C
quarto de empregada nunca fora usado por qualquer uma delas e funciona na
casa como um deposito. Analisando a descrigao feita pelo narrador e comegando
a julgar este espaco pelo nome, o caixote, representa o lugar menos indicado
para se tornar o quartc de uma adolescente. A cama nédo tem sequer um espago
livre acima, o “quarto’” nao comporta um armario ou guarda-roupa, ndo possui
ventilagdo. Dessa forma, o caixote poderia ser qualquer coisa, menos um quarto,
pois ndo ha nele qualquer impresséo de conforto e privacidade, ele é o entre-lugar
entre o interior e o exterior do apartamento e descaracteriza a idéia de intimidade
que cada quarto possui.

Estudando a dialética do exterior e do interior, Bachelard (1993) afirma
que a intimidade do quarto torna-se a nossa intimidade e, correlativamente, o
espago intimo se faz tdo tranquilo, tao simples, que nele se iocaliza, se ceniraliza
toda a tranquilidade do quarto. O quarto €, em profundidade, o nosso quarto, o
quarto esta em nos. Ja nao o vemos. Ele ja ndo nos limita, pois estamos no

proprio fundo de seu repouso, no repouso que ele nos conferiu.
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Mesmo nao oferecendo a intimidade e o conforto que um quarto deve

oferecer, Petunia tenta transformar o espago do caixote, organizando-o ao seu

modo.

Arrumou no andar de cima (foi assim que ela passou a se referir ao tal depdsito
sobre a cama, acrescentando que agora morava num duplex) umas coisas de
estimagao, livro, radio, maquina fotografica, um urso de brinquedo, um coelho
que também na&o era de verdade, que ela vinha cuidando. Ndo adiantou a Rosa
dizer que o geranio precisava de mais luz.

- Eu também preciso, ndo &€? Mas o que a gente vai fazer? — Colou péster na
parede, colou também uns desenhos que ela tinha feito, pintou PETUNIA na
porta cada letra de uma cor, enfiou no Caixote um cabide de pé, que era do
pai, pendurou nele as roupas de ‘maior urgéncia’, depois do jantar anunciou:
estou cansada, vou me retirar para os meus aposentos privados. (p. 87)

Pode-se observar aqui algo semelhante ao que aconteceu com o
depdsito, ha uma tentativa de fazer com que esse espago se torne ambiente e
passe a ser significativo para Petinia. A énfase que ela da ao seu quarto pode ser
reconhecida na Uultima frase da citagdo, quando, de forma explicativa, ela diz que
vai se retirar aos seus aposentos privados, dando a entender a valorizacdo de um
lugar que agora € privado, ja que quando dividiu o quarto com a mae ou com a
irma ela nao tinha privacidade.

Para Bachelard, a porta € todo um cosmo do entreaberto, & a prépria
origem de um devaneio onde se acumulam desejos e tentacoes, a tentacao de
abrir o ser no seu amago, o desejo de conquistar todos os seres reticentes.
Depois de fechar a porta do caixote, Petunia & acometida por uma série de

sensacoes que a intimidade do quarto lhe propicia.

Tinha a Petunia — aliviada: eu fecho a porta la da cozinha e nem Jesus Cristo
vai me fazer escutar a mamae roncar.

Tinha a petunia - liberada: pronto, tenho um quarto s6 pra mim,faco o que eu
quero aqui dentro, e se eu nao t6 afim de ninguém, penduro um aviso na porta:
FECHADO PARA MEDITACAOQ.

Tinha a Petlnia — humilhada: p6é! Onde & que eu vim parar?
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Tinha a Petania - revoltada: ta vendo no que da ser crianga? Rosa ia no bem-
bom e eu aqui encaixotada.

Tinha a Petania — de-queixo-levantado: nem morta?

Tinha a Petinia — autocomiserada ja pronta pra rebentar em sotugos: ninguém
gosta de mim!

E tinha a Petunia — cansada-e-com-sono depois de tanta decisdo, de tanta
carregacdo de coisas pra ¢a e pra 4. Resolveu que o melhor era ficar com
essa Ultima: apagou a luz e tratou de dormir. {p. 87-88)

Observando a cena descrita pelo narrador, € possivel perceber que o
interior do caixote favorece a Petlnia a intimidade e a seguranca de um quarto,
como ja afirmamos anteriormente; este espago fisico interior deixa transparecer
um outro espag¢o interior que, segundo Chevalier € Gheerbrant (2002), simboliza o
conjunto das potencialidades humanas na via das atualizagbes progressivas, ©
conjunto do consciente, do inconsciente e dos imprevisiveis possiveis. Analisando
a citacdo, pode-se afirmar que o espacgo do interior do quarto se confunde com ¢
interior da propria personagem, ja que permite extravasar todas as sensacgdes
interiorizadas.

Quanto a finguagem, chamamos ateng&o para alguns recursos
empregados pela escritora: a formagao de substantivos compostos criados com o
nome da personagem mais o adjetivo, o que corresponde ao seu estado
emocional, o uso de palavras ou expressdes no texto postas em destaque, como
no fragmento acima “FECHADO PARA MEDITACAOQ".

Ao fechar a porta do quarto, Petunia consegue expor, ainda que para si
mesma, todos 0s sentimentos antitéticos que aquele espacgo lhe inspira: sensagao
de alivio e liberdade por ter privacidade e seguranga num lugar que é sé seu;
sensacao de revolta, de arrependimento, de humilhagao, por estar no lugar mais
inapropriado do apartamento, por perceber que ela engquanto crianga nao poussut

sequer um espaco fisico, a duvida em achar que pode ter sido precipilada e
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talvez, a pior sensacdo: a de nédo se sentir amada, mas gragas ao cansaco o que

prevalece € a decisao de dormir.

Apesar da tentativa de transformar o caixote num espaco proprio, Pettinia

nao consegue manter-se |la por muito tempo, tamanho & o desconforto

proporcionado pelo espaco.

Dias depois a Petunia declarou que estava comegando a sofrer de
claustrofobia la no caixote.

Voltou pro quarto da Elvira.

Depois concluiu que ronco era pior que claustrofobia.

Experimentou o sofa da sala.

Mas na sala tinha a tevé, o video, as visitas; (...)

Voltou para o Caixote. (...) Comegou a revezar. ora dormia na sala, ora no

quarto da Elvira (no quarto da Rosa ela sé dormia a convite) (mas a Rosa néo
convidou), ora no Caixote.

Acabou concluindo que vivia EM TRANSITO. Isso consolou ela uns dias:
achava bonito dizer que vivia em transito. (...) Acabou concluindo que: vivia em
transito RUMO A UM DESTINO IGNORADO. Achou ainda mais bonito (...) E foi
quando chegou a esse maximo de dilema que a Rosa e o Jerbnimos,
concluiram que a vida sem dormir-e-acordar juntos, nao fazia mais sentido. (p.

88-89)

A inconstancia dos ambientes e a procura por um espago fisico definitivo
esta intimamente relacionada a tentativa de conquistar um espaco na familia, de
fazer com que os adultos percebam que ela tem vontade prépria, que ela tem o
direito de opinar e de ser respeitada dentro de suas diferencas e de suas
limitacbes. As suas sensagdes e a procura por um lugar respeitavel deixam ver
que, em meio aos conflitos vividos por ela, ha também, uma identidade em
formacao.

A consciéncia de sua instabilidade faz com que ela se console com um
slogan aventureiro, porém nada confortavel, diante da realidade em que ela vive:
VIVER EM TRANSITO RUMO A UM DESTINO IGNORADO, até o dia em que

Rosa e Jerdnimos resolvam ficar juntos e Petunia tem o quarto so para si, mas
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depois volta a ficar EM TRANSITO, quando os dois brigam por causa da cama e

Rosa retorna ao apartamento.

O espaco de Petunia € sempre definido de acordo com a convivéncia dos
adultos; contudo, ela ndo assume uma postura de conformismo diante da
situacdo. Devemos lembrar que ela representa a crianga, ou o adolescente, no
seio da familia moderna, cuja procura por um espaco fisico significa a prépria
busca por um espaco na familia. Note-se que Petunia questiona as decisdes
tomadas pelos adultos, reage quando se sente injusticada, demonstra saber o
que quer, enfim, manifesta atitudes de independéncia. Outra situagao dificil
vivenciada por ela, &€ a dificuldade que sua familia tem em aceitar que esta

despertando para a sexualidade.

Foi ouvir o apaixonada e a Elvira saltou do sofé:

- Ah, nao! Isso eu nao vou permitir! De jeito nenhum!

- Pera ai, mae, vai com calma, paixao nao tem nada que ver com permissao.

- Petunia, vocé acabou de fazer onze anos! Nao ta em idade pra comecgar
essas coisas. Para com isso! Ja chega a Rosa, ja chegal (p. 116)

O espaco familiar ndo esta preparado para reconhecer a sexualidade que

cresce em Petlnia por ndo saber como lidar com ela.

No capitulo VIl — A cama no antiquéario —, Elvira tenta comprar novamente
a cama centenaria vendida por Jerénimos, mas esse € o fato menos importante
no capitulo. O narrador descreve durante todo o capitulo o olhar de Petunia para
a mao de seu Gabriel, dono do antiquario, depois algumas caracteristicas dele faz

com que ela recorde de uma cena muito sensual de um filme que assistiu.

De repente os dois se encontraram: o olho da Petunia e a mao dao seu Gabriel.
E o olho ficou tao interessado, que ndo quis saber de mais nada, s6 da mao.
-

A mao que olho olhava estava pousada na cama. Na extremidade da
cabaceira. E o olho percebeu que, assim que aparecia um cifréo na conversa, a
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mao fazia uma festinha na cama. De leve. Devagar. Usando primeiro a palma,
depois, cada dedo. Feito coisa que a cabaceira da cama tinha sido feita de
propésito pra méo do seu Gabriel passar. Ou melhor, passar.

(:..)

Isso foi indo e foi indo, e a Petunia entdo se lembrou de um filme proibido pra
menores, que tarde da noite ela viu na televisdo, e que tinha uma cena que
deixou ela muito interessada: um homem, que Petinia achou meio velho, ja
talvez com uns trinta anos... (...) 0 homem que ja tinha uns trinta anos estava
na cama (...) com uma mulher que deixava ele desvairado (...), e ai a mulher
pergunta pra ele:

- Mas por qué?

- Por qué ?!

- E: por que o teu amor por mim é desvairado?

- Mas entdo vocé n&o vé como a minha méo fica quando eu chego perto de
voce?

Nesse momento, a camera mostrou num close, a mao do homem fazendo
festa na mulher: primeiro, o pulso dava uma rocadinha na pele, feito
experimentando terreno; depois, a palma da m&o se apoiava na pele e os cinco

dedos comegam a se revezar nos toques: ligeirinhos e bem leves. (...)" (p. 126
e 127)

Um dos primeiros aspectos que chama atencao no primeiro fragmento é a
relagdo metonimica olho X mé&o - a vivacidade com a qual € descrita ¢ olhc de
Petunia parece dar-lhe vida propria, enquanto a mao é observada de uma forma
tao sensual como se ela fosse 0 homem como um todo, o seu minimo movimento
era observado de forma minuciosa por Petunia.

O olhar de Petunia e a sua leitura sobre o menor gesto que seja da “mao
que faz festinha na cama” representa, inconscientemente, o despertar para o
mundo da sexualidade. De acordo com a descricdo da cena, a personagem
parece estar suspensa de qualquer referéncia espacial ou temporal; o marcador
temporal “de repente”, que da inicio a citacao imprime a idéia da casualidade.
Logo em seguida, o narrador afirma: “o olho (...) ndo quis saber de mais nada, so
da mao”, ndo ha na cena qualquer descricao do seu Gabriel como um todo, de
sua roupa ou do seu rosto ou do antiquario, ha uma eliminacao das referéncias
espaciais e temporais; o leitor nao toma conhecimento de como se deu a
negociacao entre Elvira e seu Gabriel. Mesmo tendo como titulo “A cama no

antiquario”, o espaco fisico do antiquario ndo & descrito, o espaco privilegiado € o
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interior de Petunia; as referéncias temporais se perdem até que ela saia do

éxtase, mas, quando retorna ao consciente, esta na hora de ir embora.

3.2.3. O casarao: espaco e afetividade

O terceiro e dltimo espaco fisico a ser analisado no romance surge no IX
capitulo do romance, “A cama no casardo”. Como o préprio nome sugere, este
espaco pertence a uma classe social economicamente favorecida representa a
classe dominante.

Apesar de ser o maior espago da narrativa, o casardo € o que possui 0
menor numero de personagens, aparecendo apenas Ameérico e Roberta como
protagonistas desse espacgo. Alem deles, sao citados apenas dois empregados da
casa. Outro aspecto importante a ser observado é o fato de que, mesmo sendo
um espago grande, como o proprio nome sugere, os lugares da casa descritos
pelo narrador sé@o limitados; o leitor conhece apenas o jardim, o escritorio e o
guarto de Roberta.

E possivel tragar o perfil do protagonista desse espaco desde as suas
primeiras falas. Dono de uma linguagem bem particular, Américo € o unico idoso
que aparece no romance, tem oitenta anos e, geraimente, usa expressoes chulas;
ele se apresenta, quase sempre, bem humorado.

Faustina, a empregada é descrita pelo narrador como “uma muiher gorda,
de cabeca branca, vestido escuro, sola de borracha no sapato sem salto”, nada
mais € dito sobre ela. O que percebemos através de suas atitudes é a

preocupagao com a saude de Americo, no mais ela & retratada, como afirma
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Maria de Lourdes Deiré Nosella (1981), ao analisar os textos didaticos, quase
como um membro da familia; é a pessoa que faz todo o trabalho doméstico e que,
por permanecer na casa durante muitos anos, sendo honesta e eficiente, tera
direito ao afeto da familia a quem serviu.™

Roberta, filha de Américo, ndo vive no casardo, no entanto, o pai
conserva o seu quarto como se ela ainda o ocupasse. Nao ha dela descrigbes
fisicas, além dos elogios feitos pelo pai, mas destacam-se as caracteristicas
psicologicas atraves de suas proprias falas.

O espacgo do casarado aparece quando Ameérico € informado que Roberta
Ihe fara uma visita; na tentativa de agradar a filha, ele compra a cama antiga, que
um dia pertenceu a familia de Tobias, e, da cena, o que salta aos olhos do leitor &
o cuidado que ele tem em organizar o quarto e vestir a cama.

A primeira cena, assim como quase todo o capitulo, se passa no quarto

de Roberta onde toda a acao se desenvoive:

Faustina veio anunciar:

- Seu Américo, a cama chegou.

- Manda botar no quarto de Roberta.

- Ja esta la. Mas, sabe, ela € enorme.

- Ah é? Deixa eu ver — levantou emparelhou com a Faustina, parou na porta do
quarto; a cara se admirou contente: - Mas que puta cama, Faustina! (p. 137)

Estamos novamente diante do espago da intimidade do quarto, mas agora
com um diferencial: enquanto Petunia buscava um lugar para ser seu abrigo,
espaco onde ela pudesse viver seu amadurecimento fisico e mental, ordenar e
reordenar seus pensamentos, Roberta nao habita mais esse quarto, ele é um

espaco de intimidade nao vivenciado e pior, negado.

"' NOSELLA, Maria de Lourdes Chagas Deiro. As belas mentiras: a ideologia subjacente aos textos
didaticos. 4 ed. Sdo Paulo: Moraes, 1981.



90

No fragmento apresentado anteriormente, Américo tenta renovar o quarto
comprando uma nova cama e nela deposita toda a fungédo de reestabelecer ao
ambiente a sensacao confortavel que s6 a intimidade de um quarto pode

proporcionar, nos abrigando e favorecendo o descanso fisico e mental de que

precisamos.

Osman Lins (1976), ao discutir as fungdes do espago e da ambientacao,

cita alguns estudiosos que enfatizam a importancia que determinados objetos e

moveis adquirem em certos espacos:

Tem-se acentuado, no espago romanesco, como das mais importantes, sua
fungdo caracterizadora. O cenario, escreve Phillipe Hamon, no estudo sobre
Emile Zola, ‘confirma, precisa ou revela o personagem’. Mais ou menos o
mesmo, lemos num estudo de Jean — Pierre Richard sobre os objetos em
Baizac: ‘E verdade que o objeto, mais frequentemente, tem aqui valor de indice
psicolégico ou social’. Michel Butor, por sua vez, ocupando-se especificamente
dos maéveis, sublinha que estes, no romance, ndo desempenham apenas um
papel ‘poético’ de proposicdo, mas de reveladores, ‘pois tais objetos s&o bem
mais ligados a nossa existéncia do gque comumente o admitimos’. Continua:
‘descrever moveis, objetos, € um modo de descrever 0s personagens,
indispensavel. Apenas repetimos, portanto esses estudiosos da arte
romanesca, quando indicamos, no espago — notadamente no espago
domeéstico — , a fungao de, situando a personagem, informar-nos, mesmo antes
gue a vejamos em agao, sobre o seu modo de ver. (p. 97)

A cama nao nos informa nada sobre Roberta, nao se trata de esse movel
antigo desvelar a personagem, entretanto a pec¢a adquire um valor afetivo para
Américo. Comprar uma nova cama simboliza para ele uma forma nova de acolher
a filha, de tornar o espaco do quarto “novo” como uma proje¢ao, pois uma vez
que as paredes podem ser destruidas e novamente erguidas, ja que nao se pode

apagar as impressdes e as sensagdes que a casa natal nos permite guardar.

(...) Prestou atengé@o na cabeceira da cama: - Olha s6 para isso, Faustina! —
Chegou mais perto para examinar a escultura na madeira; alisou o jacaranda,
sentou pra espiar melhor o pé da cama e acompanhou com hmms de
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aprovagao. Concluiu entusiasmado: — Sim senhora, dona Faustina, isso & que
e cama. Vamos vestir ela! Cadé, cadé?

{...)
Faustina ainda n&o tinha acabado de falar e Américo ja estava remexendo um

gavetdo da comoda atrds de fronha e lencol. Abriu outro gavetdo, foi tirando
tudo pra fora.

(.2

- Todo branco, todo branco, parece coisa de hospital, tira isso da minha frente.
Ah! Esse amarelinho. As duas vao gostar dele, a Roberta e a cama. — Puxou
lencgol e fronha pra fora. (p. 139)

Ao olhar atentamente a cama, Américo fica surpreso com a qualidade e
os detalhes que ela possui; as frases exclamativas e o uso do discurso direto em
meio as falas do narrador afirmam a admiragdo e o interesse pela cama. A
iniciativa de escolher os lengois e forra-la também € dele, tudo escolhido para
agradar Roberta, essa era a fungao depositada na cama que ocupa o quarto.

Aléem dos lengois e da colcha, os travesseiros e as fronhas, tudo escolhido e

aprovado por ele.

Apalpou bem cada travesseiro. — Ah, ta bom, ta bom, elas vao gostar.

()

Américo alisava fronha e lengol, dava tapinha no travesseiro, ajudava a puxar
daqui e dali. (p. 140)

(...)
E eu quero que a Roberta goste de tudo, Faustina. Hoje ela vem pra ficar
comigo: eu quero que ela goste de tudo”. (p. 141)

O quarto, assim como os objetos nele presentes, nao transmitem
intimidade para Roberta, € um espacgo significativo para o pai, mas vazio de
significados para a filha.

Ja o escritério € um espacgo que revela o perfil de Americo, tanto para
Petunia, que ao entrar na casa é logo conduzida até la, como para os leitores.

Neste espaco, € possivel afirmar que os objetos sao indispensaveis para

conhecer o personagem.
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O clho da Petunia correu pelo escritério. Era uma pe¢a ampla e clara. Tinha
uma porta semi-aberta pro quarto onde estava a cama, e uma grande pora-
{anela abrindo pro jardim. No centro, uma escrivaninha enorme, acompanhada

de uma cadeira de brago e rodinha no pé. Foi la gue o Américo se sentou, e
ordenou pra Petania: senta!

Rodeando a escrivaninha, uma multiddo: livro, computador, garrafa, planta,
televisdo, poltrona, cadeira, garrafa, cameras, tela pra cinema, copo, garrafa,
revistas, telefore com fio, sem fio, celular, garrafa, almofada, fax, outro
computador, banco pra pé mesinha, copo garrafa, e nem deu pra Petlnia
reconhecer ¢ resto da multiddo que cercava o Ameérico porgue, dessa vez, a
ordem veio mais forte”. (pag. 143 e 144)

O narrador relata o olhar atento de Petunia que ao entrar num espaco
novo tenta fazer uma leitura do mesmo para reconhecer aquele territério que nao
& seu. O escritério, dentro da casa, € um espaco de trabalho e/ou de estudo, mas
e também um local coletivo, pois permite-se que as visitas possam frequenta-lo
assim como uma sala-de-estar. Ele nao & um espago intimo como o quarto, mas
coletivo. Apesar de ser um espaco publico na casa este ambiente, esta
impregnado com parte da intimidade de seu dono. A intimidade nao deixa de estar
expressa nos ambientes coletivos dentro de uma casa, ocu como afirma Bachelard
(1993) o exterior e 0 interior sdo0 intimos, estdo sempre prontos a inverterem-se, a
trocarem sua hostilidade.

Todo o escritorio com 0s objetos que possui diz muito de Americo. Se o
casarao denomina grandeza, seus compartimentos acabam adquirindo a mesma
caracteristica. O primeiro detalhe observado por Petunia é a claridade e a
amplitude do local; os mdveis acompanham a grandeza para que o espacgo se
torne proporcional. Note-se que ela enfatiza no primeiro paragrafo “uma grande
porta-janela” e “uma escrivaninha enorme”.

Depois de analisar o espago como um todo, ela para o olhar nos objetos
que rodeiam a escrivaninha, eles permitemn perceber o conforto € o luxc que os

objetos favorecem ao escritorio, alem de deixar evidente um dos problemas
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enfrentados por Américo, em meio os objetos, ela cita cinco vezes a palavra
garrafa, o alcoolismo transparece através da disposi¢ao das garrafas no espaco.
Faustina é quem demonstra se preocupar com a salde de Américo,

alertando-o sempre para os problemas que ele ja teve para a idade, entretanto ele

ignora os fatos:

Faustina, foi tratando de sair da cama:

- O senhor vai morrer sem tomar jeito. ndo é? Ta esquecendo que o médico
mandou vocé ficar quieto?

- E quem ¢ aquele bosta pra me mandar gualguer coisa? Quem manda em
mim scuU &u & mais ninguém.

- O especialista € ele, & ele que conhece a sua doenga.

()

- Cala a boca, cala a boca, nao me fala mais daquela zebra.

- Ele mandou 0 senhor n2o beber mais. ..

- Tenha a Eternidade me esperando na esquina: & n&o tem copo nem garrafa.
- ... e hoje o senhor ja esvaziou uma garrafa todinha”. (p. 138)

As falas do proprietario do casardo deixam ver um ar de superioridade,
tanto quando responde a Faustina, quanto se refere ao médico. E possivel
verificar 0 mesmo em relacao a Faustina, apesar de ele estar certa, e de ele ser
consciente disso, os verbos no imperativo mostram que ele nao permite que
ninguém faca interferéncias em sua vida, mesmo que seja para 0 seu bem. As
expressdes chulas utilizadas por Ameérico em alguns trechos conseguem reforcar
o ar de autoridade que ele maniém sobre as pessoas com as quais convive.

Nao obstante, Américo deixa transparecer, em algumas atitudes, a sua
caréncia afetiva. Ao receber Petunia, ele se coloca numa posi¢ao de proximidade
diante dela ao pedir que ndo o chame de seu "- esse negécio de seu € sé pra
empregado usar: mantem o respeito. Pros outros sou Américo s0”. Ao recebé-la
num espaco reservado, dando a ela a mesma atencac e preferéncia que daria a

um adulto, até o gesto, impensado, de oferecer uisque a garota demonstra
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proximidade. Ele permite que a adolescente o chame de Américo, mas, nas falas
de Faustina, aparece sempre o pronome senhor quando ela se dirige ao patrao.
Outra fragilidade, e a mais importante, em Américo é a filha Roberta.
Toda a expectativa, a preparagao do quarto evidencia o amor dele para com ela.
Faustina, porém, ao presenciar todo cuidado que ele tem, se penaliza diante da

indiferenca que a filha demonstra pelo pai.

Americo se levantou. Tenso (...) Foi até a porta; parou.

Faustina estava mostrando pra Roberta a nova decoracao. Abriu as cortinas,
exibiu o tapete, a cOmoda...

- E a cama! — Américo exclamou.

Roberta se virou pra porta. Durante um tempo (que Petlinia, Ia no escritério, de
ouvido agucado, achou compridissimo), Roberta e Ameérico ficaram de olho um

no outro. Ela, em guarda. Ele, ndo se preocupando em disfargar o fascinio por
ela.

- Que linda que vocé esta — e s6 depois completou — minha filha. - Foi ao

encontro dela. Roberta recuou. Ele se apoiou na comoda e despediu Faustina
com a mao.

()

Sem tirar o olho de Roberta, Americo fez um gesto distraido de aprovagao.
(p.146)

Ao entrar em casa, o primeiro espa¢co ao qual Roberta se dirige € ao
quarto, um quarto dito seu, mas nao habitado por ela. Se a casa nao & s6 um
abrigo para o homem, mas também um porto seguro para seus sonhos e
devaneios, € um canto no mundo onde o homem se reencontra com sua
intimidade, como afirma Bachelard, o casardo nao € a casa de Roberta, e por
uma relacdo metonimia, o quarto também nao é seu. Diferente das outras
dependéncias comuns a todos, o quartc € um ambiente marcadc pelas
caracteristicas de seu ocupante, seu espa¢o de sonhos, dores e prazeres, um
espaco intimo.

Na citagao, Faustina apresenta para ela o quarto planejado pelo pai, tudo

novo, nada que fale sobre ela, nenhum indicio de privacidade entre ela e o
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Enquanto Américo se mostra afetivo, tentando demonstrar o quanto ela é
importante, o quanto ele esta feliz, note-se que na cena nao ha qualquer fala dela.
O narrador descreve apenas que, inicialmente, ela se mantém em guarda, depois

recua quando o pai tenta abraca-la.

O olho de Roberta passeou pelo quarto:
- Que profusao de rosas.

- Amarelas. Ndo me esqueci que vocé gosta de rosa amarela. Mandei comprar
todo o estoque do bairro.

- Tipico.

- E acama?

O olho de Roberta voltou pra Américo.

- Gostou?

Roberta jogou um olhar displicente pra cama. E a resposta foi um encolher de
ombros. Ficou olhando o jardim. (p. 147)

O que se conclui ao observar os gestos e as frases curtas de Roberta na
cena anterior € a sua indiferenga aos cuidados que o pai teve com sua chegada.
Suas respostas sao decrescentes, de uma frase, em sua primeira fala, até nao
responder se gostou ou nao da cama, olhando displicentemente e dando de
ombros numa atitude de indiferenga, percebe-se que a relagao afetiva entre pai e
filha ndo é bem resolvida.

Américo acreditava que, comprando uma cama nova, fazendo uma nova
decoracdo ou comprando todas as rosas do bairro iria tornar o ambiente
agradavel e, assim, surpreender a filha. No entanto, a atitude de tentar
surpreendé-la comprando algo parece ja esperada, ao responder “tipico”,
tomamos conhecimento que o modo de Ameérico expressar seus sentimentos &
comprando. A relagdo afetiva entre os dois parece funcionar como uma relagao

comercial, aspecto que se confirma no desenvolvimento do dialogo entre os dois.
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Americo se deitou na cama. Estendeu o brago e alisou a cabeceira. — Paguei

uma nota firme por ela. — Ficou um tempo olhando pra Roberta. — Vocé nao vai
me perguntar quanto?

- E por que vocé acha que eu estou interessada em saber quanto € que vocé
paga por cama, por rosa, por tudo?

- Porque essa questéo de dinheiro sempre interessou demais a vocé.

Roberta se virou. Olhou para ele. Meio que riu. O desprezo que Américo viu no
olho da filha teve o efeito de uma agulhada. Sentou. Cruzou os bracos:

- Quer dizer que vocé n&o gostou do meu presente?

- Que presente?

- A cama!

- Um presente meio sem cabimento, ndo &7

- Nao sei por qué?

- Ja tenho cama em todas as minhas casas, o que eu vou fazer com mais
uma?

- Mas aqui em casa voceé nao tem.

- E por que que eu preciso de uma cama na sua casa?

- Pra fazer o que todo dia a gente faz: deitar, dormir, levantar...
- Nao tenho a mais leve intencdo de deitar ou dormir aqui.
(pag. 147 e 148)

O espaco do quarto ndo € um espago que transmite intimidade nem
afetividade para Roberta, seu comportamento dentro do quarto que lhe pertence é
a de um estranho reconhecendo um novo territorio. A relagao de proximidade e de
afetividade que poderia se estabelecer entre pai e filha num espago como esse
nao acontece. A experiéncia afetiva entre os dois retrata uma relagao de poder na
qual ambos se agridem através de chantagens. Ele exibe a sua condigdo
econdmica; ela o despreza por que a sua condicdo econdmica se equipara com a
dele; Américo acaba ficando numa posicao inferior por ser idoso doente e
solitario.

No fragmento acima, os dois, como num efeito de proje¢do, acreditam
que o outro so valoriza o material. Américo faz questdo de expor o quanto gastou
como se esse fato fosse deixar Roberta feliz; ela por sua vez, acredita que o pai
esta tentando comprar seus sentimentos. A cama, principal presente, no espago

do quarto ndo cumpre a fungdo que Ameérico gostaria que ela exercesse. O

espaco do quarto novo, preparado para recebé-la, também € negado assim como
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a propria casa. O casardao ndo simboliza para ela nada do que uma casa
representa para o homem: abrigo, intimidade, privacidade.

A casa pode, na modernidade, ser, em detrimento de uma nova
experiéncia de familia, um espaco pouco vivenciado. Pode também resumir-se a
um depoésito de maquinas, de tecnologias, de aparelhos domésticos que néo
dizem nada sobre seus donos, pois nd0 ha mais ¢ sentimento de habitar que
segundo Bachelard é viver a casa em sua realidade e em sua virtualidade, na
mais interminavel dialética do ser, entre pensamentos e sonhos. A casa perde a
sua capacidade de fornecer imagens poéticas, tornando-se um espaco de reflgio
para se livrar do horror e da inseguranga que o espacgo coletivo, publico, promove.

Todas essas questbes levantadas podem ser percebidas no casarao,
outros fragmentos ainda deixam mais evidentes a relagéo afetiva entre pai e filha

e a relacao dos dois para com o espago.

Ele falou devagar, pronunciando bem as palavras:

- Vocé disse pra Faustina que vinha pra ficar...

- Ficar?

- ...comigo.

- Quando?

- Quando ela te telefonou pra contar que eu tinha tido outro enfarte.
{(..)

- Quemn coleciona enfartes feito eu ndo vai longe...

- Vocé val.

... € ey pensei que vocé ia me fazer um poucc de comparhia.

- E por qué?

- Porque eu t& sozinho, porra!

- Sozinho? Com essa catedral de dedicagdo que & Faustina? Com copeiro,
enfermeira, cozinheira, motorista, jardineiro, ndo sei mais quem...

- Vocé sabe o que eu td querendo dizer, Roberta, vocé sabe.

- Juro que néo.

- Sozinho de alguém... assim, ...perto, sozinho de uma filha, da minha Unica
fitha. Sozinho de vocé. (pag. 148 e 149)

A particularidade do quarto vai propiciando um dialogo aberto entre os

dois até que cada um exponha os seus sentimentos e a narrativa deste capitulo
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caminhe para o climax. Enquanto Américo interpreta equivocadamente o gesto da
filha em visita-lo como uma demonstracao de carinho, ela faz questao que o pai
perceba que o faz por obrigacdo. Toda fragilidade dele vem a tona quando a filha
afirma que a companhia dos empregados € suficiente para que ele nao se sinta
s6. No entanto, a soliddo de Ameérico existe por ele nao ter a companhia da filha,
ele € um idoso jogado no asilo de sua prépria casa. Irritado com a indiferenca da
filha, Américo fecha a porta do quarto para obriga-la a ficar um pouco mais em

sua companhia, o resultado & o apice da discussao entre os dois.

O copeiro saiu, fechando a porta. Americo trancou a porta € guardou a chave
no bolso. Roberta nao perdeu tempo: marchou pra porta do escritério. Américo
alcangou a porta primeiro. E repetiu o gesto de trancar a porta e guardar a
chave. Roberta suspirou exasperada:

(...)

- Papai, eu vim aqui pra te dar um alé. Numa boa. Eu vim pra quebrar o gelo.
Que se formou entre nds dois. Eu ndo vim pra discutir. Muito menos pra brigar.
Menos ainda pra ser trancada dentro de um quarto. Abre essa porta que eu
quero ir embora. (p. 151)

A tensdo & criada no espago quando Américo resolve fechar a porta e
prendé-la no quarto, se o espacgo ja nao lhe e privado e a relagao entre ela e o pai
é distante, lhe causa inseguranca e repulsa. A justificativa e o uso do imperativo

nao convencem o pai e assim trancada Roberta vai ficando ainda mais irritada.

- Abre a porta!!

- Calma, filhinha, calma. Ordens que da — levou o copo ao peito — sou eu. —
Esvaziou o copo num gole vagaroso. — E vocé sabe por que, n&o €7 — Sem
pressa nenhuma se serviu de outra dose. — Porque sou eu que pago.

{8

- Alguma coisa voce tinha que ter me dado, nao &7

- Eu sempre te dei tudo!

- Tudo? A unica coisa que vocé deu foi dinheiro, mas...

- Foi a unica coisa que vocé sempre quis.

- ... mas eu estou me referindo a outra coisa.

- Por exemplo?

- Amor...

- Américo soltou uma risada:

- Amor?! Vocé falando de amor?
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- ... amor, afeicdo, companhia ...
- Que eu quis te dar desde pequena...

- De longe! Sempre de longe! E sempre com uma nova mulher. (pag. 152 e
153)

A conversa entre Americo e Roberta chega ao ponto culminante: os dois
perdem o controle e demonstram o desafeto que existe entre eles. Américo
chantageia a filha por ter sempre custeado seus caprichos. Ela o acusa de nunca
ter recebido o amor que esperava dele. A leitura de pai e filha sdo semelhantes,
ambos esperam que o outro cobre e/ou receba apenas o que for de valor material,
entretanto falta nos dois a afetividade que se espera de uma relagdo entre pai e
filha.

Maria de Lourdes Nosella (1981), ao analisar a tematica “os pobres e os
ricos” nos livros didaticos, observa que uma das ideologias presentes nos textos
que abordam essa tematica € a de que a riqueza nao resolve os problemas dos
individuos, nem lhes traz felicidade. Nao se trata de concordarmos com essa
ideologia que pode até, como justifica a pesquisadora, impedir que as criang¢as

questionem a posigao socio-econdmica de uma minoria rica e privilegiada.
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CAPITULO IV
A LEITURA LITERARIA NA SALA DE AULA: RELATO DA EXPERIENCIA

“Aprender a ler e ser leitor sao praticas sociais que medeiam e transformam as
relagcdes humanas” (Rildo Cosson, 2006, p. 40)

O primeiro contato com a escola para pedirmos autorizacdo para a
realizagao do projeto de leitura se deu no més de Julho de 2007, durante a
semana pedagodgica da escola. Apresentamos ao vice-diretor a proposta de
trabalho e perguntamos sobre a possibilidade de aplica-lo na 82 série do Ensino
Fundamental. Ele pediu que procurassemos a professora, mas desde ja nos
colocou um problema: a turma havia mudado de professora no primeiro semestre,
poderiamos ter problemas com o tempo uma vez que a turma estaria com atrasos
em conteudos. No entanto, um fator nos ajudou consideravelmente, a professora
da turma & também mestranda e compreendeu de imediato a nossa necessidade.
Apesar da turma de 82 série funcionar no turno da manha, nos foi sugerido pelo
vice-diretor e pela professora o desafio de aplicar o projeto de leitura no turno da
tarde. Combinariamos com a turma um dia da semana e todos eles, alunos e
professora, se comprometeriam em cumprir com o horario. Topamos o desafio,
faltava agora combinar gquando dariamos inicio € quando teriamos o nosso
primeiro encontro com a turma.

A volta as aulas do periodo de férias aconteceu no dia 23 de julho de
2007, entao consideramos necessario que a professora preparasse a turma para

nos receber e agendasse o primeiro contato. Esse primeiro momento ficou

agendado para o dia 01 de agosto.
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Nesse primeiro momento, ndo fariamos a aplicagao do projeto de leitura,
iriamos apenas realizar a apresenta¢do de Lygia Bojunga Nunes e da obra a ser
trabaihado, combinar o dia e horario em que fariamos o projeto.

No dia 01 de agosto, estivemos na escola a partir da 14h para a primeira
conversa com a turma. Os aluros foram chegando aos poucos e, quando
percebemos a presenca de onze deles, (pois, dos quatorze, trés moram em outra
cidade, e teriam avisado da dificuldade de retornar no horario da tarde),
resolvemos dar inicio a apresentacao.

inicialmente nos apresentamos como professora da rede publica e
privada, explicamos aos alunos quais os objetivos do projeto de leitura,
ressaltando a importancia da colaboragdo de cada um deles. Em seguida, fixamos
um cartaz com uma fotografia de Lygia Bojunga e da obra a ser abordada.
Tecemos comentarios sobre a importancia da obra de Lygia Bojunga para a
Literatura infantil brasileira, exibimos alguns dos titulos da autora, inclusive, duas
edigbes diferentes do livio A cama, uma da Editora Agir e outra da Casa de Lygia
Bojunga, alem de enfatizar os prémios que ela ja havia recebido por suas obras.

ENGIA BOJUNGA

Lygia Bojunga
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Apos esse momento, fixamos outro cartaz com a proposta de divisao da

obra por encontro. A divisao foi feita a partir do sumario do livro, por capitulos. O

cartaz trazia a seguinte divisao:

DIVISAO DA OBRA POR ENCONTRO

1° Encontro:

2° Encontro:
3° Encontro:
4° Encontro:

5° Encontro:

6° Encontro:

| Cap. A cama na lembranga

Il Cap. A cama na foto antiga

Ili Cap. A cama no morro

IV Cap. A cama no estudio

V Cap. A cama no Jardim Botanico
VI Cap. A cama na indenizacao

VIl Cap. A cama no antiquario

VIl Cap. A cama na idéia fixa

IX Cap. A cama no casarao

X Cap. A cama na espera

Fizemos a leitura do cartaz e, em seguida, eu entreguei uma folha para

qgue eles pudessem fazer um levantamento de hipoteses, com base no titulo dos

capitulos, sobre o que esse livro iria tratar. Determinamos o tempo de 10 minutos,

e, a seguir, cada um fez a leitura do que havia escrito, depois recolhemos os

textos.

A seguir apresentaremos alguns dos comentarios escritos pelos alunos.

Para organizar melhor os fragmentos e/ou textos utilizados em nossa analise,

nomeamos os alunos numa sequéncia que vai de A1 até A10, seguindo a mesma

ordem para todas as atividades.

De modo geral, os alunos levantaram a hipotese de que estariamos

diante de um romance e a cama estaria intimamente relacionada ao mesmo,

podendo ser um lugar de encontro:
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A1: Na minha estimativa, a historia fala sobre a cama e a sua participacao na
vida das pessoas como um cenario onde se passam vdrias historias totalmente

diferentes, na foto, no morro, no estudio, no jardim, etc qual o papel da cama
na vida das pessoas.

A2: A primeira impresséo que eu tive deste livro & que tudo vai se relacionar
com a cama e em varios locais, e além da cama como esta escrito no livro & o
remance que deve ser baseado em um casal muito apaixonado e gue se
refaciona com a cama de alguma forma.

A10: O projeto parece desperar a cunosidade dos alunos inclusive a minha. O
titulc da obra de Lygia nos faz pensar sobre um pequeno titule figurade. Eu
mesmo espero muito do livro, ja sabendo dos grandiosos prémios recebidos

pela autora e principalmente pela forma dos capitulos que dao impressao de
titulos de uma nova historia.

Analisando os comentarios selecionados, percebe-se que tivemos
formulagtes de hipoteses simples e outras mais elaboradas, A10. Por exemplo,
chama a atencdc para © que haviamos dito em sala sobre a vida e a obra da
autcra, depois se refere a um “pequenc titulo figurado®’, expressdo que
infelizmente ndo conseguimos recuperar dentro da perspectiva desse leitor. No
entanto, um aspecto apontado por ele que vai se repetir nos demais aluncs é o
fato dos titulos dos capitulos darem a impressao de se tratar a cada capitulo, de

uma nova histdria, provavelmente porque em cada um a cama esta relacionada a
um novo espago.

Quanto ao texto de A1, nota-se que ele repete o que afirmamos ha pouco
em relacdo ao titulo dos capitulos um fato interessante foi ter posto que a cama
pudesse ser um cenario. Para esse aluno, a cama ultrapassou o sentido de
objeto, e passa a constituir também um espago. O comentario de A2, dentre os
demais, € 0 que mais vai se aproximar do que de fato a obra apresenta. O aluno
afirma “tudo esta relacionado com a cama e em varios locais”, além disso, aponta
para o género romance. O fato de os alunos terem percebido os diferentes
espac¢os desde esse primeiro momento nos auxiliou bastante, ja que esse seria
uma das categorias estruturais escolhidas do romance para trabalharmos em

sala, aiem do espacge pretendiamos tambem analisar 0s personagens.
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1° Encontro™

No dia 08 de agosto de 2007, guarta-feira, estavamos na escola no
horario combinado; esperamos em torno de 10 minutos para que todos os alunos
chegassem, enquanto isso, fomos organizar o ambiente da aula. Estiveram
presentes nesse primeirc encontro onze alunos e a professora da turma.
Planejamos esse e 0s demais encontros do projeto de leitura para uma duracéo
de duas aulas de cinglienta minutos.

Antes, porém, de relatarmos as atividades desenvolvidas nesse encontro,
vamos apresentar os resuitados de um questionario que traga o perfil de leitores
com 0s quais estamos trabalhando. Esse questionario foi aplicado no terceiro
encontro, mas consideramos essencial trazé-lo agora, no primeirc momento.

Quando questionados sobre © que costumavam ler, seis deles
responderam que em geral liam livros, revistas e/ou jornais; quatro citaram o
género gibi, um afirmava ler todos os génercs exemplificados no enunciado.
Ressaltamos gque o0 mesmo apresentou em todas as atividades propostas, sejam
elas orais efou escritas, um excelente desempenho; e dois alunos reconheceram
que liam pouco e, quando liam, procuravam livros pequenos, revistas ou gibis.

A segunda pergunta do questionario interrogava-os sobre a existéncia de
livios em suas casas e a que géneros literarios pertenciam. Apesar de
determinarmos no enunciado “género literario”, acreditamos que alguns aiuncs
desconheciam a classificagdo, pois acabaram citando livros didaticos e

dicionarios. Nove alunos afirmaram ter livios em casa. Quanto ao género, eles

' O planejamento dos encontros pode ser acompanhado atraves dos anexos.
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variam entre a literatura infantil e os romances, fabulas, cordéis, novelas; apenas
um dos alunos declarou nao ter livros em casa.

Em seguida, perguntamos se os seus pais tinham o habito de ler e 0 que
eles liam geralmente, dos dez alunos, cinco asseguram que 0s pais hao léem e
cinco dizem que os pais l1éem revistas, jornais, histdrias biblicas. As respostas
chamam atengéo porque percebemos que todos os alunos, sem excegdo, nao
convivem em ambientes onde a leitura € um habito, dos alunos que apresentaram
melhor desempenho durante ¢ projeto, percebemos que dois deles sdo grandes
leitores, mas isso nao foi uma atividade que a familia tenha incentivado na pratica.

A quarta pergunta foi bastante especifica; perguntamos quais os livros de
literatura que eles teriam lido, curiosamente em todos o0s questionarios
apareceram fabulas e cordéis — nao especificaram nomes — e ¢ livic O médico e 0
monstro. Depois conversando com alguns alunos, eles me explicaram que tanto o
livro, quanto as fabulas e os cordeis foram trabaihados em projetos de leitura
realizados pela escola em series anteriores. Além desses livros, 0os aiunos citaram
livros de poesia, romances e aventuras.

Quando questionados sobre que tipo de historia mais gostavam de ler, os
géneros romance e suspense foram os preferidos pelos alunos. Em seqliéncia,
perguntamos em quais espacgos costumavam ler, nove responderam em casa,
trés dentre esses nove afirmaram ler em casa e na escola, um assinalou apenas
na escola, e outro aluno, também apenas um, assinalou o espago da biblioteca.
Essas respostas parecem nos mostrar que, definitivamente, a escola, nao tem se
mostrado um espago favoravel efou convidativo para a leitura.

Em seguida, pedimos que os alunos citassem o nome de escritores que

conheciam e qual deles tinha gostado, sabemos que &€ uma pergunta muito
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especifica e estavamos conscientes de que eles so iriam lembrar-se daqueles que
realmente fossem significativos em sua histéria de leitor. Dois alunos deixaram
em branco essa questdo, os outros citaram Monteiro Lobato, Cecilia Meireles,
Erico Verissimo, Lygia Bojunga, J.K. Rowling — autora de Harry Potter, J. R. R.
Tolkien, Ruth Rocha, Carlos Drummond, Pedro Bandeira, Machado de Assis,
Ariano Suassuna, Paulo Coelho e Irmaos Grimm.

Na oitava questao perguntamos qual o livro que mais gostou e por que.
Trés alunos apresentaram respostas superficiais dizendo gostar de todos, um
aluno deixou em branco, e os outros citaram: Segredo de estado, A bolsa
amarela, Harry Potter, O médico e o monstro, Trés homens falam de amor, A
odisséia, O senhor dos anéis e As cronicas de Nainia.

As duas ultimas questdes estavam direcionadas para o espago da escola.
Perguntamos se havia projetos de leitura e pedimos que explicasse como ele
aconteceu. Apenas um aluno tentou explicar como aconteciam os projetos, todos
afirmaram que havia projetos de leitura, mas fizeram referéncias a séries
anteriores, os livros citados por eles foram O médico e o monstro e o Corcunda de
Notredame, percebemos através da explicacdo de uma aluna que havia uma
gincana literaria e que em outros anos a turma conseguiu montar uma mini-
biblioteca na prépria sala de aula. A ultima pergunta interrogava-os sobre quais 0s
livros que haviam lido da biblioteca, nenhum titulo novo apareceu nas respostas
dos alunos, eles acabaram repetindo os titulos que ja haviam dado em outras
respostas.

O questionario realizado nos permite fazer algumas consideracdes sobre
questdes que julgamos cruciais para a formacgao de leitores. As respostas dadas a

terceira questao aparecem divididas na turma. Metade dos alunos afirmaram que
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os pais tinham o habito de ler e a outra metade disse que nZo, no entanto,
podemos concluir que os pais que léem em casa parecem nao conseguir
influenciar os filhos, uma vez que os livros citados pelos alunos cujos pais léem
foram livros de literatura infanto-juvenil adotados e/ou lidos na escola. Dessa
forma, o ambiente familiar, nesse caso, parece nado constituir um espacgo
mediador para o incentivo a leitura.

Por sua vez a escola, que deveria favorecer e incentivar a leitura, deixa
muito a desejar. Quando questionados sobre a existéncia de projetos de leitura,
0s alunos responderam afirmativamente, mas os projetos e as atividades de
leitura por eles citados aconteceram todos em séries anteriores, especificamente
por uma professora, o que nos prova que a pratica adotada nao pertence a
escola, mas a professora. As leituras significativas para esses alunos — questao 8
— foram, na maioria dos questionarios, os livros e textos abordados por essa
mesma professora que aplicou os projetos de leitura. Tal fato nos prova que a
leitura literaria tem que ser algo significativo, tem que representar uma
experiéncia na qual o aluno possa se reconhecer e/ou reconhecer a comunidade
da qual faz parte.

Quanto ao espago da biblioteca, apesar de os alunos terem citado um
livro ou outro, podemos constatar pessoaimente, que se trata de um espaco
desprestigiado pela localizagao dentro da escola, pelo aspecto fisico que
apresenta e pelos livros didaticos usados para a pesquisa e poucos livros de
literatura infanto-juvenis, também em péssimo estado de conservagao. Em
sintese, a propria escola & falha quando nao investe tanto em espacos fisicos,

guanto em projetos e atividades de incentivo a praticas de leitura.
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Depois de dar as boas vindas a todos e retomar a conversa que tivemos
na semana anterior, comegamos esse primeiro momento com uma motivagao,
como propde Rildo Cosson (2006): levamos para a sala de aula dois pedacgos do
que formaria uma colcha de croché e contamos que aquela colcha teria sido feita
pela matriarca da familia e que ela havia feito poucos dias antes de falecer:
comentamos sobre o valor afetivo que aquele objeto tinha e questionamos se em
suas casas e/ou em suas familias eles tinham algum objeto que teria sido
passado de pai para filho com grande valor afetivo. Nesse momento, alguns

alunos falavam ao mesmo tempo, ordenamos as falas para que todos pudessem

ser ouvidos.

Al: ndo... que passou assim ndo... mas € come um cbjeto de lembrancga. ..
porque meu avd quando dava assim... no finzinho de tarde... ele ele gostava
de ir 14 pra calgada de ca/ de casa... botava uma cadeira de bzalancce e ficava la
se balangando... al toda vez que eu chego la em vovo... que eu olho pra
cadeira eu me lembro de vové e ele ja morreu dai da uma tristeza uma
saudade... ((alunos falam ao mesmo tempo))

Al: & porque ela passou dois anos la comigo... ai quando a pessoa olha pra
casa olha pro o quarto onde ela ficava eu lembro dela la reclamando... ela
sentava na cadeira perto da hora do jantar... ai ela comeca a (reclamar) olha
esse ( ) solto... nfc sai nada ( ) sé vive reclamando

Al: da minha bisavo... e eu tenho uma cadeira la em casa também

Al: minha avé tinha... minha vo ( ) a maquina de costura que é intocavel e da
outra essa cadeira que ficou la em casa mas n&o pode vender nem nada

Depois do depoimento deles sobre o valor afetivo desses objetos,
perguntamos se eles teriam coragem de vendé-los, direcionamos a pergunta para
os demais alunos da turma, todos, sem excegao, disseram que n&o, pedimos que
cada um guardasse seus comentarios que nos iriamos retornar aos mesmos.
Entregamos a xerox do primeiro e segundo capitulos e pedimos que eles
fizessem a leitura silenciosa, respeitando a idéia de que a leitura € um ato

solitario, mas a interpretacao € um ato solidario.
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Apods a leitura silenciosa, duas alunas fazem a leitura oral do texto, e nos
pedimos uma pausa para ouvir os comentarios. Assim que as alunas concluiram a
leitura do primeiro capitulo, perguntamos se a historia da colcha de croché tinha
alguma relacao com o que teria sido lido até o momento. Os alunos responderam
afirmativamente e nés fomos relacionando com as historias dos alunos, e eles
foram comentando a narrativa, tentando entender o porqué de Zecao fazer tanta

questao pela cama e compreendendo a necessidade de M? Rita.

Al: mas a histéna acaba ( ) © segundo capitulo ja € outra coisa... ai

Al: professora essa cama

Al: eu s6 ndo entendi uma coisa porque o pal dele { ) essa cama gue 0 pai
dele pediu pra ele guardar a cama

Al: porque j& era uma lembranga eu acho... do pai... dele que passou pra ele
gue ele queria gque ficasse na familia

Em certa ocasido, tivemos que interferir nas interpretagdes dos alunos,
pois uma das alunas havia extrapolado o sentido do texto, pedimos entao, e

explicamos que ndo poderiamos fugir daquilo que esta posto no texto.

Prof: mas ta no texto que ela acabou virando viciada?

Al: nao... ()

Prof. ela se casou... ela se casou mas ndo ta no texto

Al: o marido

Prof: o marido dela que

Al: gue & um drogado e vicia criancas

Prof: isso... entdo a gente nao pode dizer que no texto diz que Maria Rita...
alicia criangas também ou que ela é drogada porque isso nao ta posto no texto
Al: é o marido dela

Al: mas também podia ser assim... se el2 vendesse a cama ai pegasse o
dinheiro... & o marido dela pegasse & fosse comprar drogas

Prof: ai voces |4 estdo... fazendo hipdteses né? extrapolando o sentido aqui o
sentido do texto... mas no texio a gente tem que discutir 0 que esta no texto. .

Diante da situagao colocada no primeiro capitulo, a turma tem opinides
contrarias, uns afirmam que vendertam a cama, outros que nao venderiam. No
entanto, o aspeclo mais importante foi observar como os alunos interagiram com

o texto, propondo solugdes e colocando-se no lugar dos personagens.
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Al: professora eu acho que eu ndo venderia ndo... eu procuraria um emprego
Prof: procuraria um emprego... procuraria outra solucéo né?
Al: € procuraria outra solugédo

Al: ndo sei ndo... porque quando ( ) ele prometeu ao pai
Al: e prometeu ao pai no leito de morte

A medida que iamos recuperando a narrativa, faziamos questao de ir
recuperando o nome e o perfil de cada um dos personagens. Seguimos entado
para a leitura do segundo capitulo - “A cama na foto antiga” -, dessa vez a leitura
oral foi feita por dois meninos; um fato que nos chamou atencao: todos gostavam

de fazer a leitura oral e liam quase em forma de jogral, interpretando as falas dos

personagens.

Os alunos afirmaram ter gostado mais do segundo capitulo, acreditamos
que isso tenha se dado em virtude da linguagem e dos comportamentos da

personagem Petunia.

Prof: e 0 segundo capitulo gente?

Al: legal... € mais engragado que o primeiro

Prof: gostaram mais?...

Al: € a mesma cama

Als: &

Al: agora era a familia das pessoas que iam comprar

Al: Petlnia é preguicosa

Prof: ndo chame Fabio ((sorri))... que mais chamou a atengéo

Al: a Petunia tava ( )

Prof: vocé achou o que?

Al: aquela parte que ela diz vou na frente pelo menos se eu pisar eu
escorrego... (a méae é feita pra isso mesmo) ((sorri))

Prof: que & que vocés acham?... tu gostou dessa parte?

Al: foi mais engragada que a primeira

Prof: oi

Al: mais engracada que a primeira

Al: ele extraiu... ela extraiu totalmente como se o cara nao tivesse nenhuma
virtude

Al: ( ) que ela comeca esculhambar... qual & o nome do cara la?
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2° Encontro

O nosso segundo encontro ndo aconteceu na quarta-feira, mas na sexta-
feira, 17 de agosto, em virtude de um feriado municipal. Comeg¢amos a aula com
uma proposta de motivagdo: pedimos aos alunos, na aula anterior, que
procurassem fotos em jornais e/ ou revistas para representarem os personagens
que apareceram ate o momento na narrativa. Nesse encontro, preparamos dois
cartazes grandes, o primeiro representava a arvore genealogica da familia de

Tobias, a segunda a arvore genealodgica da familia de Petunia.

Arvore Geneald

Arvore Genealdgica de Tobias

jica de Petunia

A medida que os alunos iam apresentando as caras dos personagens, nés
tentavamos recuperar as caracteristicas presentes no texto literario, colocavamos
em votacdo qual a melhor imagem para cada um dos personagens e, assim,
fomos montando cada uma delas, depois fixamos os dois cartazes na sala para

que eles pudessem guardar bem o nome de cada um dos personagens.



Em seguida, pelo planejamento passariamos para a discussao do terceiro
capitulo — A cama no morro — que foi entregue a turma para que a leitura fosse
feita em casa, mas apenas dois alunos leram o capitulo na integra, os demais
afirmaram que ainda faltavam muitas paginas para concluir o texto. Entdo, de
imediato, resolvemos negociar com a turma e remarcar a atividade para a proxima
aula, acreditamos que nao seria valido dar andamento ao planejamento daquele
dia sem a leitura e a participacao dos alunos.

A nossa decepcgao foi notada, depois que remarcamos a leitura dos
capitulos, alguns alunos nos procuraram para justificar o nao cumprimento da
atividade, pediram desculpas e explicaram que além do feriado no meio da
semana, eles também estavam envolvidos na gincana cultural organizada todos
0s anos pela escola, compreendemos a situagdo, mas nao pudemos negar que
ficamos repreensivas em relagao a continuidade do projeto, estavamos

conscientes de que sem a participagao deles nés nao avangariamos com 0

projeto de leitura e com a pesquisa.

3° Encontro

No dia 22 de agosto, quarta-feira, retomamos o projeto tendo que
recuperar alguns pontos dos que haviam sido planejados para o segundo
encontro. Dentre os alunos da turma, estavam presentes nesse dia 10 alunos.
Antes de iniciarmos efetivamente as atividades programadas entregamos aos
alunos um questionario (ver anexo); que tinha como objetivo tragar o perfil de
leitores com os quais estavamos trabalhando.

Nesse terceiro encontro, que consistiu na verdade, nas atividades

referentes ao segundo encontro, programamos o estudo do terceiroc capitulo, A
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cama no morro. Para organizarmos melhor os tdpicos selecionados para a
discussao preparamos um roteiro de leitura com quatro questées: a primeira pedia
que eles caracterizassem a relagdo existente entre pais e filhos existente entre
Zecao x Tobias e Elvia x Petunia; a segunda discutia sobre a importancia da
cama para a familia de Zecao; a terceira questionava-os sobre para qual dos
personagens a cama era mais importante e por qué; a ultima questao era para
que eles julgassem se a realidade de Maria Rita justificava a venda da cama e por
qué. Entretanto, antes de entrarmos na discussao desses tépicos, pedimos que
os alunos recuperassem oralmente o enredo do capitulo; esse momento foi muito
proveitoso, pois os alunos conseguiram expressar suas opinides e fazer reflexdes
sobre as situacgoes vividas pelos personagens do romance.

Um dos momentos mais fortes da reconstituicdo do enredo ocorre quando
eles narram o encontro de Tobias e Maria Rita na favela, todos queriam falar ao

mesmo tempo: (trecho da gravagao — ver anexo)

(..)

Prof: ai ... quando / A aluna x falou uma coisa importante quando chega |a ele
fica sem coragem de falar... 0 que o pai dele pediu pra fazer?

Al: também nao sei se ele falava

Prof: Por qué?

Al: porque o bebé tava com fome ela tava passando muita fome teve que
vender a cama ((alunos falam ao mesmo tempo))

Al: ele ficou sem sem o que fazer

Al: mas depois ele falou

Prof: ai 0 qué que ela conta pra ele?

Al: ela botou pra descer nele

Prof: o que é “botar pra descer” Al?

Al: € daum ... esculacha ele porque ta passando fome tem que vender a cama
((alunos falam ao mesmo tempo))

Al: ela diz tipo assim... quem tem filho sou eu ndo voceé ... quem sofre sou eu e
meu filho ... ele ndo o que a mae ta sentindo.

Al: porque passando fome ele nao tava passando.

Al: e a condig&o deles era completamente diferente da dela.

Al: e a Unica coisa de valor que ela tinha era a cama... entdo pronto.
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Dentre as atividades realizadas durante o projeto, a reconstituicao oral do
enredo dos capitulos foi uma das que nos surpreendia sempre, pois nesse
momento os alunos tinham a oportunidade de expor abertamente as suas
impress@es da leitura, fazer julgamento dos personagens, enfim, eles se

transportavam para o texto livres de qualquer limitagdo que os roteiros e/ou as

atividades escritas impunham.

Nesse trecho, note-se quando o aluno diz: “também néao sei se ele falava”,
cujo sentido é “também nao sei se eu tinha coragem de falar®, o aluno se coloca
no lugar do personagem, avalia a situagéo por ele vivenciada, acredito que em
momentos como esse a literatura consegue o que Antonio Candido (2002) chama
de fungdo humanizadora. O momento em que eles tentam reconstruir a fala de
Maria Rita é polémico, pois todos querem falar ao mesmo tempo e a situacao de

miséria em que vive comove a todos, por isso, nessas circunstancias, os alunos

se mostraram favoraveis a venda da cama.

Outro momento de euforia aconteceu quando os aiunos comegaram a
relatar o primeiro encontro entre Tobias e Petunia, todos perceberam ¢ clima de

romance, as meninas, sobretudo, queriam falar ao mesmo tempo:

Al: enquantc ia na casa né? .. no barraco ... Maria Rita ja fechou ne/negocio
né? ... & Tobias ficou assim ... sem agao.

Al: & a0 mesmo tempo que ela se apaixonou por Tobias .. Tobias se
apaixonou por ela {(alunos falam ao mesmo tempo))

Al: ele ficou ... ele ficou (revendo) ele ficou pensando assim ele safa ... prair 18
vé a pai ( ) socorro ou se nao ele ficava ele ficava ... em casa ou no barraco
né? No caso ... vendo o que fazia ... ai ele ficou sem agao

Prof: 0 que que aconteceu quando ()7

Al: ai ele sai vai pro degrau ... e Petunia pega ... € (manda ele ver) as lindas
pernas dela ... ai ... ai Petunia pergun/pergunta o nome dele e ai ele vai
perguntar o nome de Petunia ai Petiinia diz que nac quer dizer parque o nome
dela é feio

Al: e fica pensando um nome que ela vai inventar

Al: ai eles trocam telefone ... trocam endereco ... trocam (nac sei o que)

Al: mas ele timido ... ele tava timido

Al: ai ela diz que gosta de pintar
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Al: ela diz que gosta de desenhar ((alguns alunos reclamam do fato de que
uma das alunas fala ininterruptamente impedindo a fala de outras alunos)).

Quando selecionamos a obra em estudo para o projeto de leitura com
alunos de 82 série do Ensino Fundamental, acreditdvamos que muitos aspectos
da obram iriam conquistar esses leitores, mas o romance entre os dois
personagens adolescentes era, sem duvidas, a caminho certo para instigar a
leitura do livro. Depois desse capitulo — A cama no morro —, o0s alunos se
mostraram mais curiosos para receber o capitulo seguinte, ndo s pelo romance,
mas também pela problematica apresentada em torno da histéria da cama.

Em seguida a reconstituicdo oral do capitulo, entregamos aos alunos um
roteiro de leitura. Como ja haviamos informado, eles tiveram cerca de dez a

quinze minutos para responder, depois passamos a discutir topico por topico.

ROTEIRO DE LEITURA
Il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. A partir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagéo existente entre pais e
filhos? ( Zecao x Tobias/Elvira x Petdnia )

2. Qual a importancia da cama para a familia de Zecio?

3. Para qual dos personagens a cama & mais importante? Por qué?

4. Para vocé a realidade de Maria Rita justifica a venda da cama® Por qué?
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Os aluncs explanavam suas respostas e nés atudvamos apenas como um
mediador da discussao, ndo os deixando extrapolar os limites do texto. No
entanto, ressaltamos que no roteiro de leitura estdo as primeiras respostas
colocadas, pedimos que eles nao alterassem as respostas apos as discussoes.

O primeiro topico do roteiro aborda a tematica da familia, tema recorrente
na obra de Lygia Bojunga, pedimos que os alunos caracterizassem a relacao
entre pais e filhos existente entre Zecdo e Tobias / Elvira e Petunia. Ao
analisarmos as respostas reconhecemos que quatro dos roteiros apresentavam
incoeréncia nas respostas, ou os aiunos fizeram uma interpretacao equivocada ao

longo dos capitulos lidos até o momento:

A2: "Zecic e Tobias tinha muitas caracteristicas em comum, ccmeo por
exemplo, no jeito de ser gquieto e forte, mas entre eles havia uma coisa que
diferenciava, Zecao era muito religioso € muito calado e Tobias gostava de
estudar, pois ele pensava em um futuro melhar.

Elvira e petinia — Elvira, ndo era preguicosa que € uma caracteristica muito
diferente de Petinia.

AB: "A relacho entre Zecae e Tobias € bem fechada como o proprio texto fala,
Zecao por sua vez ama bastante seu fitho sd que ele nao gosta de expressar
seus sentimentos. Ja a relagac entre Petunia e Elvira a relagao ja € mais aberta
mMesmo que Seja aos poucos sé que ainda precisa de muita aproximagdes.”

A5 "Avida de Zec&o e Tobias € bem diferente, o pai nao fala com o fitho nem
o filho com o pai, ndo tem um carinho, um afeto grande pelo filho, parece que
eles sdo bem machistas, arrogantes, mas 0 garoto nac parece ser totalmente
igual ao pai, ele parece ser mais simpatico & carinhoso. Ja Elvira e Petunia e
bem agitada a vida delas, Pellnia € bem faladeira, 2 mae e bem controlada no
que faz, sincera e que quer vé as duas filhas unidas.”

AT: "Um meio pouco |6gico porque eles conseguem ter uma boa amizade. Mas
depois que a bisavd morre e parentes familiares querem se livrar da cama a
histéria de vida e amizade comega era ficar diferente.”

Das respostas apresentadas, fizemos uma ressalva quanto as que
possam ser citadas ao longo do relato do aluno A7, esse aluno € considerado
pelos professores um aluno especial, apresenta déficit de ateng2o, esta fora da

faixa-etaria da turma e, conseqientemenie nao possui um bom rendimento
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escolar. Percebemos que ele foge totaimente da questdo a ser discutida, so
recupera o inicio da histéria da cama nessa familia.

A resposta de A2 caracteriza mais os personagens do que a relagdo
existente entre eles. Ja em AB, o equivoco esta nas consideragdes que tece sobre
Elvira e Petunia. Ele afirma que a relagao e aberta “s6 que precisa de muita
aproximacao”, tornando a resposta confusa. A resposta de A5 parece incorrer na
mesma falha de A2 preocupando-se mais com a caracterizagao dos personagens
do que com a relagdo entre eles.

Das respostas que consideramos coerentes, selecionamos trés para
amostragem:

Ad: "As atividades entre os pais e filhos, ou seja, Petunia e Elvira, Zecao
Tobias, s80 muito diferentes, pois, Tobias e Zecdo sao mais unidos, e Tobias
admira muito Zecdo. Ja Elvira e Petunia s&c um pouco desunidas. Mas existe
uma caracteristica semelhante entre Tobias e Petunia, eles sdo fechados para
0s pais, embora Tobias admire muito o seu pai.

A9: “A relaclo entre Zecdo e Tobias & mais fechada onde Zecdo nao expde
seus sentimentos pelo filho, porém impdem respeito e faz com que o filho o
admire. Ja Tebias tenta mostrar seu amor e admiragao pelo pai, o respeio,
porém, pensa duas vezes antes de dirigir a palavra ao pai. Elvira e Petunia tém
uma relacdc mais aberta, onde Petunia ndo tem medo de expor sua opiniao
nem de se dirigir a mae para falar algo.

Na resposta de A3, ele caracteriza as relagfes em “fechada” e “aberta”,
esses termos foram muito utilizados pelos alunos para caracterizar a relagao de
Tobias e Zecac como fechada, compreendemos, durante as discussdes, que eles
assim consideravam por haver pouco dialogo entre 0os dois e pelo fato de ambos
se admirarem, mas nao conseguirem expressar seus sentimentos. Ja a relacéo
de Petinia e Elvira foi caracterizada como aberta por haver mais didlogo entre as
personagens, por nao haver, por Petunia, receio de falar sobre gualquer assunto
com a mae. No entanto, durante as discussdes, um fato nos chamou a atencéo, o
jeito despojado com que Petlnia responde, as vezes, a mae foi entendido pelos

alunos como falta de respeito. Os alunos acharam-na desrespeitosa, implicante,
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irritante, chata, enfim, ao primeiro contato os alunos nao gostaram de Petinia.
Note-se que, na resposta de A4, esta caracteriza Elvira e Petinia como
desunidas, considerando as discussdes que ha entre as duas; ja os comentarios
feitos por AS estdo mais adequados a interpretagao que o texto permite fazer;

No segundo tdpico do roteiro de leitura, questionamos os alunos sobre
qual seria a importancia da cama para a familia de Zecdo. No geral os
argumentos apresentados ressaltam o fato de a cama ser um bem de familia que
vem passando de uma geracao para outra, além de representar uma época de
fartura, de boas condigdes para aquela familia, a promessa feita por Zecao ao pai
no leito de morte € lembrada por praticamente todos 0s alunos e associada a eia
a promessa da maldi¢ao para quem vendé-la.

A terceira pergunta do roteiro pedia que eles justificassem para qual dos
personagens a cama era mais importante. Dentre as respostas apresentadas,
sete argumentaram a favor de Zecao e quatro alunos a favor de M? Rita. Os
aiunos que optaram por Zecao enfatizaram as justificativas apresentadas na
questao anterior, enquanto que aqueles que favoreceram M? Rita apontaram a
cama como unico meio para que ela saisse das condigdes precarias em que
estava vivendo.

No momento em que discutiamos essa questdao com a turma cada um

deles queria enfatizar seus argumentos, falando ao mesmo tempo, entao fizemos

a seguinte intervencao:

Prof: Olha gente... calma por que ai a gente ta entrando na subjetividade de
cada um de vocés... cada um de vocés tem uma leitura diferente diante do
texto isso é 6timo... ta? E a gente nao ta julgando aqui... que quem/ que quem
& eu colocou Zecio ta certo e quem colocou M?* Rita t& errado muito pelo
contrario é o julgamento de vocés... € o0 modo como vocés encaram a situacio
dos dois personagens... ta... porque na vida € assim as vezes diante de
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determinada situacdo a gente tem opinides diferentes... por que?... porque a
gente faz leituras diferentes das situacgdes... ta?

Nosso objetivo era servir como mediador da leitura fazendo-os entender
que, especificamente, essa questdo nao se tratava de uns estarem certos e
outros errados, a avaliagcao que cada um deles estava fazendo tocava na (ou nas)
experiéncia(s) de vida de cada um deles, no julgamento de uma situagao dificil
para ambos 0s personagens.

O Jdltimo topico do roteiro constitui na verdade uma sequéncia.
Perguntamos se a realidade enfrentada por M? Rita justificava a venda da cama.
Dentre os alunos, nove afirmaram que a venda da cama era justificave! diante da
situacao miseravel em que ela se encontrava e dois alunos asseguraram que nao
era necessario que ela vendesse a cama. Se observarmos o topico trés,
percebemos que dois alunos mudaram de opiniao, ja que sete foram a favor de
Zecao e quatro de M? Rita, nesse sentido, nao conseguimos distinguir se eles
acabaram se contradizendo ou se realmente mudaram de opiniao.

Ao final da discussdo do roteiro, perguntamos se alguém ainda tinha
alguma colocagao e, para a nossa surpresa, um dos alunos da turma chamou

atencao para a linguagem utilizada no capitulo quanto a presenga de palavroes:

“Prof: gente sobre esse capitulo sobre o terceiro capitulo vocés tem mais
alguma coisa a colocar?

Al: Eutenho ... ()

Prof: Vocé gostou muito... pronto?

Al: () Porque eles citam um bocado de palavrdo né?

Prof: Chamou atencao essa questao da linguagem pra voce?

Al: Chamou

Prof: Chamou?

Al: Por que a maioria dos livros ndo tem palavrao ((alunos comentam ao
mesmo tempo a presenga dos palavroes no capitulo lido))

Prof: Nesse terceiro capitulo... por que vocés achami... que nesse momento ai
da fala de M® Rita... por que sera que tem palavrao? ((os alunos apresentam ao
mesmo tempo diferentes justificativas))... mas s6é quem chama palavréo €
guem convive nesse nesse ambiente?



Al: Professora foi bom o livro colocar porgue trouxe a realidade porque num
momento dificil desse nem todo mundo vai ter/ conseguir falar normal () sem
chamar nenhuma palavra assim errada num momento de nervosismo noés
precisamos falar alguma palavra assim.”

Apods esse momento da discussao, nos sentimos tranqguilizados pelo fato
de os alunos reconhecerem o contexto e a causa desses termos estarem
presentes naquele momento do texto. Depois disso, fizemos a entrega do quarto

capitulo — A cama no estudio — para que eles lessem em casa.

4° Encontro

No dia 29 de agosto, quarta-feira, realizamos o nosso quartc encontro do
projeto de leitura. Nesse dia tivemos a presenca da professora da turma-
ressaltamos a sua presenca pelo fato dela ndao poder estar presente em todos os
encontros- estavam presentes onze alunos. Infelizmente, noés ndo temos a
transcricdo dessa aula nos anexos em virtude de problemas com o aparelho de
mp3. Quando percebemos durante a aula que o aparelho nao estava gravando,
fizemos o maximo de anotacbes possiveis para que elas nos auxiliassem no
relato da aula.

Para o primeiro momento desse encontro, sugerimos uma atividade de
motivacdo na qual os alunos preencheriam silhuetas da cama com imagens
relacionadas aos espacos que ela ja havia percorrido na narrativa; dividimos a
turma em trés grupos, considerando os espacos de Rocha Miranda, do Morro e
do estudio — capitulo de discussao da aula —. Cada grupo recebeu uma pilha de
revistas, colas e tesouras; pedimos que realizassem a atividade em, nc maximo,

quinze minutos, no entanto, gastamos quase meia hora para a confecgao dos
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cartazes. Apos a concluséo, cada grupo apresentou o seu cartaz e justificou as

imagens selecionadas.

A cama em Rocha Miranda

A cama no morro
s #E

A cama no estudio
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Durante as apresentacdes, pudemos analisar as escothas das imagens
selecionadas pelos alunos; elas nos dizem muito sobre o modo como cada um
deles |é ou leu cada um daqueles espagos. Percebe-se, por exemplo, tanto nos
espacos de Rocha Miranda quanto no morro a presenga de pessoas morenas ou
negras, confirmando o esteredtipo criado em nossa sociedade de que os
afrodescendentes pertencem, na sua maioria, as camadas mais desfavorecidas
de nossa sociedade. Em Rocha Miranda, os objetos selecionados estédo
relacionados as descrigoes feitas do espacgo, tais como a geladeira, o fogdo, a
casa de taipa, uma televisdo em modelo antigo, uma pia, enfim sao objetos
muitos simples, assim como o local descrito. No morro, alem da imagem das
personagens morenas e/ou negras, os alunos colocaram a imagem de um
embruiho. Quando indagamos o que representava, elas afiimaram que era o
trafico existente nos morros e favelas.

Em seguida, fizemos a retomada oral do quarto capitulo, por ser um dos
maiores do livio, fomos pontuando os acontecimentos que julgavamos
importantes para a compreensao do enredo: a descrigac do estudio, como ela era
e no que se transformou; o romance entre Rosa e Jerdnimos, a presenga da
cama no estudio e a leitura que Jerdnimos faz desse objeto naquele espago — a
separacao do casal; a falta de espago de Petinia em sua casa, e, por ultimo, a
venda da cama. N&o nos detemos muito nesse momento da aula, pois
planejamos para esse encontro um intervalo, momento considerado por Cosson
(20086) fundamental no processo de letramento literario.

O texto selecionado para a realizagdo do intervalo {oi o conto “O bife e a
pipoca” do livio Tchau, de Lygia Bojunga Nunes. A escolha do género conto

justifica-se pelo fato de podermos fazer a leitura e analise do texto em uma aula.
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Quanto ao texto especificamente, a escolha aconteceu pela aproximacgao com o
romance em estudo. Os textos apresentam semelhangas entre os personagens,
tanto os amigos do conto, quanto os protagonistas do romance pertencem a
classes sociais diferentes e acabam se envolvendo afetivamente. QOutro aspecto
comum entre eles € o fato de se comunicaram através de cartas; além desses
aspectos mais notaveis chamamos aten¢do também para a linguagem, buscando
verificar 0 que seria caracteristica da linguagem utilizada pela escritora.

Apoés retomarmos o quarto capitulo, explicamos aos alunos que fariamos
uma leitura de um texto que néo fazia parte do romance em estudo, mas que eles
iram gostar tanto quanto estavam gostando do romance. Enfatizamos que se
tratava de uma histéria de uma bela amizade, de uma histéria de companheirismo
e superagao. Fizemos a leitura oral do conto e, nesse momento, os alunos
disputavam para ler oralmente o texto. Realizada a ieitura, questionamos os
alunos se haviam gostado do {exto e se haviam percebido alguma semeihancga
entre o romance abordado no projeto e o conto lido. De imediato os alunos
apontaram a distingdo dos dois espagos fisicos, o morro/favela, e o apartamento
de Petunia e o casarao do conto; enfatizamos, apds as colocagdes dos alunos,
gque alem de representarem espagos fisicos distintos, esse espagos representam
também espacos sociais determinados.

Em seguida, pedimos que eles observassem quantos personagens |a
haviam aparecido no romance e quantos existiam no conto. A partir dai fomos
caracterizando o género conto, explicande o numero reduzido de personagens, de
espacos, 0 enredo mais curto. Depois chamamos atencéo para a linguagem
empregada, o uso de mailsculas, enfim, fizemos uma anaiise, ainda que

superficial, dos aspectos tematicos e estruturais relacionados aos dois textos.
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No entanto, vale a ressalva de que quando discutiamos a linguagem os
alunos afirmaram que desconheciam o significado de algumas palavras, dessa
forma, pedimos que, em casa, fizessem uma releitura do capitulo, anotassem
todas essas palavras e pesquisassem no dicionario os seus significados que na

proxima aula iriamos fazer um trabalho a partir delas.

5° Encontro

O quinto encontro aconteceu no dia 05 de setembro, quarta-feira.
Estavam presentes para esse encontro onze alunos e a professora da turma. Na
tentativa da resgatarmos discussdes que haviamos feito na aula anterior, e que,
infelizmente ndo conseguimos gravar em virtude de falha no aparelho de mp3,

elaboramos um roteiro de leitura a fim de registrarmos os pontos discutidos.
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Os alunos declararam ter dificuldade no significado de algumas palavras,
dessa forma, iniciamos o roteiro com uma atividade que envolve o estudo
vocabulario das palavras citadas por eles. Apresentamos uma lista com algumas
delas e pedimos que eles preenchessem uma cartela semelhante a de um bingo
com essas palavras, nés fariamos o sorteio delas e s6 venceria o bingo o aluno
que apresentasse o significado que mais se aproximasse de todas as palavras
escolhidas por ele. Deixamos a correcdo dessa atividade por ultimo, pois
sabiamos que eles transformariam esse momento numa festa, principalmente,
porque noés levamos alguns chocolates para o vencedor.

Na primeira questao tedrica, abordamos dois aspectos relacionados ao
espaco do estudio, qual a razédo de Jerénimos ter escolhidc o depésito para
transforma-lo no estiudio e depois pedimos que os aiunos apontassem
caracteristicos do estudio que estavam relacionadas ao personagem. Em relagao
a primeira pergunta, todos colocaram o mar como fator decisivo para a escolha do
deposito, inclusive & possivel verificar que no momento da discussdo um dos
alunos recupera uma das falas de Jerénimos “quando dei de cara com aquele mar
o deposito virou o meu estudio”, reforcando as respostas lidas pelos colegas.
Quanto a outra questao, os alunos apontaram as paredes brancas, a cadeira em
frente ao cavalete para leitura de partituras, os cd’s, livros, o divd como objetos
pertencentes ao espaco que estariam relacionados a Jerébnimos. Para eles estes
objetos simbolizam a simplicidade do personagem, além de representarem muito
da sua vida de artista.

Na segunda questao, nés solicitamos que os alunos localizassem no texto
fragmentos em que estivessemn evidentes a personificagao da cama. Na auia

anterior, nés ja haviamos explicado em que consistia essa figura de linguagem;, a



126

intengéo era fazer com que eles percebessem que, em determinados momentos
da narrativa, a cama parece ganhar vida. Dentre as respostas, apenas um aluno
retirou um fragmento inadequado, no qual Rosa argumentava a favor da cama.
Os demais retiraram fragmentos da(s) fala(s) de Jerénimos, que ressaltavam a

imagem da cama como um monstro, os trechos mais recorrentes foram:

“~ Rara, sim! Peca do Museu de Horrores. Na certa o Dracula dormiu nela. Ou
entdo Frankenstein.” (...)

“~ Olha pro pé dela. P¢é, ndo: pata! E de um monstro antediluviano.” (...)

A questdo seguinte aborda o espago de Petlinia em sua casa, o caixote.
No enunciado recuperamos a descrigao feita do espaco e, a partir dela, sugerimos
que citassem quase as sensacgdes que o espacgo provocava em Petunia e quais
os fatores que provocaram a saida dela do caixote. No entanto, para nossa
surpresa metade dos alunos ndo responderam satisfatoriamente a primeira
questdo. Dois alunos afirmaram que ela sentia varias Petunias, mas nao
especificaram as sensacdes; um aluno deixou em branco e trés citaram alivio,
privacidade, tristeza, raiva, orgulho, arrependimento, exaustao, em sintese, estes
reconheceram os sentimentos contraditorios que 0 espago despertava na
personagem.

Mas quanto aos fatores que provocaram a saida de Petunia do caixote,
todos responderam a sensacgao de claustrofobia, relacionada ao pouco espago de
que dispunha. O ultimo item pedia que justificassem o uso das maiusculas,
recorrente na obra bonjunguiana, presente na frase “VIVIA EM TRANSITO RUMO
A UM DESTINO IGNORADQ?", alem de explicarem em que situagdes de uso da
lingua nos utilizamos maiusculas. Apesar de nem todos escreverem por extenso

gue o uso da maiuscula tem uma finalidade enfatica, reforcaram a idéia de que
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Petlnia n&o tinha um lugar definido em sua casa, ja havia passado por todos os
ambientes possiveis, e, entretanto ndo tinha se identificado com nenhum deles: a
segunda parte da questdo foi respondida por apenas quatro alunos que
justificaram o uso de mailUsculas para chamar atencao.

O quarto topico relaciona o romance ao conto “O bife e a pipoca”, os
alunos deveriam comentar em que aspectos os dois textos se aproximam,
considerando a linguagem, a construgcido das personagens e a tematica, além do
comentario solicitamos exemplos de fragmentos que justificassem suas
respostas. As respostas estavam todas voltadas para a tematica da amizade ou
relacionamento afetivo entre pessoas de classes sociais diferentes. O fato de os
iextos apresentarem relacionamentos entre pessoas de classes sociais distintas
foi 0 ponto mais notavel para os alunos, poucos citaram o elemento linguagem, 0s
que o fizeram ndo souberam explicar porque eram parecidas, ou dindmicas, como
classificaram. Percebemos que oralmente o rendimento da turma era excelente,
mas quando passavamos para as atividades escritas, sobretudo, em guestbes
gue pediam para justificar, explicar ou comentar a maioria deles demonstrava ter
dificuldade. Os textos produzidos por eles resumem-se a comentarios superficiais
dos aspectos tematicos, além de nado apresentarem nenhum fragmento que
justificasse as consideragoes feitas sobre as obras relacionadas.

A dificuldade com a escrita & tanta que apenas seis alunos entregaram o
roteiro apés a discussao dos topicos, os outros pediram para refazer aigumas
respostas em casa, mas nao entregaram na aula seguinte. O encontro também
nao foi gravado na integra, cerca de meia hora a quarenta minutas apds o inicio

da aula o aparelho naoc fazia mais a gravacao.
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Os capitulos destinados para esse encontro foram “A cama no jardim
Boténico” e “A cama na indenizagao”. Como se tratava de dois capitulos curtos,
decidimos fazer a leitura oral e compartilhada em sala. O quinto capitulo foi lido
com emogéao pelos alunos, esse parece ter sido o capitulo que definitivamente
conquistou a todos, uma vez que € no Jardim Botanico que, pela primeira vez,
Tobias e Petlnia se encontraram, longe dos olhos dos adultos. O capitulo cria
uma expectativa nos leitores, em decorréncia da promessa feita por Petania de
que iria ajudar Tobias a recuperar a cama. O capitulo seguinte nao estabelece
uma relagdo direta com o quinto capitulo, vai relatar a idéia de Elvira de ser
indenizada pelo trabalho que teve para comprar a cama, levar para Rosa, mas a
cama foi vendida para um antiquario por Jerénimos, e agora Américo, homem de
posses, pedia que ela comprasse uma cama antiga para presentear sua filha,
entdo ela tem a idéia de comprar novamente a cama e vendé-la para Ameérico por
um valor maior.

Ao término da leitura do sexto capitulo, os alunos estavam revoltados
porque o enredo nao deu continuidade ao encontro de Petlunia e Tobias. Um dos
aspectos mais apontados durante a discussao dos capituios foi o desejo de
Tobias recuperar a cama, a importancia que aquele objeto tinha para ele e para a
sua familia; outro ponto levantado foi a sensibilidade dele, o fato de chorar
abracado a Petunia e contar toda a historia da cama.

Depois de ouvirmos as impressdes dos alunos (infelizmente nao temos
transcricao desse momento, tivemos a gravagao parcial do encontro) sobre os
capitulos lidos entregamos uma proposta de producao textual, na qual os aiunos
deveriam escrever uma carta pessoal enderegcada a Petunia propondo uma

solucao para que ela consiga cumprir a promessa que fez a Tobias, de recuperar
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a cama. As cartas deveriam ser escritas em casa. Fizemos essa opgao por
acreditarmos que eles teriam mais tempo para o desenvolvimento do texto, e,
sobretudo, para que um nao soubesse a proposta feita pelo outro. As producgdes
deveriam ser entregues na aula seguinte, mas s6 seriam abertas e lidas no ultimo

encontro, a intengao era provocar expectativa até o altimo momento.

6° Encontro

O sexto encontro foi realizado dia 12 de Setembro, quarta-feira, a partir
das 14h; participaram desse encontro onze alunos, nesse dia nao tivemos a
presenga da professora da turma. O encontro ndo pode ser gravado, fizemos
anotagdes no decorrer da aula que nos ajudassem a relatar as atividades
desenvolvidas e as impressées dos alunos.

A aula teve inicio com uma rapida revisao do enredo do livro até o
momento, enfatizando os capitulos abordados na aula anterior: levamos para sala
uma caixinha de papeléao reccberta de papel fantasia e pusemos o0 nome correio
da Petunia. Nela deveriam ser depositadas as cartas escritas para essa
personagem. Depois de recuperarmos oralmente o enredo, pedimos que 0s
alunos se dirigissem até o correio da Petunia e depositassem suas cartas e
mantivessem sigilo sobre as solu¢des apresentadas a personagem.

Os capitulos destinados para esse encontro foram “A cama no antiquario”
e “A cama na idéia fixa", como eram textos curtos, decidimos que a leitura seria
feita em sala de aula. Os alunos fizeram a leitura oral de forma dinamica,
revezando as falas dos personagens, optamos por fazer as pausas para

discussao logo apés a leitura de cada um dos capitulos.



Tao logo concluimos a leitura, os alunos foram tecendo comentarios
como: “o Tobias nem apareceu nesse capitulo”; “mas o seu Gabriel s6 pensa em
dinheiro”; depois que eles emitiram suas primeiras opinides, comegamos a fazer
os direcionamentos para o estudo do texto oralmente. Inicialmente, perguntamos
se eles sabiam o que era ou se algum deles ja conheceram algum antiquario
conhecer eles ndo conheciam, mas todos souberam dizer do que se tratava: ‘e
um lugar onde se vendem coisas velhas, antigas”. Depois abrimos um dicionario e
lemos para eles o significado da palavra.

Em seguida, apresentamos a imagem de dois objetos que estava a venda
em um antiquario virtual: uma cadeira de balango em paihinha e uma cama
centenaria, a escolha dos objetos tem relagdo com o objeto-chave da obra e com
a historia de objetos guardados pelas familias de alguns dos alunos da sala. As
imagens circularam de mao em mao, questionamos os alunos se eles tinham
nocao do valor de cada um dos objetos. Eles fizeram suposi¢cées, mas nenhum
chegou ao valor real dos objetos, explicamos que moéveis usados, sendo de boa
qualidade e dependendo da origem tém valores bem altos.

A motivacao feita atraves das imagens serviu para que eles
compreendessem o porqué de no texto aparecer a palavra cifrao na conversa
entre seu Gabriel e Elvira tantas vezes e a cada vez que ela aparecia o seu
Gabriel fazia um carinho na cama, como forma de valoriza-la ainda mais.

Depois disso, passamos a instiga-los a discutir sobre quai o valor que a
cama tinha para o seu Gabriel e se ela era tdo importante no espacgo do antiquario
como foi em outros espagos da obra. Ao falar sobre valor, trés alunos associaram
imediatamente a palavra ao prego. Outros ja compreenderam que queriamos

tratar do valor afetivo, e responderam “nenhum”, travou-se a discussao. “a
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professora esta falando do preco”; “ndo ela disse valor”; pedimos que cada um
escutasse a explicagdo do outro. Entdo eles puderam explicar-se e apos as
justificativas, argumentamos que as respostas nao estdo erradas, mas se
completavam e que, nesse caso afetivo, o valor da cama nao existia para seu
Gabriel, ele enxergava naquele objeto apenas mais uma venda, uma forma de
ganhar dinheiro. Quanto ao espago, a resposta foi unanime, definitivamente ela
nao tinha no antiquario o mesmo valor que em Rocha Miranda ou no Estudio.

Alem dessa discussao que consideramos central nesse capitulo, foi
inevitavel o comentario sobre o modo como Petunia olhava para seu Gabriel e o
fato dela lembrar de cenas sensuais e um filme que teria visto na televisao. Enfim,
0s aiunos conseguiram perceber que, durante todo o tempo que se passava a
conversa entre seu Gabriel e Elvira, Petunia estava em devaneio; ndo dissemos
qgue aquilo se chamava fluxo da consciéncia, mas eles conseguiram entender o
que aconteceu com ela.

Em seguida fizemos a leitura do oitavo capitulo que era de apenas uma
pagina — A cama na idéia fixa. como esta explicito no titulo, Petiinia alimenta a
idéia de procurar Américo, o senhor para quem sua mae iria vender a cama, como
forma de ser indenizada por todo o trabalho que teve, contar a histéria da cama,
do seu envolvimento com Tobias e recuperar a cama.

O capitulo, por ser curto, ndo dispunha de muitos elementos para
discussao, entao chamamos atengao para aiguns aspecios da linguagem,
enfatizando a presenga da oralidade no texto, e propomos aos alunos uma
atividade a partir da oficina “O novo personagem”, sugerida por Cosson (2006). O
objetivo da oficina seria fazer com que os alunos construissem com base nas

informacgdes contidas no texto um perfil de quem seria 0 Américo, personagem



que iria fazer parte efetivamente do enredo a partir do capitulo seguinte. O texto
seria escrito em casa pelos alunos. Em seguida entregamos o nono capitulo para
que lessem também em casa, pois para proxima aula nos ja teriamos muitas

atividades e estavamos programando o término do projeto de leitura.

7° Encontro

O ultimo encontro aconteceu no dia 19 de Setembro e estavam presentes
dez alunos e a professora da turma. Para esse encontro, haviamos programado a
leitura dos dois ultimos capitulos do romance: IX — A cama no casarao e X — A
cama na espera. O nono capitulo nos entregamos para que a leitura fosse feita
em casa, pois sabiamos que teriamos que fazer um bom trabalho na conclusao
do projeto, ou seja, retomar o que era aspecto central dos nossos estudos em
relacao a obra: as personagens e seus espagos.

A aula teve inicio com a retomada do oitave capitulo, uma vez que foi a
partir dele que sugerimos a oficina Novo Personagem. Da mesma forma que
Petunia, no final do oitavo capitulo, criavam expectativas em relagdo a Américo,
os alunos-leitores também nao sabiam quem ele era, o que conheciam dele foram
algumas informacgdes soltas em determinadas falas de Elvira. A primeira atividade

realizada pelos alunos foi a leitura oral dos perfis que teriam escrito para

Américo."®

Al: “Américo & um cara que é sério... mas também uma boa pessoa... gosta de
conversar um pouco mas quando fica irritado o bicho pega chama muito
palavrbes se irrita... e sua/ quando era pequena era muito maltratado e via seu
pai beber muito e chamava varios palavrao € vivia vendo seu pai brigar com a

mae e fez isso com varias mulheres entdo se tornou essa pessoa um pouco
ruim e rude”

5 g ; i o2 iy
"> Ndo consta nos anexos os textos escritos dos alunos, tendo em vista que essa atividade foi apenas 2
motivacdo para a leitura do nono capitulo.



Al: “Américo era um homem rico que tem problemas com a filha ele é um
pouquinho arrogante... desde que perdeu a mulher comecou a ficar doente
apaixonado por flores e possui um imenso jardim em sua casa antigamente ele
gostava de ir a praia praticar esportes era um homem cheio de energia gostava
de (lucrar) com a filha/ de levar a filha pra o cinema parque quando a filha
comegou a namorar com quem ele ndo gueria comegou a discussio entre
eles... agora ele vive em casa jogando baralho com os empregados as vezes
toma sol mais ele vive mais no hospital do que em casa”

Al: “Americo era filho unico de um casal de classe media alta do Rio de
Janeiro... aos doze anos perdeu a sua mae seu pai entrou em depresséo e
morreu no ano seguinte... Américo filho unico sempre foi mimado tinha tudo
nas maos (exceto) a liberdade aos dezesseis anos saiu de casa e foi parar em
um bairro longinquo do seu la encontrou varias pessoas em um bar se
embriagou pela primeira vez saiu noite afora e foi descoberto no dia seguinte
por (Colombo) ... Ameérico ja bom foi levado por (Colombo) para um bairro
onde Américo acabou descobrindo que morava perto perto daquele lugar e
prometeu visitar seu ami/ seu novo amigo ( ) assim gue pudesse e assim foi ...
Americo tinha uma mansao carros luxuria mas ( ) visitar seu amigo (Colombo)
todos os dias onde juntos jogavam sinuca e futebol... mas infelizmente Américo
&: exagerava no alcool e se embriagava todos os dias nao seguia os conselhos
de (Colombo) que bebia com moderagcdo... com o tempo Ameérico foi
descobrindo mais amizades teve muitas mulheres mas ( ) apenas (Dora) foi
escolhida para ser a mae de sua filha a Roberta uma menina rebelde e
mandona (Colombo) morreu... Ameérico criou uma amizade com sua familia...
mesmo ndo sabendo/ Petunia mesmo sendo/ ndao mesmo ndo sendo bem
vinda na casa ( ) assim depois de muito tempo alem da bebida & das mulheres
vadias a Unica pessoa que Americo tinha amizade fora fora do alto do casarédo
de sua familia era a familia de (Colombo) filho filha pai esposa e todos sempre
ajudando Américo a deixar a bebida... depois que Americo e sua filha se
mudaram do bairro perderam o contato com a familia de (Colombo) isso até ser
encontrade por por Pettnia ( ) eu eterno amigo (Colombo)

Apoés a escuta das produgdes realizadas pelos alunos, comegamos a
questiona-los sobre o nono capitulo, se haviam gostado, o que tinha chamado
atencao, explicamos a retirada dos cartazes das silhuetas das camas, mas que
retomariamos e aproveitamos para enfatizar que a cama agora ja estaria em outro
espaco: o casarao.

Os alunos comegaram a falar sobre Américo e as meninas apontavam a
coragem de Petunia, optamos entdo por fazer a retomada oral do capitulo para
que cada um deles fosse fazendo seus comentarios a partir do enredo. Essa
pratica utilizada durante o projeto nos chamou atengao porque todos os alunos
queriam falar ao mesmo tempo, faziam questdo que percebéssemos que eles

haviam feito a leitura, consideramos um aspecto positivo do trabaiho.



Al: inicia a cama chegando no casardo... a empregada indo atrds do Américo

Ameérico a cama ja chegou coloca no quarto ele foi... ele se encanta pela cama
acha a cama linda

Al: bota um lencol amarelo ( )

Al: é porgue ele acha diz que a cama merece um colchdo bordado... um
colchdo ndo uma colcha

Al: bota um branco nado isso € coisa de hospital... depois chega Petunia

Prof: & podem falar

Al: ela vai comegar a conversar com ele no escritorio ((alunos falam ao mesmo
tempo)) e depois chega chega Roberta... mas so que o que a gente esperava (
) ... ai depois tem a briga |a entre... Américo e Roberta

Al: ela diz que acorda mas desper/ s6 desperta apés uma hora que acorda

Al: Roberta vai embora ai... Américo comega a bater na cama... né?... ai
Petlnia chega comega a brigar com Ameérico... a empregada a governanta...
como é o nome dela?

Als: Faustina

Al: Faustina ela ela se retorce na parede ((alunos sorriem))

Al: sobe na parede

Al: dai no final

Al: no final comega todo mundo ( )

Al: ( ) ((alunos socrriem))

O primeiro comentario que retomamos refere-se a Ameérico; um dos
alunos no meio da recapitulagao disse “ele € muito ignorante”, comegamos por

questiona-los a partir de outras atitudes do personagem para com a filha:

Prof: (..) pronto... pagina um sete quatro... primeiro paragrafo ai primeira
pagina... quando a cama chega que a Faustina vai avisar né? .. ai Americo fica
todo animado com a cama por que a filha gosta de antiguidade vai gostar da
cama entender né€? ... primeiro eu queria que vocés comentassem o seguinte: o

fato de ele comprar a cama para a filha representa o qué gente?
Al: Carinho.

(...)
Prof: isso ela gosta de antiguidade ta? Entao ele foi procura né?/ pedir para

Elvira comprar uma cama antiga justamente por qué? ... pra tentar agradar a
filha essa atitude

Al: mostra que ele ndo é de todo uma pessoa rude... né? Que se ele fosse uma
pessoa rude é é.... indiferente ao sentimento da filha pela filha ele nao teria
essa preocupacao né? .... em agradar...

Al: em vestir a cama.

Nosso objetivo era fazé-los compreender que apesar das reagdes que
Ameérico tem diante da indiferen¢a da filha, ele preparou um espacgo para ela,
comprou uma cama nova, ele mesmo cuidou de “vestir” a cama, tentamos mostrar

que esses sao gestos de carinho, de cuidado.



Em seguida, retomamos a personificagdo da cama, aspecto que ja
haviamos trabalhado no capitulo “A cama no estudio”. Muitas vezes no capitulo
nove a cama aparece personificada, quando Ameérico diz “vamos vestir ela”,
quando Petunia, por varias vezes, repete “assim vocé vai matar ela”; relemos
alguns trechos para gue os alunos reconhecessem esse aspecto da linguagem
bonjunguiana, uma espécie de antropomorfismo. No entanto, desde o inicio da
obra, nossa vontade era que eles reconhecessem que a cama também era uma
personagem, € que, nesse caso, ela era a personagem central, mas
honestamente ndo sabiamos qual caminho seguir, ou, que orientagbes teriamos
que fazer para que os alunos percebessem isso, para nossa surpresa trabalhar a
personificacdo da cama foi o caminho. Reconhecemos que isso pode ter sido até
uma fatha na conducao do projeto, querer influenciar os alunos com a leitura que
tinhamos da obra, acabamos por direcionar demais.

Depois de analisarmos o personagem Americo e a personificagiao da
cama, passamos a observar 0 espaco do casardo, recuperando a descrigdo dos
ambientes; em seqiléncia recuperamos todas as relacdes familiares existentes no
romance para tratarmos da relagdo existente entre Américo e Roberta; de
imediato um alunc afirma: “ndo, nao tem uma (relagao) entre pai e filho... porque
os dois vivem brigando”. A partir dos comentarios feitos pelos alunos, fomos
mostrando que nao existia entre os dois uma relagao de afetividade como as
outras relacbes familiares ja observadas na obra, que apesar de o casarao
constituir um novo espago do romance, ele nao significa um novo nucleo familiar.

O dltimo topico do capitulo nove a ser discutido foi a atitude de Petunia
quando percebeu que Américo iria “matar a cama’. Esse foi um dos aspectos que

mais chamou atengao dos alunes, sobretudo, das meninas:



136

Al: quando ela vem em cima Ameérico chega se assusta e parou claro... porque
a Petunia ( ) meu deus como é que pode ser tdo corajosa e realmente da
agonia ela falar tudo aquilo sabe? Que esta preso... faz ele pensar eu dé ou

nao dbé a cama a cama vai ficar comigo ou eu termino de quebrar ela todinha e
eu deixo a promessa dela ir... pra ndo sei aonde. (...).

Al: ela vem e quer arrumar até um carro pra levar a cama pra casa de Tobias e
al ela fala que nao cabe no carro ai ele fala a gente arruma qualguer carro.

Depois de retornarmos aos aspectos que consideramos significativos e de
deixar que os alunos todos fizessem comentarios, entregamos o ultimo capitulo
do livro “A cama na espera’. Ele foi lido com muita curiosidade por todos, mas
algumas alunas nao gostaram do final. Percebemos que elas queriam ouvir e/ou
ler o famoso final dos contos de fadas “e foram felizes para sempre”. Em
seqliéncia, colocamos sobre uma carteira a caixinha do Correio da Petinia,
abrimos e devolvemos a cada aluno as cartas que escreveram para a
personagem; agora era o0 momento deles lerem suas cartas e nos verificarmos
gquem mais se aproximou da solu¢cao encontrada por Petunia. Dentre as cartas, a

que exemplificamos abaixo propde o dialogo , como fez Petunia:
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Em seguida, colocamos no centro da sala as duas arvores genealogicas

que construimos no segundo encontro: a da familia de Tobias e a da familia de
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Petania, e sugerimos uma terceira, a que fora deixada na expectativa dos leitores,
a arvore da familia formada por Tobias e Pettnia. Depois, colocamos também, ao
lado dos cartazes das arvores, um cartaz grande no qual estavam as silhuetas

das camas que representava os espacos por onde ela havia passado.

(como ja fazia alguns dias que os cartazes estavam fixados na sala, algumas
figuras haviam caido dos cartazes)

Prof: Vocés percebem?

Al: & um circulo

Prof: &..é... fechou um circulo

Al: Deja vu

Prof: ela vai pra ca e volta... pro mesmo lugar... pra familia de origem
Al: Deja vu
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Prof: entdo... existe... vocé ta falando de deja vu... € uma ideia muito & um
conceito muito interessante sabe porque eu ndo vou tratar ...mas que é assim a
idéia de tempo ciclico... ou... a idéia de... ciclica né? ... de alguma coisa que se
repete como o deja vu, esta presente desde a Biblia né? A vida da gente, se a
gente pensa na... do pd nascemos e ao po voltaremos é a questdo do tempo
ciclico... se a gente pensar por exemplo na atividade do agricultor do plantar no
colher... & tudo uma questao de tempo ciclico né? ... existe um tempo pra tudo
e parece gue a cama ta cumprindo esse tempo também... ela sai desse espaco
percorre um monte de lugares e volta... para seu lugar de origem... Ta... entdo
iSO eu queria que vocés/ pra marcar uma questdo de espago né? (...)

Apo6s apresentarmos a sequéncia das silhuetas das comas, os alunos
perceberam facilmente a idéia de circularidade que ha em relagao aos espagos
percorridos, no entanto nos surpreendemos quando um dos alunos
insistentemente falava em deja vu. Como nosso propésito era fazé-los perceber a
idéia de tempo ciclico, ndo nos detemos nesse conceito, mas isso nos mostra
gque nao devemos nunca subestimar a capacidade de nossos alunos. A ultima
atividade realizada por eles foi a producao de um epilogo para a obra estudada,
explicamos o que era o epilogo, pedimos que cada um fizesse o seu e depois que
todos terminaram cada um leu seu texto, esses textos foram marcados por finais

felizes e continuidade na historia da cama.
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO [HORIZONTE
LAGOA SECA, A9 /7 ﬁ_ g

DISCTPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: TTHN“\NT);\

ESTAGIARIA : KALINA LIGIA

ALUNO (A) :

PROJETO DE LEITURA
6" Encontro
A CAMA

1. Sabendo que epilogo significa fecho. resumo final de um livio ou discurso, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréneia interns da obra,
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Ao término da aula, os alunos pediram para que no 4° bimestre nés
realizassemos outro projeto de leitura, pois haviam gostado muito, uns afirmaram
que iam sentir falta da leitura e dos encontros. De toda a experiéncia realizada

durante o projeto, fica uma certeza, nenhum género do discurso tem a capacidade



142

de provocar no leitor o envolvimento com o texto que a literatura propicia; o texto
literario ndo permite ao seu leitor a indiferenga; o leitor do texto literario €
convidado a participar do processo de humanizagao sempre.

Ja no periodo de reflexao da experiéncia, realizamos uma entrevista com
a professora da turma, perguntando sobre as reagdes e os comentarios que ela
escutou em sala dos alunos, se a experiéncia havia instigado-os a ler outros
titulos, e se ela, como professora, sentiu-se provocada pela experiéncia. As
respostas foram muito positivas. Segundo ela, outras leituras foram realizadas no
ultimo bimestre, ela afirma também que considera a experiéncia significativa na
formagdo desses leitores. Dessa forma, acreditamos que um pequeno passo foi
dado para a tentativa de uma proposta de abordagem do texto literario que
signifique para o aluno, que contribua na sua formacéo de leitor critico.

A experiéncia para nés, nao € um fim, mas um pontapé para outras
investigagdes no ambito do estudo do texto literario em sala de aula, sabemos
que ha muito ainda para ser feito, sabemos que o processc de construgao de
ieitores criticos da literatura nao se da de imediato, porém, temos a certeza e o

compromisso de que algo esta sendo feito.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao postular as teses da Estética da recepgéo, Hans R. Jauss (1994) afirma
partir de onde as outras correntes da teoria literaria haviam parado: a
preocupacao com o leitor, esse elemento sem o qual a obra ndo se realiza. Para
Jauss, a vida histérica da obra literaria ndo pode ser concebida sem a
participacao ativa de seu destinatario.

Em concordancia com tal proposta € que nos dispomos nessa pesquisa a
investigar a recep¢ado do texto literario em adolescentes da 82 série do Ensino
Fundamental, analisando como se dava a interagao entre texto e leitor. Nosso
intuito era provar que havia possibilidades de, através de uma abordagem
metodologica significativa, fazer com que os alunos reagissem ao texto literario
positivamente.

Para a construgdo dessa abordagem metodologica, recorremos a proposta
de letramento literario fundamentada por Rildo Cosson (2006). Pautada na
mesma concepcao de letramento literario- concepgao maior de uso da escrita, o
letramento literario apresenta-se como uma proposta de ensino da leitura literaria
na escola bésica cujo objetivo € formar uma comunidade de leitores que
reconheg¢am o valor da literatura e sua fungao social.

Por meio dessas duas propostas, ambas voltadas para o leitor, & que
acreditamos ter conseguido realizar uma experiéncia de leitura literaria
significativa com os alunos envolvidos no projeto.

Um dos primeiros aspectos que nos permitem fazer essa leitura foi a
presen¢a de cada um deles no turno oposto ao que estudavam para a realizagéo

de um projeto que, na pratica, nao valeria nenhuma nota na disciplina de Lingua
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Portuguesa. Esse foi o nosso primeiro desafio: fazé-los acreditar em nossa
proposta e conquista-los enquanto leitores.

Ao longo dos encontros, fomos nos surpreendendo com a participacao
deles diante das atividades propostas fossem elas orais ou escritas. As reflexées,
nos momentos de discussdes, as associagdes que faziam entre as tensdes
vivenciadas pelas personagens e as suas histérias de vida; tudo isso nos permite
afirmar ndo s que houve interacdo entre o texto e os leitores, como também a
ampliagao de seus horizontes de expectativas.

Essa leitura literaria significativa foi possivel ndo sé pelas teorias
empregadas, mas, sobretudo, por se tratar de uma obra que instiga os leitores
desde a linguagem até os conflitos vividos pelos personagens. Apesar de
estarmos diante de um livro de literatura infanto-juvenil as tensdes aqui nao
aparecem minimizadas, nao se frata de um romance agua-com-agucar, mas de
Um romance que provoca o leitor e contribui para sua formagao critica.

Quanto a contribuicdo deixada para nds, enquanto professores de
literatura, um aspecto foi marcante, apos a conclusao da experiéncia pudemos
perceber como ainda estamos impregnados pela tradigdo da escolarizagao do
texto literario. Mesmo tendo como objetivo focalizar o leitor, em alguns momentos,
mantivemos, sem perceber, uma postura muito diretiva, querendo faze-los
perceber o que haviamos descoberto em nossa leitura da obra. Admitimos ainda,
que o projeto foi longo com muitas atividades para os alunos.No entanto, a falha
cometida torna-se pequena diante dos demais objetivos aicangados : a leitura
literaria significativa para os alunos do ensino basico.

A experiéncia nos trouxe ainda a certeza de que nao podemos mais

escolarizar o texto literario sem que este tenha qualquer significado para os



145

alunos-leitores. E preciso refletir sobre a nossa pratica em sala de aula e nos
questionarmos sobre o porqué desses alunos resistirem as leituras indicadas pela
escola, mas “devorarem” livros como Harry Potter ou O cédigo da Vinci; deixamos
aqui a provocagao. E esperamos ter contribuido e suscitado para os demais

pesquisadores da area o desejo de buscar outras possibilidades de abordagem

do texto literario na escola.
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12 PARTE: PLANEJAMENTO DOS ENCONTROS

PROJETO DE LEITURA
A CAMA - LYGIA BOJUNGA

1. Divisédo da obra por aula:

1 aula: | e Il caps. A cama na lembrancga e A cama na foto antiga;

2° aula: Ill cap. A cama no morro

3° aula: IV cap. A cama no estudio

4° aula: V e VI caps. A cama no Jardim botanico e A cama na indenizagao
5° aula: VIl e VIII caps. A cama no antiquario e A cama na idéia fixa

6° aula: IX e X caps: A cama no casarao e A cama na espera

Apresentacao do projeto

1. Explicar aos alunos em que consiste o projeto de leitura;
(Objetivos: partilhar uma obra da qual eu gosto muito e realizar uma
experiéncia a partir da proposta de letramento literario)

2. Apresentar a autora e a obra (enfocar o contexto em que surgiu a obra de
Lygia Bojunga, falar sobre a qualidade estética de sua obra )

3. Expor a proposta de divisdo dos capitulos: informar os capitulos e as datas
das aulas;

4. ApOs a observacao dos titulos de cada capitulo pedi aos alunos que
escrevessem 0 que eles esperavam ler naquela obra. (como uma

formulagao de hipéteses a partir dos titulos)



1° ENCONTRO (08/08/07):
| CAP. A CAMA NA LEMBRANCA
Il CAP. A CAMA NA FOTO ANTIGA

1. MOTIVACAO (10 MIN)

_ Levar um objeto que tenha passado de uma geracao para outra na familia
(colcha de croché);
_ Promover a discussao a partir da pergunta: Vocé teria coragem de vender

um objeto de sua familia que tenha passado dos seus avos para seus pais?
2. LEITURA SILENCIOSA (DOS DOIS CAPITULOS) 15 MIN.

3. LEITURA ORAL POR CAPITULO (AFOS A LEITURA DO PRIMEIRO
CAPITULO PAUSA PARA COMENTARIOS OU INTERPRETACOES DOS
ALUNOS, LEITURA DO SEGUNDO CAPITULO E DISCUSSAO-
SELECIONAR TEMAS???0U DEIXAR LIVRE??) 25MIN

4 FAZER UM LEVANTAMENTO DOS PERSONAGENS QUE
APARECERAM ATE O MOMENTO NA OBRA, ATENTANDO PARA 0OS
ESPACOS A QUE PERTENCEM CADA UM DELES - P/ CASA?
PROPOSTA DA ARVORE GENEALOGICA
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2° ENCONTRO (17/08/07):
Il CAP. “A CAMA NO MORRO”

1. Aplicar com os alunos um questionario a fim de tracar o perfil de leitores
com os quais estamos trabalhando, nesse mesmo momento a professora
também estara respondendo um questionario sobre o seu perfil de leitora e
as praticas de leitura aplicadas com seus alunos.

(5 mint.)

2. MOTIVAGCAO

— Retomar a leitura dos capitulos anteriores a partir da montagem com os

alunos da arvore genealdgica, colando as fotos que eles trouxerem para dar
cara a cada um dos personagens;
(10 mint)

3. Il CAP. * A CAMA NO MORRO”
— Questiona-los sobre as impressdes do capitulo rapidamente e entregar o
roteiro de discussdo para que respondam em siléncio, expondo sua opinido

sobre os aspectos levantados; (tempo de aplicagdo- 10 mint.)

4. Discussdo de cada um dos tépicos abordados no roteiro de leitura,

atentando para as interpretagbes permitidas pelo texto; (apés a discusséao
recolher os roteiros para analise)

5. Entrega do 4° Cap. “ A cama no estudio ”



3° ENCONTRO ( 29/08/07) :
IV CAP. “ A CAMA NO ESTUDIO ”

1. MOTIVAGAO: . Montagem dos espagos percorridos pela cama-
preenchimento de imagens que caracterizam cada um dos espacos.
(3 cartazes com a silhueta da cama cada um representara um espacgo que a

cama ja percorreu: 1. Rocha Miranda, 2. morro, 3. estudio)

2. Retomada oralmente do 4° cap. — recapitulacéao

3. Leitura do conto “O bife e a pipoca "- do Livro Tchau de Lygia Bojunga

4. Abordar a linguagem tanto do conto, chamando atengdo para as semelhancas
com o capitulo trabalhado; abordar o género conto, apresentando algumas
caracteristicas; quanto aos aspectos tematicos direcionar as perguntas para

que eles observem a distingao das duas classes sociais.
4° ENCONTRO ( 05/09/07) :

V CAP. “ A CAMA NO JARDIM BOTANICO”
VI CAP.“ A CAMA NA INDENIZAGAO ”

1. Retomar a discussdo sobre o VI capitulo e o conto “O bife e a pipoca”

atraves de um roteiro de estudo.

Entrega do roteiro. Determinar entre 15 a 20 minutos para a resolugéo
individual do exercicio; depois discutir oralmente as questdes ouvindo as
respostas dos alunos;

Entrega da proposta de producéo textual para os alunos, ressaltar que essa
carta sera enderecada para Petlunia, devera ser entregue na préxima aula, mas
sO sera aberta no ultimo encontro.

2. Leitura oral e compartilhada dos capitulos referentes a esse encontro.



5° ENCONTRO (12/09/07) :

Vil CAP. “ A CAMA NO ANTIQUARIO”
VIll CAP. “ A CAMA NA IDEIA FIXA ”

1. Recuperar o que foi visto na aula anterior através de uma conversa
informal;

2. Receber as cartas escritas para Petunia e deposita-las na caixa da correio

da Petunia;

3. Leitura oral e compartilhada dos capitulos referentes a esse encontro;

Sobre o VI capitulo discutir se eles sabem o que é e para que serve um
antiquario, apresentar imagens de objetos centendrios que sédo vendidos em
antiquéarios através da internet, expor duas fotos de objetos: uma cadeira de
balango em palhinha e uma cama , discutir o preco desses objetos e os
sentimentos que podem estar em torno da histéria de cada uma desses objetos,
por fim questionar que valor a cama assume nesse novo espago.

Quanto ao VIII capitulo, no qual a personagem Petlinia decide ir a procura de
Ameérico novo personagem da narrativa, decidimos trabalhar a partir de uma
oficina sugerida no livro de Rildo Cosson, a oficina Novo personagem consiste em
instigar os alunos a imaginarem como € ou como sera a narrativa com a chegada
desse novo personagem.

4. Entrega do IX capitulo para leitura em casa.



6° ENCONTRO (19/09/07)
IX CAP. “ A CAMA NO CASARAO ”
X CAP. “ A CAMA NA ESPERA”

. Retomar a oficina Novo personagem, pedindo que os alunos leiam os
textos que produziram sobre Américo;

Discussao do IX capitulo: observar o novo espago da narrativa, 0s novos
personagens (Americo e Roberta), discutir se esse novo espago constitui
também um novo nucleo familiar, discutir o tipo de relagéo existente entre
pai e filha, recuperando as demais relagdes existentes nessa obra.

. :Leitura do ultimo capitulo “A cama na espera " , compartilhar as
impressoes dos alunos enguanto leitores ;

Recuperar através dos cartazes com as silhuetas da cama de cada
espacgo e apresentando a desse novo espago, o casardo, a idéia de tempo
ciclico na obra ;

. Abrir o correio da Petunia e pedir que os alunos leiam as sugestdes que
haviam enviado para que Petlnia recuperasse a cama;

. Pedir que cada um escreva rapidamente um epilogo para a obra ,
inicialmente explicar o que € um epilogo;

Confraternizagao com a turma.



22 PARTE: TRANSCRIGAO DAS AULAS

Aula 1 Dia:

Contexto de gravagao:

Prof:

Al:
Al:
Al:
A:
Prof:

Prof2

A1ls:
Prof:

Al:
Prof:

olha entao gente na semana passada... nés combinamos... né?... de comecarmos hoje o
projeto com o livro a cama ta?... entdo a gente vai comecgar a primeira parte e ai eu nao
sei porque vocés nao nao perguntaram sobre isso aqui

pra que é isso professora?. ..

(a gente tava curioso) ((alunos falam ao mesmo tempo))
pra que é isso professora?... eu pensei que era pra senhora se enrolar

( ) davo dela ((alunos falam ao mesmo tempo))
entdo assim... essa... essa... eu trouxe na verdade essa colcha... pra vocé contar a
historia dela... e pra a partir dai a gente entrar numa discuss&o... né?... entdo assim... &
é... essas duas colchas... essa € uma colcha ta& acabada... e essa daqui... ((uma

professora da classe entra na sala de auia)) oi Fernanda... a gente comegou agora agora
agora

. boa tarde

boa tarde ((as duas professoras conversam a respeito da possibilidade de atribuicéo de
notas as atividades desenvolvidas no ambito do projeto))

olha ent&o eu trouxe a colcha ( ) eu entrei ali ninguém perguntou pra que era Fernanda. ..
entdo assim pensei que eles iam perguntar... mas eles tdo me decepcionando

e pra gente dormir ( )

n&o € pra enrolar Fabio... assim gente eu trouxe pra a gente entrar no meérito da discusséo
e vocés poderem entender... ta?7...sobre o que & mais ou menos sobre o que a gente vai
tratar... talvez todos vocés tenham uma histd/ um rela/ uma histéria semelhante a que eu
vou contar... entdo assim... essas duas colchas...tanto essa quanto essa.  foram feitas
peia mesma pessoa foram feitas pela minha v6... a m&e de dona Julia né? gue fazia. ..
croché e fazia trict... essa coicha... essa aqui gue foi terminada ela tem uma histéria
assim... quando minha mae tava gravida minha vo fez pra receber o filho guando
chegasse em casa ... que arruma toda a casa... quem tem irmdo menor tem deve ter
vivenciado a mé&e organizando a casa preparando ¢ enxovai... entéo a gente recebe muita
visita entdo... minha vo fez essa colcha quando minha mé&e tava gravida de Emanuel...
né? pra arrumar o quarto... e essa daqui... ela tem uma historia assim um pouco triste. .
porque essa colcha aqui na verdade ela nunca foi terminada... minha vé morava com a
gente né? depois de certo tempo ela fazia croché... depois de certo tempo... ela ficou
muito doente... entdo foi uma colcha que ela comegou mas ela nao terminou porque ela
morreu... ta7... entdo assim nem a ultima parte... que era essa Ultima parte pra colar
né?... pra costurar alids... junto dessa... foi costurada... minha m&e nunca mexeu...
entac assim isso aqui a gente guarda como religuia... € urma coisa... € uma coisa de
familia assim... que... pra gente... € uma meméria uma lembranga muito forte que a gente
tem dela... porque nos Ultimos dias/ por exemplo/ nés ultimos dias quando ela ja tava
assim muito ruinzinha né? ja tava com uma crise muito forte de asma e de de coragao...
gue ela tinha as duas doencas né?... entdo a gen/ as ultimas lembrancas gue a gente tem
€ dela sentada na cadeira terminando essa colcha... né?... terminandc de fazer é & essa
aqui... que a gente nunca teve coragem de.... de costurar... entac assim por que € que eu
trouxe a colcha?... pra mostrar assim que na na minha casa na minha familia ne?... a
gente tem & e... isso aqui pra gente representa uma histéria muito forte... ne?... uma
historia que a gente... & triste ao mesmo tempo € uma forma de lembrar dela... de
recordar dela... ai eu queria saber assim na na familia de vocés vocés tem conhecimento
assim... de algum objeto... de alguma coisa... que fale um pouco que tenha passado
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assim dos avés pra os pais de vocés?... vocés lembram de algum objeto de alguma
coisa?... alguém tem alguma coisa do avd que passou pra o pai ou pra mae?
ndo... que passou assim ndo... mas & como um objeto de lembranca... porque meu avo
quando dava assim... no finzinho de tarde... ele ele gostava de ir |4 pra calcada de ca/ de
casa... botava uma cadeira de balanco e ficava |4 se balancando... ai toda vez que eu
chego la em vovo... que eu olho pra cadeira eu me lembro de vové e ele ja morreu dai da
uma tristeza uma saudade... ((alunos falam ao mesmo tempo))

ent&do vocés tem a cadeira ne?

ta na sua casa &7

e porque ela passou dois anos la comigo... ai quando a pessoa olha pra casa olha pro o
guarto onde ela ficava eu lembro dela la reclamando... ela sentava na cadeira perto da
hora do jantar... ai ela comega a (reclamar) olha esse ( ) solto... nao sai nada { ) s6 vive
reclamando

da minha bisavé... e eu tenho uma cadeira |a em casa também

também do ave?

ahn ahn

entao vejam so agora eu vou colocar outro questionamento para vocés que falaram...
vocés teriam coragem de vender a cadeira? se desfazer da cadeira?...vocés outros teriam
coragem de vender algum objeto que foi passado de pai pra filho?

nao

ou de avd pra avo... hein?

nao

em hipétese nenhuma?

nenhuma

nenhuma?
minha avé tinha... minha vé ( ) a maquina de costura que ¢ intocavel e da outra essa
cadeira que ficou la em casa mas nao pode vender nem nada
certo agora entdo vocés... entdo vocés colocaram as opinides de vocés ne? sobre esse
tema que eu que eu puxei a partir da cama... entdo agora vocés vao ler... a gente vai
passar pra o texto... que de inicio vai tratar um pouco né?... desse/ de um objeto né?...
gue passa de de uma familia... &€ de uma geracgédo pra outra e af depois a gente vai discutir
se vocés mudam de opinido ou ndo... todo mundo afirma que n&o venderia ne?... de jeito
nenhum... entdo vamos la gente... a gente vai fazer o seguinte... eu vou distribuir com

vocés... ((professora distribui os capitulos um e dois do livro"A Cama” de Lygia Bojunga))
eu vou explicar ta gente s6 um minutinho

()

nao... & de vocés o material todo mundo recebeu?... gente oh... como eu ja avisei na aula
passada vocés lembram que eu mostrei toda a divis&o do projeto... né?... entdo pra hoje
nds estamos programando € a leitura e a discussao do primeiro e do segundo capitulo
ta?... entdo vejam s0o... ai nos temos o primeiro e o segundo capitulo que vocés ja viram
vOCces vao ver gue sao curtinhos ta?... entdo e preciso que vocés &... primeiro conhegam
o texto entdo a gente vai primeiro fazer uma leitura... uma leitura ta4?... cada um & o seu
texto... silenciosamente... vao ler os dois capitulos... pra gente depois passar pra
discussao okay?... entdc nesse momento € importante que vocés levem a sério esse
primeiro momento de leitura... porque vocés/ é o primeiro contato de vocés com o texto. .
ta bom gente?... todo mundo 1&é quem quiser riscar o material colocar observagbes... as
impressbes que vocés tem do texto ta?... ah eu achei legal esse paragrafo aqui entéo
marca podem riscar é seu... okay?... entdo eu vou marcar aqui eu vou deixar é o tempo
livre... mas quando vocés terminarem ai vocés avisem ta?... pra gente entrar na
discuss&o ((alunos realizam a leitura silenciosa dos capitulos um e dois do livro durante
aproximadamente trinta minutos))

(+n)
vamos Amon vamos comecgar gente... entdo oh gente como vocés fizeram a leitura
silenciosa

falta muito tempo?
entdo termina
falta uma pagina

desculpa Janior ((professora requisita o auxilio dos alunos para realizacao da leitura oral
dos capitulos))
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pronto gente entdo podemos comecar gente?... entdo as meninas vao dividir a leitura é...
ja que a gente teve tanto barulho na leitura silenciosa que eu sei que atrapalha... da
préxima semana a gente procura um lugar mais calmo mas vamos prestar atengdo na
leitura oral porque a gente consegue captar o que né?... o que nao ficou muito claro na
leitura silenciosa ta okay?... acompanhando viu Fabio?... abra ai

posso comecar?
pode Micaely... comece ((duas alunas realizam a leitura oral do primeiro capitulo intitulado
“A cama na lembranca” durante aproximadamente cinco minutos))
vamos dar uma pausa ai pra gente discutir esse primeiro capitulo .. e agora?... o que eu
contei da colcha tem a ver com esse inicio do livro?

tem
tem n&o tem?... tem a ver com o que Micaely falou com o que ele/ com o que ela falou
com que Artur falou... ndo tem?... e agora vejam a situacdo ai como € delicada

mas a historia acaba ( ) o segundo capitulo ja é outra coisa... ai

calma... calma calma... vamos pra o primeiro capitulo que & o que a gente acabou de ler

professora essa cama

vejam a situacdo da cama certo?... qual a situagéc que ta em jogo aqui?
eu s6 ndo entendi uma coisa porque o pai dele ( ) essa cama que o pai dele pediu pra ele
guardar a cama
porque ja era uma lembran¢a eu acho... do pai... dele que passou pra ele que ele queria
que ficasse na familia

j& € uma coisa do pai do pai dele... do avo dele

iss0... al quem € que ta querendo vender a cama?

Maria Rita

Maria Rita... que @ airma de

de Zecéo

de Zecao... ai qual a situagao que Maria Rita se encontra?

vivendo de esmola

ela ta muito... mal né?... ta pobre

()
uma pessoa de ma indole... vende droga alicia crianga... € nessa situagéo gente... vocés
venderiam a cama?

vendia... se o (caba) disser que ndo vendia ta mentindo... gque vendia

vendia ou ndo vendia?

eu vendia
ai vocés tao percebendo quais sdo os conflitos... que estdo existindo?... ¢ primeiro
conflito & que o Zec&o quer manter a promessa né?... que fez

€ ela quer vender a cama

e Zecao nao quer que ela venda... né?... eela
mas 0 medo é se ela vender a cama e... acabar tudo com a droga ja que ela acabou
virando viciada como ( )

mas ta no texto que ela acabou virando viciada?

nac... ()

ela se casou... ela se casou mas nao ta no texto

0 marido

o marido dela que

que é um drogado e vicia criangas
isso... entdo a gente ndo pode dizer Micaely que no texto diz que Maria Rita... alicia
criangas também ou que ela é drogada porque isso néo ta posto no texto

€ o marido dela

€ aqui ta que € o Va/... é exatamente... aqui ta
mas também podia ser assim... se ela vendesse a cama ai pegasse o dinheiro... e 0
marido dela pegasse e fosse comprar drogas
ai vocés ja estdo... fazendo hipoteses né? extrapolando o sentido aqui o sentido do
texto... mas no texto a gente tem que discutir o que esta no texto... € no texto ela t&

sofrendo né? porque ta passando fome... ai o gque que vocés acham dessa situagéo?...
todo mundo venderia ou ndo a cama?
eu venderia

eu (tocava fogo nela)
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entdo tdo vendo a situagdo... Fabio & sério Fabio... a gente t& discutindo as duas
situagbes de um lado né?

professora eu acho que eu n&o venderia n30... eu procuraria um emprego

procuraria um emprego... procuraria outra solucéo né?

€ procuraria outra solugao

ndo sei ndo... porque quando ( ) ele prometeu ao pai

e prometeu ao pai no leito de morte
depois lembrem essa/ guardem essa essa informag&o porque depois vocés vao saber a
historia real da cama ta?... agora ndo... depois... ai vamos pra o segundo capitulo... ta
Marrone antes que vocé pergunte mas parece que é outra histdria ta?

que & a mulher na mesma ( )
ta? € a mesma historia... vamos agora pra o segundo capitulo agora quem quiser falar
durante o texto pode levantar a m&o e interferir ta certo?... quem quiser falar... ou dar sua
opiniao fazer a sua interpretacéo pode falar... viu gente?... mas gostaram desse primeiro
capitulo gente?

e legal

€ meio engracadinho
as meninas que que acharam da posi¢éo da esposa assim... da... de um lado a gente tem
o Zecao que é firme e do outro lado a posigao da... da esposa como é o nome da esposa
de Zecao?

Geraldina

Geraldina

a irméa que & Maria Rita

e a posi¢ao da Geraidina qual &€?

que ele deixe ela vender

€ é... Geraldina... é na verdade ela ta ai fazendo papel de qué?

ela ta ajudando Maria Rita

ela ta tentando mostrar né?... pra o marido a situacéo

de Maria Rita
de Maria Rita que é muito delicada... entdo vamos passar agora/ j& que vocés

compreenderam muito bem esse primeiro capitulo vamos passar pro segundo... quem vai
ajudar na na leitura®?

€U COMego
Amon... & depois quem mais?... quem mais?... ( ) o bichinho ((alunos falam ao mesmo
tempo)) Marrone... Marrone diz que |é... vamos |Ia? ((dois alunos realizam a leitura oral do

segundo capitulo intitulado "A cama na foto antiga” durante aproximadamente doze
minutos))

e o segundo capitulo gente?
legal... € mais engragado que o primeiro
gostaram mais?...
€ a mesma cama
€ a mesma cama?
€
agora era & familia das pessoas que iam comprar
pronto a gente viu primeirc a histéria de onde partiu a cama né?... a origem da cama que
é |a da familia de... de Zecdo e agora... vocés tdo en/ entenderam?... quem & que vai
comprar?... qguem € que vai comprar a cama?
€:.... Rosa n&o... cof Elvira
Elvira... que € m&e de... Rosa e quem?
mae de Petunia
mae de Rosa e Petunia
mae de Rosa e Petlnia ((se dirige a outro aluno))... vai levar Petunia pra ver a cama
vai levar Petlnia pra tentar
Petunia & preguigosa
Rosa e Petunia... nome de duas flores né gente?
Petlinia € preguicosa
tu achou Pettnia preguicosa?... que mais?... que & que mais chamou 2 atencdo de
vocés?
vagabunda ((alunos sorriem))
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nao chame Fébio ((sorri))... que mais chamou a atencio também de vocés... vamd falar
vamo

a Petunia tava ( )

vocé achou o que Amon?
aquela parte que ela diz vou na frente pelo menos se eu pisar eu escorrego... (a mae é
feita pra isso mesmo) ((sorri))

que e gue vocés acham?... tu gostou dessa parte?

foi mais engracada que a primeira

o]}

mais engragada que a primeira

guando ele falou sobre Jerénimos

0 nome

se fosse Jerénimo

ele extraiu... ela extraiu totalmente totalmente como se o cara ndo tivesse nenhuma

essa € a visao de quem... essa versdo que ela diz al?

da mae
da mae... tentem arrumar um namorado e vocés vao ver o que que 2 mae de vocés fala
((alunos sorriem e falam aoc mesmo tempo))... tentem arrumar... os meninos ai o que
mais?... que fragmento que do texto vocés mais gostaram?
Juninho ainda nao falou nada
Juninho vocé fala demais eu ndo agiento mais a sua voz... por favor fique ( )... hein
Juninho gostou mais do qué?

eu acho gue gostei mais do segundo capitulo

gostou mais?

eu achei que Elvira € a mae de Petlnia... é eu achei

agora teve a certeza

tive a certeza que ndo &

que é

que e

gue mais Marrone? o que é que voce ia falar?

( ) que ela comega esculhambar... qual € o nome do cara 1a?
Jerbnimos... &€ com s viu?... e agora que vocés j& leram o primeiro e 0 segundo
capitulos... vocés sabem ja o inicio de onde partiu a histéria da cama e agora fica... né? a
interrogagdo... porque a gente vai trabalhando... passo a passo... 0 que gue a gente vai/
n&o sei se vocés lembram também na aula passada... no primeiro nosso/ no primeiro
encontro que a gente teve Fernanda... eles fizerarn assim como um horizonte de
expectativas... entdo cada um copiou aqui algumas coisas que irmagina a partir do titulo da
obra e a partir do titulo dos capitulos... o que que vocés/ alguma coisa j& se confirmou ou
nao? ((alunos falam aoc mesmo tempo))
o meu nado foi nada a ver eu disse que a histéria de um romance que se passava numa
cama {(alunos sorriem))
a gente ta so6 no primeiro e no segundo capitulo Amon ja foi 1a pra frente... né gente?...
mas tem uma pessoa olha... eu t6 eu t6 lembrando porque tem uma pessoa que falou...
ja tem indicios do que ela colocou ja ta se confirmando

eu sei quem foi
quem foi que disse que achava que essa cama passava por lugares diferentes?. . quem
foi?... Andreza?... foi vocé?... entdo olha Andreza... leia ai 0 que vocé colocou
‘na minha estimativa a histéria fala sobre uma cama e a participagéo da cama na vida das
pessoas como um cenario onde se passam varias histérias totalmente diferentes e por
isso diferentes e lugares na no:... nos titulos dos capitulos... oh como no morro no estudio
no jardim etcetera... qual o papel da cama na vida das pessoas?’
entdo gente... pelo menos... pelo mencs uma coisa se confirmou... que coisa que vocé
colocou que a gente po/ a gente viu que aconteceu?

{ ) ahistoria... que & a historia daquele cara que moireu 0 avé... n&o o pai de
do Zecéo

& de Zecéo

& outra coisa quando a gente comegou a ler o segundo capitulo Marrone me perguntou o
qué?... sim vocé diz mas o segundo capitulo
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tem uma histdria diferente

€ outra histéria né?... vocé nao pensou que era outra histéria? por qué?
sei la

porque gente?... porque que Marrone/ porque serd que Marrone teve a a... supds ainda
que poderia ser... uma outra historia?

professora (deve ter sido) porque ela &€ um pouco estranha

como e o titulo do primeiro capitulo ?

a cama na lembranca

e no segundo capitulo?

a cama na foto antiga

entdo no primeiro capitulo nao era o filho do

ta mostrando uma familia nao &7

( ) uma familia do Zecéo

Zecao

eafoto( )

Zecao

Zecao que é o filho...ai da outra histéria a mulher n&o fala nada em relaco a (Petunia) e a
foto?

tem a foto... mas por que ela tem a foto?... no conta aqui?... como foi que ela conseguiu
a foto... a foto?

como & o nome da amiga dela?

Rosa ndo Rosa ndoc... Maria Rita

Neuza que conseguiu atraves

que conseguiu através de Maria Rita

de Maria Rita que trabalhava na casa de Neuza passando roupa... por isso gque chegou. ..
ta?... entendeu?... conseguiu... recuperar a histéria?... gente dai a gente vai fazer o
seguinte... ja que a gente ja tem um quadro de personagens ndo tem?... quem sdo 0s
personagens que nos apareceram hoje?

Zecao

Zecao ((alunos falam ao mesmo tempo))... vamos por capitulos...pra gente organizar
Zecao Geraldina Maria Rita

Maria Rita e Tobias... certo no segundo capitulo

Petinia Rosa Nilza

calma

Elvira

Elvira

Neuza Neuza

Neuza & s¢ citada

€ s0 citada entao sai Neuza Jerénimos

entdo presta atengao... para a préxima aula que a gente vai marcar pra terca ta bom

gente? porque na quarta é feriado ((professora e alunos decidem a data do proximo
encontro))

Aula 2 Dia:

Contexto de gravagao:

Prof:

Al:
Prof:

Al:

bom gente na aula passada a gente ficou responsavel.. ndo foi?... por pesquisar... presta
atengdo... a gente ficou responsavel por pesquisar o qué?

figuras que (revelasse) os personagens da histéria
&... as caras dos personagens ne?... entdo a gente vai tentar ir montando a partir dessas
imagens que a gente coletou... certo?...0s personagens... entdo a gente vai montar
primeiro... vejam s0... eu frouxe aqui... todo mundo ta vendo o que &... licenga... licenga
afasta ai Fabio... a gente vai tentar montar aqui... Artur por favor... a gente vai tentar
montar aqui... olha desde de Tobias tudo que vocés trouxerem a gente vai tentar montar
pra formar a familia de cada um desses personagens entdo vamos la quem pesquisou
Tobias mostre os seus Tobias pra gente votar qual deles tem mais cara de Tobias... qguem
tem mais cara de/ oh tem um Tobias aqui

aqui tem outro
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aquioh

Tobias?

Tobias ((alunos falam ac mesmo tempo))
vamos botar em votaga@o quem vai ser Tobias. ..
mas ele é um adolescente professora

ele € um adolescente... gente... quem ficou melhor? ((alunos falam ao mesmo tempo))...
vamos votar... vamos votar... vocés tem que lembrar o seguinte gente... vocés tem que
lembrar o seguinte... a faixa social a que pertence como & descrito... quem vocés acham
que tem mais cara de Tobias?... lembrem das caracteristicas dos seus personagens... vai
ser esse?... esse é Tobias... alguém achou os irmaos de Tobias?

eu achei

vamo coloque aqui pra gente votar... quai tem mais cara... de irmac de de Tobias?... cadé
gente?

oh os irm&os de Tobias

cadé os irmaos de Tobias?... vamd ver gente oh... vamé ver... valendo esses aqui...
vocés acham que estdo adequados?

eu acho gque tao

guem vocés votam?... que que vocés acham?... tem mais irmao de Tobias ai?... coloco

qual?... hein gente?... vamos gente... vocés tem que lembrar que Tobias é o mais velho
entdo esse guri aqui

e pronto
se Tobias & o mais velho entéo a gente tem que colocar com mais de cara de
crianga né?
de crianga tem esse aqui que tava pra ser pra ser Tobias que a gente pode ( )
esse aqui & crianga também
€ ndo... & adolescente
{ ) as criancinhas cologue irméo também
bote essa e a menina aqui
essa menina?
€... Um menino e uma menina
pronto escolhemos os irm&os?... deixa eu colar os irm&os... esse vai gente? ((professora
cola as figuras))
bota esse
0s dois... os irmdos de Tobias estdo aqui... agora vamos escolher € ... 0 Zecdo e
Geraldina que & o pai € a mae de Tobias
olha Zecao
bota o Zecao aqui pra gente votar
sabe o que que eu acho tinha que ser a partir de doze anos os irmaos dele... porque fazia
doze anos que o pai dele tinha morrido... o: pai de Zecéo
mais Tobias ndo é mais velho?... gente... que vocés votam?... gente lembre se do perfil
do personagem... o perfil do personagem
ta parecendo um pai de familia trabalhador
lembre que... Zecao... quais sdo as caracteristicas de Zecac?
forte
forte
ele é forte
calado
calado... que mais?
trabalhador
trabalhador
sofrido
isso... quem daqui tem mais cara [de homem... ndo gente é sério
[eu
n&o aquele baixo gordinho
esse?... mas vocé acha que ( )?
ta muito velho
€... ta idoso pra ser o pai dele
eu acho melhor esse
eu acho melhor esse aqui ((alunos falam ao mesmo tempo))
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esse?

e

ele ta de gravata e paleto... tem que lembrar que o pai de Tobias trabalha aonde?
ndo... tem que ter uma pessoa parecido com Tobias pra gente escolher

usem o0 bom senso.. ou uma pessoa mais mais simples ou uma pessoa mais
humilde...certo?

pra mim é o moreno

eu tambem fico com o moreno

mas ele ndo & parecido com o Tobias

esse ta novo demais

eu acho que nao ((alunos falam ao mesmo tempo))
cadé o outro Zecao? cadé esse daqui?

esse ta muito novo

ta muito novo

nao pelo amor de Deus

entdo vamod pra votagdo... cada um vai votar... Fabio vocé vota em qual dos dois?
((professora realiza a votagao entre os aluncs))... entdo venceu esse

nao... ta horrivel esse ai

mas néo & por beleza a gente tem que pegar as caracteristicas da pessoa

que paregam mais

é

néo tem aparéncia de forte ndo tem nada a ver com o filho dele porque no livro diz muito
que ele parece muitc com o pai dele... e ele € branco esse aqui € moreno

e ai?... que que vocés acham?... cola esse ou cola esse?

eu acho que mas... ja colou

n&ao... mas a gente pode colar aqui/ pode tirar e colar em cima

esse era muito novo

lbgico esse aqui ndo tem nada a ver com esse menino ai

parece até com ator (de) gala de Hollywood

eu acho aquele velho

coloca esse?

trinta anos & trinta anos da certo esse

aquele velho cadé o velho?

aquele velho deve ter mais de quarenta

olha esse agui também

tem aspecto de intelectual

otha professora esse aqui vocé ja viu?

dava pra ser

esse aqui também dava pra ser oh... que que vocés acham? ((alunos concordam))

€ o pai de Zezé di Camargo

€ a mesma coisa que desse aqui

esse faz o papel do do pai de Zezé di Camargo e Luciano em dois em dois filhos de
Francisco... peguem as Marias Ritas e as Geraldinas pra gente votar

o)

pronto gente?... vamd passar agora pro texto podem tirar as copias de vocés pra gente
passar pra o trabalho com o livro... tirem ai o material... vamé la gente?... entdo na aula
passada... na aula passada... na aula passada a gente levou pra casa pra ler o terceiro
capitulo... nao foi isso?... nds trabalhamos o primeiro e o segundo capitulo e vocés
levaram como leitura para casa o terceiro capitulo... quem leu todo capitulo?... todo
capitulo? ((alguns alunos ndo lerdo todo o capitulo))... entdo vamos fazer o seguinte olha
a gente na aula de hoje/ na aula da semana passada a gente leu em sala ai fica mais facil
porque a gente discute na hora que |& s6 que as leituras obrigatorias de casa vocés
precisam trazer lidas... porque quando chega aqui & hora de discutir hoje por exemplo a
gente vai discutir a partir do roteiro de leitura... ta7... entdo a gente vai fazer o seguinte...
a gente vai tentar discutir... ta? a partir desse roteiro aqui o terceiro capitulo sé que...
entdo assim pessoal... eu o notando que falta muita coisa pra vocés lerem ainda pra
gente poder discutir... né? vai ficar pela metade quem ndo leu nao tem como responder
isso aqui que eu iria passar pra Fernanda ((professora decide adiar o planejado para esta
aula, marca novos encontros com os alunos e distribui o capitulo quatro))
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Aula 3 Dia:

Contexto de gravacgao:

Prof:

Prof:
Als:
Prof:

Al:
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Al:

Al:
Prof:
Al:
Prof:
Al
Al

entdo pessoal antes de a gente comegar a discussdo do texto... em si... que a gente vai
discutir... eu trouxe hoje uma ficha pra gente... responder... que na verdade ta?... muito
pessoal... é sobre a questéo da... do que que vocés léem que que vocés gostam de ler...
ta certo?... entéo vocés vao tentar responder... sem conversar com o colega & pessoal...
€ realmente & preciso que vocés sejam bem sinceros no que vocés vao colocar ta?7... isso
aqui ndo vale nota... ndo tem nada a ver com os textos... & sé pra gente saber como ¢ a
sua vida de leitor... ta?... entdo cada um agora... por favor... em siléncio ((os alunos
respondem ao questionario durante aproximadamente vinte e cinco minutos))

pronto gente... pessoal terceiro capitulo...como & o titulo desse ai capitulc por favor?
a cama no morro
entéo vamos la... eu gostaria que vocés primeiro/ inicialmente cada um assim faiasse
porque no primeiro encontro a gente leu aqui 0s dois primeiros capitulos... nés lemos a
cama na lembrancga... e a cama na foto antiga... nao foi isso?... ai a cama no morro vocés
levaram pra ler em casa... e ai?... que que vocés acharam desse capitulo?... ( ) vamos
tentar... em conjunto fazer ((alunos falam ao mesmo tempo))... olha vamos fazer o
seguinte... vamos tentar em conjunto... tentar reconstituir o terceiro capitulo ai a gente
passa pra discussar... inicialmente o que que acontece no
Tobias se acordando e
Tobias se acorda ((alunos faiam ao mesmo tempo))
certo o pai de Tobias era calado rude
O pai ndo demonstrava o amor que sentia pelos filhos
ja Tobias ndo... (amostrava) a admirag&o que tinha pelo pai toda hora
ele era literalmente parecido... Tobias com o pai
onde & que Tobias tem coragem toma a coragem?
no énibus
quando eles ja estac
a caminho
a caminho da casa de
de Maria Rita
de Maria Rita... que & aonde?
no morro do Rato Molhado
eu sabia que vocés tinham decorado esse nome... o morro do Rato Molhado
por isso mesmo que o homem quebra o pé né?... é o pé que ele quebra ndo &?
é. éope
assim que ele desce do Onibus
guem € o homem que quebra o pé?
Zecao
Zecdo... isso mesmo... ai depois 0 gue se passa na na narrativa?
o Zecao vai pro hospital ( ) ((alunos falam ao mesmo tempo))
pede pra Tobias ou:?
Tobias se oferece
isso... Tobias se oferece pra qué? ((alunos falam ao mesmo tempo))
( ) Maria Rita pra impedir que ela vendesse a cama
mas ele tinha medo de ir Id mas ele ficou pensando... pensou duas vezes emirla { )
por causa que o avo dele morreu
ele ficou o qué?
relembrando
ele ficou relembrando... o pai 0 que que o pai fala pra ele?
sobre a histéria da maldigao
& avo... que ela levaniou a mao e o cara caiu durinho ia no chao
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a mao n&o... o punho
levantou o punho... isso... levantou o punho e alguém la
morreu
morreu e o0 gque & que se passa... que & que Tobias lembra que ele mesmo lembra da
cama?
0 avo dele ((alunos falam ao mesmo tempo))
( ) na parede molhada
( ) na parede Umida
isS0... que mais que o capitulo traz de de novidade pra gente?
ai... ele sobe
ele sobe... quando chega la... va continue
nao ele... a porta ta s6 encostada... ele abre
ai ele chama e e o bebé ( ) responde
ai ele entra quando ele chega |4 o bebé (ndo chora néo)
0 bebé chora
chora nao
chora ((alunos falam ao mesmo tempo))
ai por que e la/ o que que acontece la no no barraco da tia dele? ((alunos falam ao mesmo
tempo))
() um cano que estourou que ninguém tira coragem de ajeitar... ai
mas primeiro assim que ele entra ele fica se lembrando do clima sombrio... da cama
€ da cama... € lembrando
quando a tia chega ele fica sem sem coragem de falar o que o pai deie mandou
por que que ele fica sem coragem?
falta voz porque... vem a lembranga do avo ((alunos falam ao mesmo))
por que ele fica/ ele acha ela feia Marrone?
[porque ela tava feia... acabada
[( ) magra
no dia que o avd morreu ... que ela tava bonita e tal que ela saiu de casa
com o (pouco) tempo também... que ela passou/ que ela sofreu muito
tava mais rodada do gue rural
ai...quando/ Elaine falou uma coisa importante quando chega la ele fica sem coragem de
falar... o que o pai dele pediu pra dizer?
também nao sei se ele falava
por qué?
porque o bebé tava com fome ele tava passando muita fome teve que vender a cama
{(alunos falam ao mesmo tempo))
ele ficou sem sem o que fazer
mas depois ele falou
ai 0 que que ela conta pra ele?
ela botou pra descer nele
0 que é botar pra descer Marrone?
€ da um... esculacha ele porque ele ta passando fome tem que vender a cama ((alunos
falam ao mesmo tempo))
ela diz tipo assim... quem tem filho sou eu ndo vocé . quem sofre sou eu e meu fitho. .
ele ndo sente o que a mae ta sentido
porque passando fome ele ndo tava passando
e a condi¢ao deles era completamente diferente da dela
e a Unica coisa de valor gue ela tinha era a cama... entdo pronto
ai depois desse desse momento o que acontece mais na narrativa?
ai
da maldicéo. ..
da maidigao
ele lembra né? a ela
e ela disse maldi¢do € o que ela ta passando

qual qual a maldi¢éo que ela ta passando?
miséria fome
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Prof: miséria fome né?... n&o sei se vocés notaram mas no texto tem até a palavra fome em
caixa alta né?... e o que mais... depois disso 0 que que se passa?

Al: enquanto isso ta Elvira e a Petlinia subindo o morro
Prof: estao
Al: na cama

Al: €.. ( )dacasadela
Prof: depois... 0 que que acontece? ((alunos falam ao mesmo tempo))

Al: Petlnia olha logo o menino |&... o Tobias... enquanto Elvira estuda a cama... Petunia
estuda estudaoo...

Al: o Tobias

Al: o Tobias

Al: enquante a mulher examina cada parte da cama Petlnia examina cada parte de Tobias

Prof: isso ((alunos falam ao mesmo tempo))

Al: Petlnia ta subindo o morro ela viu o casal se beijando

Prof: Petunia vé o casal se beijando ((alunos falam ao mesmo tempo))

Al: depois ela diz que é falta de educacao ficar olhando

Prof: & realmente é viu?... que mais? ((alunos falam ac mesmo tempo))

Al enquanto la na casa né?... no barraco... Maria Rita ja fechou ne/ negdcio ja né?... e
Tobias ficou assim... é sem agéo

Al: e ao mesmo tempo que ela se apaixonou por Tobias... Tobias se apaixonou por ela
((alunos falam ao mesmo tempo))

Al: ele ficou... ele ficou (revendo) ele ficou pensando assim ele saia... prair l& vé o pai ( )

socorro ou se nao ele ficava ele ficava... em casa ou no barraco né? no caso... vendo o
que fazia... ai ele ficou sem ag&o

Prof: 0 que que acontece quando ( )?

Al: al ele sal vai pro degrau... e PetGnia pega... € (manda ele ver) as lindas pernas dela. .
ai... ai Petunia pergun/ pergunta o nome dele e ai ele vai perguntar © nome de Pettinia ai
Petunia diz que nao quer dizer porque o nome dela é feio

Al: e fica pensando um nome que ela vai inventar

Al: al eles trocam telefone... trocam endereco... trocam (nao sei o que)

Al mas ele timido... ele tava timido

Al al ela diz que gosta de pintar

Al: ela diz que gosta de desenhar ((alguns alunos reclamam do fato de que uma das alunas

fala ininterruptamente impedindo a fala de outros alunos))
Prof: falem gente... & a oportunidade pra todo mundo falar... e ai depois disso?...
Al Elvira chama Petunia
Prof: Elvira chama Petlnia e o que mais?
Al: ()

Prof: pronto depois disso que... depois que Elvira fecha o negécic com a com Maria Rita da

cama?
Al: ai Tobias vai dar noticia ao pai
Prof: ai Tobias faz o qué?
Al: vai dar a noticia ao pai ((alunos falam aoc mesmo tempo))
Al: () ai diz pai a cama foi vendida ( )
Al: dai o pai fecha os olhos
Al: dai o pai fecha os olhos e comega a pensar

Prof: pronto gente... oh a gente fez uma reconstituigdo... oralmente... do terceiro capitulo...
entao t6 vendo gue todo mundo conseguiu ler ta certo?... agora assim como o terceiro
capitulo € um pouco longo eu fiz um roteiro pra a partir desse roteiro a gente discutir os
pontos centrais... do capitulo... ta certo? ent&o cada um

Al: eu gostei mais do quarto capitulo... ai o bicho levando a cama... ¢ bicho o bicho...
levando a cama esse

Al: ah & o burro ((sorri))

Al: €u nao consegui entender... como & gue o burro vai subir escada pelo amor de Deus?... e
como & que o burro fala?

Ai: mas burro & o nome do cara

Prof: ¢é exatamente... ((professora distribui os roteiros do terceiro capitulo)) caima gente... eu
vou ler pra vocés... a gente vai fazer o seguinte eu vou da... eu vou da dez minutos pra
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vocés responderem e depois a gente faz a discussao ta certo?... posso ler?... pra gente
tirar as duvidas se caso caso haja alguma duvida

licenca Kalina... Zec&o era um homem supersti... super

supersticioso

e

ele era um homem muito religioso né?

isso € religioso
entdo ele acreditava né? naquele negécio da vé dele? ((alunos comentam a fala da
aluna))... mas e real assim?... nessa diz gue é real?
o bicho levantou o punho e o bicho caiu morto 1a no chéo
vamos pras guestdes que a gente ja entra nessa discussdo ( )... tem ai... primeira
questdo pra gente desse roteiro ta?... so pra orientar a nossa discusséo nds fizemos a
reconstituicdo do capitulo... mas nos nao discutimos nenhum dos aspectos tematicos do
do texto... ta? a gente vai entrar nessa discussao depois que cada um emitir sua opinio
aqui... entdo primeiro ponto diz ai “a partir da leitura realizada como podemos caracterizar
a relagéo existente entre pais e filhos?"... isso vocés ja leram o primeiro o segundo e
agora vocés/ a gente ta lendo o terceiro capitulo... como é a relagdo gue existe entre
Petunia e Elvira e entre Zecdo e Tobias?... € uma relacdo

aberta
€ uma relagao aberta? € uma relagdo de respeito? ((alunos falam ao mesmo tempo)) cada
um vai responder o seu... NA0 quero gue vocés coloquem agora ta?... a gente vai colocar
iSs0 depois... vocés vao tentar a partir dos trés capitulos que vocés leram responder isso
ai ta okay?

pode ser de comum?
pode meu amor... a segunda questdo “qual a importdncia da cama para a familia de
Zecao?” isso al especificamente do terceiro capitulo... t4? que 12 ele conta como vocés
mesmo colocaram ai toda a questdo de historico da cama... por que que Zecao quer essa
cama na familia?... entdo vocés vao tentar lembrar que vocés colocaram oralmente aqui e
vao colocar um pouquinho aqui... por gue que a cama é importante pra essa familia de
Zec&o?... terceiro topico “para qual dos personagens a cama € mais importante?” veja que
a pergunta € totalmente diferente... “para qual dos personagens... a cama & mais
importante? por qué?’... cada um de vocés pode ter uma opinido diferente... na sua

opinido a cama € mais importante para quem? n&o me responda... para o Zecao Gu para
Maria Rita?

Zecao ((alunos sorriem))
nao responda... ai vocé vai dizer porque justificar... t&?... com base no que vocé leu. ..
okay?

menos trés pra ela
quarta questdo quarto topico ai “para vocé... a realidade de Maria Rita justifica a venda da
cama?”’ ndo responda... ai vocé vai justificar também porgue... entdo tac vendo que sdo
os pontos que vocés falaram ne?... entdo dez minutos... cada um responde ¢ seu s&m
conversa... da tempo vocés néo ja colocaram oralmente tao fera ai no capitulo? ((alunos
respondem ao roteiro durante aproximadamente quinze minutos))
entao vamo 1a... o primeiro tépico ai da discussdo gente & ¢ seguinte “a partir da leitura
realizada como podeinos caracterizar a relagdo existente entre pais e filhos?” como & gue
vocés caracterizam a relagdo que existe entre Zecdo & Tobias e entre Petlnia e Elvira?
sdo diferentes
sao bastante diferentes
sdo bastante diferentes? por qué?
Zecdo e Tobias... Tobias ja admura/ admira admira muito [o... Zecao ja Petunia ela tem
algumas... confusdo com Elvira

[0 pai

ela pede... por que meu nome?... porque:: tem quer ser tipo assim ela reclama ndo tem
medo de falar
mas também tem uma semelhanca entre eles pois a relagdo deles Tobias e Petunia sédo
muito fechados assim... o particular deles n&o conta... muito para os pais... sdo muito
fechados pra os pais
tu acha a Petunia muito fechada?
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eu acho também assim que o Tobias e Zec&o ele ndo tem assim... um carinho que
Petunia e Elvira tem uma pela outra... e eles dois s&o muito fechado

se gostam se gostam mas & um amor fechado nao demonstra

nac conversa

nao demonstra ((alunos falam ao mesmo tempo))

Petunia e Elvira to mais que amiga que (muito amiga)

isso & importante isso que Artur ta colocando... entdo quer dizer que Elvira e Petunia téo

mais pra amiga que... tem uma relacdo de muita amizade
professora

oi

€. Zecdo e Tobias eles tém uma relagdo fechada mas ele tenta agradar uma ao outro
Tobias se esforgando e Tobias estudando muito pra recompensar o esforco do pai

certo... quem mais quer falar sobre esse topico gente?

a relacéo de Zecao e Tobias é assim &:... um respeita o outro muito

ha muito respeito entre os dois né?

e ja no de de Elvira e Petunia ndo ha muito respeito

por que vocé diz que ndo ha muito respeito?

porque Petlnia assim ela n&o respeita muito

ela & implicante... ela gosta de

ela & irritante por que Amon?

ela & muito chata

como naguela parte que ela falou se encontrasse no

morro ((professora e alunos requisitam a participagdo de um aluno que se mantém quieto
durante as aulas))

entdo gente vocés tao colocando gue percebem a diferengas... né?... as diferengas entre
digamos essas duas familias... né?7... na de Zecao .. e Zecao e Tobias vocés percebem
que os dois tem afetividade se gostam se admiram mas existe um pouco de... digamos
assim Zec&o por ser tao fechado ele se torna um pouco... distante né?... e ja como Artur
colocou Elvira e Petunia elas sdo mais proximas né?... parece que ha uma relagido de
mais

como se { ) fosse amigas

isso... tem uma relagdo muito aberta... ndo &?... entre elas duas... a ponto de Tobias as
vezes se dirigir a mae talvez seja por isso Amon que Amon cologue que ela seja chata
irritante porque as vezes ela se dirige a mae como se fosse uma colega dela... uma
menina da idade dela... ndo & isso?... todo mundo acha/ alguém quer colocar mais
alguma coisa?... nao?... vamoé pra segunda questdo que ai eu quero ver a polémica qual
a importancia da cama pra familia de Zecéo?

Juninho... Juninho primeiro

quer falar Juninho?... gente em aberto cada um/ quem quiser falar/ quer falar Junior?
Zecao por ser eu acho que (tem uma espécie de ciimes)... € ele acredita né... na bisavé
na maldigao eu acho que importante pra ele € isso... ele correr o risco de viver a maldicao
s0 por isso?

eu coloquei assim... porque ela vém de familia em familia de pai pra filho... também a
prornessa que ele fez na morte do pai

foi... e todos prometeram... todos os filhos desde o tataravé dele que prometeram gue nac
iriam vender a cama

eu acho assim eu acho assim... eu acho assim como ele era muito religiosc ele acreditava
muito nessa maldicao e portanto ele acreditar nela ele ficava com medo da familia dela ser
amaldigoada ele s6 lembrava da familia dele mas também n&o lembrava da familia de da
irma dele... de Maria Rita

na situagao... vocé quer dizer... certo... mas um dos aspectos importantes que Marrone
tocou ai oh... a questdo de qué?... de que:... Micaely também... de que a cama foi
passada de qué?

de geracao em geragéo

de uma geraga@o para a outra... entdo a importancia... isso a importancia da cama pra
Zecao nao se resume sO a questao dele isso & supersticdo... além da questdo de ele
acreditar na maldigdo da avé... né?... tem também a questdo do qué?... do valor afetivo
né?... do valor afetivo que eles tém por essa cama... porque como Micaely falou

{ ) na época que a familia dele era rica... a familia dele tinha poder
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mas foi ai quando o avd avo dele foi fazer o negécio ... ele perdeu tudo s6 deixou a
cama... perdeu fazenda perdeu um bocado de coisa

por isso que a cama simboliza... assim uma coisa bem importante ( ) tinha poder

guando eles eram rico

exatamente... muito importante isso que vocés colocaram agora... entdo sdo muitos/ oh...
sdo0 quantos motivos levam a cama a ser importante?

varios

entdo tem essa histéria de ele prometer ao pai.. né?... tem o fato... de a cama
representar um momento em gue a familia dele foi rica... né?... tem a questéo da que? da
maldicdo que ele acredita... entdo vocés elencaram aqui/ ndo precisou eu falar nada
vocés colocaram... né?... entdo a cama pra ele & muito importante por tudo isso que
vocés... colocaram... agora olha s6... presta atengdo... vamos para a polémica... para
qual dos personagens a cama & mais importante? ((alunos falam ao mesmo tempo))... um

de cada vez... ninguém ta dizendo que & o certo... Amon vocé colocou o qué?
Maria Rita

pra Maria Rita... por qué?

porque ela precisa mais

ela precisa mais... pela situag@o dela né?

é

Marrone

pra Zec&o... por causa da promessa dele

Junior

acho gue pra Zecao que Maria Rita tava interessada no valor da cama

no valor

{no valor do dinheiro)

no valor financeiro e Zecéo ta

no valor emocional

no valor afetivo... no valor emocional... Andreza

Zecao

pra Zecdo... por qué?

porque: assiim eu acho gquem mais precisa ( ) pra quem & mais importanie a cama ou
quem mais precisa da cama®?

pra qual dos personagens a cama € mais importante?

quem & que da mais valor a cama?... quem eu acho que da mais valor é Zecdo
certo

porgue o que ela pensa ( )

Artur

por causa do:... do prometido né?... porque ele tda em pé ( ) a promessa

ta cumprindo a promessa... Elaine

Zecao também... porque Zecdo tinha o... por causa que ele tava levando mais pra o lado
emocional e Maria Rita s6 tava (levando) pra o lado financeiro

certo... ()

eu acho que pra Maria Rita porque ela assim que precisava mais do que/ era a Unica de
valor gue ela tinha... entdo assim ela eu acho assim pra dar de comer ( ) perturbada ela
vendeu tudo mas a unica coisa de valor que ela tinha era a cama

certo... € Julia... Julia

pra Zecao

pra Zecao

()

certo... Zecdo também... entao todo mundo... quem colocou Maria Rita quantos?...trés. .
okay eu ndo vou dizer se ta certo ou errado cada um de vocés

todos os dois precisavam

todos os dois precisavam... mas ai vocés colocaram o julgamento de vocés dentro do
texto

oh oh... mas Kalina... eu acho assim ele pode ter prometido ao avo dele... s6 que a cama
0 avo dele o avo dele deu pra Maria Rita n&o pra ele

pra mulher ter o filho né?
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mas Maria Rita ( ) a venda da cama ela podia chegar pra familia oh... a cama é muito
importante...poderia me ajudar pra eu ndo vender a cama... nesse caso pedir uma
ajuda... financeira

s6 que... s6 que... ela saiu de casa nao foi?... ai ele

mas a cama nao era tado importanie?

sim... mas ele ndo falava mais com ela... quando ele soube que ela ia vender a cama. ..
ele resolveu tomar uma atitude

uma atitude

por isso... se a cama era tao importante pra ela ela deveria falar com a familia

mas ele sabia que ela tava muito pobre e ele nédo foi ajudar porque n&o quis ((os dois
alunos comecgam a discutir acerca do tema))

olha gente... calma porque al a gente ta entrando na subjetividade de cada um de vocés. ..
cada um de vocés tem uma leitura diferente diante do texto isso & 6timo... ta? e a gente
nao ta julgando aqui... que quem/ que quem é &... que quem colocou Zecdo ta certo e
quem colocou Maria Rita ta errade muito pelo contrario é o julgamento de vocés... é o
modo como vocés encaram a situagdo dos dois personagens... t&?7... porque na vida e
assim as vezes diante de determinada situacdo a gente tem opinides diferentes... por
qué?... porque a gente faz leituras diferentes das situagbes... t&47... vamd pra o outro
topico... o ultimo o quarto tdpico “pra vocé a realidade de Maria Rita justifica a venda da
cama?” (Saulo) ((alunos falam ao mesmo tempo))... de um por um gente

justifica porque ela esta em condigbes miseraveis € ndo tinha o que comer

Marrone

()

perai Andreza

sim porque ela estava passando fome e tava necessitando muito de vender a cama se ela

nao vendesse ela e seu filho iriam morrer de fome... se eu estivesse no lugar eu faria o
mesmo

Junior

nao

nao?... ndo... Andreza

()

Artur

sim... ela estava passando fome e necessidade ( )... mas diante de tudo ela deve sentar

e relembrar o combinado... ela ndo pode esquecer do do (pai)
uhn uhn... Elaine

{sim)

também?

sim se ela passava fome pra sentir a necessidade de vender a cama Zecado n&o sentia sé
olhavae( )

Julia

sim... porque era/ ela tava numa situagao financeira muito dificil e a cama ficaria um valor
mais alto ne?

é

situagdo dificil porque a cama era o Unico... coisa de valor que ela tinha... e se ela
vendesse a cama era um jeito de ela ter uma vida melhor sé (que ia ter alguns
aborrecimentos) ( ) n&o saberia o que fazer porgue era uma situagéo muito delicada se
eu vou me arrepender eu vou ficar rica mas e ai ndo ( )

Fabio ((aluno sinaliza um negativa))... tu ndo venderia ndo justifica a venda da cama

()

gente sobre esse capitulo sobre o terceiro capitulo vocés tem mais alguma coisa a
colocar?

eutenho... ()

vocé gostou muito... pronto?

( ) porque eles citam um bocado de palavrao ne?

chamou a atencéo essa questao da linguagem pra vocé?

chamou

chamou?

porque a maioria dos livros ndo tem palavrdo ((alunos comentam ao mesmo tempo a
presenga dos palavrées no capitulo lido))
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nesse terceiro capitulo... por que que vocés acham... que nesse momento ai da fala de
Maria Rita... por que sera que tem palavréo? ((os alunos apresentam ac mesmo tempo
diferentes justificativas))... mas sé quem chama palavrido é quem convive nesse nesse
ambiente?

professora foi bom o livro colocar porque trouxe a realidade porque num momento dificil
desse nem todo mundo vai ter/ conseguir falar formal ( ) sem chamar nenhuma palavra

assim errada num momento de nervosismo nés precisamos falar alguma palavra assim
(se soltar)

( ) praver se passa o nervoso... &
tem gente que fala palavrdo por uma besterinha a pessoa passando fome
entdo aqui a: personagem quando ela fala o palavrdo ai ai no livro... retrata esse

momento dificil tambem né?... &€ € uma forma dela extravasar... talvez... essa realidade
dificil que ela ta vivendo ta?

talvez se Tobias tivesse nervoso ele poderia ter ( )

mais alguém quer colocar alguma coisa?... que chamou a atengao no terceiro capitulo?..
hein gente?... Andreza... tem mais alguma coisa pra colocar?

nao todo mundo ja falou professora

eu me surpreendi muito como o tico tico no fuba de Rosa com Jerdnimos né? ((alunos
sorriem))

esse al € o quarto capitulo

oh... terceiro capitulo encerramos?

Aula 4 Dia:

Contexto de gravacgao:
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a gente vai agora discutir essas questdes ta? que vocés ja responderam... vamos fazer
assim vamos combinar assim a gente deixa essa primeira questdo que a do bingo por
tltimo ((alunos comemoram e fazem comentérios acerca da gravacio da aula)).. a
primeira questao oh gente... quem quer ler... 1&

eu sou ruim mas eu tenho que |& pra eu fica bom... “leia as palavras”
néo

a de baixo... sem ser o bingo

“recorde esse fragmento no texto e quando me virei pro depésito eu ja vi 0 meu estudio”
quem localizou isto no texto ta em que pagina?

pagina sessenta e oito

sessenta e oito anctaram? ((alunos confirmam a anotagao))... muito bem

“qual a principal ( ) para Jerénimos ter transformado em estudio em seu... o deposito em
seu estudio?” ((alunos falam ao mesmo tempo))

todo mundo colocou assim?

“quando eu dei de cara com aquele mar o deposito virou o meu estudio”

oh entdo assim vocés perceberam que apesar de ele teve é:... as dificuldades que se
tinha pra chegar la a casa de maquinas a escadaria

mas eu acredito que também foi oh

ele se encantou com a beleza do mar

0 que chamou

foi também falta de grana... que ele nao tinha eu acho

0 que chamou mais a atencdo dele foi a janela de frente por mar né?... al assim gente
como a gente ta so trabalhando s6 o livro a cama... eu vou ja registrar aqui pra vocés gue
€ assim uma das das recorréncias na obra de Lygia Bojunga... € a presenga do mar...
entdo o mar é uma recorréncia

eé&?

€... entdo em um texto ou outro vai sempre aparecer

o mar

o mar ta?...
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mas no ( ) da pipoca apareceu?

néo... &€ um dos textos que nio aparece... mas & uma recorréncia

mas & assim

€ uma recorréncia... ndo € obrigado a ter em todo livro em todo texto... mas o mar ele se
repete dentro da obra dela... ela tem vinte e um livros

oh Kalina se alguém diz também que o mar ai é também uma forma de ele... deixar a
Rosa mais... que ele tava enrolando ela direto... de deixar ela mais caida por ele... 1a
tinha o mar dava pra ver o mar pela janela nfo sei o qué 13

e tambem... € uma forma de atrair né Marrone?... ai a letra b quem | a letra b por favor
Andreza

‘o espaco do depdsito acaba adquirindo muito da personalidade de Jerénimos... aponte
as caracteristicas desse espaco que estéo (intimidamente) relacionadas ao personagem?”
quais sao as caracteristicas fisicas que que

um monte de bagulhos parede sujas um fogdo velho e um botijao de gas

paredes sujas

nao... ai é o depésito... olha

eu coloquei assim oh... eu acho que ta errado... professora... essa & a cadeira que eu me
sento pra ouvir € musica... eu botei &€ um trecho (da masica)... ta errado?

eu botei que era um espacgo pequeno e simples e que cabe os seus mdveis pequenocs e
simples

i& Elaine

“as paredes brancas de cal e uma cadeira na frente e um cavalete”

eu lembrei que tinha livro cds e tudo na maior organizagéo

entdo assim... Artur... vocé sé tem que pensar o seguinte... eu digo aqui ch assim na
guestao diz assim “0 espago adquire muito da personalidade dele’... entdo ndo é o
depoésito... que o depdsito ele transforma em estldio... e ¢ gue & que/ como é gue fica
esse estudio depois que eles transforma?

ah depois que eles transforma

né?... que é justamente o que os (meninos) colocaram é... tem o cavalete tem o diva
né?... tem fotos tem cds... quer dizer ele € uma pessoa simples ele € um musico... uma
pessoa que gosta de simplicidade

cds livros

alguém tem alguma duvida?... posso passar adiante gente?

eu coloquei cds livros instrumentos diva e etcetera

a segunda questdo outra pessoa lé... 1& ai Micaely

‘sabemos que ha nesse capitulo uma forma de personalizagéo ((outra aluna a corrige))
personificagdo das coisas... localize no texto fragmentos que ( ) essa figura de
linguagem”... ai eu cologuei quando falou que a cama era rara e que era uma peca de
museu alem de ser muito grande e (tomava espacgo)

eu cologuei € uma peca linda toda trabalhada do jacaranda mais puro... a presenca da
cama era tdo avassaladora... eu peguei dois trechos

certo... mas al vocés nao pegaram

botei que... que tinha pata parecia um monsiro

“olho para o pé dela pé ndo pata que € um monstro ante/ antediluviano se ndc for de
hipopotamo e as garras”... né? os trés trechos que

exatamente isso

eu ainda botei mais coisas

diga

‘e uma pega de museu de horrores na certa o Dracula dormiu nela ou entdo o©
Frankenstein a perna € uma pata e a cabeceira sdo duas garras’

& justamente esse fragmento ouviu Micaely e Elaine quando ele compara a cama ac
monstro agora eu té vendo uma coisa... vocés tem que lembrar... que quando a gente fira
um fragmento de um texto... nos temos que colocar entre

parénteses

aspas... que parénteses ((alunos falam ac mesmo tempo)) ta?... e de preferéncia localizar
a pagina... colocar pagina tal

eu sei... pagina... &€ pagina oitenta e seis

pronto... sempre que vocés tirarem um fragmento lembrem colocar entre aspas e a
pagina... pronto gente?... ai a terceira questéo outra pessoa &
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‘caixote € o nome que tinha sido dado ao chamado quarto de empregada o cubiculo
embutido nos fundos do apartamento... semelhante a milhares e milhares de outros

cubiculos... em outros apartamentos... espago suficiente para abrigar uma cama curta e
estreita”

localizaram a pagina?

cento e nove

€ muito bem... isso que é... muito bem... isso que eu fiz ai em cima nessa questdo ...
viram que ta entre aspas e ai tem que localizar... a pagina...

mas a senhora n&o localizou ndo

nao pra vocés localizarem ((alunos falam ao mesmo tempo))... oh... continua

“no gquarto capitulo o caixote acaba sendo o lugar de refugio para Petunia... sobre ele
responda... quais as sensacgdes que esse espaco provoca na personagem?” eu coloquei
ela sentou na cama e sentiu varias Petunias dentro de si”

foi isso que eu botei também

ai vocés tem que dizer... qual era a pergunta?... quais as sen-sa-gdes... entdo eu guero
que vocés falem sobre as sensagdes isso que vocé colocou ta correto... dentro das varias

Petlnias... que ela comecou a sentir quais as sensagdes... que o caixote despertou
nela?... quem respondeu?

& ..

quem lembra?... eram trilhdes de Petlnia tem ai... triindes de Petunia

raiva né?

raiva deprimida

ela (seguiu) choro:::sa

mas professora ela fala aguele negécio de Pe/ Tobias né?... que ela tava ndo

vamo localizar na pagina... vamd pra pagina cento e dezenove... quem ta com o texto...
pagina cento e nove... quer dizer.. na pagina cento e nove vejam ai... ((professora e
alunos procuram localizar a pagina))... olha... tinha Petunia aliviada... tinha Petlnia
iiberada... tinha Petlunia humilhada... revoltada... arrependida... Petunia de queixo
levantado... entdo ndo séc sé oh... n2o s&c so os sentimentos... ruins... né?. vocés tem

gue colocar as sensagbes vamé pensar ai...liberada quer dizer o qué? esse Petunia
liberada

sem regras
volta pro texto ((alunos falam ao mesmo tempo))
“‘faco o que eu quero aqui dentro... aqui dentro e se eu ndo to a fim de ninguém”
entdo esse liberada quer dizer o qué?... que esse quarto ai esse espago
€ so dela... ela podia faz o que ela quiser
era s6 dela... entdo era 0 espago de liberdade para ela ne?
al as sensacgbes que ela ( )?
de liberdade
ou de privacidade né gente?... acho que liberdade n&o & bem a palavra... acho que mais
privacidade... j& que ela dentro do espaco da casa dela ela ndo tinha um um lugar fixo
entéo ela acaba colocando o caixote como sendo esse lugar
eu cologuei isso nas palavras desconhecidas autoco/ autocomiserada
autocomiserada... hum hum
Petunia humilhada
Petunia humilhada... ai o qué?... a sensacao ja ta dizendo ne?
de humilhag&o
ai vem... a Petlnia revoltada
de revolta
Petunia arrependida
arrependida
e Petlnia de queixo levantado... quer dizer o qué?
orgulhosa
uma vaca
Fabio... orgulhosa... que ndo volta atras ((alunos comentam as respostas))... e
autocomiserada & o qué?
€ quando ela ta se:... sentindo... seila
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guando ela td com vontade de chorar

bem deprimida né?... ai a Ultima & Petunia cansada e com sono
cansada

exausta

o cansago devido a qué gente?

aos sentimentos... as outras sensagbes

por que ela ta cansada?

ela passou o dia todo fazendo (o qué?)

ela ndo passou o dia fazendo a mudang¢a? ((alunos emitem comentarios sobre as
respostas))

ela achou o caixote vazio?

ela achou o caixote vazio?

quando ela foi pra o caixote tava vazio prontinho esperando por ela?

nao... nao

entéo o que foi que ela fez?

aigumas coisas (ja estao) ela tirou botou

tirou colocou nos outros depois tirou de nove mas quem decide tirar as coisas do caixote &
airma dela

quando vocés dao faxina em casa vocés ndo ficam cansada ndo? ((alunos emitem
comentarios acerca da pergunta da professora))... pronto gente pode passar adiante...

tem assim... &::... "quais os fatores que favo/ favorecem a ndo permanéncia de Petunia no
caixote"?

ele diz gue ta ficando com claustrofobia

{ ) claustrofébica

ciaustrofobica... e além disso ela/ o caixote tava em péssima condigbes... tava com
calor... tava calor assim tava muito quente tava abafado

& por que ela sai de 1a7

ela tava sofrendo com claustrofobia

{ ) claustrofobia é o que gente? ((alunos falam ao mesmo tempo))

{ )lugares fechados

de elevador coisa pequena ne?

exatamente

ela gosta porque tem privacidade naquele lugar mas depois ela se sente sozinha tem
medo de ficar

0 banheiro € muito pegueno

tem medo e outra coisa o principal o caixote & muito

pequeno

pegueno ne?

ela diz gue cabe exatamente o espago da cama

da cama... e umas prateieiras em cima da cama... ja imaginou?... (uma sensacgao de)
beliche né?

& como se/ o nome € tao (vivo) e como se ela dormisse dentro duma caixinha

numa caixinha né?

e pior que quarto de empregada em apartamento € uma caixinha

€... posso letra c?... tem assim... na letra ¢ tem ai “volte ao texto e justifique porque a
Petinia afirma que vivia em transito rumo a um destino ignorado... em seguida explique

em que situagdes... de uso da lingua noés utilizamos as letras em maiuscula como aparece
no texto”

ela queria ( )
por que ela vivia em transito rumo a um destino ignorado?
ela vivia mudando de quarto

de quarto?... de quarto pra... quais eram os locais dentro de casa?
o sofa

o soféd... a o quario da irmé e o quarto da mae

guarto da irma e o quarto da mae

e o caixote

e o caixote que ela ja tinha ido também... n&o se esquegam também do caixote... a cama
ne?

eu coloquei ela vivia dormindo em varios lugares
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a sala o quarto da irma o quarto da mée e o caixote... ai pronto... agora gente em que

situacdes de uso da lingua a gente escreve assim tudo em caixa alta como ta ai?... como
aparece no livro

nao entendi o qué?

tem em seguida... explique em que situages de uso da lingua... nés utilizamos as letras
maiusculas como aparece

s80 as coisas mais importantes assim ou se ndo assim quando tem

pra destacar

ou quando ela € maior é quando a pessoa ta falando mais mais... com mais alvoroco
assim

com mais énfase

é

& e e nos textos gque vocés escrevem... quais os textos vocés tem o habito de botar as
palavras em caixa alta?

nenhum

nenhum Marrone?

eu ndo gosto ndo sério

alguém coloca? alguém usa?... tu usa?

eu nunca cologuei ndo

nos textos privados

& nos textos privados... ()

onde & que vocés colocam?... nos cadernos ((alunos falam ao mesmo tempo))... e e
vocés tem o habito de usar... vocés tem o habito de usar a Internet?

Aula 6 Dia:

Contexto de gravagao:
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entdo vejam s6...hoje &€ o nosso ultimo encontro ne?... infelizmente... e a gente levou na
semana passada... a gente leu o: o sétimc e o oitavo capitulo... vocés levaram o nono
capitulo pra casa ndo foi?... além do nono capitulo vocés também levaram... um uma
atividade digamos assim pra fazer em casa nao foi? ((alunos dizem ter esquecido a
atividade em casa)) quem fez... cologue ai em cima da mesa... vamd la... quem fez
coloque ai ((alunos comentam o modo de entrega da atividade))... a atividade de vocés
qual era? o que a gente pediu pra vocés fazerem em casa? ((alunos respondem ao
mesmo tempo))... pra vocés criarem a histéria do personagem Americo que na verdade o
oitavo capitulo ele encerra justamente no momento que Petunia toma a deciséo de ir a
casa de Américo falar com ele sobre a cama... entdc nem Petinia sabia... né? quem era
Ameérico as informacdes que ela tinha s&o na verdade a mae dela falava ne?... falou... e
vocés também ndo conheciam entdo na verdade vocés vao criar... esse personagem a

histéria desse personagem e agora a gente quer ouvir quem fez .. quem comega?
eu eu

Amon

“Américo € um cara que & sério... mas também uma boa pessoa... gosta de conversar um
pouco mas quando fica irritado o bicho pega chama muito palavrées se irrita... e sua/
quando era pequena era muito maltratado e via seu pai beber muito e chamava varios
palavrdo e vivia vendo seu pai brigar com a mée e fez isso com varias mulheres entéo se
tornou essa pessoa um pouco ruim € rude’

um pouco

ruim e rude

guem mais?

a minha historia & parecida comade( )

|&... |& Elaine a sua ((aluna se recusa a ler)) ndo tenha vergonha nZo... todo mundo nao
fez?... todo mundo n&o criou?

“Américo era um homem rico que tem problemas com a filha ele € um pougquinho
arrogante... desde que perdeu a mulher comegou a ficar doente apaixonadc por flores e
possui um imenso jardim em sua casa antigamente ele gostava de ir & praia praticar
esportes era um homem cheio de energia gostava de (lucrar) com a filha/ de levar a filha
pra o cinema parque quando a filha comegou a namorar com quemn ele ndo queria



Prof:

Prof:

Al:
Prof:

Al:

Al:
Al:

Al:
Prof:
Al:

Al:
Al:

Als:
Al:
Al:
Al:
Al:
Al:
Prof:

178

comecou a discussao entre eles... agora ele vive em casa jogando baralho com os
empregados as vezes toma sol mais ele vive mais no hospital do que em casa”

guem mais?... Artur

“Ameérico era filho Gnico de um casal de classe média alta do Rio de Janeiro... aos doze
anos perdeu a sua mae seu pai entrou em depress&o e morreu no ano seguinte... Américo
filno unico sempre foi mimado tinha tudo nas méos (exceto) a liberdade aos dezesseis
anos saiu de casa e foi parar em um bairro longinguo do seu la encontrou vérias pessoas
em um bar se embriagou pela primeira vez saiu noite afora e foi descoberto no dia
seguinte por (Colombo) ... Americo ja bom foi levado por (Colombo) para um bairro onde
Americo acabou descobrindo que morava perto perto daquele lugar e prometeu visitar seu
ami/ seu novo amigo ( ) assim que pudesse e assim foi ... Américo tinha uma manséo
carros luxuria mas ( ) visitar seu amigo (Colombo) todos os dias onde juntos jogavam
sinuca e futebol... mas infelizmente Américo & exagerava no alcool e se embriagava
todos os dias nao seguia os conselhos de (Colombo) que bebia com moderagéo... com o
tempo Ameérico foi descobrindo mais amizades teve muitas mulheres mas ( ) apenas
(Dora) foi escolhida para ser a mae de sua filha a Roberta uma menina rebelde e
mandona (Colombo) morreu... Américo criou uma amizade com sua familia... mesmo ndo
sabendo/ Petinia mesmo sendo/ ndo mesmo ndo sendo bem vinda na casa ( ) assim
depois de muito tempo além da bebida e das mulheres vadias a unica pessoa que
Americo tinha amizade fora fora do alto do casar@o de sua familia era a familia de
{Colombo) filho filha pai esposa e todos sempre ajudando Américo a deixar a bebida...
depois que Ameérico e sua filha se mudaram do bairro perderam o contato com a familia de
(Colombo) isso até ser encontrado por por Petunia { ) seu eternc amigo (Colombo)
terminou?... uma histéria longa viu?... muito boa... quem mais?... entdo gente a gente vai
tentar fazer... olhe vocés agora construiram um personagem a gente viu que a gente a
gente montou aquelas silhuetas da cama... e muitas partes que apareceram eu tirei dali
por um motivo muito muito justo a gente vai ver ja ja/ a gente recupercu 0s cartazes de
vocés e hoje a gente vai estudar o nono capitulo que € a cama no casardo. ... entdo a
carma agora ja esta em outro... em outro espago... né? em outro local... e ai eu querc
saber de vocés se leram o nono capituio... que que mais chamou a atencdo de vocés
nesse nono capitulo? ((alunos falam ao mesmo tempo))... mas ele & ignorante o tempo
todo Alan?... se acha que ele € ignorante o tempo todo?

(ndo nado considero mas exagera)

vejam s06... as meninas acharam assim que Petunia ela teve muita coragem... ela foi muito
corajosa... entdo sé... vamé tentar recapitular... fazer uma uma parafrase do capitulo?...
como & que se inicia o capitulo?... pra gente discutir algum ponto

inicia a cama chegando no casardo... a empregada indo atras do Americo Ameérico a
cama ja chegou coloca no quarto ele foi... ele se encanta pela cama acha a cama linda
bota um lengol amarelo ( )

& porgue ele acha diz que a cama merece um colchao bordado... um coichdo ndo uma
colcha

bota um branco nao isso & coisa de hospital... depoeis chega Petunia

€ podem falar

ela vai comegar a conversar com ele no escritério ((alunos falam ao mesmo tempo)) e
depois chega chega Roberta... mas sé que o que a gente esperava ( ) ... ai depois tem a
briga 1a entre... Américo e Roberta

ela diz que acorda mas desper/ s6 desperta ap6s uma hora que acorda

Roberta vai embora ai... Américo comega a bater na cama... né?... ai Petunia chega
comega a brigar com Américo... a empregada a governanta... como € o nome dela?
Faustina

Faustina ela ela se retorce na parede ((alunos sorriem))

sobe na parede

dai no final

no final comega todo mundo ( )

() ((alunos sorriem))

Amon essa parte vocé gravou ndo foi?... tava vendo como ele decorou essa parte?...
gente pronto eu t6 vendo que todo mundo... pegou a a... o fim da meada ai do capitulo
bem direitinho... tem alguns aspectos do capitulo que eu acho que € interessante a gente
frisar né?... uma das coisas que Amon falou foi... eu vou recuperar o que voces falaram
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neé?... os dois... Amon falou assim que o que chamou a atencéo dele nesse capitulo foi o
fato de Américo ser

ignorante
ignorante... ai eu vou recuperar né? algum/ um momento aqui que... em que a cama
chega... quem ta com o material... ta certo... pode pegar ai... ((professora tenta localizar
um trecho do capitulo nove))... pronto... pagina um sete quatro... primeiro paragrafo ai
primeira pagina... quando a cama chega que a Faustina vai avisar né?... ai Américo fica
todo animado com a cama porque a filha gosta de antiguidade vai gostar da cama vai
entender né?... primeiro eu gqueria que vocés comentassem o seguinte o fato de ele
comprar a cama pra filha representa o qué gente?

carinho

por que foi que Américo quis comprar essa cama pra Roberta?

pra agradar

porque ele queria agradar... a intencao dele era agradar

mas também apos um tempo ele sé comprou também porgue ele pensava que ela ( )

/
justamente ele comprou a cama também pra... antiga porque/ ele foi ndo podia comprar

qualquer cama?

foi

[[por que que ele foi atras dessa cama?

{[s6 que ela gosta de... cama antiga

porque ela gosta de (coisa antiga)

isso ela gosta de antiguidade ta?... entdo ele foi procurar né?/ pedir pra Elvira comprar
uma cama antiga justamente por qué?... pra tentar agradar a filha essa atitude Amon
mostra gue ele ndo & de todo uma pessoa rude... né?... ele nao & de todo uma pessca
rude... que se ele fosse uma pessoa rude € &... indiferente 2o sentimentc da filha pela

filha ele nao teria essa preocupacao ne?... em agradar... ai na pagina um sete quatro na
na no volume de vocés ai

em vestir a cama

‘e desde quando vocé prestou atencao na cabeceira da cama... olha s6 para isso
Faustina” veja s6 como ele fica encantado com a cama... “chegou mais perto pra examinar
a escultura na madeira... alisou o jacaranda... sentou pra espiar melhor o pé da cama e
acompanhou o exame com hmmms de aprovagac... concluiu entusiasmado sim senhora...
dona Faustina issc € que & cama... vamos vestir 21a”... isso também & interessante Amon
também chamou a atencdo... por que sera que ele vestia... a gente ja viu que... a gente
ndo ja estudou em uma aula anterior gue... que ha um momento que ha momentos no
texto em que a cama... ela é tratada né?... como se ela fosse... como se tivesse vida
lembra quando eu falei de (personificagao)?

& como se fosse uma pessoa que tivesse comandando a vida dos dois

e quando ele comega a bater na cama Petunia ndo gosta diz que vai machucar matar a
cama

& no/ pronto Micaely recuperou aqui... guando quando a cama ta no estudic lembram que
como Jerdnimo se refere a ela?

isso um monstro olha as garras olha

&... tem vérios momentos no livro... @ aqui & outro momento “vamos vestir ela’... ai eu
querc que voceés prestem atengao nessas nuances do do texto... t&7... "cadé? cadé?... o
gué? a roupa dela... bom tem roupa de cama ai na comoda... Faustina ainda nao tinha
acabado de falar e Américo ja estava remexendo um gavetdo da cédmoda atras de fronha e
lencol”... quer dizer ele tem a preocupagdo ele mesmo sendo ele uma pessoa rica que
tem uma governanta na casa... ele ndo podia deixar Faustina arrumar ou um empregado
gualquer pessoa?... mas nac ele quer arrumar por qué?... porque pra ele aquilo nao & sd
uma cama... ndo era so vestir a cama... ERA uma preparacio pra receber alguém muito
especial... né? que ¢ a filha dele

ele chega a ficar euférico

é ele fica euforico... ai abaixo tem um pouquinho assim... “vamos botar este aqui seu
Ameérico a Roberta vai gostar... n&o é bordado eu ndo quero essa cama precisa de lengoi
bordado” quer dizer tem que ser uma coisa es/ muito especial quer dizer vejam os
detalhes ta vendo Amon quer dizer ele/ apesar de ele ter os momenios de agressividade
de de rude... de ser rude... mas ele t& mostrando aqui que ele tem uma ceria...
delicadeza... ele t4 observando as coisas aqui ndo & bordado... “entdo este aqui... clha
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todo branco todo branco parece coisa de hospital tira isso da minha frente... ah esse

amarelinho... as duas vao gostar dele... a Roberta e a cama”... oh de novo
as duas

as duas

€ como se ela fosse uma pessoa... e fosse gostar daquela cor de roupa daquele jeito
pronto... ai depois ele mesmo oh... ele mesmo arruma... depois tem assim... ele pega ele
vai pegar a roupa de baixo... eu ndo sei/ um sete cinco... ‘roupa de baixo & comigo
mesmo deixa que eu trato... riu... Faustina voltou pra junto da cama... seu Américo que
fazer o favor de sossegar?’... esse paragrafo como ( ) diz ele ta tdo agitado né?... com a
chegada dela tao euférico que ele quer arrumar... ele quer fazer ele quer né?... ele bate
na cama ele deita na cama vé que a cama & grande... entdo tudo issc demonstra que...
pra ele € a chegada de alguem muito especial... ele cria expectativas

() filha dele

ele cria expectativas pra receber Roberta ela vai gostar vamo fazer assim né&?... tudo ele
ta pensando e planejando pra recebé [a?... ai... eu quero que vocés acompanhem...
depois desse momento... tem um momento em que Petinia chega... chega na casa
dele... né? e vai procurar o Américo pra conversar... ai esse momento também eu
gostaria... eu gostaria que vocés... acompanhassem ai... € na pagina um sete oito... um
sete oito... quando ela chega né?... entdo tem assim ((professora & trecho do capitulo
nove que se estende da pagina cento e setenta e oito até a pagina cento e oitenta e
dois))... entdo vejam sO esse € 0 momenio que Petunia chega a casa... ao casarao... que
ai vocés tem uma descri¢gdo/ um pouco da descricdo desse espaco... ne?

( ) no escritério

e tudo isso no escritério... vocé vé no jardim a gente lembra tem a impressao que o jardim
& longo né?... & longo... & &/ o canteiro de petunias... &.. o escritdrio dele... que que
chama a ateng&o nesse espago do casarao ate aqui até onde eu 1i?

o jardim de petlnia

cheio de coisa... € muito grande... cheio de muita coisa

0 escritorio principalmente s6 o que tem € garrafa

vocés percebem como € que que... isso ta ciaro na linguagem n&?... primeiro ela chega e
ele t& com uma garrafa na méo... depois quando & é se descreve 0 escritorio... tem uma
série ... de garrafas né?... é “livro computador garrafa... poltrona cadeira garrafa...
camera tela pra cinema copo garrafa... telefone sem fio telefone com fio garrafa’... entac

€ uma série/ por que sera gue esse espaco dele ta assim tdo cheio de garrafa?
bebia muito

bebia muito

vocés lembram do:... quando a gente estudou ¢ espago do estudio... vocés lembram que
eu pedi eu pedi pra vocés tem um momento la que eu digo para vocés... no roteiro de
discussdo gente que caracteristicas de Jerénimos o espaco do estudic acaba
assimilando?... ai vocés disseram o estudio & simples... o estudio tem cd

€ organizado

€ organizado tem cd tem musicas tem

poucos moveis

poucos moveis ai aqui... ta vendo que se repete?... esse espago do escritorio de Américo
acaba... assi/ assimilando uma caracteristica dele... que & de ser alcodlatra... entdo todo

lugar tem garrafa a gente tem a gente tem a impressdo que esse espago apesar de
grande se torna

pequeno

pequenc pela quantidade de coisa né?... a quantidade de coisa que tem perto dele... veja
que &/ no no “‘rodeando a escrivaninha uma multiddo”... entdo a gente tem a idéia da
mesa mesmo que sdo muitos objetos que estdo ali certo?... entdo posso chamar a
atengdo pra essa questdo da linguagern né?... do espaco do casaréo que que.. tem
essas caracteristicas do Américo como vocés colocaram escreveram sobre o Américo...
(criaram) é &/ Artur coloca muito bem quando diz que o personagem bebia Julia também
Amon tambeém... entdo a gente vai recuperar agora o0 momentc... 0 momento am gque
Roberta chega vamd olhar... ¢ momento em gque Roberta chega... ai no teu teu... no teu
texto onde tem assim “o olho de Roberta passeou pelo quarto™... olha entédo tem ai “o olho
de Roberta passeou pelo quarto” encontraram? ((alunos procuram o trecho indicado pela
professora))... pronto “o olho de Roberta passeou pelo quarto”... esse € o0 momento que
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ela chega Ameérico t& com Petunia 1a no escritério mas quando ele vé Roberta ele
imediatamente... vai pro quarto e ele/ na verdade a conversa entre eles acontece no
espago desse quarto né?... que € onde a gente vai |& agora... “o olho de Roberta passeou
pelo quarto... que profusao de rosas... amarelas... N30 me esqueci que vocé so gosta de
rosa amarela... mandei comprar todo o estoque do bairro” oiha o exagero... volto volto pro
ponto que Amon falou... apesar de ele ter esse tipo de agressividade olha quanto carinho
gue ele tem pela filha... € o velho pai coruja né?... comprou a cama ele mesmo
arrumou... &€ € mandou comprar

€ &é... eu acho que que... ele ele ter... tido algumas controvérsias com Roberta

e

agora ele queria agradar ela

com certeza né?... entdo tem ai “amarelas... ndo me esqueci que vocé s6 gosta de rosa
amarela... mandei comprar todo o estoque do bairro... tipico"... olha a resposta dela... eu
querc que vocés prestem atengdo nas respostas de Roberta... oh o que eia diz
((professora |é trecho do capitulo nove que se estende da pagina cento e oitenta e seis até
a pagina cento e oitenta e nove))

oh Kalina esse dez hora da manha foi... Américo que falou pra ela?... porque dez horas
dez horas da manha

eela

foi ele... oh... era de madrugada... alias ele perdao... era de madrugada ela diz... ai ele &
gue diz dez horas da manha foi ele realmente ela diz era de madrugada... né?. .. ai ele
corrige... nao era de madrugada era dez hora da manha... ai o que que ela diz?... que pra
ela... pra ela... era de madrugada que dez horas da manha e de madrugada... vejam
como essa moga € trabalhadeira ((professora continua a leitura de trecho do capitulo nove
gue se estende da pagina cento e oitenta e nove até a pagina certo € noventa))

entdo veja a gente ta pegando aqui a questdo da... dessa conversa deles pra vocés
perceberem que que vocés notam pensando agora em todas as relagbes... de pai e filho
gue a gente viu... a gente tem ai a relagdo de Zec&o e Tobias que vocés analisaram. ..
tem a relagdo de Elvira com com Petunia... e agora mais uma familia né?... que é... é
Américo e Roberta... e ai que que vocés acham dessa relagao?... entre pai e filho... hein
gente?

nao nao tem uma uma (relagao) entre pai e fitho... porque os dois vivem brigando

com quem... com quem Roberta é casada... ndo fala nao &7

néo... agqui ndo aparece 0 nome nao

ele fala pra ela... quando se ela ela... ainda ta com aquele chifrudo alguma coisa?

€... aparece a expressdo... 0 nome nao aparece

€ como se ele nao aceitasse ela tivesse... nada

isS0... vejam sO ai eu quero que vocés percebam assim essa relagdo existente entre eles
dois caracteriza um relacionamento entre pai & filho?

néao

“vocé ainda anda com aquele chifrudo a tiracolo™?

... hein gente caracteriza Janior?

nao

a relagdo de pai e filho a relagdo dele com ela?... € quando a gente/ quando vocés
conheceram a Petunia vocés ficaram com um um pouco de raiva de Petlnia ndo foi?
Marrone ((alunoc confirma)) por conta das respostas que ela dava pra mae... ne?... mas a
gente percebe em Petlnia uma moleca assim/ uma menina muito €

desenvolvida

nao e desengongada... ela € muito assim

de exagero

ela @ muito extrovertida ela € muito ousada... a linguagem dela a relagdo com a mae
parece muito amiga mas e agora entre entre Roberta e Américo?

parece... até ta de ovo virado

ta de ovo virado... ((professora sorri))... vocés percebem que nao ndo... parece gue nao
sao da mesma familia ou parece que nao ha relagéo

parece

parece até que ndo ha relagéo sanguinea entre os dois... né?... nao ha esse vinculo de

afetividade porque em Elvira... e Petlnia vocé percebe a preocupacao de Elvira
ha uma espécie de carinho
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isso... Petlnia apesar das respostas ela vai ao morro com a mae né?... ela vai ao
antiquario com a mae pra comprar mesmo querendo a cama pra ela... entdo... ela ta
sempre cedendo um pouco pra mae né?... sempre entendendo um pouco o lado da
mae... ela ela abre o quarto dela pra que a irma volte quando a irmé briga com Jerénimos
e volta pra casa... quer dizer pra pra m&e nao brigar com a irma ela acaba cedendo um
pouco o quarto...entdo € uma relagao diferente a relagdo... eles dois realmente néo
constituem... parece ndo constituir uma familia... né?... € muito/ e outra coisa n&o sei se
vocés perceberam também a relacéo de... agradar e comprar como € aqgui?... vocés
perceberam isso gente?

como se fosse pra agradar teria sempre que usar o dinheiro

comprar alguma coisa pra agradar ele diz que ela sempre se interessou por dinheiro entao
parece os dois vivem num mundo assim... como a gente ta vendo o casardo parece um
espaco mais rico... dentro dentro do romance... né?... dentro do livro... e ai parece que
os dois estao sempre brigando por alguma coisa que ta relacionada a dinheiro também ele
qguer comprar ela também através de objetos ela diz ele diz que ela s¢ se interessa por
dinheiro... entdo parece que os dois estdo brigando constantemente... eu pedi pra pra
((professora e alunos falam da distribuicdo de materiais ao fim do projeto))... olha gente eu
posso passar adiante?... pode passar adiante?

pode

ai pronto depois desse momento... t& sé refietindo sobre a questdo da relagéo entre pai e
filho n&?... e vocés pensarem também sobre essa questao de compra... porque as vezes
vocés chantageiam muito os pais ne?

&

€u nao

quem tem irm&o principalmente... Amon no seu caso é facil porque &€ s vocé ne? ({alunas
falam ao mesmo tempo))... pra quem tem irmao a chantagem emocional & uma coisa
horrorosa... a senhora so da isso pra fuiano... a senhora so ((alunos falam ao mesmo
tempo comentando sobre chantagem familiar))... oh mas vocés percebem que também
tem o momento que Ameérico faz chantagem com ela?... ele diz ja estou no fim da vida
nao sei o que... a relagdo pais e filhos & uma relagao sempre permeada pela chantagem
tanto dos filhos quanto dos pais ai os pais ficam ai eu vou morrer eu td muito né? eu td me
acabando eu t6 doente eu sei que euvou ( )

eu vou (sofrer) um enfarte

porgue o o pail a pessoa teve tanto enfarte a pessoa num

também... entdo vejam ai... eu vou pedir pra vocés irem agora ... deixe eu ver... no meu &
pagina cento e cinglenta e quatro ((professora tenta localizar trecho do capitulo nove))...
na pagina cento e noventa e nove no volume de vocés... cento e noventa e nove... ndo &
isso?... tem assim... posso? ((professora e alunos se posicionam para uma foto))... pronto
gente... oh encontraram a pagina?... localizaram?... vocés encontraram a pagina?...
entdo tem ai... “quando Ameérico escancarou a janela... Petinia se espremeu contra a
parede”... esse & o momento em que Roberta vai embora né?... Roberta so fez entrar ter
a discussao com ele e vai embora deixa ele sozinho... ai Petunia coitadinha embaixo da
janela esperando/ ouvindo a conversa... pra ver se ela vai levar a cama vai ficar com a
cama ou n&o... na expectativa né?

nao é duzentos nao?

i

nao... ai diz assim ((professora |€ trecho do capitulo nove que se estende da pagina cento
e noventa e nove até a pagina duzentos e um))... ai nesse momento ele vai despejar toda
a raiva que ele teve. ..

como se de novo a cama como se fosse uma pessoa... ela fosse a causa... a pessoa que
fosse a causa de Roberta

de novo ta acontecendo uma coisa

ela fosse (dona) do personagem

olha s6 o0 que a minha amiga Micaely ta dizendo... repita Micaely

de novo a cama é considerada como uma pessoa... ela que ta impedido Roberta de
gostar dele

isso aconteceu a onde?

ja aconteceu no romance

aonde?
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nao... no no

Jerénimos

no Jerdbnimos e Rosa... lembram do estudio?... que quando a cama chegou la em vez. ..
de unir o casal

e uma maldi¢cao dessa cama

parece que & assim a cama € um personagem... entdo onde ela vai e ela ndo ndo ( ) a
familia... e ela causa maldigdo... além de causar maldicado pra familia dela... pra quem
vendeu como o avo disse... ela vai ta causando maldigao pra que lugar... pra

agora deu

entdo vejam s6 que a cama la no estudio né?... 1a no estudio acontece isso... em vez de
unir... aqui novamente ela foi comprada com a fungéo...

de unir

com a funcgao de unir... sé que ela

ela vai separar ainda mais

ai aqui... € é... Jerénimos... Jerdbnimos ndo Americo vai contra a cama como se ela
realmente fosse uma pessoa como se ela fosse a culpada pela pela separagéo... s6 que
até o momento em que... acho que na outra pagina... Petunia consegue entrar pela janela
né? “Petlunia chegou mais perto da janela acompanhando a cena de ouvido num espanto
que virou panico quando ouviu a violéncia dos golpes na madeira... se agarrou no peitoril
€ impulsionou o corpo pra cima querendo ver se era mesmo na cama que Américo estava
batendo... era... do jeito que ele batia ja ja matava a cama”... olha de novo...

matava a cama... se continuasse assim matava também a promessa dela

otha ai gente... 0 que ela pensa? ((professora |& trecho do capitulo nove que se estende
da pagina duzentos e um pagina até duzentos e trés))... vejam a atitude da menina né?...
vejam a atitude dela... na hora... na hora da agonia... aqui € na hora do desespero
mesmo ou ela fazia isso ou ia sobrar s6... foi 0 agora ou nunca... ai na hora do desespero
a Petunia acaba

soltou a franga

né?... soitando a franga como diz Amon e contando pra Américo... porque que ela guer

tanto essa cama... ndo &7... ai o final do do casaréo... o que que acontece?... Américo
faz o qué gente?

vai batendo na cama

& & depois que que a Petunia faz isso... Américo faz o qué?

guando ela vem em cima Américo chega se assusta e parou claro... porque a Petlnia ( )
meu Deus como é que pode ser t&o corajosa e realmente da agonia ela falar tudo aquilo
sabe? que esta preso... faz ele pensar eu dé ou n2o dé a cama a cama vai ficar comigo
ou eu termino de quebrar ela todinha e eu deixo a prcmessa dela ir..... pra nao sei aonde
al o nono capitulo termina como?... a gente ja leu alguns fragmentos gue eu acho
importante?

ela vem e quer arrumar até um carro pra levar a cama pra casa de Tobias e ai ela fala que
n&o cabe no carro ai ele fala a gente arruma qualquer carro

vamos para o capitulo dez ((professora distribui o capitulo dez entre os alunos))... quem
gostaria de ler o capitulo dez? ((professora diz que indicaré os alunos que leréo o
capitulo)) ((quatro alunos léem o capitulo durante aproximadamente cinco minutos)) ((0s
alunos aplaudem o fim do capitulo)) ... presta atenc&o agora... agora que a gente ja
terminou o livro a gente vai |& vai quais foram as cartas que vocés escreveram que
solugdes que vocés deram pra Petunia... vamd abrir... vamo abri ai vocés |éem eu vou da
a cada um a carta pra vocés vé ((professora distribui entre os alunos as cartas produzidas

em outro momento))... quem comega?... comega Amon ((oito alunos |léem as suas
cartas))

gente alguém daqui se aproximou?

eu mandei ela falar ou com a mae ou com o Ameérico ((alunos falam ao mesmo tempo))
gente presta bem atencao sé um minutinho olha... vocés percebem/ como € que termina o
romance né?... que que da a entender quando termina o romance?

que a cama voltou pra familia de Americo s6 que ((professora e alunos a alertam acerca

do nome do personagem))... de Tobias ( )... pra vocé inventar se ela vai continuar quem &
que vai ficar com a cama

é... (cheia) de mistério... se Tobias vai ficar com a cama
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olha so gente... oh vocés percebem que o que fica/ que o que da a entender a gente é

que vai existir isso aqui... a gente ndo fez duas arvores nao foi?... a gente fez arvore da

familia de... Tobias e a arvore da familia de

Petlnia

Petunia... e o que d& a entender & que vai acontecer isso aqui... essas duas arvores e

mais uma que € essa... né? mais uma arvore que € Tobias e... Petunia outra coisa que

outra familia ecologicamente correta

e ((professora e alunos sorriem)) € porgue o encontro foi ecologicamente correto... outra

coisa que eu quero chamar a atencéo de vocés... eu tirei a silhueta vocés perceberam?...

porque aqui a gente tem eita caiu uma coisa aqui da cama no morro mas eu colo depois
. eu montei pra gente analisar a questédo dos espacgos eu vou colocar aqui como era

muito grande a silhueta ndo deu pra eu montar como eu gostaria de montar... mas vocés

percebem que 0 primeiro espago que a cama percorre... lembrando dos espacgos que a

gente teve no romance... &€ a cama em Rocha Miranda depois... a cama
no morro

ai depois

a cama no estudio

e por ultimo

no casarao

no casarao... mas pra onde & que volta do casardo?

pra favela

pra ca... vocés percebem que

pra casa de Tobias ali ndo € a casa de Maria Rita... ta errado

se... se ( ) acasade Tobias

€ a casa de Maria Rita nao?

ahn ahn ahn

Rocha Miranda & a casa de Tobias minha gente

a cama na&o sai daqui... de Rocha Miranda... ai daqui ela vai pra... 0 morro... do morro ela
vai pra onde?

pro estudio

ela vai pra o estudio... do estidio ela vai pra onde?

pro casarao

do casarao passa primeiro pelo antiquario

mais o antiquario € um espago assim muito... que ela ndo tem o valor que ela teria...
primeiro ela passa pelo antiquario eu vou considerar o antiquario mas n2o € um espago
gue ela permanece ela s6... sO passa por ele realmente quer dizer fica um dia |a e depois
ela vai pra onde?... prao

0 casarao

0 casarao... e do casarao ela volta

Rocha Miranda

vocés percebem?

é um circulo

... é... fechou um circulo

deja vu

ela vai pra ca e volta... pro mesmo lugar... pra familia de origem
deja vu

entdo... existe... vocé ta falando de deja vu... € uma idéia muito & um conceito muito
interessante sabe porque eu ndo vou tratar... mas que & assim a ideia de tempo ciclico...
ou... a idéia de... ciclica né?... de alguma coisa que se repete como o deja vu esta
presente desde a Biblia n€?... a vida da gente se a gente pensa na... do pd nascemos e
ao po voltaremos & a questdo do tempo ciclico... se a gente pensar por exemplo...
ciclico... que cumpre um circulo Marrone...né? outra coisa se a gente pensar por exemplo
na na atividade do agricultor do plantar no colher... &€ tudo uma questao de tempo ciclico
né?... existe um tempo pra tudo e parece que a cama ta cumprindo esse tempo também...
ela sai desse espago percorre um monte de lugares e volta... pa seu iugar de origem...
ta?... entdo isso eu queria que vocés/ pra marcar essa questdo de espaco né? . e a
minha cama ficou muito simples na&o ficou cheia demais como a de vocés ... mas eu
coloquei mas eu coloquei ali... garrafa e copo dinheiro televisao telefone computador livro
tudo aquilo... eu acho que € a mais parecida com a Petunia... gente ai agora pra:...olha
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pra resolver digamos assim... pra:... que eu sabia que iam ficar com raiva do romance no
final

vai fazer o que vai vai acontecer mas s6 que

a gente vai fazer isso aqui agora ndo... ndo é na sua opinido ndo... olha gente bem
rapidinho ta?... ndo vai demorar muito ndo € tempo aqui que eu organizo o NOSSO
lanche...oh... tem assim “epilogo”... eu explico pra vocés ai o que & um epilogo ta?...
“sabendo que epilogo significa fecho resumo final de um livro ou ( ) escreva um epilogo
para o romance que acabamos de ler... lembre se de seguir a coeréncia interna da
obra"... que é justamente o qué?... vocés seguirem com a seqiéncia dos personagens
dos espagos ta certo?...de tempo... entdo a histéria aqui termina Petinia indo embora e a
cama fica na espera... a gente ndo sabe o que aconteceu depois...entdo agora vocés
fazer pode ser pequenininho do modo de um paragrafo dois ... do modo que vocés
guiserem... vao criar um epilogo

eu posso

vocés podem colocar titulo... vocés s6 vocés s6 nao podem ndo podem fugir da
coeréncia... podem dar um titulo para o epilogo ta bom?... podem dar um titulo

a pessoa pode botar a chegada

pode... pode botar do jeito que vocés quiserem
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7. Cite 0 nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocé mais gosta e por qué 7

A K Bk Ml dotele o o |
...f.’.f.."g' oA Hl. 4 PaTred ol g " jomo r‘!l = £ £laeny

¥
i

£ Dos livros que vocé ja leu qual deles vocé mais gostou? Por qué? )
J&:fl..i ¢ ‘:'—&_“ y '\li"' LRt oAz -'_.g § b P : gD - P -_/_.:.,“—' 1 4%
- + ] I i 4 i
A ] i AR A A AT Pl s 45 2 N

9. Em sua escola ha projetos de leitura? Se j& aconteceu algum explique como foi.
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10. Quais os livros de literatura que vocé leu da biblioteca da sua escola ?
folovdoy

e
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVYO HORIZONTE
LAGOASECA Ja [ Q& /ot .

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIiGIA
SERIE: B°

CARG(A) ALUNCIA),

As perguntas abaixo t8m como objetivo tragar o seu perfil de ‘eitor, na certeza de sua colaboragao,
agradecemos desde ja.

1. O que vocé costuma ler { livros, jornais, revistas, gibis...)?

mexgab s._‘%:mmu«_____

2. Voce tem livrgs em casa? A que géneros fiterarios pertencem esses livros ?
= :5,'&3:.3::;,_, _axt \i;‘\&h

3. Seus pais tm o habito de ler em casa ? O que eles léem?

AR U \arhhmty ho 'Qx{‘nm-\

4. Quais os livios de literatura que vocé lvocé ja leu?
0O wrex
eo arfa

5. Qual o tipo de historia vocé mais gosta?
(A romance [} suspense ( ) policial { )humoristica ( ) outros

8. Em quais dos espacos abaixo vocé costuma ler?

{(emcasa ( ) naescola ( )em bibliotecas { ) outros lugares




199

8. Bos livros que voce ja leu qual deles vocé mais gostou? Por qué?

9. Em sua escola ha projetos de leitura? Se ja aconteceu algum explique como fol.

_M; 4 - = — e

10. Quais os fivros de literatura que voc# ieu da biblioteca da sua escola ?
_w B P
i
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOASECA 15 {52 [ Zaay

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8¢

CARO(A} ALUNO(A),

As perguntas abaixo tém coma objetivo tragar o seu perfil de leitar, na certeza de sua colaboragae,
agradecemos desde ja.

1. O que vocé costuma ler ( fivros, jomais, revistas, gibis. )7

!

i - A A .
£k ARA ey e Dogara o000 Hupriths 1oia g L} VAN A0 Pl g i

ki) SENESSEENS ___}__

2. Vocé tem livros em casa? A que géneros literarios pertencem esses fivros ?
L3875

3. Seus pais tém o habito de ler em casa 7 O que eles lgem?

4. Quais os livros de literatura que vocé lvocé ja leu?
) ipvells  Ap 0 edeies v v seesnidng | el

5. Qual e tipo de historia vocé mais gosta”?
( yromance {/)suspense ( )policial { )humoristica () outros
€. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

[ Yemcasa () naescola { )em biblictecas ( )outros lugares
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7. Gite 0 nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocé mais gosta e por qué 7
" Y :

T d o, 1 P e B R

8. Dos livros que vock ja leu qual deles vocé mais gostou? Por qué?
[’ i..’“ 5 "h‘,.;'ll‘ 3 o 1. i

528 o S P9, o ) : |
easd s .

9 Em sua escola hé projetos de leitura? Se ja aconteceu algum explique como foi.

A I I WOREN P Loty | padr | roe ok T, SO R |
2800 i oY) i - g P o %3 .

10. Quais os livros de literatura que vocé leu da biblioteca da sua escola ?
fsh. o
A A B e
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DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA; KALINA LIGIA
SERIE: 8°

—

As perguntas abaixo tém como cbjetivo tragar o seu perfil de leitor, na certeza de sua celaboracio
agradecemos desde ja.

2. Vocé tem livios em casa? A que géneros literarios pertencem esses livros ?
- U AARCC P , . > J"_'\‘._--,.»" 9 ;, 1 ‘_F“,\{ P AU L:..A. JL'.; _L‘g.;.

3. Seus pais tém o habito de ler em casa 7 C que eles léem? :
Ny Naonlaa dee ol oy VS xugg—%ﬂ\v Py e Vo AR
£ rMOeRAA Aoy ety Y

4. Quais os livros de literatura que vocé lvocé jaleu? Vi
[\ Toeed S0 0aadan, A

5. Qual o tipe de histdria vocé mais gosta?

{4 romance 4/) suspense ( ) policial [T humoristca (X outros

8. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

Bdemecasa () nacscola ( )em biblictecas J) outros lugares




203

7. Cite o nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocé mais gosta e por qué ?

9. Em sua escola ha projetos de leitura? Se ja aconteceu algum explique como foi

10. Quais os livros de literatura que vocé leu da biblioteca da sua escola ?
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOASECA 83 103 /07 |

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

CARDIA) ALUNO{A),
As perguntas abaixo tém como objetivo tracar o seu perfil de leitor, na certeza de sua colaberagée,

agradecemos desde ja.

1. Cque vocé costuma ler ( livros, 'omais, revistas, gibis...)?

formain. )

"y

3. Seus pais t&m o habile de ler em casa 7 O que eles 1éem?
3 1 Q@ Nogssn 2

5 Qual o tipo de histonia vocé mais gosta?
00 romance ( )suspense ( jpolicial { )humoristica ( ) outros
6. Em quais dos espagos abaixo voce costuma ler?

{{emcasa ( } naescola { )em bibliotecas { ) outros lugares {
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7. Cite o nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocé mars gosta & por qué ?
B3 s Laeols ) eaNwshy .
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZCNTE
LAGOA SECA,_ g7 /CR [ ¥

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

As perguntas abaixo t8m como cbjetivo tragar o seu perfil de leitor, na certeza de sua colaboragao
agradecemos desde ja.

1. O que vocé costuma fer { fivros, jomais, revistas, gibis...)?

2. Vocétem i.i'urose casa? A que géneros literarios periencem esses livros ?

3 . ‘ 3 i A P
LM,MMM_ . —

5. Qual o tipo de historia vocé mais gosta?

{ Jromance { )suspense ( )policial { )humoristica (%) ouiros

8. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

txyemcasa ( j naescola ( )em bibliotecas ( ) outros lugares
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7. Cite c nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocd mais gosta e por qué 7

8. Dos livros que vocé ja leu qual deles vocé mais gostou? Por qué?

—t o Amm_r%c_h.&m chs Winenady k\?«?\m_ﬁgﬁlﬂb
i -m;m_&mw*m.mm&f___ﬁ_m__m :

3

9 Em sua escola ha p"OJGlOS de leitura? Se j& aconteceu algum explique came foi.
' ' WAMM o
‘ 'm_*_—‘m—mu—-fd—u‘sb—ﬁ-“m—

S Amovolitien Gy dveno. _}SLzr_r_nmA S




208

SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA, i S 1 ity

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

CARO(A) ALUNOIA),

As perguntas abaixo t&m como objetivo tragar o seu perfil de leitor, na certeza de sua colaboragéo
agradecemos desde ja.

1. O que voca costuma ler ( livras, jornais, revisias, gibis...)?
]

28302 e Qafar l’u\

e

2 Voce tem fivros em casa? A que géneros !I{E%I’IOS pertencem esses livros ?
4% S -N(‘; 3 ‘“ “-,‘AY M‘\ NGl e T (Iq j"; Lu} 0\4 S am Lr 12.'.
; i { { ¥

3 Seus pals t&ém o habito de ler em casa ? O que eles iéem?
i /1 ol

4 Quais 0, livros de llteratura gkue vocé lvocd ja leu?

i Lave Bancames LoNown. . o o8 eetuchtrd 2 0
.ﬁ);,_;,); 1;\1 p!
[y B Ak O T S
e - Ypou P ool G
5 Qualotipode hlsiéna voGé mais twsta'J J

(4 romance ( }suspense ( )policial (%)humaristica ( )outros
8. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

~Jemcasa (<] naescola { )em bibliotecas { )outros lugares
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7. Cite o.qeme de escritores que vocé conhece . £ diga de rix;a de[es vOce ﬂ"l%l‘i gosia e por que?
. na’) ;1(;‘ i-«,&wfe (5 14 . OOV RL Y g 8o f)"'_{ .‘v“ ""‘A"E;-» :J-I‘I"}‘ “” i
A - - RS { 1
‘\“ﬁ,h {: ! L ijl-‘l -'E ‘ YivaaoLs) AA o a ] Ly E ‘T : £E4
7~ N = ) e
‘s‘."{w" F f (%" ﬂ‘ LA T e £ ATl (WD g‘i«'\ -‘. o
‘-\'l:, N f&f: ‘_‘:“ ¥ s+ 5 30 :4 : 4:"‘ L X f"_;ﬂ‘ e QL0 7 20 % WG { ‘:-lA ‘(-- 2
8 Dos Iwrgs que vYocé | ja leu qu\al deles vocé mais gostou? Por qué?
i YT 4“‘5{7 00 Gradyi R B s O
8. Em 5ua escola ha pro@tos de leit A’ra’? Se ja aconteceu algum efcphque como foi,
o i i i
s g;'*{-_ _:__E k E“} R 2 l‘ﬂ'“[‘ﬂ"’ M’-‘i’lf:‘:‘l t!“ff:ih‘_d(\‘ '% T :
Nlah Oosar & Cound - B h
e
10. Quais gs fivros de literatura que vocé leu da biblioteca da sua escola ?
e e Umaa)ovaa 1 ;
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SOCIEDAGE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOASECA,___/__ | .

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUES
PROFESSORA; FERNANDA

FROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA

SERIE: 8°

CARO(A} ALUNO(A).

As perguntas abaixo tém como ebietivo tragar ¢ seu perfil de leitor, na cereza de sua colaboragac,
agradecemos desde ja.

1. O que vocé costuma ler ( livros, jornais, revistas, gibis...}?

2. Voce tem livios em casa? A que géneros literarios pertencem esses livros ?
P L T

o + e ——

3. Seus pais tém o habito de ler em casa ? O que eles léem?

_ & ma ovms (o omien peda 4 ademg Levn 82 Omusdy oedh

4, Quass os livios de literatura que vocé Ivocé ja leu?

5. Qual o tipo de historia vocé mais gosta?
{ Jromance ( )suspense { )pelicial (%) humoristica { }outros
8. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

{x)emcasa ( ) naescola ( )em bibliotecas { )outros lugares
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7. Cite 0 nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocé mais gosta e por qué ?

8 Do; fivros que vocé ja leu qual deles vocé mais gcstou’? Por que'?
L,M _hce . Lioao,... SRIEY." - -

dw&aﬁlﬂﬁj. [ "W GT'\T g;‘_& ’.g..ri,—-,

§. Em sua escola ha projetos de leitura? Se j& aconteceu algum explique como foi.
? k) - 3 s i > A 2

10. Quais os livros de literatura que vocé leu da biblioteca da sua escola ?
e gellen
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGDASECA 24 /0% | 0% .

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE. 8°

CARO(A} ALUNGIA),

As perguntas abaixo tém como objetivo tragar o seu perfil de leitor, na certeza de sua coiaboragao,
agradecemos desde j&.

1. O que vocé costuma ler ( livros, jomais, revistas, gibis.,.1?

s &xnnm__g_._uwﬁm%““

2. Vocé tem livios em casa? A que géneros literarios pertencem esses livros ?
_ Oewsmpen . wemamian . Qulein

(5]

3. Seus pais t&m o habito de ler em casa ? O que eles iéem?
DT, %Triil e sunredos

5. Qual o tipc de historia vocé mais gosta?
(¥) romance (x) suspense { )policiai { }humoristica ( }outros
6. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

(jemcasa ( ) naescola ( )em bibliotecas ( )outros lugares
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7. Cite 0 nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocé mais gosta e por qué ?

echowe  Paghiale o elifia Yoeomeleo

8. Dos livros gue vocé ja leu qual deles vocé mais gostou? Por qué?

: ; e o qsu.\.
Li i echic JInlosryaomls -
S Em suz escola ha projetos de leftura? Se ja aconteceu algum explique como foi.
oo, 8 muite Yem e ool : coM0. pgranden.

AAGOh estais 0

10. Quais os livros de literatura que voc? leu da biblioteca da sua escola ?

D wechics o ¢ ppaddie o silao &z&“ las

e
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA, got1 03 1ot

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

CARO(A) ALUNG{A).

As perguntas abaixo t&m como objetivo tragar o seu perfil de leitor, na certeza de sua colaboragao,
agradecemos desde ja.

1. O que vocé costuma ler { livros, jornais, revistas, gibis...)?

3. Seus pais t8m o habito de lerem casa ? O que eles 16em?

T :
: MLMMM&&M ~:{f_m¢-;.§__ o SN e TR 6 Y o €A

I 1. 7 43 23

4. Quais os livros de literatura que vocé lvocé ;é 1eu'7

L, HEecline

5. Qual o tipo de histdria vocé mais gosta?

{\]romance { )suspense { ) policial ['_S{humoristica { )outros
§. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

Nem casa ( ) naescola ( )em bibliotecas ( )ouiros lugares
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7. Cite o nome de escritores que vocé conhece . E diga de qual deles vocé mais gosta e por qué ?

i\{&mﬁmﬂ? k_ud\c'lo Gk (J{L'J*m:wf_f : k-

8. Dos livros que vocé ja 'eu qual deles vocé mais gostou? Por qué?

9. Em sua escola ha projetos de leifura? Se ja aconteceu algum exphque como foi.
S ,fAM_m_ 2 ' raldo

o SwEs & AWLOAliosp

10. Quais os livros de literatura que vocé leu da biblioteca da sua escola ?

E!J E - (7 ';! E"‘ . 'E(‘,\
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA,_22 | v& | i .

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

CARG{A) ALUNOIA),

As perguntas abaixo t&m como obijetivo tragar o seu perfil de leitor, na certeza de sua colaboraco,
agradecemos desde ja. !

1. O que vocé costuma ler ( livros, jomais, revistas, gibis...)?

i booon Bou Yy ) oy )
i ehans L ) LA . k] ] .

LS Aol b T ¥ s o

2 Vocé tem livros em casa? A que genems htefénos pertencem esses livros ?

3. Seus pais tém o habito de ler em casa ? O que eles léem?
;fj P A» + Ay 1 nthaes d £ _:,j_ P W i" 41

4 Quais os hvros de literatura que voce Ivocé ja leu? ] .
} t /,,‘ Prosi s I ;»f_, J;«)Ji éi /) 18— l- o

5. Qual o tipo de historia vocé mais gosta?
( )romance (> suspense K\ policial (%) humoristica { ) outros
6. Em quais dos espagos abaixo vocé costuma ler?

(remcasa | P¥.naescola (Mem bibliotecas ( ) outros lugares
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ROTEIRO DE LEITURA
il CAPITULO: A CAMA NO MORRO
1. A partir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagéo existente entre pais e filhos? { Zecao e
chnas!clv:ra e Petinia ) )
LoD ¢ Sotra s Ve 2ha 2 L W o Y L Eia 1. 8 e A 51 r‘-,f"
L {1\.’){f‘€!7 B 2] #e’ Do 1 e m \:' ‘f ol 7 & . o
oo 7 - e e 244
: %_h j—..‘[,, A O ey WS A?J— L(,('x:. e fia = gl
) oo o - o
‘ Ei J__L'_L; 4 Ttopw P5NY 4
i ¥ . i ]
b Auzs f&_?r«(‘e.-. (= WL N T Y B &L La z‘L e
2. Qual aimportancia da cama para a familia de Zecao?
.Qﬂ ', Bona < 2 Li /‘; L L g 37215 R YN Ny  Cfeal P ":,,3_ .
- ; i __,AF_} -~ csi ! o _" L' Ao '.__J_\ :"A:‘gl“" : ‘? B ,7777
. i . SN (S
| i
Vo ——
 /
LN o
T
\
3. Paraqual dos personagens a cama & mais imporiante'? Por qué?
Q@fn?ﬁu l‘f\r Al i r'{- £ O ne B NG e L A
RNy Py ? \‘K 5 B !".-f S T |m’,‘p/3_@i 4L ""("; T | k',; ¥y -
I B < 20 Y B, - 2o s A S ) CPAID e %, ~ P L fares | - e <13 | i:.‘
'r&’(f LAV} At’f_-:‘s_ { - ERSErrs Sl
4. Para voce a realidade de Maria Rita ]usnﬂca a venda da cama? Por qué?
o e B 90 R e L 1} Aas A dnalls ~deafy a
N " 4 ’?/‘ N g7 g -
_,:_._)Ll’:& L el A AL '.b' A slrg® A P PL T 71 | S IR T SRS D, ¥ ]
= . o o
f“'yV‘JJa L0 CorrenQNAR . A [\ welia] STAD o N L, f .
X ol gl ,_zl" r( cLL: }'& le ) 1 g AT Ly
_:nm,,x.cﬁzgg,u_ LL,“_ LL_,L,c:..L_ ,?gr_g,.e: ..-.’E-uf . & iy
L — —
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ROTEIRO DE LEITURA
lll CAPTULO: A CAMA NO MORRO

1

A partir da leitura realizada . como pedemos caractenizar a relagac existente entre pais & filhos? ( Zecao e
chxas {Elvira e Pettnia )

2. Qual 2 importancia da cama para a familia de Zecas?

W W'

&__&L.mewm_.a_. MA_ML_M_M i

4. Para vocé a realidade de Maria Rita justifica a venda da cama? Por qué?

MM‘“‘%““‘rd“ BIPLTN S P V #@mmxm BT, -
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ROTEIRO DE LEITURA
Il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. A partir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagso existente entre pa's e fihos? { Zecao e
Tobias/Elvira e Petlnia )

S, S *ﬁm k@ﬁ ien pindeds olin Conbuiig
O oL ) O»{.}ﬁ,{f b P S Vida ﬁg_
Faubndim ' g WURN "

"\‘xJu-;J\.M-Q ..-ku ColSey

T

2. Qual aimporiancia da cama para a familia de Zecdo? )
£ A Nt“ﬂ"- =P Ve e NMJ\-"j_’(} m&@w “‘\Q{‘v\a L \& n-«‘*lﬂ

B oy e Qoneali ool Draviesy
s }.L*w_&: O 0 Tvai oy % =BT \M APERLY. 2t e M«'—'-Uﬁ_jzgizi;,
3 Y] :

1]
et 40 Mol C Ao 8
A N . N TV S T ul*—ﬁ?, Wl abfve /’?@J‘&m
S \. k- \ y

4 Para voce realidade de Maria Rita justifica a yenda da cama? Porqué’?
Mo R LL_QLL _
=S hvd ol/n
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ROTEIRO DE LEITURA
il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. A partir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagao existente entre pais e filhos? { Zecac e
Tebias/Elvira e Petiria )

[} & (4 2 - .
" ..___’“' Lodive odp 2 poin. p LB cumels oo 5 B e Goze, o Tl ) .
L5 it r"‘- Livi "..-.“ i 3 i 3. 3o Al o4 A : A
Nd L] i & - R e
b é'L HA_‘” IL“IJ Lo st e Ty A s --‘:'-]1, ne g 3, S5 1Ay KA ¥ ALY
e > 5] : g oy T | e
\\1 | . B ‘;,\1\ aras N L A N . 4[ ) . i
Ao Al = — — Lo el B0 g 27 g Wiy g ) LA e P s i gl
D VI 17,V ~
4 Lo .
2. Qual a:m,,ortanc:a da cama para afamilia de Zecdo?
_’ L LM L et ) \I* Lnﬁ*‘ 418  erid (}s
\ « i } ) o 4 T
LO8 é‘s Axswde A ‘_,"p X< ) et e 04N UG8 ki) 1 wbdet ¥ 5 B
T 3 s i - T
22 Y P "‘fi"il'!k,-i"v A PO R 2 A PEG Dy s TR iyl I
i

3. Para qual dos personagens a cama & mais importante? Por gué?

§ i ) _ 3 o ) ol
AYD)  TRans s o318 Jt LA { Yt e bAS o e ‘.l, ¥ S VY S A
T p § \
Mo Taun  Awnramdes

4. Para voce a realldade de Maria Rita 1ust|ﬁca a venda da cama? Por qué?

""i YU L oY, a2V L) ,c.;, I 'L-}‘ Qs .._...';-'.LL‘L,
P T u 2 o M L\
o g i i)
vl e Se aTizen fi ViaR A ¥ Iniic il
i ;
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ROTEIRO DE LEITURA
i1l CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. A partir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagao existente enlre pais & filhos? | Zscac &
Tobias/Elvira e Petiinia )

/ z“ju 2 e ovaarn Oniode - owmae f Reo 310 &R “h;:xkiwaf— Al

- >
WM@&*MMMM - nuf‘-«n‘wﬁ w.\_.::_c,#m#
B «&mn#wm_a_m taduaj\_mmn 2 ine

__ﬂtgtuih_w 5 o s

S ag gL s nemiad,
2 Qual aimportancia da cama para a familia de Zecao?
— 2 RO w0TS v Ravaakin B ..;ﬂ@&ﬂ_ﬁ.:ﬂmﬂ_%k:n;muﬁh o

3. Para qual dos personagens a cama € inais importante? Por qua?
B(u;zix,-, sl ok Jire Hoas a2 waleisdn e 6 myntngra  de

2o _Qz.:..s.g_r.s._& M_W_&MA&_& M_M_;t;m M_
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@)
ROTEIRQO DE LEITURA
Il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. A partir da leitura realizada , como podemos caracierizar a relago existente entre pais e filhos? { Zecdo o
Tobias/Elvira e Petinia )

A uﬂp_mmim L"WJ&M%

e oo w Q0N L oS

w ot mm 5 MWlbhe o0

2. Qualaimportancia da cama para & famiiia de Zecao?

Ewm&,w@m,é QOO AR

_Fag_n., 7&1"1.\9 3
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1.

ROTEIRO DE LEITURA
1l CAPITULO: A CAMA NO MORRO

A partir da leitura realizada , como pedemos caraclerizar a relagao existente antre pais e filhos? { Zecao e

Tobias/Elvira e Pgtinia )

2. Qual aimportancia da cama parﬁ a familia de Zecao? 1 :
1 r - %
\m A 2 dese s I a¥s ' A N VU ACW 2y N it
x : Flow | 5" B L e W =) I.L V= DTN ’-._':";_)(*M'% i
: -t - JL’J— ,
lo’p' .\fr.. Ai.a,.‘ L e
i Para qual dos personagens a cama é mais importante? Por qué? p
1 A 3 ¥ 4 i . #_Mﬁ
) et da Fi

Para vocé arealidade de Maria Rita justifica a venda da cama? Por qué?

4, .
31 __.J.LQ —( ,id-‘_-::f.i ==K g..;l.z LUF AL _,..;JAI_K’J f 4
e '\..L{,jkgg alen [V . e

1 LA
Ay a
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ROTEIRO DE LEITURA
il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. A partir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagdo existente entre pais e filhos? { Zecao e

) Top\iastlvira e Petdnia ) ) S p

o ponigia sty e« Mo o B . G o
m ‘( s . :‘ _h G _‘ A o ~

- &'MMM\M B _11 1

y :
r 4 imm . ) U Ok 3y
- n \ \
L \ Faa et o N ooy o wen>, v R I - -
F b
{ . S - . o

+2. Qual a importancia da cama para a familia de Zecdo?

3. Para qual dos personagens a cama & mais |mpcnante7 Por Qué'?
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ROTEIRO DE LEITURA
il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

/.1 Apariir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagac existente entre pais 2 fihos? { Zecio &
_ Tobias/Elvira e Petinia )
ﬁ\ u.)h‘xﬂ"‘;.‘“\ 4:\ & 13.’(()1 b 2 1&31“\; c‘. [Wath W B R

ey @:_L&ﬂ a'o-xli;ﬂ’\ .s}f‘l'\ Zr Iu‘f AN B -.\;a\ -’:‘u"“!

B0 ; I""Lr“'/ hn_"_"u'_.:f' i 1,“‘1{?’7_1 B 7 ‘; & SN e 2 "11 VY

A

Y 35201, T oY)
e iasy: 102 O
%
Ra }in‘*‘ T Wil Wl Y0¥
X )
vl oo ) Z"’“ R 7o
L 4 VELd { oot e -z__i[l J:"i( 7y Qe
e de e Genioed on e Yaaac. PONGS a0
B2 T S i

{ ikl { T
I x -
‘i'?’\« |rsw :}.; g

Ji—-;ﬁ =

Y
4

S X
S lri‘jm e (SIIRN I 0 V) ey i\(‘l‘znﬂ‘r‘u ek (e
Ooss 2. Genqead A e T !
3 A T b S,

3. Pare qual dos personagens a cama & mais importante? Por qué?
LB A0 SR LA YLD 1’1‘"}’ 'w'{;
| s ""L‘\’\ -~ R 3
v,,{%ﬁﬁ T T
N ey 20 F\u VO neh
e 0.4 -

4 Para vocé a realidade de Maria Rita justifica a venda da cama? Porqué"

Sl 1 14 % LR LJTLJ.‘ ,'_}.__ B s i L.n o _LL‘_‘J_L._Q________. o
e Ka¥a) (& mk R u B o [he ’&ﬁ"' ; Vet DB VR
Lo & _J#L_":;-.__. _.‘_ ,EQ_H __:44 ;}fVu: L {s —
T 3-’14’\"‘}"\. (B0 0 CENG H LC Jxal) o
T
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ROTEIRQ DE LEITURA
Il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. A partir da leitura realizada , como podemos caracterizar a relagao existente entre pais e fihos? { Zecao e
Tobias/Elvira e Petinia )

CCOV o CRITTREYN GO

xll oo aceba ol
. o

‘ > Mm,x&m gizu :
Mwﬂ_@uﬂbﬂ& Lok f.m.n ..f_dm

_IQixDKL_UJ.___.gm!.g_.Lm}.ﬂ. o _1-15‘..:5_}121_
- ; sl A’LRL{L&_._J,\

_""r__ltr_zaz‘.x_x_r

Laencaen,
dJ

3. Para qual dos personagens a cama é mais importante? Por qué?

WAMM O R

Mﬁm“ﬁﬁ_mﬁj,ﬁgrgﬂmmﬁ_iqeﬂ_ﬁu_%;_r R

e LETULN,

ar&xggg a realidade de Maria Rita justifica a venda da cama? Por qué?
mem
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ROTEIRO DE LEITURA
{il CAPITULO: A CAMA NO MORRO

1. Apartir da leitura realizada , como podemos caractenizar u relagao existente enire pais & filnos? ( Zecao e
Tobias/Elvira & Petinia )

a0 T iy Mma-mm;& el
£ me —llo wous.  cevagadan o JE

Lo oo mm\gj ng e‘mm, AYELAN A &

; QUL e : 1‘_ __:mulsr ..... tu.u:us:.)& .:Lu\;;um
.m‘.m,t;f.‘., N ..:im;Ll{_LL_C_‘Q P o L(_‘(Y.L_.\,;._._\.A..Q___ALLL_M NOER ALK
a0 VORI < TToY ; : _erraen,. Tad® ey, o j_

clo s Ponggat le; ova gtecoymne:
= O S sﬁxLLLn.é;__Cz.a&L._dx._uix_‘- qt.é Lm.__
' AL ot i cerveh w6
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3. “Caixote é o nome que tinha sido dado ao chamado quarte de empregada: o cubiculo embutido nos
fundos do apartamento, semeihante a mithares e milhares de oufros cubiculos em outros apartamentos:
espaco suficiente para abrigar uma cama curia e esfreita”™ P.

No guarto capifilo, o caixote acaba sendo um lugar de refugio para Petunia, sobre ele responda:

a) Quais as sensagdes que 6sse espago provoca na parsonagem’? o
A_‘g‘ T ! E VALR A m N Wi o b (-\f“‘_ 4 {_ T et
: i : 2

| - el ety S I —ie o il F=potece

b) Oua:s os fatores que favorecem a ndo permanenma de Pefiinia no caixote?
\ &y Qg ket hy;{/(,u Ll A Ca _“ i A NS CRar s
bl

¢) Volte ao texto e justifique por que Petinia afirma que * VIVIA EM TRANSITO RUMO A UM DESTINO
IGNORADOQ" ; em seguida, explique em que situagdes de uso da lingua nos utilizamos as letras em
maiusculas como aparece no texto.
Jw%wlim,r a. i EOVLS liggre ¢ )
: -}——A&uxﬂ—wa& _@;ﬂ*wi(__g____..___‘? * Q3 vh rj

Sobre o conto “O bife e a pipoca”...

4. O conto O bife e a pipoca & da mesma autora do livio A cama, analisando os aspectos referentes a

linguagem, a construgdo das personagens e a tematica abordada comente em que os dois textos se
aproximam. Apresente fragmentos ou exemplos que justifiqguem o seu comentario.

S — S ]
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA. i

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

Discusséo do 1V Capitule: A cama no estidio e de conto G bife e a pipaca

1. Leia as palavras da lista abaixo, em seguida selecione apenas seis palavras para o preenchimento da

cartela do bingo ortografico. Vocé devera procurar no dicionario o significado das palavras que escolher e
anotar em seu caderno.

LACONICO EXCENTRICO * ESTUDIO .
CLAUSTROFOBICO SINISTRA -

DIVA - ANTEDILUVIANO *

PITORESCO ' APOCALIPTICO *

A{w\upju&ﬂ . Osl**fhﬁ ¢ o

(_}_A \.»1\ ;} 3 A CAMA | f\\..l;\q'\}:\(ﬁ -

A CAMA - . v

. r}.z"n k‘-zl

Apés a leitura atenta do IV capifulo - A cama no estidio - vamos reflefir sobre os seguintes aspectos:
1. Recorde esse fragmento no texto : " ... @ quando me virei pro deposito eu ja vi o meu estidio “p.

a) Qual a principal razdo para Jerj;rj:os ter tranformado o deposite em seu estidio?
.,’}a\w_&z“’ Pmo LR A

b) O espaco do depdsito acaba adquirindo muito da personalidade de Jerdnimos. Aponte as caracteristicas
desse espago que estao intimamente relacionadas ao personagem.

. Mot i yaidi4a

2. Sabemos que ha nesse capitulo uma forte personificagdo da cama, localize no texto ragmentos em gue
,se evidencie essa figura de linguagem.
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3. “Caixote é o nome que tinha sido dado ao chamado quarto de empregada: o cubiculo embutido nos
fundos do apartamento, semelhante a mithares e milhares de outros cubiculos em oufros apartamentos:
espaco suficiente para abrigar uma cama curta e estreifa.” P. _ﬁ_? -

No quarto capitulo, o caixote acaba sendo um lugar de refigio para Petiinia, sobre ele responda:
a) Quais as sensagfes que esse espago provoca na perscnagem?

€l sundou ma cone 3 riwde Az YD denba

b) Quais os fatores que favorecem a néo permanéncia de Petnia no caixote?

Vioss s slons daprimde A (Shsoteld iy

¢) Volte ao texto e justifique por que Petania afirma que * VIVIA EM TRANSITO RUMO A UM DESTINO
IGNORADQO™ ; em seguida, expligue em que situagBes de uso da lingua nos utilizamos as lefras em
mailisculas como aparece no tenr.to.f

e

3 A A y
,ri,,.; PR RLACat S R oSNNS B8 A N

\ ¥

Sobre o conto “O bife e a pipoca’”...

4. O cohto O bife e & pipoca é da mesma autora do livro A cama, analisando os aspectos referentes a
linguagem, a construgdo das personagens e a fematica abordada comente em que os dois textos se
aproximam. Apresente fragmentos ou exemplgs que justifiguem o seu comentario.

—Un Ao Jdd phe ks piudh gt wam o

-

MR PaYs, &L
: ‘
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4° Aula: V Capitulo: A cama no Jardim Botanico
YiCapitulo : A cama na indenizacéo

Proposta de produgaoe textual

Nos dois (ltimos textos lidos em saia podemos verificar a presenga do género texiual carta pesscal como
forma de comunicag@o entre as personagens. Dessa forma, sugerimos a produgao de uma carta pessoal em
que vocé escreva para Petinia, personagem do romance em estudo, propondo uma solugdo para que ela

cumpra a promessa que fez de recuperar a cama e devolvé-la a Tobias, use a criatividade e a imaginagéo.
Bom frabalho! :

DE Mm%

Copp Ui ddmin
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA," S o

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

Discussao do |V Capituio: A cama no estudio e do conto O bife e a pipoca

1, Lela as palavras da lista abaixo, em seguida selecione apenas seis palavras para o preenchimento da
cartela do bingo ortografico. Vocé devera procurar ne dicionrio o significado das palavras que escolher o
anotar em seu cademo.

LACONICO EXCENTRICO ESTUDIO
CLAUSTROFOBICO SINISTRA
DIVA ANTEDILUVIANO
PITORESCO APOCALIPTICO
B x ! D ~ ACAMA
L2Ck ALY I ---}u.!'_.khk"..}\! \\("! \“i Yil. 1
X _ A CANA 3
WS -y -ﬁ O SNsogal |
A CAMA . o |
1230 yall) r\i’sj' y [ Al s A0 |

Apds a leitura atenta do IV capituio — A cama no estidio - vamos refletir sobre 0s seguintes aspecios:
1. Recorde esse fragmento no texto : “ ... e quando me virei pro depésito eu id vi o meu estidio “p._ .

a) Qua! a pnnclpal razag, paza Jerbnmps ter franformade o depésito em s

Q - h 4 ¢
A ' : 4(_1.. : MLTQ”‘“‘”T . WAl
\’\G\'L‘_{ m FAON Oy : W Vs ‘;,q_ji.i . o ’g.n -}j‘ Lk" gi{__‘ N DU RLIL ]

sstidio?

b

b) O espago do depdsito acaba adguirindo muite da personalidade de Jerdnimos. Aponte as caracteristicas
desse espago que estéo intimamente relacmnadas a0 personagem.
'k! ?’,)(\ v ’\i Tata “’lr .D‘g rru Ly 4 ‘:..‘LL(\F\‘.U
Lf* L iy X 1 'J"-,'_A Oy L)_.'f .'-"-'.\‘ e cd .1 2 TR lLul\
S0 POt ATOOU Ww‘ '
2. Sabemos que ha nesse chrtulo uma forte personificacgo da cama, localize no texio fragmenios em que
se evtdencre essa ﬁgu\ra t}e Imguagem
__.; i 1M\ ;ﬂ\'&l B Ak Q. A\ @ '.'-,f'i YA CY w (lbee
y\i‘l j:’iﬁi .1\?%‘:}('5 y .":LL'-T ifff LB 01 S e s B . X | & yies N

el u\,'_‘ Ooomde ) A OA _spi ¥ 2 Y XS0 O\ pony
] A 5
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3. “Caixote & o nome gue tinhe sido dado ao chamado quarto de empregada: o cubiculo embutids nos
fundos do apartamento, semefhante a milhares e mihares de outros cubiculos em oufros apartamentos:
espago suficiente para abrigar uma cama cuita e estreita.” P, .07

No quarto capitulo, o caixote acaba sendo um lugar de refligio para Petlinia, sobre ele responda:

a) (‘uau as sensacfes que esse espag voca}

\ﬁ.‘u\ﬂ» ‘2.-..\ b_mw- 4§
" \_‘-.__,_Td_.___a,.. xd-t..u Ld_ﬁ.}%.ﬁ.iax_...u jﬁ\...!_..

b) Quals os fatores que faverecem a nao permanéncia de Petlnia no caixote?

¢) Volte ao texto e justifique por que Petinia afirma que * VIVIA EM TRANSITO RUMO A UM DESTINO

IGNORADC" ; em seguida, explique em que situagdes de uso da lingua nds utiizamos as lefras em
mailsculas comao aparece no texto.

— g

) Ayt Ang i 1-f i,‘;‘ A “u\fx" (L | \ L8 -ﬁl ST L S s L
-&4« aﬁkrw-‘i&»-—-}} L :-A}.[.\}_‘,"_!';-— $ ;r)é: L0 \ _:"\'if‘ det Gl . A C "“;

e I3 \'}“‘L\\J e
Sobre o conto “O bife e a pipoca”...

SIS B SO

4. O conto O bife e a pipoca & da mesma autora do livio A cama, analisando os aspectos referentes a

linguagem, a construgdo das personagens e a tematica abordada comente em que os dois textos se
aproxmam Apresente fragmentos ou exemplos que justifiquem o seu m)mentaﬂo

e, 20 0 U LAty
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LAGCA SECA, O 102 [ xey

DISCIPLINA: LiNGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA _
PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

Discussdo do IV Capitulo: A cama no estiidio e do conto O bife e a pipoca

1. Leia as palavras da lista abaixo, em sequida selecione apenas seis palavras para o preenchimento da
cartela do bingo ortografico. Vocé devera procurar no diciondrio o significado das palavras que escolher e
anotar em seu cademno.

LACONICO EXCENTRICO ESTUDIO
CLAUSTROFOBICO SINISTRA
DIVA ANTEDILUVIANO
PITORESCO APOCALIPTICO
e T . 1 ACAMA
}7'?_,_‘ £330 ..}:‘u *J‘avt ) ‘[ i “:{ A )
| A CAMA
| Exciriieg : PR
ALRMA i~ § oo A
SRS SNt o

|

Apos a leitura atenta do IV capiiulo - A cama no estudic - vamos reflefir sobre os seguintes aspectos:

1. Recorde esse fragmento no texto : * ... e quando me virei pro dep6sito eu ja vi o meu estidio “ p._C.

a) Qual a principal raz&o para Jeronimos ter trzniormado o deposito em seu e=tudm7
Suonde de ot @ yoons o6 QUeS T e gle 088

ad X \(\;_._ RSN &

alx I Ly Lal O SO g0 oneerin eive xuos) Luooues

b) O espago do depbsrto acaba adquirindo muito da personalidade de Jerdnimos. Aponte as caracteristicas
desse espago que estdo mtimamenle relacionadas ao personagem.

Mewdib douoncay:s g ol et 000 aory WaterT

el s o0 -",L* vl ceredng GOY cotka

S laaa s Ao d

2. Sabemos que héa nesse capitulo uma forie personificagdo da cama, localize no texto fragmentos em que
se ewdencle essa ﬁgura de l:nguagem

o . = [ S PN o Y e TR (58 B 3 b ¢ =6y 2
i ? T .--\\“_ {s* =" '7 h . ’ »
Rus £Londlli oo VW€ i, Suesy N . &L YT At
X . P D
Loy o an s L Oopr LA, £ ' SR 00 & TR S T ) tj’
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3. "Caixote € 0 nome que tinha sido dado ao chamado quartc de empregada: o cubiculo embutido nos
fundos do apartamento, semelhante 2 milhares e mihares de outros cublculos em oulros apartamentos.
espaco suficiente para abrigar uma cama curta g estreita™ P, 102

No guarto capitilo, o caixote acaba sendo um kiger de refugio para Pellnia, sobre ele responda;

a) Quais as sensapdes que esse 2spaca provocs na personagsm? ?

@Lﬂﬁm& ﬂam&mﬂ:d&. Jm::m. ‘.W_;mﬂﬂa o,

u—;ﬁh

b} Quais os fatores que favorecem a ndo permanéncia de Patunia no caixote?

TN A i O PR U IVE. s Sy o

¢) Vofte a0 texto e justifique por que Petinia afirma que * VIVIA EM TRANSITO RUMO A UM DESTING
IGNORADOQ™ ; em seguida, explique em que situacles de uso da lingua nos ulilizamos as lefras em
.. mailisculas como aparece no texto.

236

Yrie(yso syl vt ';':'_“ s gk 6.!!;(\(~?.- L. 52 i NMTT'(“ A p AR WA

F%u{liﬁi’-‘» L ol & We .

KO, s
Scbre o conto “O bife e a pipoca’..
4. O conto O bife ¢ a pipocs & dz mesma autora do ivro A cama, analisande os aspectos referentes a

finguagem, a consfrugao das personagens e a tematica abordada comente em que os dois textos se
aproximam Apresente fragmentos ou exempios que ;ustﬁquem 0 seu comentario.
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA. 05 /4 /¢

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8¢

Discussac do IV Capitulo: A cama no esfudio & do conto O bife e a pipoca

gy

Lela as palavras da lista abaixo, em seguida selecione apenas seis palavras para o preenchimento da
cartela do binge ortografico. Vocé devera procurar no dicionaric o significado das palavras que escother e
anotar em seu cademo.

LACONICO EXCENTRICO ESTUDIO
CLAUSTROFOBICO SINISTRA

DIVA ANTEDILUVIANO

PITORESCO APOCALIPTICO

oo T T ACAMA
lactiiee Fetipic <

SUREL e
DIVA X @ EXCENTRILD "%

ANTEDILUVIAMD K| FPITCRESW

Apos a leitura atenta do [V capitulo - A cama no estidio — vamos refiefir sobre os seguintes aspectos:

1. Recorde esse fragmento no texto : * ... e quando me virei pro depdsito eu j vi o meu estidio * p. &3

a) Qual a principal razao para Jeronimos ter tranformado o depdsito em seu estlidio?
'c'» 1z l_-_u.‘ AL TCn X i '1;\1- Gat chon JL\_ U8 i B s 20

Ligaad i3 ;;\:\mn B de Pt woabo O Yonty %l Aas®

b) O espaco do depdsito acaba adguirindo muito da personalidade de Jerdnimos. Aponte as caracteristicas
desse espaqo que estao intimamente relacionadas ao personagem

; = siiih oo oxrusdio J,.u SO hASNT TESUEN . 4 Jr
ke u.-.w) Lo T Gy eaein. stadtn SliS , a3l

2. Sabemos que ha nesse capitulo uma forte personificagao da cama, localize no texto fragmentos em que
se evidencie essa ﬁqura de finguagem.
7§ e gaug A L o . Py Lot golnl Yo dg aure ety
A vz iame! . S Ve ¥ Witinn xemorniin s L

ol R O o .14
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3. “ Caixole & 0 nome gue tinha sido dado ao chamado quarto de empregada: o cubiculo embutido nes
fundos do apartamento. semeihante a mithares e milhares de outros cubiculos em outros apartamentos:
espago suficiente para abrigar uma cama curta e estreita.” P. 9

No guarto capitulo. o caixote acaba sendo um lugar de refligio para Petunia, sobre ele responda:

a) Quais as sensagles que esse espago proveca na personagem?

LTS P i- RAA vy ¥ & Tar)
b) Qu ais os fatnres que favoracem a nao permanenc}a de Petunia no caixote?

] : 2 _x.._u.a- —'i_—il-‘i—m—&—‘d-‘
he, On oseouss isvenan eei ulin &qustﬂs Dounytoapgs o.:Je

L

¢) Volfe ao texto e justifique por que Petinia afirma que “ VIVIA EM TRANSITO RUMO A UM DESTINO
IGNORADG” ; em seguida, expligue em gue situaces de uso da lingua nos utilizamos as letras em
malusculas comao aparece no texto.

W‘v-' z.xi.;.;.\”‘ j LT3 T =3L'*i¥ ! £ o '“"i!._.._.. A SO 2,0 P A PO 8, B0
LA Ras ] o a T Vam e, AU neng

Sobre o conto "0 bife e a pipoca’..

4. O conto O bife e a pipoca é da mesma autora do livio A cams, analisando os aspectos referentes a

linguagem, a construgéo das personagens e a tematica abordada comente em que os dois textos se
aproximam. Apresente fragmentos ou exemplos que jusiifiquem o seu comentario

e = T l.-'k‘.ij— B
U
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA. 05109/ 0.

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

Discussao do 1V Capliule: A cama o estudio e do conio O bife e a pipoca
1. Leia as palavras da lista abaixo, em sequida selecione apenas seis palavras para o preenchimento da

cartela do bingo orfografico. Vocé devera procurar no dicionario o significado das palavras qgue escolher e
anotar em seu cademo.

4 ~4 GEXCENTRICO C;W
sl ("~ GIAUSTROFOBICO (sinsTRAY

L

—4 QNED ~, CANTEDILUVIAND

-4 @ CAPOCALIPTICO

T ! e ACAMA

- PIVAG 3 SWiEnp _
L \AeLlien | CEsr00i0
' CAMA

| | Arec VA | Apoeat{PTics—

Apés a leitura atenta do IV capituio — A cama no estiidio - vamos refiefir sobre os seguintes aspectos:

1. Recorde esse fragmento no texio : * ... e guando me virei pro deposito eu ja vi 0 meu estidio p.ibj;__
a) Quala principal razdo para JerGnimos ter ranformado o deposito em seu estidio?

i 5 NI o= W _gg_Jee-o) g iondp g B
mﬁmw} irmffi\_\_@ _,d:&@ﬁeﬁl"r ARG, Do B

'b) O espaco do deposito acaba adquirindo muito da personaiidade de Jerdrimos. Aponte as caracteristicas
desse espaco que estdo intimamente relacionadas ao personagem.

_Cilrs QIVAD PN D g »IZQ_UM,E,,{: 23€

2. Sabemos que ha nesse capitulo uma forte personificacdo da cama, localize no texto fragmentos em que
se evidencie essa figura de finguagem.
Y 1 . N vy 3




3. “Caixote & 0 nome gue tinha sido dado ao chamado guarto de empregada: o cubiculo embutido nos
fundos do apartamento, semelhante a milhares e milhares de oulrgs cubiculos em outros apartamentos:
espago suficiente para abrigar uma cama curla e estreita” P?j__ :

No quarto capitulo, o caixote acaba sendo um lugar de refugio para Petinia, sobre ele responda:

a) Quais as sensagdes que esse espaga provoca na personagem?

b} _Quais os fatores que favorecem a ndo permanéncia de Petlinia no caixofs?

¢) Volte ao texto e justifique por que Petinia afirma que * VIVIA EM TRANSITO RUMO A UM DESTINO
IGNORADQ" ; sm ssguida, expligue em que situagdes de uso da lingua nds ufilizamos as lefras em
mailsculas coma aparece ne texto. | ‘
_}9;&‘;}%& LOs VLA pouaaldnddony s
%.‘LQ—K&J\*-\H) e ’b"—-'ﬂ' B s ,LLI&L\»&_H rfp,m‘-‘g,\ : U I ';;.\sa}:nc =
Scbre o conto “O bife e a pipoca”..!

4. O cento O bife e a pipoca é da mesma autora do fivro A cama, analisando os aspectos referentes a
linguagem, a construgfio das personagens e a tematica abordada comente em que os dois textos se
roximam, Apresents fragmentos ou exemplos que justifiquem o seu comentario.
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA, oG | 98 [ 0% .

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

PROFESSORA ESTAGIARIA: KALINA LIGIA
SERIE: 8°

Discussao do IV Capitulo: A cama no esttidio e do conto O bife e a pipoca

1. Leia as palavras da lista abaixo, em seguida selecione apenas seis palavras para o preenchimento da
cartela do bingo ortografico. Vocé devera procurar no dicionério o significado das palavras que escolher e

anotar em seu cademo.
LACONICO EXCENTR!CO _ ESTUDIO
CLAUSTROFOBICO S!NISTRA \
'DNA ‘ ANTEDLUVIANO
PITORESCO APOCALIPTICO
‘ ' A CAMA ,
g -4 7( .._Yé: KO B%x bice
A CAMA J A , 1 f\” ¢ g, }(ﬁ o (e , |‘ [ 7

Apos a leitura atenta do IV capitulo - A cama no estidio — vamos refletir sobre os seguintes aspecios:
1. Recorde esse fragmento no tex's * " . e quando me virel pro dépésim eu ja vi o meu estidio ® p.

a) Qual a principal razdic para Jerdninos ter tranformado o deposito em seu estiidio?
i vrluQ +; v v T 7} Ly a AMARN AL 7ol r,r!!:- ~t -,.__,i y

¥ 748 ;.‘!' s \,\.Lfln {7 “ ¥ I Li_asian b D) o o)

b) O espaco do depdsito acaba adquirindo muito da personalidade de Jerbnimos. Aponte as caracteristicas
desse espaco que estio intimamente relacionadas ao personauem

£ gt S g © Lo QuAt W
quoleabion o LY
2. Sabemos que ha nesse capifulo uma forle persorificacao da cama, localize no texto fragmenios em que
se evidencie essa ﬁgura de I1nguagem
Benp usQ W e o ot e hgreoiics o cb :
« - T ., . Fy _—
s W ‘ 4 - ¢ o I 5 ¥ 3 ¥ r_ £ & ¢ £

oks A.gl\
s |

S O L1
+
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOASECA. {8 / 0G 3((Y

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

ESTAGIARIA : KALINA LIGIA
ALUNO (A) ]

PROJETO DE LEITURA
6* Encontro .
ACAMA m@ FHUAL

1. Sabendo que epilogo significa fecho, resumo final de um livro ou discurso, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréncia interna da obra.
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SOCIEDADE EDUCAC iowxs NOVO HORIZONTE
LAGOASECA, 894 [ o9 / =% .
DISCIPLINA: u\fom POR rbm_}rs A
PROFESSORA: FERNANDA

ESTAGIARIA : KALINA LIGIA
ALUNO (A) : o

PROJETO DE LEITURA
4° Encontro
A CAMA

1. Sabendo que epilogo significa fecho, resumo final de um livro ou discurso, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréncia interna da obra.
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOA SECA. (9 ~ g | oy

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA
ESTAGIARIA : KALINA LIGIA
ALUNO (A) :

PROJETO DE LEITURA
6° Encontro

{ CAMA

I. Sabendo que epilogo significa fecho. resumo final de um livro ou discurso, escreva um
epilogo para o momance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréncia internz da obra.
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOASECA, 39 /o / ‘
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

ESTAGIARIA : KALINA LIGIA
ALUNO (A) : —

PROJETO DE LEITURA
6° Encontro
4 CAMA

1. Sabendo que epilogo significa fecho, resamo final de um livro ou discurso, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréncia interna da obra.
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOASECA, 19 / @Y /0% .
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

ESTAGIARIA : KALINA LIGIA

ALUNO (A} :

PROJETO DE LEITURA
6 Encontro
A CAMA

1. Sabendo que epilogo significa fecho, resumo final de um livro ou discurso, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréncia interna da obra.
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SOCIEDADE EM HCACIONAL NOVO }{QRII(H\TI
LAGOASECA, /3 D9 o+
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

ESTAGIARI
ALUNO (A) : I

PROJETO DE LEITURA
6" Encontro
ACAMA

1. Sabendo que epiloge significa fecho, resumo final de um livro ou discurso, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréncia interna da obra.
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SOCIEDADE FDUCACIONAL N(WHH:)RI/(}% TE
LAGOA SECA, ;
DISCIPLINA: LINGU wosm IGUESA
PROFESSORA: FERNANDA

ESTAGIARIA : KALINA LIGIA

ALUNO (A) ;

PROJETO DE LEITHRA
6° Encontro
A CAMA

I, Sabendo que epilogo significa fecho, resumo final de um livro ou discurso, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coerineia interna da obra.
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SOCIEDADE EDUCACIONAL NOVO HORIZONTE
LAGOASECA, \8 708 /0% .
DISCIPLINA: LINGUA POR TUGUESA
PROFESSORA: HRNA\T)A

ESTAGIARIA :
ALUNO (A):

PROJETO DE LEITURA
6” Encontro .
ACAMA me FIlUAL

1. Sabendo que epilogo significa fecho, resumo final de um livro ou discurse, escreva um
epilogo para o romance que acabamos de ler. Lembre-se de seguir a coeréncia interna da obra.
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4° PARTE: FOTOS DO PROJETO
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