UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
MESTRADO EM LINGUAGEM E ENSINO

Severina Diosilene da Silva Maciel

Um olhar sobre a familia em A Bolsa Amarela:
entre o texto e a sala de aula

Campina Grande - PB
2007



Severina Diosilene da Silva Maciel

Um olhar sobre a familia em A Bolsa Amarela:
entre o texto e a sala de aula

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Linguagem e Ensino da
Universidade Federal de Campina Grande, em
cumprimento aos requisitos necessarios para a
obtencdo do titulo de Mestre em Linguagem e
Ensino, drea de concentragdo Literatura e Ensino.

Orientadora: Professora Doutora Marcia Tavares
Silva.

Campina Grande - PB

2007



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA CENTRAL DA UFCG

M1520

Maciel, Severina Diosilene da Silva
Um olhar sobre a familia em A Bolsa Amarela; entre o texto e a sala de
aula / Severina Diosilene da Silva Maciel. Campina Grande, 2007,
1L57%: vil.

Referéncias

Disserta¢do (Mestrado Linguagem e Ensino) — Universidade Federal
de Campina Grande. Centro de Humanidades.

Orientadora: Prof. Dr. Marcia Tavares Silva.

1. Literatura Infanto-Juvenil 2. Leitura Literaria 3. Rela¢des Familiares
L. Titulo.

CDU 869.0 (81)




FOLHA DE APROVACAO

Dissertacdo intitulada Um olhar sobre a familia em A Bolsa Amarela: entre o texto e a
sala de aula, apresentada pela mestranda Severina Diosilene da Silva Maciel, para obten¢do do
titulo de Mestre em Literatura e Ensino, drea de concentracdo Literatura e Ensino, da

Universidade Federal de Campina Grande —PB., aprovada pela seguinte banca examinadora:

Data de aprovagao / /

Professora Doutora Marcia Tavares Silva

(Orientadora)

Professora Doutora Maria Marta dos Santos Silva Nébrega

(Examinadora)

Professora Doutora Maria Goretti Ribeiro

(Examinadora)

Professor Doutor José Hélder Pinheiro Alves

(Suplente)



AGRADECIMENTOS

A Deus, Pai Eterno, por ter me ajudado a alcancar este objetivo e me auxiliado a prosseguir
nos momentos mais dificeis.

A professora e orientadora, Doutora Marcia Tavares Silva, que com serenidade, sabedoria e
dedicac¢do me auxiliou para que eu conseguisse realizar este trabalho.

A Universidade Federal de Campina Grande que através do Programa de P6s-Graduagdo em
Linguagem e Ensino, oportunizou-me a aumentar o meu processo de construc¢do de saberes.

A professora Doutora Maria Marta dos Santos Silva Nébrega pela competéncia, precisdo e
dedicacdo em me guiar no processo de construcdo deste trabalho. Reconheco que sua ajuda foi
imprescindivel para a conclusao deste trabalho.

A professora Doutora Maria Goretti Ribeiro pela dedicacdo, gentileza e eficiéncia em me
orientar no processo de desenvolvimento deste trabalho. Sou grata e reconhegco que sem a sua
colaboracdo a concretizacao deste trabalho teria sido mais dificil.

A Coordenacio do Mestrado em Linguagem e Ensino, pelo empenho e dedicaco.

A minha familia pelo apoio e dedicagcdo em todos os momentos. Sem a colaboracdo de meus
familiares o percurso por mim percorrido teria sido mais dificil de transpor.

Aos professores do curso, pelos ensinamentos que me ajudaram a construir, 0s quais serao
uteis na minha caminhada profissional.

Aos demais funciondrios que sempre se mostraram prestativos.

A professora titular da turma da 8" série que cedeu o espaco da sala de aula para que eu
realizasse a experiéncia estética.

Aos alunos colaboradores que contribuiram para que eu realizasse a pesquisa. Sem 0 apoio
deles a experiéncia nao teria existido.

A minha amiga Luciene Chagas, pela amizade e pelo empréstimo de livros que foram
essenciais para a elaboracdo deste trabalho.

Aos novos amigos que conquistei neste curso € que comigo compartilharam deste
momento. Em especial a amiga e colega de profissdo Raquel Brito de Lucena, pela colaboracio,
gentileza e incentivo.

Aos amigos da Cagepa (ETA Cariri), pela amizade e ajuda necessdarias para a realiza¢do deste
trabalho.



A minha mae, Leodora Normandia da Silva (In
memoriam) que, mesmo ausente, continua viva em
minha memoria e em meu coragao.

Ao meu pai, Cicero Miguel, que continua a ser um
exemplo de dignidade e perseveranca para mim.

Ao meu filho, José Henrique Miguel, que é a
razdo pela qual continuo lutando para alcancar
novos objetivos e concretizar novos sonhos.

Ao meu esposo, Evaldo Maciel, pela dedicacao,
compreensdo e carinho constantes.

A Didinha, Nenen e Stéphanne, irmas e sobrinha,

que estdo sempre presentes na minha caminhada.

Aos demais irmdos e irmas, por todo apoio e
carinho.

Aos demais familiares, pelo carinho e amizade.

A todos que quero bem.

Dedico.



A leitura de uma obra de ficcdo alarga os
horizontes do leitor, pois a literatura reflete
de forma criativa e ampla o mundo inteiro. A
escola que assume para si a condicdo de
formar o habito de leitura do estudante,
estard garantindo, com certeza, a existéncia
de adultos com rica imaginagdo, amplos
recursos lingiifsticos e uma visdo de mundo
que em muito ultrapassa ao imediato e ao
préoximo.

Ana Mariza Ribeiro Filipouski



RESUMO

Nossa pesquisa é constituida de dois momentos: o primeiro apresenta uma andlise das
relacdes familiares na novela A Bolsa Amarela (1976) de Lygia Bojunga Nunes, em que a autora
apresenta a figura da crianca que busca crescimento interior € emancipa¢do no contexto familiar.
No segundo momento, realizamos uma experiéncia de leitura dessa obra com uma turma da 8"
série do Ensino Fundamental em uma escola publica no municipio de Boqueirdo, PB., em que
objetivamos analisar a recep¢ao da obra pelos alunos, com base nos pressupostos da Estética da
Recepg¢do propagada por Hans Robert Jauss e por meio dos pressupostos de Walfgang Iser sobre
a relagdo texto-leitor e o efeito da obra literaria sobre o leitor. Coletamos os dados através de
observacao das reacdes dos alunos no momento da leitura, como também por meio de
questiondrio, de exercicios e da produgao de relatos escritos e oralizados que foram gravados em
fitas de dudio e transcritos. Nessa pesquisa constatamos o trato peculiar que Lygia Bojunga da ao
tema das relacdes familiares e do papel que a criangca desempenha nesse contexto, como também,
ratificamos os pressupostos de Jauss e Iser sobre a importancia do leitor para a concretizagdo e

significacdo da obra literdria.

PALAVRAS-CHAVE: leitura literaria. Relacdes familiares. Leitor. Recepgao.



RESUME

Notre recherche est constituée de deux moments: les premiers présents une analyse des
rapports de la famille dans A Bolsa Amarela (1976) de Lygia Bojunga Nunes, dans que l'auteur
présente l'illustration de l'enfant qui cherche augmentation intérieure et émancipation dans le
contexte de la famille. Dans le deuxieme moment, nous avons accompli une expérience de lire de
ce travail avec un groupe des 8a séries de 1'Enseignement Fondamental dans un college public
dans le district municipal de Boqueirdo, PB., dans cela nous avons eu l'intention a d'analyser la
réception du travail pour les étudiants, avec base dans les présuppositions des Esthétique de la
Réception s'étendues par Hans Robert Jauss et a travers les présuppositions de Walfgang Iser sur
le lecteur du texte du rapport et l'effet du travail littéraire sur le lecteur. Nous avons rassemblé le
données a travers observation des réactions des étudiants dans le moment de la lecture, aussi bien
qu'a travers questionnaire, d'exercices et de la production de rapports écrits et oralizados qui ont
été enregistrés dans les rubans sonores et ont été copiés. Dans cette recherche nous avons vérifié
le traitement particulier que Lygia Bojunga donne au theme des rapports de la famille et du
papier que l'enfant porte dehors dans ce contexte, aussi bien que, nous avons ratifié¢ les
présuppositions de Jauss et Iser sur I'importance du lecteur pour la matérialisation et signification

du travail littéraire.

LA MOT CLEF: lecture littéraire. Rapports de la famille. Lecteur. Réception.
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PARTEI

CAPITULO I

A NOSSA LITERATURA INFANTO-JUVENIL



1.1 Consideracoes tedrico-criticas sobre a literatura infanto-juvenil brasileira

No Brasil, as primeiras criacdes literarias para criancas datam do fim do século XIX e
inicio do século XX. Até entdo, os livros eram trazidos de outros paises. Ao importar livros,
importava-se também a ideologia neles contida, por isso, as abordagens moralista, formadora e
pedagégica das produgdes que chegavam ao Brasil influenciaram as produgdes literdrias para a
crian¢a que comecaram a ser fomentadas aqui. Sendo uma literatura escrita por adultos, estes ndao
resistem a uma postura moralizante. Como precursores da literatura infantil brasileira, citam-se
autores como Alberto Figueiredo Pimentel e Alexina de Magalhdes Pinto, dentre outros, mas,
uma literatura infantil concebida com base no nosso contexto sé veio ocorrer com a obra de
Monteiro Lobato.

Assim, a literatura destinada realmente a crianca inaugura-se no Brasil em 1921 com a
publicacdo de A menina do narizinho arrebitado’. Por meio de uma linguagem original, criativa,
marcada pelo coloquialismo e pelo tom de oralidade presentes nas narrativas da personagem
Dona Benta, e dando voz as criangas através das personagens Emilia, Narizinho e Pedrinho,
José Bento Monteiro Lobato escreve objetivando formar um publico leitor emancipado.
Encontramos em Monteiro Lobato um escritor que pretende formar leitores capazes de se tornar
descobridores, questionadores e criticos do que l€em. Guiados pela curiosidade agucada de
Narizinho, de Pedrinho, de Emilia, do erudito Visconde de Sabugosa, de Dona Benta e de Tia
Anastdcia, os leitores sdo incitados a fazerem descobertas da realidade questionando-a.

Em sua obra, € possivel visualizar o processo de interlocucdo leitor-autor através da
presenca dos personagens leitores, ouvintes e narradores. Nessa forma de recepcao por parte dos
personagens ouvintes, o leitor real é convidado a realizar uma leitura interativa, questionadora e

critica da obra.

Monteiro Lobato cria, entre nds, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se [sic] no grande padrdo do texto literdrio destinado a crianca.
Sua obra estimula o leitor a ver a realidade através de conceitos proprios.
Apresenta uma interpretacdo da realidade nacional nos seus aspectos social,

"Segundo Coelho (1985, p. 187) A menina do narizinho arrebitado foi publicada e inserida nas escolas piblicas do
Estado de Sao Paulo, como o segundo livro de leitura.



politico econdmico, cultural,mas deixa sempre, espago para a interlocu¢cdo com
o destinatario. A discordancia é prevista (CADEMARTORI, 1986, p. 51).

Acreditamos que o sucesso do empreendimento literdrio de Monteiro Lobato estd
justamente nessa ruptura que ele faz da ideologia trazida pela literatura importada,
contextualizando sua escrita com a realidade nacional. Antes de Lobato, os textos escritos para
crianca seguiam os modelos da escrita tradicional européia, dos séculos XVIII e XIX e
mantinham-se fiéis aos objetivos pedagdgicos, conservadores e formadores do pensamento das
criancas, conforme a ideologia dos adultos. A obra de Monteiro Lobato, constitui-se, assim, um
modelo revoluciondrio de escrita que rompeu com os padrdes tradicionais, criando novas
perspectivas para a crianca e figurando como uma referéncia da literatura infantil nacional, pois
ele produziu “uma obra para criancas fundada num tempo e espaco determinados, o do Brasil de
sua época, rompendo com um tipo de literatura até entdo consumida pela infincia”
(ZILBERMAN, 2003, p. 158). Desta forma, a relevancia e o sentido da obra de Monteiro Lobato
¢ de ter criado uma estética da literatura infantil contextualizada com a nossa realidade,
rompendo com padrdes consagrados, questionando e relativizando a moral e a verdade, pois,“a
moral de Lobato ndo é absoluta, estd centrada em uma verdade individual” (CADEMARTORI,
1986, p. 52). Esse estilo de Lobato, que foi produzido no periodo de 1921 a 1944, foi capaz de
formar vérios seguidores, dentre os quais, Maria Mazzetti que, em 1966 publicou O casaco
mdgico, Fernanda Lopes de Almeida, que em 1971 publicou A fada que tinha idéias e Soprinho,
Ruth Rocha, que publicou O reizinho manddo em 1978, Ana Maria Machado, que publicou
Historia meio ao contrdrio em 1978, Lygia Bojunga Nunes que publicou Os colegas, seu
primeiro livro em 1972. Dessa forma, percebemos que o senso de criatividade e imaginacdo de
Monteiro Lobato criando uma literatura que se identificasse com o contexto nacional e com o
universo da crianga, propiciou o fomento de muitos leitores e influenciou uma geracdo de

escritores.



1.1.1 A construcao cultural das rela¢des familiares no Brasil

Quando pensamos no conceito de familia, associamos a uma constru¢do de elos entre
pessoas, por lagos sangiiineos, por afetividade, afinidades e/ou objetivo comum. Na verdade,
diversas sdo as concepcoes atribuidas a essa institui¢do. Dentre outras defini¢des, familia pode
ser considerada como a unido de “pessoas aparentadas que vivem na mesma casa,
particularmente o pai, a mde e os filhos” (FERREIRA, 2001, p.312). Do ponto de vista
socioldgico, a familia representa uma microssociedade criada por vinculos de parentesco ou
matrimonio, cuja estrutura e papel variam segundo o contexto social em que ela estd inserida, a
exemplo da familia moderna que tem se modificado no que diz respeito a forma mais tradicional,
bem como fungdes e papéis desempenhados pelos membros, como a familia monoparental,
cujos filhos vivem apenas com o pai ou s6 com a mae. Assim, “a familia pode ser definida como
um tipo de agrupamento social primdrio, cuja estrutura em alguns aspectos varia no tempo e no
espaco.” (OLIVEIRA 2002, p. 163)°. Logo, o conceito de familia ndo esté estritamente ligado a
instituicdo do casamento, ela pode ser formada das mais diferentes maneiras, desde a mais
tradicional, até a unido de pessoas por lacos fraternos e solidariedade. Familia €, portanto, a
denominacdo atribuida a relacdo interpessoal, que hd muito tempo existe e se perpetuou,
embora com a ocorréncia de algumas mudangas, visto que ela ndo continua estaciondria diante
das transformacdes ocorridas na sociedade. Essa relagdo ¢ marcada por complexas mudancas
comportamentais nas funcdes desenvolvidas pelos sujeitos dessa instituicio ao longo da
histéria.”

No Brasil, a formag¢do da familia e da relacdo entre seus membros, sob a visao

> Do ponto de vista juridico, no Brasil, “a Constituicio de 1988 consagra a protecio a familia no art. 226,
compreendendo tanto a familia fundada no casamento, como a unido de fato, a familia natural e a familia adotiva.
De ha muito, o pafs sentia necessidade de reconhecimento da célula familiar independentemente da existéncia de
matrimoénio.” (VENOSA 2005, p. 33),

> A evolugdo da familia, acompanhando o percurso da Histéria, é objeto de andlise de vérios estudiosos. O
historiador francés, Philippe Ariés, em sua obra denominada Historia Social da crianga e da familia, publicada em
1978, no capitulo intitulado A familia, faz uma andlise da familia ocidental e do papel desempenhado por seus
respectivos membros, tendo como base a iconografia, quando ele relaciona as transformacdes da familia as imagens
deixadas na Histdria pelos pintores de determinada época, a exemplo das gravuras dos pintores Van Dyck, Ticiano e
Abraham Bosse, que retratam imagens da familia, situada nos séculos XVI e XVII. Nesse capitulo Aries data as
transformagdes ocorridas no nicleo familiar que culminaram com a origem da familia moderna ocidental.



socioldgica, ocorreu apds a chegada dos portugueses4, pois antes da chegada e fixacdo do
europeu, do portugués especificamente, originando a histéria da nossa colonizagdo, havia apenas
os grupos indigenas dentre os quais a nocdo de familia enquanto nicleo isolado e composto por
pais e filhos ndo existia. O que existia, e que ainda hoje existe nas comunidades indigenas, era
um agrupamento de homens, mulheres e criancas convivendo pelo interesse comum que € a
necessidade de assegurarem a sobrevivéncia, a seguranga e a preservacao da espécie. Os papéis
e func@o de cada membro do grupo eram naturalmente definidos. “Era a mulher india o principal
valor econdmico e técnico. Um pouco besta de carga e um pouco escrava do homem. Mas
superior a ele na capacidade de utilizar as coisas e de produzir o necessario a vida e ao conforto
comuns” (FREYRE, 2004, p. 185). Dessa forma, embora a mulher indigena fosse a for¢ca motriz
na comunidade, existia uma hierarquia em que o homem detinha a autoridade.

Os relacionamentos eram poligdmicos, culturalmente natural. Naquele ambiente, as
criancas eram criadas com certa liberdade, embora devessem obediéncia a regras naturalmente
estabelecidas e respeito aos mais velhos. As meninas eram ensinados afazeres domésticos, por
sua vez, o curumim crescia com certa liberdade e se desenvolvia por meio do contato com o0s
mais velhos. “Pode-se generalizar do menino indigena que crescia livre de castigos corporais e
de disciplina paterna ou materna. Entretanto a meninice nao deixava de seguir uma espécie de
liturgia ou ritual, como alids toda a vida do primitivo” (FREYRE, 2004. p. 207).Quando
chegava a hora da iniciagdo que representava o rito de passagem da fase de crianga para a fase
adulta, o jovem nativo era instruido para o convivio no mundo dos adultos. Assim, dentre outros
aspectos, os homens aprendiam a dominar as mulheres.

Com a chegada do europeu, veio também o desequilibrio na vida indigena. Os nativos
passaram a conviver com o homem branco e a sua rotina mudou. A cultura européia se impds e
aos autdctones. A educagdo das criancas foi influenciada pelos missiondrios. Varios indios foram
batizados, a poligamia foi proibida, foi imposto aos nativos o vestudrio europeu, alteraram-se o
sistema de alimentacio e de divisdo de trabalho, introduziram-se doencas endémicas e

epidémicas, conseqiientemente o nativo se viu obrigado a obedecer a regras e disciplinas do

* Em seu ensaio intitulado Casa-Grande & Senzala: formagdo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal (2004),0 Socidlogo-antropdlogo Gilberto Freyre teoriza sobre a chegada dos portugueses ao Brasil, sobre
o processo de miscigenag@o entre o branco, o nativo e o negro trazido da africa e sobre a influéncia desses elementos
na formagdo da familia brasileira alicer¢cada no sistema escravista e patriarcal que na coldnia, organizou-se em torno
da casa-grande e da senzala. O modelo dessa institui¢@o era caracterizado pela presenca do pai, detentor de todos os
diretos, da mae, mulher submissa e dos filhos que viam no pai a imagem a imitar.



homem europeu (FREYRE, 2004). O dominador usou, primeiramente, o nativo e depois 0 negro
para as necessidades de trabalho, e a mulher para a formac¢do da familia.

A casa-grande e a senzala representaram todo um sistema econdmico, politico e social. Foi
no interior desses ambientes que se fomentou a produgdo, o trabalho, a religido, os costumes, a
politica, dentre outros elementos sociais. Desenvolveu-se também a histéria da familia brasileira,
conforme os moldes patriarcais e perdurou por vdrios séculos, tendo resquicios ainda na
atualidade. Foi, portanto, nosso modelo de familia alicercado no modelo da familia européia
ocidental, que se desenvolveu gragas a estrutura colonial escravocrata.

A relacdo entre os membros dessa institui¢do tinha como base a autoridade do pai e a
submissdo dos filhos e esposa. No ambiente patriarcal, o direito da filha era totalmente cerceado,
fato que se repetia quando ela se casava; a tirania apenas mudava da pessoa do pai para ser
exercida pelo marido. Qualquer ato de rebeldia ou desobediéncia podia ter como conseqii€éncia
castigos severos. Logo cedo, as meninas eram preparadas para casar. Geralmente casavam aos
doze ou treze anos, pois se chegassem aos quinze anos solteiras ja eram consideradas velhas.
Mal saiam da infancia, as meninas ja eram obrigadas a assumirem fun¢des de adultos.
Geralmente tinham muitos filhos, isto, quando ndo morriam de parto devido, entre outros fatores,
a engravidarem sem terem o corpo totalmente adequado para a gravidez. Elas casavam por
conveniéncia dos pais, e desses casamentos arranjados, era permitido casarem com 0S tios
maternos, costume aceito socialmente na época. Outras vezes, como era costume também,
casavam com o cunhado que ficara viivo. De qualquer forma, a maior parte dessas mulheres,
restava uma vida ao lado do homem a quem elas ndo amavam, pois era comum a elas s6
conhecerem o pretenso marido no dia da cerimo6nia. Logo apds, passavam a viver sob o jugo de
um marido autoritdrio e adultero. Dessa forma, a mulher, que vivia a margem do convivio social,
restava apenas a companhia dos filhos e dos escravos. Nem mesmo amamentava seus filhos, pois,
para tal fun¢do, havia a presenca da ama-de-leite. De acordo com Freyre (2004), uma explicagao
para isso, seria o fato de elas engravidarem muito cedo, por volta dos doze ou treze anos, quando
ainda ndo tinham estrutura fisica ideal para serem maes e amamentarem, ou mesmo porque, por
terem muitos filhos, as maes ficavam debilitadas e, como conseqiiéncia, tinham pouco leite. Esta
justificativa de Freyre (2004) se assemelha a explicacdo que Philippe Aries (1978) d4 a respeito

deste mesmo fendmeno, ocorrido em algumas cidades francesas. Justificativas que ndo sio



compartilhadas por Elisabeth Badinter’ (1980), que vé& no comportamento das francesas uma
amostra de descaso e negligéncia, semelhante ao comportamento das maes portuguesas, que nao
amamentavam por questdes de modismo, conforme Freyre (2004) analisa.

Hoje, o modelo de familia € relativo; a familia nuclear que gira em torno do pai, mae e
dos filhos coexiste ao lado da familia composta por apenas um dos membros paternos, ao lado de
uma familia homossexual com filhos adotivos, ou sem filhos, e ao lado da familia composta por
apenas os filhos e outros membros que ndo sdo necessariamente os pais. Todavia, se essas
familias diferem na forma pela qual sdo constituidas, elas tém, geralmente, em sua base um
elemento comum — os lacos de afetividade e o respeito mituo entre os membros.® Portanto, rica
ou pobre, grande ou pequena, de qualquer forma, as familias de ontem e de hoje demonstram
grande capacidade de sobrevivéncia, porque “A familia ndo ¢ um simples fendmeno natural. Ela
¢ uma instituicdo social variando através da Histéria e apresentando até formas e finalidades
diversas numa mesma época e lugar, conforme o grupo social que esteja sendo observado”
(PRADO, 1981, p.12). E uma instituicio que continua a ser um referencial para as pessoas,
embora alguns valores tenham mudado e as relacdes entre seus membros variem, mediante
circunstancias sociais, culturais, econOmicas, dentre outras.

Dentre os fatores que contribuiram significativamente para as mudangas ocorridas na
familia brasileira, encontramos aqueles de ordem econdmica, religiosa e juridica. Do ponto de
vista econdmico, por circunstancias diversas, a fun¢do de manuten¢do do lar ja ndo é obrigacdo
apenas do homem, conseqiientemente, a fung¢do de chefe de familia, antes restrita ao marido, vem
sendo ocupada também pelas esposas. Sob o angulo religioso, podemos observar que ha uma
diminui¢do da realizacdo de casamentos religiosos € um aumento dos casamentos civis ou mesmo

de unides estaveis. Todavia, um fator juridico que mudou sobremaneira o conceito de familia foi

3> Em sua obra Um amor conquistado — o mito do amor materno (1980), Elisabeth Badinter mostra que o conceito de
boa mée ou mie ma é construido ao longo da histéria, através de discursos quer sejam de cunho filoséfico, religioso
ou politico. Para construir seus argumentos essa filosofa francesa estendeu seu olhar para o papel desempenhado
pelos outros membros no contexto familiar.

® Em seu texto O que ¢é familia (1981), Danda Prado tece consideracdes a esse respeito, fazendo uma andlise dos
modelos de familia construidos ao longo da histdria, e, nos mostra que “a familia no entanto € ‘Gnica’ em seu papel
determinante no desenvolvimento da sociabilidade, da afetividade e do bem-estar fisico dos individuos, sobretudo
durante o periodo da infincia e da adolescéncia” (PRADO, 1981, p. 13-14). Segundo Prado, (1981, p. 76-77), a
familia brasileira nao varia muito de uma camada social para outra, no tocante a questdo dos lacos de afetividade
entre os membros desse contexto. Como também, ela pode apresentar caracteristicas diferentes, dessa forma,
geralmente, na classe média a unidade familiar apresenta caracteristicas predominantemente da familia nuclear. Na
classe social elevada, é comum vermos nas familias resquicios de caracteristicas da familia patriarcal,e, na classe
baixa, o lago legal do casamento é pouco recorrente, como também apresenta, geralmente, a figura da mulher
desempenhando o papel de chefe familiar, antes atribuido.



o fato de que “no Brasil, com a aprovacgdo da Lei do Divércio em 1977, tivemos um exemplo de
mudanca na instituicdo familiar do ponto de vista legal” (OLIVEIRA, 2002, p. 168). Assim,
cresceu o nimero de familias monoparentais, como também, um aumento nas unides livres, por
sua vez, houve um aumento no nimero dos filhos criados por pais separados que, sozinho, o
membro assume a func¢do paterna e materna, constantemente.

Percebemos que, ao longo da sua existéncia, conforme atestam as assertivas aqui
expostas, a familia passou por constantes mudancas. Embora nas relacdes familiares
contemporaneas, de todas as classes sociais, ainda haja resquicios da familia de cultura
patriarcal, sobretudo nos papéis desempenhados pela mulher e pelo homem, embora a questdao
da linhagem também ainda seja relevante, quanto ao uso do nome e da tradi¢cdo familiar, a
microssociedade contemporanea apresenta-se, normalmente, unida por lacos de afetividade e de

afinidade.

1.1.2 As relagOes familiares na literatura Infanto-juvenil brasileira

Conforme dissemos anteriormente, a literatura infanto-juvenil brasileira, por muito tempo
teve como parametro as producdes européias. Assim, antes das producdes de Lobato, os textos
que circulavam em nosso contexto, direcionados ao publico infantil, traziam uma representacao
das ideologias e dos costumes europeus presentes nos contos de fadas. Como sabemos, a origem
dessas narrativas foi a recolha de contos e lendas que estavam na memoria popular e que
algumas foram publicados como literatura infantil inicialmente no século XVII por Perrault e
posteriormente no século XIX pelos irmdos Grimm e por Hans Christian Andersen
(CADEMARTORI, 1986).

Nos contos de Perrault, Grimm e Andersen identificamos a temdtica das relagdes
familiares. A pequena vendedora de fosforos, de Andersen, conta a histéria de uma crianca que,
desde cedo, é obrigada a trabalhar para ajudar no sustento da casa, ndo vivendo, plenamente, sua
infancia e assumindo fungdes cabiveis ao adulto. O pequeno polegar revela um contexto familiar
no qual o casal deseja muito ter um filho, a ponto de idealiza-lo; esse filho, ao nascer, nem
sempre corresponde ao desejo dos pais. Nessa narrativa, o filho sai de casa, vive um bom tempo
longe da familia e depois volta ao aconchego do lar. Em Cinderela e A Pele de asno, de Perrault,

as filhas sdo criadas sem a presenca da mae. No conto Cinderela, aparece a figura de um pai



vitvo, dedicado, porém casa-se novamente e, com a sua morte, a filha passa a ser criada pela
madrasta e a sofrer maus tratos, até o0 momento em que conhece um principe, casa-se € vai viver
de acordo com os padrdes da sociedade da época. Em Branca de Neve e os Sete Andes e A Bela e
a Fera, os filhos sao criados sem a presenca da mae. A Bela e a Fera espelha o caso de uma
familia que empobrece e, para sobreviver, obriga os filhos trabalharem logo cedo. Em A Bela
Adormecida no bosque, identificamos o modelo da familia tradicional burguesa composta pelo
pai, mae e o filho, que representa a preocupacdo central do casal. J4d em Chapeuzinho vermelho
a figura materna sobressai. Por sua vez, em O gato de botas, é notdria a questao da primogenitura
que era uma prdtica recorrente até o século XVII dos pais beneficiarem apenas um filho em
detrimento dos demais.

Em vérios desses contos podemos identificar modelos de relagdes familiares em que ora
prevalece a figura paterna representada pelo pai autoritdrio, ora esse pai estd ausente. Noutros
contos, ora prevalece a figura materna subjugada ao marido, ora ela inexiste, estd morta. H4,
ainda, enredos que apontam a presenca da crianca representando um estorvo, um empecilho para
a sobrevivéncia do casal, sendo abandonada. E fica visivel para nés a questdao da dominacao
paterna sobre os filhos, a questdao do incesto, dentre outros temas presentes no contexto familiar.
Acreditamos que ndo hd nesses contos um espago em que apareca o discurso da crianga, a voz
desse ser que o represente fora da ideologia do adulto. E o adulto quem detém o discurso, a voz, o
poder.

Na nossa literatura infanto-juvenil, a representacdo dessa microssociedade ¢ mostrada em
trés vertentes, conforme o estilo do autor. Essas trés vertentes sdo denominadas, segundo
Zilberman (2003), de modelo euférico, modelo critico e modelo emancipatdrio.

No modelo euférico, estd introduzida a ideologia da familia burguesa em que os pais, por
trazerem para si a preocupagdo com a formacdo dos filhos, representam também um
aprisionamento, o que gera uma insatisfacao pueril. O modelo euférico estd assim caracterizado
porque “privilegia os valores da existéncia doméstica, encerrando nela as personagens infantis”
(ZILBERMAN, 2003, p. 209). Neste tipo de fic¢do, estd impregnada a ideologia das relagcdes
familiares em que hd a relevancia da privacidade da familia. Neste modelo, encontramos
caracteristica da familia moderna ocidental que segundo Philippe Aries (1978), é aquela familia
que se fortaleceu ao se opor a sociabilidade que predominava até o século XVII e buscou a

intimidade no lar, sendo incompativel com esse novo ambiente a presenca de terceiros. A



necessidade de intimidade foi generalizada nas familias abastadas e penetrou em algumas
familias de classe social mais baixa. Desse modo, a sociedade cedeu lugar para a vida privada e
surgiu a real preocupacdo da familia com a crianga.

Transparece nas narrativas uma euforia com a vida familiar, que, por sua vez, incute nas
criancas normas e padrdes sociais. No inicio das histérias que seguem esse modelo, todas as
personagens vivem fechadas em casa, porém buscam novas experiéncias fora do lar, onde
sempre retornam para a protecao dos adultos. Assim, nos textos, hd a representacdo da crianga
inserida no ambiente familiar em que estd segura e protegida pelos adultos. Entretanto, sdo os

pais que detém o poder de voz e de mando.

Assim, o universo dos textos divide-se em duas camadas, a das criangas que
abandonam o campo domiciliar, mas ndo tém condicdes de romper com ele
definitivamente; a dos adultos, de preferéncia os pais (as maes sdo raras nestes
relatos) que regulam a vida familiar, ordenando suas concepcdes existenciais e
o modus vivendi (ZILBERMAN, 2003, p. 210).

H4, portanto, nesses textos a representacdo da familia que cuida, protege mas também
cerceia a crianga que, sentindo-se sufocada, tenta romper com esse tipo de relacdo, porém nao
consegue. A literatura, sob esta perspectiva, nos remete ao que Aries (1978) afirma acerca do
contexto da familia moderna: os pais trouxeram para dentro do lar, com o auxilio da escola, a
responsabilidade da formacao educacional da crianca anteriormente atribuida a terceiros e, dessa
forma, a crianca foi entdo retirada do convivio coletivo e do mundo dos adultos. Os cuidados
esmerados da familia, da escola, e de institui¢des sociais, a exemplo da igreja, para com a
crianga retiraram dela toda a liberdade antes desfrutada. Entretanto, segundo Aries (1978), esse
novo procedimento pdde ser a traducdo do novo sentimento dos pais “0 amor possessivo” , que
deveria dominar o contexto familiar a partir daquele momento. Porém, ndo sé a afetividade se
manifestou nessa nova concep¢do da familia, pois, conseqiientemente, a relacdo entre os
membros passou por transformagdes. A partir do fomento de uma nova ideologia acerca dos
papéis desempenhados pelos membros familiares, a figura materna comeca a sobressair e a mae
comega a se preocupar com o bem-estar da crian¢a, da mesma forma que questdes relacionadas a
igualdade de direitos entre o homem e mulher comecam a ser discutidas, havendo como
conseqiiéncia, uma considerdvel aproximacao entre a esposa € o marido.

O segundo modelo, apresentado por Zilberman (2003), constitui-se numa critica ao modelo



euférico de representacdo da familia. Nesse modelo, insere-se uma visdo contestadora do modelo
da familia burguesa, mostra-se a presenca de conflitos e desavencas nos lares, como também o
descompasso entre os desejos da crianca e a vontade dos adultos. A familia, vista no modelo
euférico como uma institui¢do harmdnica, aparece no modelo critico com toda sua problemaética,
com suas falhas. Esse modelo de representacdo tem como base uma atitude questionadora das
circunstancias sociais e familiares dentro das quais a crian¢a estd introduzida. Os herdis sdo
apresentados inseridos no ambito familiar embora esse contexto apareca como algo incémodo e
desajustado, porque ‘““a relagdo triangular ndo € apenas um fato psicoldgico, mas também uma
realidade social” (BADINTER, 1980, p.23), na qual, por vezes, contextos e circunstincias
determinam os papéis desempenhados pelos membros de uma familia. As circunstancias
condicionam as relacdes no interior da unidade doméstica as quais podem ser apresentadas em
equilibrio ou em desajustes.

O modelo critico ¢ um modelo que denuncia os desequilibrios no interior da unidade

doméstica, porém,

a dendncia toma a configuragdo de uma fotografia exterior do problema, de
modo que ndo ¢ filtrada pelas personagens e muito menos pelos herdis
criancas. Dessa maneira, como no caso do modelo eufdrico, este modelo
critico ainda encerra seus her6is no circulo familiar, embora apareca
incdmodo e desajustado (ZILBERMAN, 2003, p. 214).

Assim, no modelo critico, sdo questionadas as relacdes familiares pautadas na figura do
adulto detentor de direitos e saberes e os papéis impostos pelo homem e ratificados pelas
instituicdes sociais, a exemplo da condi¢do secundéria da crianga. Contudo, essa critica ndo €
feita pelas criancas, mas por um narrador adulto ou mesmo pelas situagdes vivenciadas nos
enredos.

Esta perspectiva do modelo critico de que a participacdo da crianga no contexto familiar e
social e seu respectivo papel sempre estiveram determinados em funcdo de interesse de adultos
exemplifica a relacdo familiar existente no século XVII, quando a autoridade suprema do pai
imperava e aos filhos restavam o siléncio e a obediéncia. Segundo Zilberman (2003), um
exemplo desse modelo de relagdo é encontrado nos livros de Erico Verissimo.

A literatura infantil escrita com base no modelo emancipatdrio representa uma visao

contestadora da familia e da sociedade a partir do ponto de vista da crianca. Os herdis sdo



colocados numa posicdo de autonomia em relagdo a uma instancia superior ¢ dominadora e a
crianga se posiciona criticamente perante a realidade em que esta inserida. Nesse modelo, vemos
as criangas se lancarem para fora do ambiente familiar, vivenciando novas situagdes,
“experimentando contextos desconhecidos, sempre numa postura interrogadora” (ZILBERMAN,
2003, p. 215). Esses personagens estdo sempre em processo de crescimento e de aprendizagem.
Os padrdes emancipatérios aparecem no momento em que outro funcionamento da estrutura
familiar € apresentado, hd uma relacdo mais proxima entre o adulto e a crianga assim como uma
negacao a dependéncia e sujeicao que se estabelecem entre eles. Nesse modelo de representacao
da familia, as criancas sdo movidas pelo espirito de liberdade e emancipacdo. Os personagens
evoluem dentro da narrativa e estdo sempre em busca de solugdes para os conflitos.

Esse modelo de representacao da familia na literatura infantil pode ser encontrado na obra
de Monteiro Lobato, porque ele pde nos seus textos a representacdo da crianca inserida no
ambiente familiar em que ela questiona, critica e busca sua emancipacdo. H4, portanto, na
literatura produzida por Lobato, uma énfase na figura da crianca e no papel que ela desempenha
no contexto do lar. Lygia Bojunga também representa uma escritora que escreve com base na
perspectiva de modelo emencipatério pois, no conjunto de narrativas em que ela retrata o tema
das relacOes familiares, encontramos a representacdo da crianca em busca de superacdo de
conflitos e em processo de crescimento. Em seus textos, Bojunga contesta a estrutura da familia
tradicional erigida sob os moldes da familia patriarcal em que o adulto detém o poder de voz
sobre a crianga. A crianga ficcionalizada por Bojunga percorre caminhos em busca da sua
afirmagdo como pessoa e no corte da amarras impostas pelo adulto. Esse processo de crescimento
representa uma aventura na qual a crianca consegue através de si mesma um meio para a
superagdo de conflitos, diferentemente do que acontece nos contos tradicionais em que a crianga

supera conflitos apenas com ajuda de terceiros.

1.2. O Eu-artesa - O processo criador de Lygia Bojunga Nunes

Quando o leitor mergulha no livro que um
escritor escreveu, ele estd enveredando por um
territério sem fronteiras; nunca sabe direito até
onde estd indo atrds da prépria imaginacdo, ou



em que ponto comegou a seguir a imaginacio do
escritor.

(Bojunga, 2004)

Através dos seus personagens, enquanto elemento diretamente ligado a acdo, aos fatos e
acontecimentos, fundamentais para qualquer estudo ficcional, Bojunga espelha realidades do
nosso cotidiano, instigando-nos a analisd-las, a refletirmos sobre elas. Dentro da magia, da
fantasia e da simbologia, que é o universo da literatura infanto-juvenil, essa artesa, conforme ela
se auto-denomina, nos transporta € nos leva a vivenciar, com seus personagens, as angustias, 0s
conflitos, as alegrias e as transformacdes que sdo sentimentos inerentes ao homem, porque,
através de seus personagens e das tramas que tece, ela “questiona valores estabelecidos,
demolindo arraigados preconceitos contra a mulher, contra o velho, contra o artista, contra a
crianga — propondo novos estabelecimentos em relacdes entre as pessoas” (CADEMARTORI,
1986, p. 64).

Assim, com a capacidade de manipular a linguagem, armando um mundo ficcional onde
aparece a critica a repressdo e ao autoritarismo dirigidos principalmente a crianca, Bojunga
propicia ao leitor um posicionamento de reflexao e de identificagdo com o texto. Dessa forma,
com um tom leve e uma linguagem objetiva, Bojunga nos mostra vérios dos papéis da
literatura, dentre os quais o de humanizar, de fazermos tomar consciéncia de fatos e refletir sobre
nossa condicdo no meio em que estamos inseridos. Essa caracteristica de Lygia Bojunga justifica
o fato de sua obra ser merecedora de consagracdo nacional e internacional e representa um
objeto riquissimo em aspectos que possam ser analisados, a exemplo de A casa da madrinha
(1978) em que vemos a extraordindria capacidade de manipulag¢do que a autora de Corda bamba
(1979) faz com a linguagem para expor seus pensamentos quando ela faz uso dos recursos
lingiifsticos para criticar o modelo repetitivo e autoritdrio do sistema escolar no contexto da
época em que o livro foi publicado. Observando os detalhes do texto de Bojunga, percebemos
como ela organizou os signos lingiiisticos para moldar seu discurso contestador sem que o texto
parecesse uma critica explicita, detalhes que certamente nos teriam passados despercebidos, caso
nao tivéssemos tomado conhecimento de como € importante voltarmos nosso olhar para as partes
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‘se a realidade € opaca, existem zonas privilegiadas — sinais,
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que compdem o todo, porque

indicios — que permitem decifra-la” (GINZBURG, 1989, p. 177).



Assim, podemos tomar de empréstimo a assertiva de Antonio Candido (2000) para
aplicar a escrita de Bojunga, quando este estudioso disserta sobre o sentido social simbdlico de
uma obra literdria. Segundo Candido (2000), uma obra constituida nesse molde, nao ilustra
apenas fatos sociais como exemplos, ndo leva em consideracdo o elemento social exteriormente
como referéncia que permite identificar na matéria do livro a expressdo de uma certa época ou
de uma sociedade determinada; o elemento social se torna um dos muitos que interferem na
economia do livro, dando-lhe forma. O externo (no caso o social) importa ndo como causa nem
como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicio da
estrutura da obra, tornando-se, portanto, inferno.

Por meio do exercicio de andlise de sua obra, vemos que Bojunga foge aos modelos
consagrados de escrita e apresenta, em suas narrativas, indices de renovagao quanto ao trato dado
a questdo da crianga e quanto ao manuseio da linguagem. Utilizando-se do recurso da
simbologia, das figuras de linguagem, de neologismos, da oralidade, da linguagem poética, da
intertextualidade, de onomatopéias, dentre outros recursos lingiiisticos, como também fazendo
uso de imagens de cunho simbdlico-metaférico, do cédigo onomadstico e da personificacdo como
recursos da linguagem, essa escritora desmitifica a postura dogmatica do adulto-sabe-tudo frente
a crianca incapaz, sem impregnar seus textos do cardter pedagdgico ou moralizante que é uma
caracteristica comum a maioria dos escritores infanto-juvenis.

Essa escritora prima pela confluéncia entre as diversas formas de manifestagdo artistica, a
exemplo de como ela “valoriza as relagdes intersemidticas, ao transpor da linguagem literaria
para a teatral alguns de seus livros, além de, em outros, trabalhar com diferentes expressoes
artisticas. E o caso da escultura em Nds trés e da pintura em O meu amigo pintor” (CAMPOS
2004, p. 05). Merece destaque também a presenca do teatro e da musica vistos em Angélica, da
arte circense em Os colegas e em Corda Bamba, das artes pldsticas em Seis vezes Lucas que
exemplificam a capacidade de Bojunga manusear a linguagem em suas diferentes modalidades.

Conforme nos afirma Abramovich, na apresentacdo de A casa da madrinha (1996),
“Lygia Bojunga Nunes € uma autora maior em nossa literatura infantil. Seus livros (poucos, mas
de qualidade superlativa) sempre se destacam no cendrio das criancas.” Essa escritora é
reconhecida e aplaudida pela critica nacional e internacional foi premiada com o Nobel de
literatura infanto-juvenil, o troféu Hans Chiristian Andersen, pela coletinea dos livros: Os

colegas (1972), Angélica (1975), A Bolsa Amarela (1976), A casa da madrinha (1978), Corda



bamba (1979) e O safd estampado (1980) e, recentemente, em 2004, recebeu o Prémio ALMA
(Astrid Lindgren Memeorial Award), o maior prémio mundial jamais instituido em prol da
literatura para crianca e jovens, criado em 2003 pelo governo da Suécia’. Embora haja todo esse
reconhecimento, acreditamos, como base na nossa experiéncia de sala de aula, que Bojunga ¢é
pouco conhecida do leitor que s6 tem como instancia mediadora entre ele e a obra, a escola.

Nas paginas construidas e delineadas com um trato peculiar pela criadora de A Bolsa
Amarela (1976), vemos uma ampla amostra do que ha de melhor para a leitura. H4 histérias para
rir e para chorar, para brincar e para questionar, para refletir e para sonhar. Sdo, portanto, textos
escritos de forma original em que Bojunga consegue costurar com linhas de histérias outras

historias. Desse entrecruzamento, a autora fomenta uma grande obra.

Este processo, também denominado de histéria-dentro-da-histéria, € bastante
utilizado pela autora que vem de encontro as exigéncias da ficcdo contemporanea.
As historias se apresentam introjetadas no tecido narrativo, umas fazendo parte da
narrativa principal, outras servindo de explicacdes elucidativas para melhor
compreensdo do universo ficcional (ASFORA, 1988, p. 117).

Essa peculiaridade de Bojunga ao tecer as suas histérias, imbricando um enredo a outro,
para no final se confluirem num tecido narrativo, faz analogia a técnica artesa de composi¢ao
compartimentada em que o artista junta pequenos retalhos e constréi uma colcha. E tecendo,
misturando, costurando, moldando com as palavras que essa escritora dd forma a sua obra.

Lygia Bojunga rompe com a distdncia entre a fantasia e a realidade. Nas suas histérias
tudo é possivel. De uma forma profundamente original, conflui o riso, a beleza poética, o humor,
a busca pela liberdade, questdes sociais € o companheirismo entre criancas. Com uma

sensibilidade afinada, deixa os leitores entrarem diretamente nos sonhos e fantasias que seus

personagens usam para sobreviver. Ela segue a tradicdo do realismo magico dos contos

fantasticos, entretanto, inova e aperfeicoa porque

trabalha sua narrativa em dois planos: o horizontal, em que se desenvolvem
fatos seqiienciais vividos pelos diversos personagens, e o vertical, no qual a
narrativa volta-se para os problemas interiores de cada um, caracteristicos da
infancia (SANDRONI, 1987, p. 74).

7 Esta informagio estd na obra Aula de inglés (2006), uma das produgdes mais recentes de Lygia Bojunga, publicada
pela Casa Lygia Bojunga.



Dessa forma, Bojunga impregna suas narrativas de fantasias, as quais servem muitas
vezes como forma de as personagens ultrapassarem experiéncias pessoais dificeis ou como fuga
de uma realidade cruel, diferentemente dos contos fantésticos tradicionais em que elementos
externos fazem parte da histéria de vitéria do personagem, como fadas, duendes, varinha magica,
dentre outros. E 0 que vemos no seu primeiro livro, Os colegas (1972), em que as personagens
buscam no companheirismo e na arte circense, que ¢ uma das demonstracdes da fantasia,
libertar-se dos sofrimentos e sobreviver. Nesse livro, como em Angélica (1975), os personagens
sao animais humanizados, o que refor¢ca o efeito comico. Os personagens bichos também estiao
presentes em A Bolsa Amarela (1976), A casa da madrinha (1978), e, O sofd estampado (1980).

Desse modo, em grande parte de suas histérias, Bojunga consegue, por meio da fantasia,
levar seus personagens a vivenciarem situagdes que nos encantam, nos entristecem e nos fazem
questionar atitudes e comportamentos, dentre eles o autoritarismo do adulto sobre a crianga.
Nesse universo da inventividade, objetos sdo antropomorfizados, animais vivenciam situacoes
proprias dos humanos, a personagem conflui o real com o imagindrio, € nesse processo
consegue edificar sua identidade e sua inser¢ao no meio em que estd inserida. Esse uso peculiar
que Bojunga faz da linguagem para compor as narrativas nos leva a querer saber, assim como
Sandroni, na apresentacdo do livro Tchau (1995), “como é que Lygia consegue ser sempre
original, ir tdo dentro da personagem que inventa, descrevé-la numa linguagem tdo sua, tdo clara,
tdo rica?”. H4 também na escrita de Bojunga a mescla de sentimentos; a tristeza convive ao lado
da alegria, a desilusdo com a esperancga, a euforia com a apatia. Geralmente, a crianca, muitas
vezes sozinha e abandonada, recorre a fantasia para se sentir melhor.

As fantasias servem geralmente para que as personagens resolvam situacdes conflituosas.
Em A Casa da Madrinha (1987), percebemos que as experiéncias fantdsticas de Alexandre
durante a busca pela casa longinqua de sua madrinha sdo, na realidade, a concretizacdo das
fantasias de felicidade e amparo de um menino pobre em busca de melhores condi¢des de vida.
Em A Bolsa Amarela, o ato de Raquel guardar suas vontades na bolsa é também uma forma de
representacdo de que, pelo menos naquele mundo, ela pode ter poder de mando. Em O abracgo, a
“presencga” de Clarice na vida de Cristina faz com que esta conviva com a lembranca de ter sido
violentada. Em Os colegas, a vida no circo, a representacao, a fuga do mundo real € o essencial
para a sobrevivéncia dos amigos. Em Angélica, o disfarce do porco € vital para a sobrevivéncia

dele. Em Seis vezes Lucas (1995), a mdscara e o terraco sao como amuletos que encorajam o



menino Lucas a agir sem medo. Assim, na tessitura das suas narrativas, Bojunga realiza um
entrecruzamento entre a fic¢do e a realidade.

Nessas narrativas, vemos, ainda, além da confluéncia entre a fantasia e o real, do trato
especial com a linguagem, as cores ganharem relevo. “Ainda tinha mais esse mundo pra
descobri: a cor.” (BOJUNGA, 2001, p.42). Dessa forma, as cores trazem para as narrativas toda
uma simbologia, a exemplo do amarelo da bolsa amarela de Raquel, que tem toda uma

significacao:

A bolsa por fora: era amarela. Achei isso genial: pra mim, amarelo € a cor mais
bonita que existe. Mas ndo era um amarelo sempre igual: as vezes era forte, mas
depois ficava fraco; ndo sei se porque ele ja tinha desbotado um pouco, ou
porque j& nasceu assim mesmo, resolvendo que ser sempre igual é muito chato
(A Bolsa Amarela, 2004, p. 27).

O amarelo ndo € um amarelo qualquer, ele representa uma perspectiva de mudancga, de
crescimento da personagem, de auto-conhecimento, de despertar. Para Alexandre de A casa da
madrinha (1978), “a flor amarela que enfeitava o peito da porta azul” tem a significacdo do
crescimento, da descoberta, da perda do medo, do encontro consigo mesmo. A cor amarela é
ligada a alegria da vida e é recorrente nas narrativas de Bojunga. A simbologia das cores se
evidencia em O meu Amigo Pintor (1978), que descreve como um personagem, O menino
Claudio, busca, por meio das cores, expressar seus sentimentos em relagdo a perda de um amigo
e explicar o porqué dessa perda. Mais uma vez, a cor amarela se evidencia; dessa vez € a cor do
relégio quando toca, mostrando a passagem das horas. Em O meu amigo pintor, o personagem
principal v€ na cores as explicacdes para questionamentos da vida. Para situacdes tristes ou
alegres.

Por sua vez, quando Maria, a personagem principal em Corda Bamba (1979), abre as
portas fechadas, de cores diferentes, as cores t€m uma representacdo para a personagem, que

busca superar a perda dos pais.

Maria se virou para sair; o olho bateu na porta amarela. Veio uma vontade tdo
grande de ver o que € que tinha 14 dentro que Maria ndo resistiu: saiu correndo
e abriu a porta. [...] Mércia e Marcelo estavam segurando a crianca que tinha
acabado de nascer. Maria espichou o pescoco, louca pra ver. Louca pra se ver.
Quis gritar ‘Nasci! O bebé do barco sou eu!’, mas emocdo era tdo grande que o
grito ndo saiu.(Corda bamba, p. 92).



E na porta de cor amarela que ela se vé nascer. A porta amarela representou para a
menina uma descoberta que a ajudou a superar o trauma causado pela morte de seus pais.

A dona Gracinha, personagem de Sapato de Salto (2006, p. 45), ordenou que pintassem a
casa toda de amarelo. “— Tudo amarelo! Amarelo bem forte! (...) Ele obedeceu: parede, porta,
janela, nimero da casa, beiral do telhado, maganeta, fechadura, tudo amarelo. Bem forte.” Essa
cor e as demais expressam sentimentos, atitudes, situacdes, emocdes e ddo sua cota, juntamente
com outros recursos, para a constru¢do das histdrias. Para Cristina, personagem de O abrago, o
preto, o cinza e o branco tém toda uma significacdo na ponte entre a vida e a morte. Conforme
Bojunga (2001, p. 10), essa relacao dela com as cores remonta ao tempo em que ela era crianca
e brincava com o costureiro, estojo de costura de sua mae.

Nao bastasse o trato peculiar que Bojunga faz com a linguagem, ela busca nas questdes
psicoldgicas e sociais temas para enformar suas narrativas. Em Angélica, existe um personagem
que é um porco, que gostaria de ser aceito pelos outros sem ser discriminado, sofre com essa
discriminacdo, mas, com o tempo, aceita a si mesmo como €. Em A Bolsa Amarela (1976), a
protagonista Raquel € uma menina que, como o porco, gostaria de ser aceita pelos outros, nesse
caso, pela sua familia. Por sua vez, em A Casa da Madrinha (1978), Alexandre, um menino
pobre, busca em seus sonhos e em suas fantasias viver uma vida melhor.

O drama da violéncia sexual, do assassinato, da infidelidade conjugal, do preconceito
sexual, também sdo tematizados nos livros de Bojunga. Conforme vemos em O abragco (1995),
Cristina € molestada e assassinada. Em Aula de Inglés (2005) e Sapato de salto (2006) ha a
recorréncia de temas que lidam com conflitos familiares, amorosos e sexuais. Entretanto, os
livros supra citados apresentam uma novidade na escrita de Bojunga: enquanto a maioria dos
livros esta voltada para o publico infanto-juvenil, esses estdo mais direcionados ao leitor adulto,
todavia a confluéncia entre o realismo e o fantdstico, recorrente nas outras obras, se repete
nestas.

As questdes sociais reais também sobressaem na escrita de Bojunga. Na década de 70,
no contexto politico em que o direito e a liberdade de expressdo eram cerceados no Brasil, essa
escritora comegou a publicar seus livros. Por meio de um tratamento especial dado as palavras e
através do uso de recursos lingiiisticos, Lygia Bojunga coloca em seus livros questdes externas

que enformam suas narrativas. A escola Osarta, filtrando os pensamentos do pavao, os donos que



costuraram o cérebro do galo Terrivel para que ele fosse para as rinhas sem questionar, o botdao
prendendo os pensamentos da cegonha, Angélica, a prisdo do galo Rei, sdo questdes de cunho
social externas que constroem os enredos das narrativas em que a busca dos personagens pela
liberdade individual e pela insercdo social se sobrepdem. Entretanto, ndo hd nessas histérias uma
licdo de moral ou um questionamento explicito, o leitor interage e faz a leitura da obra, que une a
brincadeira, a seriedade e a linguagem poética. Nesse aspecto, Bojunga converge para o
pensamento de Sandroni (1980, p. 11), quando ela afirma que a literatura “atua no terreno das
idéias. Mas pode atuar contestando o poder constituido através de representagdes (metaforas)”.
Dessa forma, manuseando os recursos lingiiisticos de forma peculiar, Bojunga contesta o
autoritarismo da época representado nas institui¢des sociais a exemplo da escola e da familia.

Por vezes, as narrativas expdem uma realidade cruel, O abraco (1995), Tchau (1985), Os
colegas (1972), A casa da madrinha (1978), Seis vezes Lucas (1995), Angélica (1975), A cama
(1999) expdem temas como preconceito social, discriminacdo, desemprego, conflito familiar,
dentre outros. A morte também se constitui tematica das narrativas de Bojunga. Em O abraco,
Nos trés, O meu amigo pintor, Tchau, A cama, esse tema nado € tabu, aparecendo com roupas
diferentes. “O guarda-roupa da morte € vastissimo; ela usa as vestimentas mais inesperadas, se
disfarca de tudo que a imaginagdo pode inventar” (O abraco,2001, p.10).

Por fomentar uma obra com riquezas de metéforas, ludismo, dominio técnico e perfeita
confluéncia de elementos sociais com o individual, “por manter em suas obras, sem excecdo,
excelente qualidade literaria” (PINTO, 2006), Lygia Bojunga se destaca entre os autores
brasileiros contemporaneos que escrevem para o publico infanto-juvenil e para o leitor adulto.
Seus livros estdo traduzidos para 19 idiomas entre os quais francés, alemao, espanhol, noruegués,
sueco, hebraico, italiano, bulgaro, checo e islandés. Até o presente momento, essa Gaucha, que
adotou o Rio de Janeiro e Londres como seus reftigios, escreveu 20 livros, sendo que alguns sao
de cunho autobiografico e metalingiiistico, a exemplo de Livro — um encontro (1988) Fazendo
Ana Paz (1991), Paisagem (1992), de cunho metalingiiisticos, em que Bojunga se dirige ao leitor
para dialogar com ele sobre questdes relacionadas a sua escrita, “nessa trilogia, a autora
estabelece um didlogo consigo e com o leitor sobre o ato de escrever, o processo de criacdo e os
percalcos enfrentados pelo escritor quando tenta investigar ou mesmo fotografar a alma humana”
(CAMPOS, 2004, p. 05). Por sua vez, Feito a mdo (2002) revela ao leitor aspectos ligados ao

trabalho e a vida dessa escritora que em sua caminhada recebeu varios prémios. Em 2002, Lygia



Bojunga publicou Retratos de Carolina, inaugurando uma casa editorial para abrigar seus
personagens — Casa Lygia Bojunga.

Reconhecida internacionalmente, Bojunga buscou um novo objetivo, ndo apenas
escrever, mas participar de toda a constru¢do dos seus livros, assim, com o projeto Casa Lygia
Bojunga, ela resolveu relancar sua obra. Em 2005, a casa ja havia acolhido todos os livros dessa
autora os quais foram relancados. Todavia, antes da inauguracdo da Casa, Bojunga viajou pelo
Brasil, divulgando-a. Essas viagens, ela denominou de Mambembadas, e fez uso do livro

Fazendo Ana Paz para divulgar sua histéria de escritora.

1.3 A representacdo das relacdes familiares na obra de Bojunga

Além de todos os temas elencados sobre os quais Lygia Bojunga escreve com maestria,
€ recorrente nas narrativas dessa escritora o tema da familia, especialmente do papel
desempenhado pela crianca nesse nucleo social. Como ja afirmamos, Bojunga se apresenta no
cendrio da literatura infanto-juvenil escrevendo conforme a perspectiva do modelo emancipatdrio
de representacdo da familia, em cujo ambiente a crianca € inserida, questionando e buscando sua
autonomia. E nesse ambiente em que a crianga, ao enfrentar uma situacio conflituosa, adquire
conhecimento de si propria e se emancipa. A crianga convive com uma relagdo entre perdas e
ganhos, desse modo, é comum nos depararmos com a crianca que perde alguém querido, mas
adquire auto-conhecimento e amadurecimento psicolégico. Assim, em Corda Bamba (1979),
encontramos Maria superando o trauma da morte inesperada dos pais. Em O meu amigo Pintor
(1987), partilhamos do sofrimento do menino Cldudio causado pela morte de um amigo adulto,
ao tempo em que ganha experiéncia de vida. Em Tchau (1985), obra composta por quatro
contos, a presenca dos temas da separacdo, das diferencas de classe, da inveja, da soliddo, do
companheirismo, dentre outros, dd forma ao livro. Especificamente no conto que intitula o livro,
a personagem Rebeca adquire maturidade, apds ser abandonada pela mae. Em Seis vezes Lucas
(1995), hd a questdo da infidelidade conjugal, e Lucas perde o encanto e a idolatria que sentia
pelo pai ao comecar a vé-lo com os defeitos, mas ganha auto-conhecimento e confianga em si
proprio. Assim, a relagdo em que a crianga perde algo, mas diante de tal fato adquire sabedoria,
crescimento interior € emancipacao, é bastante estreita nas narrativas de Bojunga.

Em Angélica, A Bolsa Amarela, A casa da madrinha, A cama, Sapato de Salto, Seis vezes



Lucas, Aula de Inglés, Tchau, Corda bamba, assim como em outras narrativas de Bojunga,
percebemos o trato constante que essa autora dd a temdtica das relacdes familiares, retratando
os papéis desempenhados por cada membro familiar, principalmente a crianga que estd
representada num ambiente opressor, buscando solu¢des para os problemas impostos pela
sociedade adulta, construindo sua identidade e sua emancipacao.

E recorrente nas narrativas de Lygia Bojunga o personagem oprimido buscar uma safda
para seu drama. O protagonista se encontra em situagdes conflituosas que, somente com o
auxilio da fantasia, consegue superar a opressao. Desse modo, o personagem principal adentra no
mundo do jogo imagindrio, buscando a superacdo de problemas do seu mundo real no contexto
familiar em que se sente acuado, subjugado, silenciado.

A tessitura das narrativas de Bojunga confirma os pressupostos de Regina Zilberman
(2003) sobre o fato de que, no modelo emancipatério, a literatura escrita para a crianga coloca
seus herdis numa posicao de busca de valorizacao por parte do adulto. Assim, lendo as narrativas
de Lygia Bojunga, ndo podemos deixar de assumir uma postura critica e questionadora acerca do
papel desempenhado pela crianca no contexto familiar das novelas, o qual € uma
verossimilhanga de protétipos dos muitos papéis desempenhados pelo infante nas relagcdes
familiares, herdados da ideologia da familia patriarcal. Essas narrativas podem ser interpretadas
como uma critica a relacdo familiar na qual o adulto detém o poder de jugo sobre a crianca.
Desse modo, a autora de Retratos de Carolina (2002), por meio das situacdes que usa para
enformar sua obra, leva o leitor a se identificar com as situacdes que sdo vivenciadas pelas
personagens, quando retrata em suas narrativas situagdes cotidianas dos ambientes familiares
reais.

Na maioria dos seus textos, Bojunga se baseia fortemente na perspectiva da crianga. Ela
observa o mundo através dos olhos da crianca. Todavia, nem sempre esse olhar é inocente,
ingénuo, brincalhdo, ele pode ser triste, cruel, esperancoso, distante, mas, acima de tudo, esse
olhar “v&” na fantasia a possibilidade de superagdo, crescimento e vida. Em suas historias,
Bojunga incita o leitor a transitar com a personagem do mundo real ao mundo fantasioso. O
leitor comunga também com os conflitos, dividas, questionamentos da personagem, em busca
da assuncdo.

Em 2006, passados quatro anos da abertura da casa editorial, Lygia Bojunga lancou Aula

de Inglés e Sapato de salto, sdo histérias que, dentre outros temas, retratam questdes de



relacionamento familiar. Esses livros mostram uma inovagao na escrita de Bojunga, ao trazerem
questdes relacionadas nido apenas ao universo da crianca, mas também conflitos e situagcdes
vivenciados pelos jovens e adultos. Essas duas obras ratificam a singularidade do estilo criativo

de Lygia Bojunga.



CAPITULO I

DA IMAGINACAO A REALIDADE: A REPRESENTACAO DAS RELACOES
FAMILIARES EM A BOLSA AMARELA



2.1 Uma leitura das rela¢des familiares representadas em A Bolsa Amarela

Ao longo da sua existéncia, as relacdes familiares passaram por constantes mudancgas, a
exemplo do que mostram os pressupostos de Aries (1978) e Prado (1981). E a figura da crianca,
inserida neste contexto, ganhou maior significacdo ao longo da histéria porque, se antes ela era
relegada, sendo cuidada e educada por terceiros, hoje, apds as mudancgas sociais ocorridas, dentre
as quais a necessidade de intimidade das familias, na maioria dos lares, esse ser pueril recebe
mais atencdo e mais cuidados dos pais e familiares, como também por parte de outras institui¢des
sociais e de leis que primam pelo seu bem-estar.

Com uma linguagem inventiva, fundindo os mundos da fantasia e do real, Bojunga
construiu A Bolsa Amarela num estilo que lhe € peculiar. Vemos que os aspectos estilisticos se
coadunam a abordagem de um tema social para dar forma a massa verbal dessa narrativa. A
Bolsa Amarela aborda a tematica das relacdes familiares e o papel desempenhado por cada
membro, especificamente a insercdo da crian¢a buscando sua emancipagdo. Alids, como ja
afirmamos, faz parte do estilo de Bojunga usar o externo para enformar a sua obra. Da mesma
forma, a variedade de recursos lingiiisticos usados por esta gaicha para compor essa novela nos
mostra a capacidade que ela tem de manusear a linguagem, a exemplo da presenca de
neologismos bastante explorada na narrativa, o que mostra o brincar com as palavras, tao

comum na escritora.

2.1.1 A identidade da heroina no espaco familiar

Escrito por Lygia Bojunga, e publicado em 1976, o livro A Bolsa Amarela narra a histdria da
menina Raquel, a filha cacula de uma familia nuclear, composta pelos pais e por quatro filhos,
inserida no contexto de classe social economicamente baixa. Raquel vive em conflito com a
familia e com isso desenvolveu trés vontades: a vontade de crescer, a vontade de ser menino € a

vontade de ser escritora. Principalmente as vontades de ter nascido menino e de ser grande,



porque, segundo ela, ser menina e ainda por cima ser pequena ndo era legal®. Raquel acredita
que ndo ¢é bem vinda na familia, se acha a margem, e buscou na amizade que desenvolveu com
amigos imagindrios, a superacao de seus problemas.

Narrado em primeira pessoa, o livro A Bolsa Amarela tem seu inicio com o mondlogo de
Raquel, a personagem-narradora, sobre o seu desejo de esconder as trés vontades que ela ndo

controla.

Se o pessoal v& as minhas trés vontades engordando desse jeito e crescendo que
nem baldo, eles vao rir, aposto... Eu tenho que achar depressa um lugar pra esconder
as trés: se tem coisa que eu ndo quero mais € ver gente grande rindo de mim.(p. 9)

Neste mondlogo, trés expressdes de Raquel nos chamaram a atencdo: “minhas trés
vontades engordando desse jeito”; “eu tenho que achar depressa um lugar para esconder as trés”;
“eu ndo quero mais ver gente grande rindo de mim”.

Na primeira expressdo, a voz da personagem explicita uma atitude de impoténcia diante
de uma situagdo incontroldvel, de um desejo que crescia sem limite e controle, que podia leva-la
a situacdo constrangedora passivel de escdrnio de outros. Diante desse fato incontroldvel, o
pensamento da narradora volta-se para a busca desesperada de encontrar um local para esconder
as vontades, tendo como justificativa o fato de ela ser constantemente objeto de chacota dos
adultos no nucleo familiar. O tom incisivo quando ela diz: eu tenho e, eu ndo quero, nas duas
ultimas expressdes, denota um estado de apreensdo, angustia, medo e revolta, mas,
principalmente, mostra uma atitude decidida da personagem em romper com aquela situagao
incoOmoda.

As trés frases que nos chegam como a porta de entrada para a leitura da obra sdo
relevantes para toda a tessitura textual pois a narrativa foi construida em torno dos trés elementos:
vontades incontroldveis a serem escondidas, a busca de refligio da personagem no mundo
imagindrio para superar o conflito na relacdo familiar e a sua aceitacdo por parte da familia,
principalmente pelo fato de ela se sentir injusticada no ambiente dos adultos.

Segundo Amorim (2003, p. 55), “o detalhe € um elemento revelador e tem muito a dizer
sobre o conjunto.” Concordando com esse estudioso, entendemos que os detalhes de uma obra

correspondem a uma porta de entrada para a leitura textual. E, embora saibamos que a

¥ Legal é uma expressio da personagem se referindo a sua insatisfagdo por ser crianca e ser menina.



compreensdo, interpretacdo e andlise sdo possibilidades de leitura, visto que o texto € passivo
de vdrias interpretacdes, direcionamos nosso olhar para os detalhes deste mondlogo interior da
personagem narradora para iniciarmos o percurso de andlise de A Bolsa Amarela, buscando
realizar uma leitura possivel sobre o tema das relacdes familiares, enfatizando o papel
desempenhado pela crianga no contexto do lar.

Como em outras historias dessa autora, em A Bolsa Amarela, ha um aspecto de renovagao
de Lygia Bojunga quando ela, desconsiderando a técnica tradicional, inicia a narrativa com uma
situac@o de conflito, como também estrutura o enredo inserindo uma histéria dentro de outra.
Essa técnica usada por Bojunga de inserir um género textual dentro de outro, proporciona um
efeito dindmico na narrativa. Em A Bolsa Amarela, além da inser¢do das cartas e do romance,
escritos por Raquel, temos a presenca de varias narrativas simultaneas, sendo desenvolvidas nos
planos horizontal e vertical. Dessa forma, podemos identificar na novela pelo menos dois
enredos, enfoque da nossa andlise, distribuidos em dez capitulos: Em um enredo, Raquel expoe
fatos vivenciados no seu contexto familiar, como também seus problemas interiores, € em outro,
temos a histéria de Raquel com seu mundo imagindrio, com a presenca dos amigos da
protagonista, a exemplo da histéria do galo Afonso, do alfinete e da guarda-chuva.

A personagem-narradora comeca a expor sua relacdo familiar para o leitor,

questionando o seu nascimento, a0 amigo imaginario:

Querido André

Quando nasci, minhas duas irmas e meu irmao j4 tinham mais de dez anos...
Nao sei quantas vezes eu ouvi minhas irmas dizendo: “A Raquel nasceu quando
a mamae nao tinha condi¢ao de ter filhos.”

Fiquei pensando: mas se ela ndo queria mais filho por que € que eu nasci? ...E
acabei achando que a gente s6 devia nascer quando a mie da gente quer ver a
gente nascendo. Voc€ ndo acha, ndo? (p. 11-12)

Essa atitude reflexiva e questionadora da personagem—narradora que permeia toda a
instancia o narrativa do texto representa um fato corriqueiro, uma verossimilhanga com alguns
contextos familiares. Esse questionamento presente na voz Raquel nos remete ao que ja era
pensado no século XVIII, quando, segundo Aries (1978), uma das marcas mais caracteristicas da
familia da época era a preocupacdo de igualdade entre os filhos do casal e a preocupacdo com a
crianga; fato mostrado também por Badinter (1980), ao afirmar que, no século citado, a mulher

aceitou o papel de boa mae e a crianga passou a ter uma fun¢do importante no lar. A atitude da



personagem-narradora também nos leva a refletir sobre as palavras de Prado (1981) acerca da
familia contemporanea, ideal, ser aquela em que os lacos que unem os membros sdo valorizados
e cada membro desempenha um papel conforme seu desejo.

Em A Bolsa Amarela, foi empregada a linguagem coloquial com a qual a narradora-
personagem expOe sua realidade, seu convivio com os demais membros da familia. A linguagem
aproxima a fala da personagem com o universo do leitor. Alids, o uso do recurso de termos usuais
da oralidade, como frases curtas, subtracio de morfemas, repeticoes, foi bem marcado nessa

narrativa. Vejamos:

- Que que ha? td dizendo que ele ¢é inventado. Invento onde é que ele vai
escrever, invento o que ¢ que ele vai dizer, invento tudo. (p. 16)

- Ah, pera 14, Afonso! A bolsa ja ta lotada. (p. 63)

Nesses exemplos percebemos que os termos usuais da oralidade causaram um efeito de
aproximacao da linguagem das personagens com a da crianga ou mesmo do adulto leitor.

Vemos em A Bolsa Amarela a narrativa acontecer em espaco urbano na cidade do Rio de
Janeiro. Nele, encontramos a riqueza, a pobreza e a transgressao as leis. O espago urbano, em
especial a ambiéncia do lar, representa para Raquel viver numa pris@o, num nucleo conflituoso

onde o autoritarismo prescinde da vontade da crianca.

Minha irmd mais moca nem trabalha nem estuda, entdo toda hora a gente
esbarra uma na outra. Sabe o que € que ela diz? Que é ela que manda em mim,
vé se pode. Ndo posso trazer nenhuma colega aqui: ela cisma que crianga faz
bagunca em casa. Nao posso ir na casa de ninguém: ele sai, passa chave na
porta, diz que vai comprar comida (ela vai é namorar) e eu fico aqui trancada
pra atender telefone e dizer que ela ndo demora. Bem que eu queria pular a
janela, mas nem isso d4 pé: sexto andar. (p.12-13)

Segundo Raquel, sua vida € soliddo total. Conforme a personagem explicita, ndo ha tempo
para didlogo e companheirismo neste contexto familiar. A televisio é dada a atencdo que é
negada i crianca. E interessante atentarmos nossas reflexdes para a simbologia da televisio, a
maior cadeia de comunicacdes de massa, que € apresentada no contexto da narrativa € em muitos

lares da vida real como um instrumento que produz mutismo entre as pessoas.



Acerca do elemento tempo, vemos que em A Bolsa Amarela hd uma unidade seqiiencial e
o tempo cronoldgico aparece em alguns momentos, a exemplo do dia do almogo. Entretanto,
predomina o tempo psicolégico que relacionamos ao processo de descoberta da personagem-
narradora e a ocasido em que ela busca sua emancipagao.

A voz de Raquel representa, na verdade, a fala de um sujeito que quer ser aceito pela sua
familia em igualdade de condi¢des com os demais membros. Na cena do almogo, na casa da tia
Brunilda, a personagem assim declara toda sua indignacdo por nao ser levada em consideracao

pelos seus parentes:

Encheram meu prato. Tomei coragem e falei:

_ Tia Brunilda, a senhora vai me desculpar, mas se tem comida que eu ndo topo
¢ bacalhau.

_ Bobagem da Raquel, ela gosta sim — o meu pai falou.

Olhei pra minha mie e ela fez cara de quem diz: “ndo cria caso, sim,
Raquel?’Meu irmao tava do meu lado e disse: “come “. Minha irma tava do
outro e me deu uma cutucada pra comer. Vi que ia dar alteragdo. Entdo mandei
recado pro estdmago agiientar firme, e comecei a mastigar devagar. (p. 73)

As expressdes “ela gosta sim”, “ndo cria caso” e “come”, como também ‘“‘cutucada”,
simbolizam e sintetizam, naquele momento, todo o autoritarismo dos adultos sobre a crianga.
Mandar o “recado pra o estdbmago agiientar firme” e comecar a “mastigar devagar”, lembra uma
cena de alguém que, estando preso, sendo torturado e, na impossibilidade de reagir, fica passivo,
esmorece e aceita os castigos. E também uma situacdo verossimil a muitas ocorridas em que a
crianga € obrigada, pelo adulto, a comer algo de que ela ndo gosta, sem Vvé respeitado seu gosto

em deglutir ou ndo a comida.

2.1.2 As relagdes da heroina com os personagens imaginarios

Na fuga para o imagindrio e no contato com os amigos, Raquel representa um
comportamento comum da crianca. Conforme sabemos, toda crianca, em algum momento de sua
vida, fantasia amigos e situacdes e “vive” nesse mundo imagindrio. “E essa necessidade que a

crianga tem, vez por outra, de escapar de si mesmo pela fic¢do, de se colocar na pele de outra



pessoa, um animal... e mesmo, se podemos dizer de um objeto [...]” (HELD, 1980, p. 43)9.
Todavia, Raquel ndo fazia uso desse expediente, vez por outra; esse comportamento era
rotineiro, como forma de libertacio e de busca de liberdade de expressdo. Naquele mundo
fantasioso, escrevendo para amigos inventados e criando histérias de faz-de-conta, Raquel
personificou nos amigos imagindrios a companhia que ela precisava no ambiente familiar. Essa

atitude da narradora nos lembra que

a crianca joga sem pensar porque joga, mas jogando ela atinge uma
generalizagdo do afeto. Objetos e situacdes do mundo real sdo tomados em uma
representacdo que permite tanto a repeticdo de experi€ncias agraddveis, quanto
a alteracdo ou reorganizagdo de fatos ndo apraziveis, numa tentativa de
adaptacdo a eles (MAGALHAES, 1987, p. 26 - 27).

Concordamos com o pensamento de Magalhaes, quando ela faz consideragdes acerca da
necessidade que a crianca tem de adentrar no mundo do jogo, na acep¢ao de um modo de realizar
atos diferentemente do esperado pelo adulto, para poder, entdo, se adaptar ao mundo real, tendo
a literatura infantil como uma das pecas do jogo. Em A Bolsa Amarela, Bojunga mescla o real
com a fantasia. O mundo de faz-de-conta surge para Raquel como a possibilidade e o caminho
para o seu desenvolvimento, viver o jogo da imaginacdo e da fantasia representou para a
menina a mediacao entre ela e o contexto real.

Semelhante a fic¢do, na vida real, geralmente, o adulto ndo consegue adentrar no mundo
imagindrio desenvolvido pela crianga, no mundo que ela construiu. Por vezes, o adulto age de
forma castradora da capacidade imaginativa do infante, conforme a familia de Raquel agiu ao
proibi-la de escrever para os amigos imagindrios. A familia ndo buscou, dessa forma, seguindo
o pensamento de Held (1980), ajudar no desenvolvimento de Raquel, ao contrério, estava
extirpando da cabeca de Raquel as raizes da imaginacdo criadora da menina. : “Eu estava tao
ligada na carta do André que nem tinha visto o meu irmao atrds de mim lendo também. Ele me
arrancou a carta” (p. 16). Quando o irmdo ndo compartilhou com Raquel daquele momento
imagindrio, fantasioso, ele estava tolhendo uma habilidade criadora da crianca. Ele estava
“arrancando” a inventividade de Raquel.

Raquel se sentia subjugada e buscava, na fantasia, amigos com quem pudesse se

® . Na obra O imagindrio no poder — as criangas e a literatura fantdstica (1980), Jacqueline Held tece consideragdes
a respeito da importincia da fantasia e do imagindrio no processo de desenvolvimento da crianga, a exemplo dos
contos fantdsticos.



relacionar. Na bolsa e com o pessoal de 14, a personagem-narradora vivia de forma lddica, tinha
liberdade de imaginag@o e nao havia restri¢ao entre o irreal e o real, esses dois mundos conviviam
harmoniosamente. A bolsa amarela se apresentou para ela com toda uma carga de significacgao,
diferente do conceito usual dado ao objeto pela tia Brunilda. Esse objeto simbolizou para Raquel
um espacgo fisico onde ela guardava a si propria. Por isso que era, em alguns momentos, tao
pesada. Ela carregava na bolsa o peso da sua existéncia no contexto familiar.

Amor, carinho, respeito e atencdo foram necessidades procuradas por Raquel
especificamente na familia, entretanto, esses sentimentos lhe chegaram primeiro através da
amizade com amigos imagindrios. André aparece no inicio das narracdes de Raquel, a instigi-la a
adentrar o mundo imaginério, fantdstico, o sonho, o mundo do faz-de-conta. Por sua vez, o
contato com Lorelai a leva a se inserir no mundo real do contexto familiar e a rever sua relacao
com os demais membros familiar. Assim, acreditamos que Lorelai simbolizou para Raquel uma

leitura da sua familia, ao tempo em que a levou a optar por ficar naquele nucleo real.

2.1.3 As relagOes da heroina com os membros familiares

Remetendo-nos ao contexto em que A Bolsa Amarela foi publicada pela primeira vez,
1976, época em que os brasileiros se encontravam sob o regime da Ditadura Militar, nos
atrevemos a fazer uma comparagdo do contexto politico e social dos brasileiros com o contexto
ficcionalmente construido por Bojunga - a casa de Raquel, um local onde um grupo prescindia da
vontade do governado. Esses contextos opressores se assemelham com alguns ambientes
familiares de antes e de hoje, em que a crianca se vé cerceada de sua liberdade e da atencdo dos
adultos. Os brasileiros buscaram se libertar daquele ambiente opressor, fato que sé aconteceu de
forma lenta e gradual. Raquel também buscou, com o auxilio da fantasia, libertar-se, e foi um
processo lento e gradual.

Através da A Bolsa Amarela, como também em outras narrativas, Bojunga expde a
relacdo familiar em que o adulto detém o poder de voz e a crianca, sentindo-se incomodada com
a situagao, busca sua emancipagao.

Na bolsa amarela que ganhou, Raquel guardou suas vontades e outros objetos, além dos

nomes que ela usava, pois do nome de batismo ela ndo gostava. Em relacdo aos nomes das



personagens, Bojunga nomeou Raquel, o tio Jdlio, a tia Brunilda, o primo Alberto, a menina
Lorelai. Ela deu as personagens uma identidade social, uma individualidade, porém aos outros
membros da casa de Raquel, isso ndo aconteceu. L4 havia Raquel, o pai, a mae, o irmdo e as
irmas, talvez esse fato seja para enfatizar a distancia dos mesmos para a vida da personagem
principal. Sem o nome, eles eram meros coadjuvantes (e por que ndo dizer figurantes?) que
estavam representando justamente a auséncia na vida da menina. A auséncia dos nomes nos
remete, também, para o lugar e para o papel que eles representam no contexto familiar para
Raquel.

A familia de Raquel representa uma relacdo na qual a crianga, embora destratada pelos
adultos, questiona, critica, tenta se impor. Raquel configura a crianca diferente da casa. Conforme
ela afirma, sua relagdo com os demais familiares € conflituosa, ela tem outra postura mediante
os fatos da vida, ela questiona, busca explicagdes para as coisas que a cercam. Questiona até o

seu nascimento e a sua criacao, e a postura dos pais diante da vida:

[...] Meu pai e minha mde viviam rindo, andavam de mao dada, era uma coisa
muito legal da gente ver; agora ta tudo diferente: eles vivem de cara fechada,
brigam a toa, discutem por qualquer coisa. E depois, toca todo mundo a ficar
emburrado. Outro dia eu perguntei:o que € que td acontecendo que toda hora
tem briga? Sabe o que é que eles falaram? Que ndo era assunto pra crianca. E o
pior é que esse negdcio de emburramento em casa me dd uma aflicdo danada.

(p-19)

A atitude critica e contestadora que Raquel desenvolve, para ter liberdade de agdo e
pensamento bem como para viver feliz, explicita o seu desejo de viver em um ambiente familiar
no qual as relacdes sejam baseadas na afetividade e respeito mutuos. Entretanto, por ndo
conseguir realizar esse sonho, ela buscou na bolsa amarela, nos amigos imaginérios, a solucao.
Segundo Raquel, seus pais ndo a levam em consideragdo, seus irmaos, por serem mais velhos, se
acham no direito de castigd-la chegando mesmo a bater nela. Os pais sdo, de certa forma,
ausentes, os irmaos também; Raquel tem consciéncia de viver sozinha embora tenha uma familia,
assim, a unica forma de driblar a solidao é a companhia dos amigos imaginérios.

Nao vemos Raquel ser merecedora de atengao especial dos pais e irmaos. Seus irmaos s6
se aproximam dela para repreendé-la e os pais ratificam essa atitude autoritdria. O irm@o mais
velho aparece conversando com Raquel, entretanto, segundo a personagem ele ndo leva em

consideragdo o que ela diz: “meu irmao nem ligou. Mas também por que que ele ia ligar? Eu tava



dizendo que ser homem ¢ bom...” (p. 17). Conforme ouvimos na voz da narradora, ndo havia
atitude de respeito as opinides dela, por parte do irmdo. J4 a irma@ que fica com ela em casa, a
destrata. Esse procedimento que faz parte da formagao educacional que Raquel recebe em casa,
no seu cotidiano, representa o autoritarismo e imposicdo, situagdes aceitiveis em tempos
anteriores, nas familias patriarcais e que sdo hoje recorrentes, embora seja a conversa € o
relacionamento amigavel que devam guiar educagdo e a formacao pueril. Acima de tudo, € o
afeto que deve determinar a educacao e relagcdo entre os membros da familia contemporanea.

Nao podemos esquecer a figura da tia de Raquel, a tia Brunilda, na cena do almogo em

familia quando trata a sobrinha como uma débil, dirigindo-se a protagonista sempre no

diminutivo. Mais uma vez, percebemos a criatividade no uso da linguagem:

Desabei numa poltrona. A tia Brunilda disse logo:
_ Vem c4a. Raquelzinha. Senta aqui nessa cadeirinha.
_Essa poltrona € tdo gostosa, tia Brunilda.
_ Aqui vocg fica muito mais engracadinha. Vem.

Todo mundo me olhou. Néo tive remédio, fui. Botei a bolsa amarela atras da
cadeira pra ver se ninguém prestava atencao nela.
_ Vocé ta ficando uma mocinha, hem?
_ Quer um amendoinzinho?
_O que vocé arrumou ai no narizinho?

Eu ia respondendo e pensando: serd que eles acham que falando comigo  do
mesmo jeito que eles falam um com o outro eu ndo vou entender?por que sera
que eles botam inho em tudo que falam com essa voz meio bobalhona, voz de
criancinha que nem eles dizem? (p. 69- 70)

Seguindo o “pensamento” de Raquel, percebemos que o uso do diminutivo pela tia
Brunilda (somente naquela situacdo, a tia usou o diminutivo seis vezes.) ndo estd significando
expressdo de afetividade, carinho ou amor. Conforme Raquel se pergunta, a tia ndo via na
sobrinha a capacidade dela entender a linguagem dos adultos. Embora a tia sempre se dirigisse a
Raquel no diminutivo, ela estava sempre impondo algo a Raquel, era uma autoridade adocicada,
imposta pelo restante da familia a crianca para que ela executasse agdes contrdrias ao seu querer,

como forma de agradar aos tios ricos.

_Raquel, canta pro tio Julio e pra tia Brunilda aquele versinho inglés que vocé
aprendeu na escola. E tdo bonitinho...

Eu tava com vontade de tudo, menos de cantar. Fiquei tirando a casca do
amendoim pra ver se eles batiam papo e esqueciam de mim. Mas ndo
esqueceram . Entdo eu cantei. Saiu ruim toda a vida. Mas foi s6 eu acabar que



eles disseram:

_ Agora danca aquela dancinha que outro dia vocé dangou 14 em casa.

Ficaram todos me olhando. Esperando. Olhei meu pai pra ver se ele me salvava.
Mas ele mandou recado de olho dizendo: “dang¢a logo, menina!” (p. 70-71)

Essa cena nos leva a crer que além de os adultos tratarem a crianca como se ela ndo
tivesse vontade prépria, ela serviu também como objeto de distragdo, cena que retrata o
comportamento comum dos pais tratarem os filhos no século XVII. O uso que Bojunga faz da
linguagem na frase, atribuindo a a¢@o da fala ao olho do pai de Raquel, nos remete a expressoes
opressoras comuns aos nossos ouvidos, que sdo utilizadas em situagdes de intimidacdo e
imposicao. O olhar do pai de Raquel foi suficiente para que ela agisse conforme queriam.

Nao bastasse as imposi¢des dos pais, irmaos e tios, ainda hd o primo Alberto para
subjugar Raquel. Alberto é aquele menino que nasceu em ambiente estdvel, de posicao social
financeira elevada. Ele personifica o filho que nasceu em um lar padronizado de acordo com o
que a sociedade conceitua de familia tradicional. Segundo Raquel, Alberto tem quatorze anos
mas jd resolveu a muito tempo que ndo é mais crianca e pronto. E o tipico filho mimado que os
pais fazem todas as suas vontades e compactuam com seus caprichos. Um desses caprichos é
implicar e destratar Raquel. Uma das atitudes autoritdrias de Alberto em que Raquel se viu
totalmente insultada na sua dignidade foi o fato do primo violenté-la psicologicamente ao tentar
abrir a bolsa dela sem o seu consentimento € com a conivéncia dos demais que estavam

presentes. Os adultos a ridicularizaram a ponto de ela enfrenta-los.

Foi af que o Alberto se abaixou pra apanhar o guardanapo e gritou:

_ Ih pessoal, vocés ja viram o tamanho da bolsa da Raquel?

_ O que é que vocé carrega af dentro, hem, Raquel?

Todo mundo resolveu olhar a bolsa amarela. Respondi ja meio afobada:

_ Nada. N3o carrego nada, viu?

E af o Alberto falou:

_ Vou espiar essa bolsa, pra ver o que é que ela tem. _ Mas disse aquilo
cantando. Com a miisica de “Vou passear na floresta, enquanto seu lobo ndo
vem”.

Meu coragdo disparou. Tudo o que o Alberto dizia que ia fazer, fazia mesmo; ...
—Estendia as maos assim que nem garra de monstrinho, e fazia cada careta
horrivel.

O pessoal desatou a rir. Principalmente a tia Brunilda. Ria de chorar. Parei de
contar, me levantei, e botei a bolsa atrds de mim. Ai o Alberto comegou a me
fazer cocega pra ver se eu saia da frente da bolsa. Pra qué! Fiquei na maior
chateacao:

_ Tia Brunilda, diz pro Alberto parar com isso, sim?



Ela ria.

_ Por favor , tia Brunilda!

_ A senhora acha engracado tudo que o Alberto faz, ndo €7 Ele pode fazer a
maior besteira do mundo que a senhora acha graca. (p. 74-75).

O Alberto gritou. Ele ndo pediu para ver o que havia na bolsa, mas disse que ia expiar a
bolsa. Ele estendia as mdos como se elas fossem garras e sua expressao facial transmitia medo
em Raquel, como se ele fosse monstro. Os gestos monstruosos e a aparéncia tenebrosa
intimidavam a menina. Raquel estava se sentindo preste a ser “devorada” em sua dignidade pela
atitude e gestos do Alberto.

A menina se viu tdo amedrontada e insultada que ndo mediu palavras para demonstrar sua
indignacdo. Mas mesmo assim, o primo continuou a impor a vontade dele por meio também da
forca fisica. Assim, além de chateada com a situagdo, ela se viu impotente diante da atitude do
primo e da cumplicidade do restante da familia. Em meio aquela situacdo, as vontades de ser
garoto e de ser grande que Raquel havia escondido na bolsa comecgaram a engordar muito e a
bolsa também. “A bolsa desatou a dar pinote no chdo” (p.68). Diante dessa personificacdo, o
pessoal se assustou. Raquel foi salva da situacdo embaragosa que lhe causaram por meio da agcdao
do galo Afonso. O almoco que Raquel ndo desejava participar se transformou num pesadelo.

Pensando sobre o comportamento de Alberto, talvez seja o reflexo da permissividade com
que os pais dele o educam. Raquel se refere a esse fato na hora da sua indignagdo tanto pela
atitude do primo como pela conivéncia dos presentes principalmente da mae de Alberto. Quanto
ao senhor Jilio, ele se mostra omisso diante da atitude prepotente do filho. Embora, segundo
Raquel, ele seja autoritdrio com Brunilda, tratando-a conforme era normal o tratamento do
marido para com a esposa na familia patriarcal, em que o homem era o chefe, o Senhor Jilio nao
teve uma atitude de reprovacdo em relacdo ao comportamento inadequado do filho. Ele se
mostra permissivo, o que nos leva a acreditar que ele herdou e ainda acredita no discurso anterior
de que as mulheres ndo deveriam trabalhar fora, contribuindo para a manutencdo do lar, mas

terem a responsabilidade pelos afazeres domésticos e pela educacdo do filho.

Eu fico boba de ver a tia Brunilda comprar roupa. Compra e enjoa. Enjoa
tudo:vestido, bolsa,sapato, blusa. Usa trés, quatro vezes e pronto: enjoa. Outro
dia eu perguntei:

_ Se ela enjoa tio depressa, pra que que ela compra tanto? E pra poder enjoar
mais? (p.25)



Talvez por ndo poder trabalhar e s6 ficar em casa, subjugada a atitude autoritdria do
marido, a Brunilda tenha desenvolvido a mania de comprar. Talvez na busca de algo que, no
contexto familiar ela ndo tivesse, a exemplo da liberdade individual, como valor essencial na
vida do ser humano, ela tenha encontrado no habito de comprar, um escape.

Quanto a mae de Raquel, por meio da personagem-narradora, vemos que se trata de uma
mae que precisa trabalhar fora para ajudar no sustento da casa. Diferentemente do papel
desempenhado pela mulher da familia tradicional de outrora, a mae de Raquel € a mulher que,
mediante as circunstancias, assumiu, junto com o marido, o sustento da casa. Entretanto, embora
ela trabalhe fora e contribua financeiramente, ela ndo conseguiu sua autonomia. E uma mie,
segundo Raquel, ausente no relacionamento com a filha e submissa ao marido que € o chefe.

Contrariamente a Alberto e ao ambiente em que ele vive, € o que vivencia Raquel, uma
menina de dez anos, num contexto, segundo ela, opressor e autoritario. Ela se sente rejeitada no
lar. Porém, conforme sua criadora, Raquel é uma menina exigente, obstinada e centralizadora
(BOJUNGA, 2004, p.12), caracteristicas que serviram para ela buscar sua auto-afirmacao,
liberdade e a aceitacdo da familia, i.e., sua emancipacdo, embora essa familia ndo fosse para
Raquel um elemento acolhedor, oferecendo-lhe os cuidados e a atencdo necessérios para o seu
crescimento e desenvolvimento. Essa familia falhou no papel de dar o amor e os cuidados que
certamente fariam Raquel se sentir querida e segura para enfrentar a vida. A familia ideal para
Raquel, aquela familia que a amasse e a aceitasse, servindo de base e confianga para que ela
pudesse se desenvolver, existia na Casa dos Consertos, onde cada membro respeitava a
individualidade e autonomia do outro.

Na familia de Raquel, segundo ela, ndo vemos o relacionamento baseado na afetividade e
liberdade nem no respeito a crianca. Ficcionaliza a diferenga do modelo de relagdes familiares
que Rousseau imaginava ideal, o modelo em que “cada familia se tornaria mais unida na medida
em que o apego reciproco e a liberdade constituissem seus unicos lagos” (ROUSSEAU, apud

BADINTER, 1980).



2.1.4 As formas de simbolizacao das relacdes familiares em A Bolsa Amarela

Acerca do processo de simbolizacdo, Alfredo Bosi (2000) afirma que os simbolos,
inclusive os visuais podem ser interpretados conforme o contexto. Podemos tomar como
exemplo dessa afirmativa a presenca das duas pipas que Raquel solta no ar. Uma com o rabo
vermelho e outra com o rabo amarelo, ambas segundo a protagonista, representavam as duas
vontades que ela fez desaparecer, a vontade de ser menino e a vontade de ser grande. Duas
vontades que para Raquel nao tinham mais razao de existir, pois a partir do instante em que
ela conheceu a realidade da Casa dos Consertos, ela comecou a pensar nao s6 sobre a atitude da
sua familia, como também sobre a atitude prépria. Dessa forma, enquanto as duas pipas ao
desaparecerem no espaco simbolizaram para Raquel aceitacdo de sua condi¢do de crianca e de
menina no contexto familiar, a Casa dos Consertos simbolizou a aceitacdo de Raquel da sua

familia, conforme ela era.

Naquela noite fiquei pensando na Casa dos Consertos e ndo liguei a minima de
perder o sono. Pra ser franca, até que curti. E por falar em curti¢do, puxa vida,
como a mae da Lorelai curtia ser mulher; e como a Lorelai curtia ser menina.
Ela achava que ser menina era tdo legal quanto ser garoto. Quem sabe era
mesmo? Quem sabe eu podia ser que nem a Lorelai? (p. 118)

A Casa dos Consertos simbolizou a familia que a menina idealizava e ‘“consertou” o
relacionamento desmantelado da casa de Raquel. Na realidade, o comportamento da familia dela
niao mudou, mas, sim, a forma como a personagem-narradora o via. Acreditamos, entdo, que a
partir da visita a Casa dos Consertos Raquel sofreu uma catarse. Ela passou a conversar consigo
mesma, passou por um processo de assungdo, de libertacio das coisas que lhe oprimiam,
conseqiientemente passou para o processo de aceitacdo dos outros. Assim, as mudancgas

comegaram a OCOrrer:

Os rabos ficaram um barato. Vermelho e amarelo. Peguei a vontade de ser
garoto; o Afonso pegou a vontade de ser grande, e a gente ficou vendo de onde
€ que vinha o vento. Quando eu berrei “ja!” nds dois saimos correndo pras
pipas pegarem o vento. La se foram as duas com o rabo sacudindo. (p.132)



Essa descoberta nos € exposta por Raquel num momento considerado de certa forma
poético. A menina consegue superar a crise no relacionamento familiar e ver o mundo de outra
forma. Esse aspecto de mudanca de atitude da narradora nos remete a caracteristica de
personagem do tipo redondo, pois ndo s6 a personagem principal como também seus amigos

imagindrios vao se transformando ao longo da histdria, principalmente no aspecto psicoldgico.

Minha vida foi melhorando. Eu ja ndo inventava muita coisa, meu pessoal ndo
ficava tdo contra mim. Comecei entdo a achar que ser menina podia mesmo ser
tao legal quanto ser garoto. E foi ai que as minhas vontades deram pra
emagrecer. Emagreceram. (p. 125)

Na Casa dos Consertos, Raquel viu a desconstru¢do da figura do pai autoritdrio e
detentor do poder, o pai agia de igual para igual com os outros membros. Ela viu também a
harmonia que na sua casa ndo existia, refletida na cara de felicidade de cada membro. Porém,
ap6s aquele momento, somente quando a crianga se voltou para dentro de si, ela comecou a
compreender a atitude dos seus familiares. A integracdo no contexto familiar e social estava,

portanto, na dependéncia da assuncdo da personagem-narradora consigo mesma.

Mas eu fiquei parada, querendo entender melhor a gente daquela casa. apontei
0 homem:

_ Ele é teu pai?

_E. _E af ela apresentou os trés: - Meu pai, minha mie e meu avo.

_ Por que é que ele t4 cozinhando e tua mie t4 soldando panela?

_ Porque ela hoje j4 cozinhou bastante e ele ja consertou uma porg¢do de coisas;
e eu também ja estudei um bocado e meu avo soldou muita panela: tava na hora
de trocar tudo.

_ Por qué?

_ Pra ninguém achar que t4d fazendo uma coisa demais.E pra ninguém achar
também que estd fazendo uma coisa menos legal do que o outro.

_ Quem € que resolve as coisas? Quem € o chefe?

_ Chefe?

_E, o chefe da casa. quem é? Teu pai ou teu avd?

_ Cada um d4 uma idéia. E fica resolvido o que a maioria acha melhor.

_ Vocé também pode achar?

_ Claro! Eu também moro aqui, eu também estudo, eu também cozinho, eu
também conserto. Aqui todo mundo acha igual.

_ Mas pode?

_ Por que é que nédo pode?

(p- 112-115)



Na Casa dos Consertos, Raquel se deparou com o modelo de relagdo familiar que ela
buscava, ela se deparou com “a familia ideal, aquela em que os lagos de parentesco sdo
valorizados, em que cada membro desempenhe o seu papel” (PRADO, 1981). A partir daquele
momento, Raquel comecou a pensar diferente, buscando aceitar o papel desempenhado em seu
contexto familiar, como também a aceitacdo e o respeito de que ela precisava, ingredientes
indispensaveis para o seu desenvolvimento fisico e psicolégico. Raquel comecou a entender o
modo como a familia dela a tratava e fez uma nova leitura da sua realidade familiar, embora ndo
conseguisse resolver a situacdo conflituosa, ela procurou conviver da melhor forma possivel
com sua familia.

Raquel nos remete a crianca inserida no modelo emancipatério estudado por Zilberman
(2003). Ela € aquela crianga que busca fugir dos relacionamentos pautados no modelo critico.
Alids, as personagens de Bojunga sempre estdo em fase de crescimento e descobertas, conforme
vemos em outras narrativas. Dessa forma, por que Raquel ia querer ser grande? Por que ela ia
querer ser garoto? Se ela jd havia conseguido sua assuncdo e assim se integrar ao contexto
familiar? “Tanta coisa estava sumindo no ar que eu nem sei o que é que eu pensei. A bolsa
amarela tava vazia a beca. Tao leve. E eu também, gozado, eu também estava me sentindo um
bocado leve.” (p. 135).

Observamos, na narrativa que ora analisamos, o posicionamento contestador da autora

acerca da atitude autoritdria do adulto em relacdo a crianga, no contexto do lar, o que

ratifica uma das caracteristicas da escrita de Nunes que é o questionamento e
um posicionamento critico que a crianca e o jovem devem ter para poderem
construir sua identidade num determinado contexto social (MACIEL, 2004, p.
51).

Assim, em A Bolsa Amarela, podemos entrever que Bojunga conduziu sua escrita para
trazer voz para a crianca que se sente marginalizada no contexto familiar. A personagem
protagonista conviveu com situagcdes conflituosas com sua familia, até o momento que, de certa
forma, conseguiu sua emancipacao.

Ao narrar sua relacdo com os outros membros da familia. Esse narrador homodiegético
nos leva a vivenciar com ele as angustias, as frustragdes, as revoltas, os desejos € o seu

crescimento. Por meio da voz desse narrador, que “nio nos permite saber com certeza aquilo que



se passa (e que se passou )” (REUTER, 2002, p. 82), adentramos em seu intimo e com ele
vivenciamos tanto os conflitos como também, o seu renascer.

A tessitura dessa narrativa corrobora com os pressupostos de Zilberman (2003) sobre o
fato de que, no modelo emancipatério, a literatura escrita para a crianca coloca seus herdis
atuando de forma questionadora e de busca de valorizacdo por parte do adulto. Assim, lendo A
Bolsa Amarela dentre outras narrativas de Lygia Bojunga, ndo podemos deixar de assumir, junto
com Raquel, uma postura critica acerca do papel desempenhado pela personagem-narradora no
contexto familiar. Esse papel é uma verossimilhanca com a posicdo que muitas criangas
assumem em contextos familiares nos quais ainda hd resquicios da ideologia da familia patriarcal
em que a crianca era relegada. Assim, A Bolsa Amarela pode ser interpretada como uma critica a
relacdo familiar na qual o adulto detém o poder de jugo sobre a crianca.

Quanto a linguagem usada para dar forma a massa verbal desse livro, vemos que A Bolsa
Amarela estd impregnada de fantasias e simbolismos. Embora ndo possamos precisar ou
generalizar, esse livro € dirigido ao publico infanto-juvenil, porém ndo quer dizer que o publico
adulto ndo possa se aventurar nas fantasias de e com Raquel, no imagindrio dessa personagem.
No livro, o personagem principal € uma crianca que se apresenta inserida num contexto de
familia emancipatdria, porque vemos Raquel lutar pelo poder de voz e refletir sobre o papel que
desempenha no ambito do contexto familiar em que o adulto detém o poder de mando, numa
familia que tem comportamentos caracteristicos da familia patriarcal.

Essa obra foi publicada em 1976 e, no hiato de trinta € um anos, o tema das relagdes
familiares ainda € relevante para Bojunga. Ao escrever de acordo com a perspectiva do modelo
emancipatério de familia, Bojunga mostra sua preocupacdo com o papel que a crianga
desempenha no contexto em que estd inserida. Dentre as narrativas que representam essa

preocupacdo vemos Angélica, A casa a madrinha, Corda bamba, e Seis vezes Lucas.



PARTE II

CAPITULO III

LEITURA- LITERATURA- ENSINO

Se eu pudesse leria todos os textos do
mundo nem que fosse para traduzi-lo letra
por letra.

(fala de um aluno)



3.1 Contextualizando leitura, literatura e ensino

Quando nascemos e interagimos com nosso meio social, adquirimos conhecimentos que
podemos ampliar no decorrer de nossa aprendizagem existencial. Ao longo desse processo,
comecamos a fazer uma leitura do mundo e de seus valores. Comegamos a realizar uma leitura ao
nosso redor por meio dos sentidos, até o0 momento em que nos apropriamos da escrita. Nesse
processo, compreendemos e damos significagdo ao que nos cerca, nao s6 por meio da linguagem
dos sentidos, mas também por meio da linguagem escrita. Em face disto, ler “significa também
aprender a ler o mundo, dar sentido a ele e a nés proprios, o que, mal ou bem, fazemos mesmo
sem ser ensinados” (MARTINS, 1989, p. 34). Logo, a capacidade de leitura de fatos, objetos,
situagdes, dentre outros, € a mediacdo necessdria entre nds e o mundo, e, “o sentido que se tira
da leitura [...] vai se instalar imediatamente no contexto cultural onde o leitor evolui” (JOUVE,
2002, p. 22). Dessa forma, a leitura é uma experiéncia concreta cujo sentido € atribuido pelo
leitor, num determinado contexto.

Por sua vez, a leitura de textos literarios da espaco para contemplarmos a subjetividade
da linguagem em seu contexto social, nos enriquecendo como leitores € como individuos. A
leitura literdria contribui para que possamos expor nossas emogodes € sentimentos a0 tempo em
que representa uma constante descoberta do mundo, “ja que a leitura é necessariamente uma
descoberta de mundo, procedida segundo a imaginacdo e a experiéncia individual”
(ZILBERMAN, 1985, p. 21). Isto é, a leitura é uma significacdo singular, uma experiéncia
pessoal que se estabelece entre o leitor e a obra.

Sabemos que “o impulso para ‘ler’, para observar e compreender o espago em que se vive
e os seres e coisas com que se convive” (COELHO, 1980, p. 4) € algo inerente a0 homem e que a
leitura representa um meio de descoberta, mas a importancia da leitura e, por extensao, da leitura
literdria, estd diretamente relacionada com as mudangas ocorridas na escola na sociedade
européia, a partir do século XVII, e que se refletiram no ambito econdmico, politico e social.
Assim, inserida no contexto industrial burgués, a escola se apresenta ocupando a fungdo de
educar a crianga, em auxilio ao nucleo familiar, fun¢do anteriormente delegada a terceiros. Deste
modo, a leitura surge como uma ponte entre o individuo e a aquisicdo de conhecimentos e de
cultura. Democratiza-se o saber e entra em cena uma cultura de massa com a popularizacao da

literatura, com base em interesses mercantilistas.



O sistema educacional burgués reorganiza o ensino. Todavia, a literatura usada na escola
geralmente se apresentava para fins didaticos. O livro de fic¢do ndo era usado para representar
simbolicamente o real, levando o individuo a adentrar em seu universo, enriquecendo-se, mas
servia para ensinar normas comportamentais. Desse modo, o desenvolvimento intelectual e
emocional da crianca era manipulado e controlado a partir de um novo olhar do adulto sobre a
infancia. A arte literdria ndo era usada como fun¢do formadora, no sentido de proporcionar ao
individuo o conhecimento do mundo que o cercava, tampouco era usada para leva-lo a agir
criticamente sobre o mundo. Ela era lida atrelada a ensinamentos de conceitos e regras, perdendo-

se, assim, a esséncia da literatura na acepcao de que

O texto literdrio detona a condi¢@o de criador no leitor, ja que ele, recebendo a
palavra do outro, é convidado a expressar seu sentimento, sua razao, € nisso
afirma sua originalidade. Mais ainda, no didlogo da leitura lidica e polémica que
a literatura pode oferecer, estd a semente de sua condi¢c@o de sujeito histérico, a
insubmissdo a manipulacdo que dilui o gosto, a escolha e o prazer nas receitas e
respostas prontas (YUNES, 1988, p. 61-2).

Segundo Yunes (1988), os textos literdrios proporcionam ao leitor uma nova forma de
visualizar a leitura através do dinamismo e do lidico, além de levé-lo a adquirir sua autonomia e
seu auto-conhecimento. Infelizmente, a literatura aparecia e ainda aparece no contexto escolar de
forma equivocada, ao ser vinculada ao livro didético, servindo, geralmente, de pretexto para
ensino de gramdtica, para ensinamentos moralizantes, numa tentativa de incutir na crianga
padrdes comportamentais ideologicamente construidos pelos adultos, além de ser, muitas vezes
por diversas pessoas, estereotipada como literatura menor.

Dessa forma, acreditamos que a escola contraria a relevancia da leitura literdria, que é
levar o leitor a assumir o papel de sujeito, interagindo com o outro no meio em que estd inserido.
Conseqiientemente, em muitos casos, o aluno ndo desenvolve o gosto pela leitura literdria, por
nao a vé como um instrumento enriquecedor de conhecimento de si € do mundo. O ensino da
literatura deve, portanto, estimular uma vivéncia efetiva do individuo com o texto,
proporcionando o crescimento do aluno enquanto leitor, sem cobrancas ou finalidades
pedagdgicas, mas como um instrumento capaz de leva-lo a descobertas através da sua interacdo
com o texto.

No contexto das mudangas surgidas na sociedade moderna, surge a literatura infantil. De

acordo com estudos realizados sobre a origem da literatura direcionada a crianga, a exemplo do



que teoriza Coelho (1987), Zilberman (1990) e Gotlib (1988), esta criagdo artistica teve inicio
no Classicismo francé€s do século XVII e inicio do século XVIII, quando foram publicados As
fdabulas de La Fontaine (1668-1691), As aventuras de Telémaco, de Fenelon (1717) e Os contos
de Made Gansa" apresentados por Charles Perrault. Nesses contos, apresenta-se,
preferencialmente, a figura de um auxiliar com propriedades extraordindrias para ajudar o her6i
em situagdes conflituosas. Assim, uma fada, um duende, um animal encantado, levam o
personagem central a resolu¢do do problema. A presenca desses seres imagindrios, fantdsticos, os
quais ndo fazem parte do mundo real, € o que da a caracteristica as produgdes literdrias dos

contistas. Assim,

A literatura infantil tem como pardmetros contos consagrados pelo publico
mirim de diferentes épocas que, por terem vencidos tantos testes de recep¢ao,
fornecem aos podsteros referenciais a respeito da constitui¢ido da tdnica literdria
do texto destinado a crianca. No século XVII, o francés Charles Perrault
(Cinderela, Chapeuzinho Vermelho) coleta contos e lendas da Idade Média e
adapta-os, constituindo os chamados contos de fadas, por tanto tempo paradigma
do género infantil (CADEMARTORI, 1986, p. 33).

Desse modo, do resultado do recolhimento dos contos que foram adaptados sendo
transmitidos aos ouvintes e leitores ao longo dos tempos, demarca-se a origem da literatura
infantil. Sobre esse processo de formacdo, da literatura infantil, defende Zilberman (2003, p. 48),

que

a parceria com o fantdstico remonta aos comecos da producdo orientada ao
publico infantil, quando os primeiros escritores, como Charles Perrault, no
século XVII, e os irmdos Grimm, no inicio do século XIX, adonaram-se dos
contos de fadas.

Embora a preocupagdo inicial de Perrault ndo tivesse sido com as criangas, com a
adaptacdo de A pele de asno, histéria de uma relagdo conflituosa entre um pai e uma filha (pelo

fato de ela saber ser desejada pelo pai), esse escritor comeca a produzir uma literatura voltada

' Esses contos foram publicados em 1697 por Charles Perrault com o titulo de Histoires ou contes du temps passe
(histérias ou contos do tempo passado) e com o subtitulo Contes de ma meére Loye (contos da mae Gansa). Oito
contos, advindos do imagindrio popular compunham esta coletanea. Sdo eles: A Bela Adormecida no bosque,
Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique do Topete e O
Pequeno Polegar.



para temas que envolvem a infincia. E, com a publicacdo de Contos de Mde Gansa, ele fez
nascer a literatura infantil, com as intengdes, dentre outras de divertir a crianca, principalmente
as meninas, mas também orientar, pois, tendo se originado num contexto em que a sociedade e a
escola voltavam-se para a educacdo da crianca, a literatura infantil surgiu inicialmente com a
pretensdo de educar. Seu cardter era puramente formador, educacional e pedagdgico. Dessa
forma, “até hoje, a literatura infantil permanece como uma coldnia da pedagogia, o que lhe causa
grandes prejuizos” (ZILBERMAN, 2003, p.16). Assim, nessa arte, em muitas obras, ainda sao
incutidas ideologias formadoras e moralizantes com finalidades pragmadticas e objetivos
didaticos.

Se na Idade Média, a crianca era vista como um “adulto em miniatura” (COELHO, 1980,
p. 8) e era educada através da interagdo com os adultos, imitando-os, sobretudo porque ndo havia
livros, nem histérias dirigidas especificamente para os infantes, com a organiza¢do familiar
moderna, hd uma mudanca na educacdo pueril11 e a leitura, através da escola, passa a ser um
instrumento de formagdo para as criancas. Na sociedade do século XVIII, cujas idéias iluministas
predominavam, a escola e a leitura foram promovidas, mas, na verdade, representavam
instrumentos de manipulacdo da crianga pelo adulto, que fazia propagar seus interesses
ideoldgicos de formacao pedagdgica.

Dois séculos apds as primeiras publicagdes de Perrault, ressurge o interesse dos adultos
pelas narrativas maravilhosas. Outra coleta de contos populares é realizada na Alemanha, pelos
irmaos Grimm, alargando a antologia dos contos de fadas. Jacob e Wilhelm Grimm, fil6logos e
estudiosos da mitologia germanica, com o interesse de analisarem a evolu¢do da lingua,
recolheram da memoria popular as lendas, dentre as quais, algumas foram publicadas como
literatura infantil. Entre os contos publicados pelos irmaos Grimm estdo: Jodo e Maria, Os
miisicos de Bremen, Branca de Neve e os Sete Anoes, Chapeuzinho vermelho, A Gata
Borralheira. Ainda no século XIX, Hans Christian Andersen recolhe da literatura popular
nérdica varios contos e cria outros, a exemplo de: A pequena vendedora de fésforos, A princesa e
a ervilha, As roupas novas do imperador. As narrativas foram reescritas ao longo dos tempos e
perduram até hoje como contos de fadas. “Tanto em Grimm como em Perrault predomina uma

atmosfera de leveza, bom humor ou alegria” (COELHO, 1987, p. 75) e, essa caracteristica faz os

' Aries, Philippe., em Histéria social da crianga e da familia (1978), discute a funcio da escola no processo de
formacdo da crianga.



textos serem bem aceitos pelas criancgas ao longo da histéria da literatura infantil.

Segundo Zilberman (2003), a literatura ndo era vista sob a perspectiva artistica e lidica,
mas meramente pedagdgica, seu estatuto artistico ndo era reconhecido. Em decorréncia da
Revolucdo Industrial, da expansdo da vida urbana, entre outros fatores, e, principalmente, em
decorréncia do papel que a escola assumiu de intermedidria entre o individuo e a leitura,
convertendo-se na condicdo de ingresso ao universo literdrio, € que o livro para crianga assumiu,
uma finalidade educativa.

Conforme Zilberman (2003) nos explicita, a emergéncia da literatura infantil explica-se
historicamente, na medida em que surgiu estreitamente ligada a um contexto social, delimitado
pela presenca da familia nuclear doméstica e particularizada condi¢do pueril, enquanto faixa
etaria e estado existencial. A solidificacdo da familia burguesa composta por um novo conceito
de infancia, modificou o status da crianca na sociedade e no ambito doméstico. No contexto da
sociedade burguesa a familia e a escola juntam-se com o objetivo de formarem a crianga e
determinarem seu lugar na sociedade. A literatura, portanto, tornou-se um instrumento por meio
do qual a pedagogia almejou atingir seus objetivos - educar e formar as criangas conforme a

ideologia da sociedade européia.

3.2 A Bolsa Amarela na sala de aula: um momento de interacao e didlogo

Durante muito tempo, a andlise da arte literaria considerava ora apenas o lado produtivo,
ora apenas a obra, relegando o aspecto receptivo e comunicativo. Dessa forma, desconsiderava-se
a importancia do efeito estético e se esquecia de que “a experiéncia primaria de uma obra de arte
realiza-se na sintonia com seu efeito estético, i.e., na compreensdo fruidora e na fruicdao
compreensiva” (JAUSS, 1979, p. 46). Assim, relegava-se o fato de que a literatura, enquanto
agente de mudanca e de formacdo do homem, tem sua relevancia na medida em que texto e leitor
interagem e produzem sentido. A partir dos anos 60, do século XX, os tedricos da Escola de
Constanga apresentaram uma nova forma de realizacdo de leitura literaria quando direcionaram
as andlises para a relacdo texto-leitor. Neste contexto, Hans Robert Jauss apresenta a Estética da
Recepcao que, dentre outros pressupostos, vé a relevancia do leitor no processo de andlise da

obra como também a influéncia da obra na visao de mundo do leitor. Desta forma, a estética da



recep¢do procura estudar a leitura concreta pois, para ela, o texto apenas se materializa através
da atuacgdo do leitor. Segundo Zilberman (1989, p. 33), sete teses embasam esta teoria, dentre elas
destacam-se a tese de que a natureza eminentemente histérica da literatura se manifesta durante o
processo de recepgdo e efeito de uma obra, e a tese de que a literatura pré-forma a compreensao
de mundo do leitor, repercutindo, entdo, em seu comportamento social. De acordo com os
principios desta nova forma de leitura literdria, a leitura concreta de uma obra se dd através do
processo no qual o leitor realiza e significa o texto e este, por sua vez, age sobre aquele,
modificando-o. A atitude receptiva € iniciada a partir da aproximacdo entre texto e leitor e a
relacdo dialdgica entre eles estd na dependéncia do grau de identificagdo ou de afastamento do
leitor com a obra.

Em 1976, Wolgang Iser apresenta a teoria do leitor implicito, cujo foco € o efeito do texto
sobre o leitor.(JOUVE, 2002, p. 14). O conceito de leitor implicito desenvolvido por W. Iser foi
operado por Jauss e representa um pressuposto importante para a estética da recepcdo. Este
conceito parte do conhecimento de que o texto se concretiza mediante o intercruzamento de duas
vertentes ou horizontes de expectativas: o horizonte implicito de expectativas, com carater
intraliterario lancado pela obra, relacionado com o efeito (wirkung) e a recepgao (Rezeption), de
carater extraliterdrio, condicionada pelo leitor. Na primeira vertente ha a configuracido de que o
efeito da obra sobre o leitor € predeterminado pelo texto. A obra direciona a leitura enquanto
que o sujeito leitor reage no plano cognitivo aos percursos impostos pelo texto. Dessa forma, o
leitor retine o conjunto das orientagdes internas do texto de ficgdo para que esse ultimo seja
recepcionado. A recepg¢ao, por sua vez, € condicionada pela acdo do leitor ao complementar de
forma ativa as lacunas dos elementos constitutivos do texto que o induzem e o guiam para a
atividade de leitura. “Assim, o vazio possibilita a participacdo do leitor na realizacdo do texto”
(ISER, 1979, p. 131) e, diante dessa interacdo, o leitor significa o texto.

Segundo Zilberman (1989, p. 64), para Iser, o leitor é o sujeito responsdvel pela
concretizacdo da obra literdria quando, mediante o ato da leitura, transforma o objeto considerado
artefato artistico a condi¢ao de obra de arte. Em outras palavras, o texto é considerado incompleto
até o momento em que o leitor, um ser virtual e imprescindivel, debruca-se sobre ele,
preenchendo-lhe as lacunas e, concedendo-lhe o estatuto de obra de arte pois ‘“‘a obra literaria é
comunicativa desde sua estrutura; logo depende do leitor para a constituicdo do seu sentido.”(

ISER, 1976 apud ZILBERMAN, 1989, p. 64). Assim, a atividade do leitor em preencher os



espacos de indeterminacdo contidos no texto representa, portanto, a no¢ao de concretizacdo da
obra.

A relacdo de leitura e efeito na qual leitor colabora com suas experiéncias pessoais para
fornecer vitalidade a obra e manter com ela uma relacdo dialdgica propicia a dimensdo da

Estética da recepcao, pois na experi€ncia estética, o efeito

visa a fungdo, que os textos desempenham em contextos, a comunicac¢io, por
meio da qual os textos transmitem experiéncias que, apesar de niao-familiares,
sao contudo compreensiveis, e a assimilacdo do texto, através da qual se
evidenciam a ‘prefiguracdo da recep¢do’do texto, bem como as faculdades e
competéncias do leitor por ela estimuladas (ISER, 1996, p.13 — 14).

Assim, a comunicagdo entre texto e leitor se d4 nesse processo de interacdo, em que o
leitor projeta-se sobre o texto, preenchendo os vazios constitutivos e dando-lhe um significado, e
o texto, por sua vez, age sobre o leitor, provocando reacdes motivadas pela leitura.

Todavia, esse didlogo entre literatura e leitor ndo ocorre com freqiiéncia na sala de aula,
pois, a escola e a prética cotidiana de alguns professores privam os alunos dessa experiéncia
salutar, quando desconsideram o uso do texto literario ou quando fazem uso dessa arte de forma
equivocada, ndo levando o aluno a um maior envolvimento com o livro. Dessa forma, a ndo-
consideragdo ou o uso indevido da literatura estard “negando a riqueza interior que a leitura pode
nos proporcionar” (PINHEIRO, 2002, p. 29) e provocard uma ruptura grave na relacdo leitor e
texto. Este afastamento estard suprimindo no leitor novas possibilidades existenciais, sociais,
politicas e formadoras, estard negando-lhe o acesso a um meio para a ampliacio de seus
horizontes, de sua emancipacao.

Foi acreditando nesses pressupostos, que realizamos a presente pesquisa numa sala de
aula de 8" série do ensino fundamental, a fim de proporcionar o encontro entre os alunos e a obra
de Lygia Bojunga Nunes e analisar a recep¢ao da novela A Bolsa Amarela, por parte desses
alunos. entre os alunos.

De acordo com os procedimentos adotados para a realizacdo desse estudo, a nossa
investigacdo se tratou de uma pesquisa circunscrita no paradigma de pesquisa temdtica e de
pesquisa de campo, porque realizamos a andlise do tema das relagdes familiares na obra A Bolsa
Amarela e, posteriormente, realizamos a experi€ncia estética em sala de aula, quando tivemos

um contato direto com a situagdo pesquisada assumindo papel de observador e explorador,



coletando diretamente os dados. E a abordagem dos dados se deu de acordo com a andlise
qualitativa (BARROS; LEHFELD, 1990).

Trabalhamos com uma turma da 8" série da Escola Estadual do Ensino Fundamental e
Médio Conselheiro José Braz do Rego, institui¢do composta por 950 alunos, distribuidos nos trés
turnos, nos segmentos de Ensino Fundamental da segunda fase e Ensino Médio. O prédio
escolar ¢ composto de 08 salas de aula, funcionando nos trés turnos. Além das salas de aula, a
escola possui uma dependéncia destinada a secretaria e a diretoria, uma biblioteca, trés banheiros,
uma sala de informadtica, um refeitério, e duas salas destinadas ao arquivo e ao depdsito,
respectivamente. Esse ambiente representa um espago destinado a uma clientela de alunos
pertencentes as diversas classes sociais do municipio. A escola esta localizada na avenida Nossa
Senhora do Desterro no municipio de Boqueirdo, cariri paraibano, municipio composto por
pouco mais de 15.000 habitantes, que foi emancipado politicamente em 1959, tendo, desde
entdo, como fonte econdmica, a pesca, o plantio as margens do seu acude Epitacio Pessoa, assim
como a confeccdo de redes em teares artesanais. Foi nesse ambiente que, no periodo de 01 de
agosto a 22 de outubro de 2006, nos hordrios de 19:00 as 20:15h. e de 20:15 as 21:30h.,
realizamos a experiéncia de leitura, em que a figura do leitor estivesse em primeiro plano e que
ele pudesse relacionar a obra lida a sua vida, sem entretanto, desconsiderarmos a elaboracao
estética do texto e o estudo do tema predominante nele contido.

Tivemos como colaboradores da experiéncia 34 alunos que pertencem a classe social
média-baixa e que estudam a noite, porque tém outros afazeres durante o dia. A maioria reside
na zona rural do municipio e usa o transporte estudantil publico para freqiientar a escolar. A
turma era composta por 17 alunos do sexo masculino e 17 do sexo feminino, dos quais, 15 alunos
tinham entre 14 e 17 anos; 06 tinham entre 17 e 19 anos e 13 tinham mais de 19 anos.

A professora titular da turma, que muito contribuiu para a realizacdo da pesquisa, tem
formacao superior em lingua e literatura e atua no magistério ha cinco anos.

Para a coleta de informacdes, utilizamos a observacdo da pratica de leitura, realizada
com regularidade pela professora titular da turma, denominada “aula de leitura”, anotando, em
didrio de campo os atos relevantes da professora e dos alunos, no decorrer da experiéncia
estética; realizamos, também, uma sondagem do conhecimento que os alunos tinham da obra da

autora, através da leitura coletiva do conto “O bife e a pipoca” da obra Tchau (ver anexo A) e do



conto que intitula a obra (ver anexo B); aplicamos, ainda, um questiondrio (ver apéndice A), cujo
objetivo era tragar o perfil dos alunos enquanto leitores literdrios.

No decorrer da leitura da narrativa A Bolsa Amarela, foi solicitada aos alunos, a
producdo de um texto interpretativo sobre o capitulo “o galo” (ver exemplos em anexo E), e,
posteriormente, foi entregue uma atividade com perguntas de interpretacao e compreensao textual
(ver exemplos em anexo F). Por fim, foi solicitado aos alunos e a professora que produzissem
um texto, se posicionando criticamente em relacdo a experiéncia e ao texto (ver anexos G e H
respectivamente). Houve também relatos orais dos alunos que quiseram se pronunciar, gravados
em fita de dudio (ver fotos em anexo I) os quais foram transcritos e analisados.

Os viérios procedimentos didédticos dos quais fizemos uso durante esse periodo da
experiéncia estética estavam vinculados ao paradigma da Estética de Recep¢ao, modelo de
teoria de leitura literdria que teve como precursor Hans Robert Jauss, como também pelos
pressupostos de Wolfgang Iser, sobre a interacdo do texto com o leitor. Estes membros da Escola
de Constanca, na Alemanha, teorizam sobre a leitura literdria como eixo na figura do leitor,
tanto no que se refere a repercussao de uma obra diante do leitor, como também a acao deste

individuo para validar a obra. Zilberman (1989, p. 10 -11) afirma que

a estética da recepc¢do apresenta-se como uma teoria em que a investigacao
muda de foco: do texto enquanto estrutura imutdvel, ele passa para o leitor, o
‘Terceiro Estado’, conforme Jauss o designa, seguidamente marginalizado,
porém ndo menos importante, j4 que é condicdo da vitalidade da literatura
enquanto institui¢do social.

Como teoriza Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), o leitor é imprescindivel para dar
constituicdo e significacdo a obra literdria. Sozinha, a obra nao tem sentido. Assim € o leitor ativo
que produz e compartilha do sentido proposto de uma obra. Mediante a participagdo ativa do
leitor, preenchendo os espagos vazios da obra, di-se a concretizacio da mesma. Assim,
buscamos, na experiéncia de leitura de A Bolsa Amarela desenvolvida com os alunos, analisar a
relacdo entre o texto e o leitor, atentando nosso olhar para as trés atividades simultaneas que
compdem a experiéncia estética, a poiesis, que corresponde ao prazer de leitor em “‘se sentir o
co-autor da obra”, a aisthesis, relacionado ao efeito da obra sobre o leitor, e a katharsis,

entendida como a nova postura assumida pelo leitor apds a realizacdo da leitura (JAUSS, 1979).



Em outras palavras, atentamos nosso olhar para os efeitos que o texto produziu no leitor, o
posicionamento deste diante do lido e a contribui¢do que o texto lhe trouxe.

Iniciamos a experiéncia no primeiro dia, apresentando a proposta de leitura para a turma
que a acolheu de forma calorosa. Argumentamos que a experiéncia ajudaria a turma a conhecer a
obra de Lygia Bojunga (apenas um aluno afirmou conhecer a autora), como também ajudaria na
ampliacdo das habilidades de leitura e andlises literdrias. Antes, porém, por dois encontros,
equivalentes a quatro aulas, observamos a pratica de leitura, estabelecida com regularidade pela
professora titular, realizada da seguinte forma: a professora selecionava na biblioteca uma
variedade de livros da Colegdo literatura em minha casa. Mediante escolha aleatdria, ela levava
a sala uma mescla de autores, historias e géneros literdrios, predominando o conto. Na sala, ela
expunha os livros na mesa e chamava os alunos para escolher o que gostariam de ler. Depois da
escolha, os alunos liam silenciosamente até o fim da aula, quando entdo os livros eram
recolhidos. Observamos que aquela era uma pratica de leitura, solitdria, em que os alunos ndo
socializavam o que haviam lido, ndo comentavam entre si ou com a professora. Apenas liam.
Reconhecemos que era positiva a atitude da professora em se dirigir a biblioteca, que estava
fechada, abri-la e recolher do acervo os livros que ela acreditava que os alunos iriam gostar, pois
somente através desse gesto os alunos tinham contato com os livros literdrios, visto que, na
auséncia dessa atitude, a escola ndo oferecia outras oportunidades para os alunos terem contato
com a literatura.

Embora saibamos que em muitos contextos familiares a pratica de leitura literdria precede
a escola, é a escola a primeira responsdvel pela mediacdo entre o aluno e a leitura de livros
literarios. Enquanto ambiente institucionalizado responsavel pela formagdo do individuo e do
leitor, cabe a escola entender, conforme Filipouski (1985), que a leitura de uma obra amplia os
horizontes do leitor porque a literatura representa, de forma criativa e ampla, o mundo inteiro.
Dessa forma, a escola que proporcionar meios para desenvolver o habito da leitura no estudante,
estard propiciando a formacdo de um leitor com rica imaginagdo, e ampla visdo de si e de mundo.

Esta condicio de medidora entre o aluno e a literatura, que se espera da escola, ndo
corresponde ao que presenciamos na instituicdo onde realizamos a pesquisa. Vimos que o
processo de leitura sobrevivia devido ao compromisso da educadora, responsavel pela turma, que
valorizava o trabalho de leitura como fonte de prazer e de conhecimento. Dentro das suas

possibilidades, a professora tentava cumprir a funcido de privilegiar o aprendizado do aluno e



prepard-lo para interagir criticamente na sociedade, tendo como suporte a leitura literaria. Ela
entendia o quanto “é importante que o trabalho com texto literdrio esteja incorporado as praticas
cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de conhecimento.”
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 2002, p, 36). Assim, esta profissional
assumiu uma postura pedagdgica, em relacdo ao ensino da literatura, de respeito ao texto, ndo o
usando como pretexto, € vendo a relevancia da literatura como uma arte que engrandece o ser
humano.

Ap6s o tempo de observacdo, comecamos a leitura da obra de Lygia Bojunga. Em acordo
com a professora, decidimos ler os contos “O bife e a pipoca” e “Tchau”, ambos do livro Tchau.
Esses contos foram escolhidos por serem narrativas compactas, o que favorecia para o inicio da
nossa experiéncia, e por abordarem o tema das relacdes familiares, o que possibilitaria a
familiarizacdo dos alunos com o tema que seria trabalhado, quanto com a obra de Bojunga. A
leitura desses contos representaria um instrumento de iniciacdo e sondagem antes de realizarmos
a leitura da novela A Bolsa Amarela, ja que supinhamos que aquela experiéncia era nova para
os alunos.

O conto “O bife e a pipoca” foi xerografado e distribuido para todos os alunos presentes.
Perguntamos se eles j4 o conheciam e, mediante a resposta negativa, que foi unénime,
comeg¢amos a leitura. Inicialmente, solicitamos que fosse realizada uma leitura silenciosa e em
seguida, realizamos uma leitura oral. Logo apds, seguiu-se uma discuss@o acerca das impressoes
que os alunos tiveram do texto. Comentdrios vdrios surgiram, a exemplo da amizade entre
pessoas de classe social diferente, crise financeira na familia, pobreza, dentre outros. Passado o
momento da discussdo, comeg¢amos a falar sobre o livro e os outros contos que o compunham. O
término daquele encontro se deu com a leitura do conto “Tchau”, o comentdrio a respeito das
impressoes que os alunos tiveram e o comentario, também, sobre a questao temadtica representada
no conto. Em seguida, solicitamos que os alunos respondessem ao questiondrio a ser devolvido
na aula seguinte.12

Ap0s a leitura dos questiondrios, levamos os livros da autora para circularem na sala (ver
foto em anexo C), assim, do conjunto da obra de Bojunga publicada até 2006, apenas Livro- um

encontro (1988), Paisagem (1992), O Rio e Eu (1999) e Retratos de Carolina (2002) nao foram

"2 Essa “aula seguinte” era o quinto horario daquele dia, no qual a professora retornou a sala para ministrar aula para
a turma e aproveitou para recolher os questiondrios. De posse dos questiondrios, vimos os alunos ndo conheciam a
obra de Lygia Bojunga.



vistos pelos alunos. O nosso objetivo, naquele momento, era levar os alunos a terem um contato
efetivo com os livros, para realizarem uma primeira leitura da ficcdo de Bojunga. Acreditamos
que s6 se desenvolve o gosto pela leitura a partir de uma aproximacao afetiva e efetiva do leitor
com o livro. Assim, comentamos sobre os titulos dos livros, sobre as tematicas recorrentes, sobre
a autora, as ilustracdes e, mediante solicitacdo dos alunos, resumimos e contamos o enredo das
obras com as quais eles estabeleceram uma relagcdo dialdgica, folheando os livros, lendo alguns
trechos e, desta forma, ampliando o conhecimento da literatura de Bojunga. No mesmo encontro,
iniciamos a leitura de A Bolsa Amarela, foco do nosso estudo. Para tanto, o livro foi xerografado
na integra para todos os alunos, mas eram entregues, nas aulas, apenas os capitulos que seriam
lidos, deixando, assim, uma expectativa para a aula seguinte. De forma geral, cada aula era
composta da leitura, oral ou silenciosa, de um ou mais capitulos, seguida de uma discussao (ver
foto em anexo D).

Na leitura do primeiro capitulo, “As vontades”, sugerimos que os alunos lessem algumas
paginas, silenciosamente, e, apds o tempo determinado, abrimos a discussao sobre as expectativas
levantadas por eles através dos trechos lidos. Assim, nessa relacdo dialégica entre o aluno e o
texto lido, poderiamos observar como se dava a fusdao dos horizontes de expectativa, “uma vez
que as expectativas do autor se traduzem no texto e as do leitor sdo a ele transferidas. O texto se
torna o campo em que os dois horizontes podem identificar-se ou estranhar-se” (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p. 83).

Ap6s aquele momento, lemos o capitulo oralmente, pois acreditamos que, quando lemos
um texto em voz alta para um grupo de pessoas, somos mediadores da interlocu¢do que cada
ouvinte estd mantendo com o texto. Dessa forma, objetivivamos que os alunos se envolvessem
nas emocgdes e sentimentos que a leitura proporciona. Percebiamos que, naquele processo de
leitura, os alunos adentravam a histdria e depois comentavam o que haviam entendido ou ndo, ao
tempo em que se posicionavam criticamente. Alguns comentérios surgiram. Os mesmos foram
anotados a exemplo de quem jd viu um galo falar? Ou E muita fantasia, isso ndo existe ndo. Ou
ainda: eu me lembro quando eu era crianga e também conversava com amigos imagindrios. 13
No decorrer dos encontros, os alunos permaneceram empenhados na leitura e discussio do

texto. Sugerimos que durante a leitura eles fossem grifando trechos, frases ou palavras que

" Estes comentrios sdo analisados no tépico das andlises.



achassem relevantes serem discutidas. Dessa forma, houve encontros que, além de comentarmos
a interpretacdo textual, dialogamos sobre a linguagem empregada por Bojunga, o tema das
relacdes familiares, predominante no texto, a fantasia, a simbologia, dentre outros aspectos. O
carater de texto literdrio permitiu um trabalho com diversos conceitos, como os de recursos
expressivos, niveis de linguagem, imagens, metiaforas, simbolos e sugestdes, universalidade do
texto literario e especificidades da obra.

Ap6s a leitura de A Bolsa Amarela, toda a classe estava de posse de um exemplar do livro,
como também de um exemplar do conto “O bife e a pipoca”. Familiarizaram-se um pouco com a
histéria e com o estilo de escrita dessa escritora, além de terem produzido textos orais e escritos
sobre o que haviam lido. O nosso objetivo com a experiéncia de leitura representava algo mais
que a realizacdo dessas atividades, pois queriamos observar, na experiéncia estética realizada
com a obra A Bolsa Amarela, como se davam as trés atividades simultaneas que significariam a
leitura da obra pelos alunos. Assim, para sabermos com se deram as trés atividades: poiesis,
aisthesis e katharsis (JAUSS, 1979), questionamos oralmente a turma se havia gostado da
experiéncia de leitura da obra, o que achou da obra e o que sentiu ao 1é-la

Para servir de registro, solicitamos que os alunos e a professora titular produzissem um
texto, escrito, sobre a experiéncia (ver anexos G e H respectivamente). Num segundo momento,
solicitamos que quem quisesse se posicionar oralmente, para ter seu relato registrado em fita de
audio, que o fizesse. Trés alunos teceram comentarios sobre a experiéncia (ver foto em anexo I)
os quais foram gravados e transcritos porque, corroborando com as premissas da estética de
recep¢do, acreditamos que o livro s6 se materializa, mediante a leitura. E o leitor por mais
passivo que possa ficar diante do texto sempre estard atribuindo-lhe uma significacao.

Assim, mediante as respostas dadas pelo publico leitor pesquisado, acreditamos que a
leitura extrapolou sua finalidade pedagégica e assumiu a fun¢do de leitura produtiva, leitura
participativa. A obra teve um impacto sobre os leitores, conforme foi explicitado nos textos
criticos e nos depoimentos.

Desse modo, nossa experiéncia de leitura buscou desenvolver, de forma dindmica e
prazerosa, a leitura de uma obra literdria, cujo sentido fosse construido mediante a participacdo

do leitor, levando o aluno a perceber que

o texto é, pois o lugar onde o encontro se dd. Tal materialidade se constréi nos
encontros concretos de cada leitura e estas, por seu turno, sdo materialmente



marcadas pela concretude de um produto com ‘espacos em branco’ que se
expde como acabado, produzido, ji que resultado do trabalho do autor
escolhendo estratégias que se imprimem no dito. O leitor trabalha para
reconstruir este dito baseado também no que se disse e em suas préprias
contrapalavras (GERALDI, 1991, p. 167).

Desse modo, a leitura realizada pode ser vista como crescimento intelectual de forma
real e significativa para a vida dos educandos, como experiéncia de vida para os alunos. A turma
da oitava série ndo apenas recebeu uma significacio do texto, mas produziu a significacdo para A
Bolsa Amarela. Assim, a leitura dessa obra representou, além de um instrumento de emocao,
diversdo e prazer, um meio de ampliacdo de mentalidade e percepcao critica dos alunos acerca da

importancia da leitura literaria em suas vidas.

3.3 A andlise das experi€ncias: possiveis leituras de A Bolsa Amarela

Ao analisarmos os dados coletados procuramos, identificar o que resultou do contato
entre a obra A Bolsa Amarela e os alunos participantes da pesquisa. O processo de andlise foi
realizado de acordo com os critérios postulados de que o texto s6 se materializa mediante a
leitura, e de que “a recep¢do da arte ndo € apenas um consumo passivo, mas sim uma atividade
estética, pendente da aprovacgdo e da recusa” (JAUSS, 1979, p. 57). Em outras palavras, um texto
literario estd sujeito a diversas impressdes e leituras, consideragdes que estdo na dependéncia dos
diferentes tipos de leitores e dos diferentes contextos de circulagao.

Conforme afirmamos anteriormente, iniciamos 0 nosso contato com os colaboradores com
a leitura dos contos “O bife e a pipoca” e “Tchau”, que estdo presentes na obra Tchau. Os dados
colhidos sobre a leitura desses contos sdo registros das impressdes que os alunos tiveram e que
foram escritos em didrio de campo. A leitura do primeiro conto gerou, na maioria da turma, uma
reflexdo sobre a diferenga entre os modelos de familia ali representados. Enquanto a familia de

Rodrigo era estabilizada financeiramente e vivia em harmonia, a familia de Tuca era pobre e



desajustada. Vejamos a reflexdao do aluno Carlos'* sobre essa questdo: isso é uma coisa que a
gente vé todo dia. Os pais tém muitos filhos sem poder criar. Muitos abandonam a familia e os
filhos ficam sofrendo. Aqui mesmo a gente vé isso.

A exemplo de Carlos, os alunos refletiram sobre a situacdo de Tuca, na qual ele se sentia
impotente em viver em uma familia em que o pai ndo estava presente, a mae era uma alcodlatra,
tendo sua funcdo no lar substituida pela filha mais velha, e os irmdos logo cedo precisavam se
virar para sobreviverem. Os alunos identificaram na familia de Tuca a representacdo de um
problema social vivenciado em seu cotidiano.

Sobre o conto Tchau, a reagdo dos alunos foi de indignacao em relacdo a mae de Rebeca.
Quando terminamos a leitura do conto, a expressdo de tristeza estava estampada no rosto dos

alunos. Em seguida, essa reagdo foi substituida por exclamagdes de revolta. Vejamos algumas:

Isso é uma mde desnaturada! Como é que uma mde deixa um filho por

causa de um namorado? (Jussara)

Coitada da crianca. Uma mde que faz uma coisa dessa ndo tem

sentimento! (Adriana)

Ela podia até ter abandonado o marido, mas abandonar a filha por um

namorado! (Pierre)

Essas exclamacgdes de revolta e indignagdo mostram que a turma vivenciou com Rebeca o
sofrimento de ser abandonada pela mde. Os alunos internalizaram o desespero da crianca em
tentar, sem sucesso, convencer a mae a nao deixar a familia.

Quanto ao questiondrio que aplicamos cujo objetivo era tragar o perfil dos alunos
enquanto leitores literdrios. Das 14 questdes deste instrumento, selecionamos a terceira, a sétima
e a nona para a nossa andlise, por acreditarmos que elas sdo significativas para nossa pesquisa
Vejamos:

Quando crianga, vocé lia livros de literatura infanto-juvenil? O objetivo desta indagacao

era conhecer a experi€éncia dos alunos com a literatura infantil, quando criangas. A esta

4 Por questdes éticas, omitimos os nomes verdadeiros dos alunos.



indagacgdo, 11 afirmaram que ndo leram livros infantis quando criangas, 05 ndo responderam, 17
responderam afirmativamente e citaram alguns cléssicos e 01 respondeu afirmativamente, porém
ndo citou nenhum livro. Analisando essas respostas, vimos que metade da turma teve algum
contato com a literatura quando crianca e a outra metade foi privada da companhia dessa arte que,
entre outras funcdes, “confirma o homem na sua humanidade” (CANDIDO, 1988. p. 243),
provocando-lhe as mais variadas reacdes que vao desde o prazer emocional, o deleite, a alegria, a
tristeza ou mesmo a repulsa, a insatisfacao, a raiva, entre outros.

Com relagdo a sétima questdo: Como vocé desenvolveu o gosto por leitura literdria?, 14
alunos afirmaram que sozinhos, 12 alunos afirmaram que foi na escola, 05 alunos afirmaram
que foi com a familia, O1 aluno ndo respondeu e 02 alunos disseram que foi através de amigos.

Mediante as respostas, vimos que, dos 34 alunos, apenas 12 tiveram a escola como o
ambiente propiciador do desenvolvimento pelo hédbito da leitura. A resposta a estas duas
questdes explicita a inércia da escola enquanto mediadora entre a leitura e o leitor, a0 mesmo
tempo em que servem para ratificar a nossa defesa de que a leitura literdria precisa estar mais
presente na sala de aula para que ela possa desempenhar papel cada vez mais importante na vida
dos alunos. Nao apenas na vida escolar, mas também na vida fora da escola.

A questdo 09 era a seguinte: Cite alguns escritores que vocé conhece. 24 alunos citaram
Machado de Assis, Monteiro Lobato, Cecilia Meireles, Lima Barreto, Manuel Bandeira, Moacyr
Scliar, entre outros. 02 afirmaram nao lembrar, 04 ndo responderam, O1 afirmou nio conhecer
ninguém, 02 afirmaram “ndo sei” e 01 respondeu de forma ilegivel. De acordo com essas
respostas, vemos que a maioria da turma teve algum contato com a literatura. Porém, conforme

supinhamos, os nossos colaboradores desconheciam Lygia Bojunga, até aquele momento.

3.3.1 Leitura do capitulo “O galo” com a respectiva produgdo textual dos alunos

Conforme dissemos anteriormente, a turma de 34 alunos esteve sempre assidua durante as
aulas. Todos os alunos realizaram as atividades propostas. Todavia, por questdes praticas,
fizemos uma selecdo de cada atividade realizada, com base no critério de originalidade e
coeréncia com a leitura que o texto permite, para fazermos nossa andlise. Assim, das 34

producdes textuais sobre o capitulo “O galo”, teceremos as nossas consideracdes sobre trés



producdes (ver em anexo E). A solicitagdo dessa atividade teve como objetivo levar os alunos a
perceberem como Raquel conseguiu unir o mundo real da sua familia ao mundo imaginario que
criou como forma de superacao do seu conflito interior.

A primeira producao, intitulada O diploma dos melhores tomadores de conta de galinhas,
explicita uma leitura coerente com o texto original. Todavia, o leitor ndo expds uma leitura mais
minuciosa do capitulo. O aluno foi muito objetivo e sucinto em sua producdo, demonstrando
pouco envolvimento com o que havia lido.

Na composi¢do Interpretacdo do conto ‘O galo’ (ver anexo E), a leitora relacionou a
primeira aparicdo do personagem na narrativa quando ainda estava sendo inventado por Raquel a
nova aparicao dele, quando foi encontrado pela protagonista na bolsa amarela. Ela demonstrou ter
realizado uma leitura mais detalhada do que aquela que vimos na produgdo analisada
anteriormente. Achamos muito interessante o fato da leitora relacionar os desejos do galo aos de
Raquel. Relevante também € a insercdo de sua subjetividade na leitura. Essa leitora fez uma
leitura predominantemente emocional.'’

A terceira composic¢ao, intitulada resumo (ver anexo E), mostra que a aluna realizou uma
leitura objetiva, sucinta e criativa do capitulo. A aluna teve a idéia de inserir uma ilustragdo no
texto, mostrando dar sentido ao elemento grafico para a ampliacdo da leitura textual. Ela também
expOs sua subjetividade ao afirmar que viajou e se aventurou nas aventuras de Raquel, ao
escrever o resumo. Demonstrou uma leitura coerente com o texto base nos niveis emocional,
racional e sensorial.

As trés composi¢des, apresentadas aqui como um recorte das leituras realizadas com o
capitulo “O galo”, ratificam que na leitura espontanea, “o leitor é envolvido pela histéria que o
toca de diferentes maneiras” (FARIA, 2004, p. 21). Assim ele pode se envolver e adentrar no
mundo do personagem e compartilhar suas vivéncias, como pode também realizar uma leitura
mais limitada, superficial, sem um envolvimento efetivo. Ademais, ‘“a compreensdo do texto a
ser alcancada por sua leitura critica implica a percep¢do das relacdes entre o texto e o contexto”
(FREIRE, 2003, p. 11). Assim, acreditamos que naquele contexto, em que os alunos se

encontravam, as leituras realizadas foram pertinentes com o que o texto autoriza.

5 Em 0 que é leitura (1989), Maria Helena Martins conceitua os trés niveis de leitura: sensorial, emocional e
racional, e mostra a relevancia dos mesmos para a compreensdo textual.



3.3.2 O exercicio: uma possivel leitura das relagdes familiares representadas

em A Bolsa Amarela — o resultado imprevisto na leitura dos alunos.

Solicitamos uma atividade de leitura dirigida (ver anexo F) sobre A Bolsa Amarela, como
forma de ampliar as possibilidades interpretativas que o texto autorizava, instiga-los a considerar
a elaboracgdo estética do texto e levd-los a uma reflexdo de alguns elementos relevantes para a
significacdo global da obra, porque “O texto permite e valida muitas leituras, as vezes até
divergentes entre si; mas o texto ndo admite nem valida qualquer leitura.” (AMORIM,
2002, p. 60). Nosso objetivo era realizar uma leitura minuciosa atentando para as partes que
engendram a tessitura da obra. A atividade era composta por onze questdes que propiciaram O
entendimento global do livro. As questdes 02, 04, 07 e 11, eram direcionadas para o tema das
relacdes familiares analisado na obra. Diziam respeito ao papel desempenhado pela personagem-
narradora no ambito familiar. Com estas questdes, queriamos saber o envolvimento que os
alunos tiveram com o texto e se eles haviam percebido na narrativa a relevancia dada pela autora
ao tema.

A segunda questdo foi a seguinte: Raquel pertence a uma familia de classe média, é filha
cacula de um casal que tem quatro filhos. Como Raquel se relaciona com a familia dela? Todas
as respostas dadas pela turma explicitaram que o relacionamento de Raquel com os demais
membros de sua familia era conflituoso e mostraram que uma das causas era a falta de atencao

dos demais membros para com Raquel. Vejamos algumas respostas:

Resposta (1)

Sua relacdo familiar era cheia de conflitos. Por ter nascido muito depois de seus
irmdos eles costumavam dizer que ela tinha nascido na hora errada dando a
idéia que ela ndo era desejada. Ela ndo era compreendida nem recebia a atengdo
devida. (Rosy)

A resposta de Rosy chama a atencdo para o fato de que, por ter nascido muito tempo
depois dos outros irmdos, Raquel era incompreendida e excluida. Essa resposta confirma o que a
personagem-narradora explicita em suas conversas com o amigo imaginario. H4 nessa resposta

um destaque para a questdo da diferenca de idade entre a protagonista e os outros membros da



familia. Quando Rosy diz que Raquel nem recebia a atencdo devida, identificamos uma
aproximacao afetiva da leitora com a personagem. Percebemos que a leitora se compadece com o
que a personagem-narradora expde. Essa expressao nos sugere que Rosy se identificou com a

personagem vivenciando com ela toda a situacao.

Resposta (2)

Raquel vivia em conflito com a familia porque a sua familia nio a entendia, ndo
lhe dava atenc¢do. Ela queria que sua familia lhe compreendesse. ( S6)

A resposta de S6 confirma haver um conflito no relacionamento de Raquel e sua familia.
Ela relaciona a falta de entendimento e de atencdo dos demais membros da familia em relacdo a

Raquel como a possivel causa do conflito.

Resposta (3)

Ela ndo vivia bem com sua familia, vivia em conflitos, ndo se sentia amada,
ninguém lhe dava atencdo. Ela queria que alguém ouvisse ela e conversasse
com ela. (Maciel)

Na resposta de Maciel é enfatizada a falta de amor no relacionamento como também o
mutismo e a falta de aten¢do no contexto familiar em que a menina estava inserida. Percebemos
que Maciel analisou tanto o que a personagem-narradora exp0s em seus desabafos, quanto as
atitudes dos membros explicitadas na narrativa. Esse leitor destaca dois motivos para a ocorréncia
do conflito familiar, o amor e aten¢dao que ndao eram dados a menina pela familia, como também

a falta de didlogo e de companheirismo entre ela e os outros membros da casa.

Resposta (4)

Ela vivia em conflito com a familia por se sentir que chegou tarde na familia e
ndo era amada e nem entendida (Cléa)

Cléa identificou que Raquel se sentia excluida por ter nascido sem ser desejada como

também ndo se sentia amada e era incompreendida. Na resposta de Cléa € enfatizado o que a



personagem-narradora sentia. Podemos perceber que essa leitora se ateve mais ao lado sensivel

da personagem-narradora ao explicitar os sentimentos da menina.

Resposta (5)

Raquel vivia em conflito com a familia dela, pois eles achavam que ela ndo era
pra ter nascido e a rejeitavam e humilhavam.(Sara)

Por sua vez na resposta de Sara, a causa do conflito ndo era relacionada ao que Raquel
sentia, mas a postura dos outros membros em relacdo a menina. Essa leitora acreditou em todas
as afirmativas da personagem-narradora. Seu ponto de vista nos dé a percep¢ao de que essa aluna

se envolveu com a personagem ratificando as afirmativas por ela expostas.

A quarta questdo foi a seguinte: narrada em primeira pessoa, A Bolsa Amarela tem seu
inicio com o desabafo de Raquel sobre o seu conflito familiar e a exposi¢cdo do seu desejo de
esconder as trés vontades que ela ndo controla. Nessa parte ela escreve uma carta a André.

Quem é esse André? O que ela escreve na carta? Vejamos algumas respostas:

Resposta (1)

André € um amigo imagindrio. Raquel escreve na carta que esta querendo bater
um papo com alguém porque na sua casa ninguém lhe d4 atenc¢do, sua familia

vive ocupada e ndo tem tempo pra ela e é escrevendo pra André que ela
desabafa tudo que sente.(S6)

Resposta (2)

Era um amigo imagindrio. Ela se queixa de ndo darem ouvidos para ela e da
solidao. Que sua familia ndo tem tempo para ela. ( Cléa)

Resposta (3)



André é uma fantasia, um amigo imagindrio que ela encontra para conversar,
falando pra ele como ela vivia com a familia e como ela se sentia diante de sua
vida familiar.(Maciel)

Resposta (4)

Uma fantasia de Raquel. Raquel reclama de ser excluida da familia, de que a
familia ndo d4 atenc¢do. Que ela vive solitéria. (Priscila)

Resposta (5)

André é um amigo imagindrio, entdo Raquel se queixa porque sua familia ndo
tem tempo de lhe escutar e ndo dava a minima atenc¢do pra ela ai ela inventa um
amigo e escreve contando sua vida solitaria.(Sara)

Resposta (6)

Um amigo imagindrio. Nestas cartas ela se queixa da soliddo e usa esse ‘amigo’
como alguém com quem ela pode contar (Rosy)

Conforme vemos nas respostas, estes alunos e os demais perceberam que, por se achar
excluida do ambiente familiar, Raquel desenvolveu a amizade com um amigo imagindrio € com
ele a menina conseguiu o didlogo que tanto buscava com os outros membros da familia. Os
alunos interpretaram a fuga de Raquel para o imagindrio como uma busca de companheirismo e
da aten¢do que ela precisava para minimizar sua caréncia afetiva e sua solidao.

A sétima questdo era a seguinte:quanto ao tema, percebemos em A Bolsa Amarela que
Lygia Bojunga trabalha vdrios temas. Cite alguns. Mesmo afirmando que na obra havia o
trabalho com outros temas, o objetivo dessa pergunta era saber qual a relevancia que os alunos
dariam ao tema das relagdes familiares. Todos os alunos afirmaram que o tema das relagdes
familiares estava presente na obra e o colocaram em primeiro lugar na lista dos temas

identificados. Vejamos algumas respostas:

Resposta (1)



Lygia Bojunga Nunes expressa no livro A Bolsa Amarela a relagdo familiar, a
atencdo que a familia deveria ter um com o outro, os conflitos que ha entre a
familia (S6)

Resposta (2)

Relacionamento familiar, a busca pelo direito de liberdade de expressao,
amizades pessoais, discriminagdo. (Rosy)

Resposta (3)

Relagdo entre familia, liberdade de expressdo, amizade.(Cléa)

A exemplo do que o restante da turma respondeu, as trés alunas perceberam que as
relacdoes familiares era o tema enfatizado na obra. Vemos que os colaboradores da pesquisa
identificaram no texto, cheio de simbologia e fantasia, uma reflexdo acerca de uma situagao real
problematizada na ficcdo. Embora em alguns momentos eles tenham achado engracadas as
situacdes vivenciadas por Raquel, eles perceberam a complexidade do tema exposto na obra.
Mesmo se posicionando de forma sucinta eles explicitaram ter identificado a temética central da
obra.

A questdo 11 era a seguinte: Defina o comportamento de Raquel no inicio da historia e
no final. Com essa pergunta, objetivamos que os alunos conseguissem perceber o processo de
crescimento psicolégico e emancipatério da personagem-narradora, como também seu novo
posicionamento acerca do relacionamento entre ela e os demais membros da familia. Vejamos

algumas respostas:

Resposta (1)

No comeco da histéria Raquel nao tinha identidade formada pois ela era muito
crianga. Mas j4 no fim da histdria ela j& entendia as coisas da vida e realmente
ela encontrou sua identidade verdadeira.(Priscila)

Ao se referir a formacgdo da identidade de Raquel, Priscila abstraiu que a personagem-
narradora cresceu. Quando ela afirma: no fim da historia ela jd entendia as coisas da vida,
percebemos uma referencia ao processo natural de crescimento e de entendimento das coisas da

vida (dentre elas a relagdo familiar), que a personagem-narradora vivenciava. Compreendemos



que, para a aluna, a personagem protagonista entendeu esse fato e assim construiu uma nova
identidade, mas € possivel perceber, no posicionamento de Priscila, que ela relacionou a mudanca
de comportamento de Raquel ao fator idade, como se esta tivesse envelhecido. Dessa forma,
percebemos que Priscila nao explicitou se entendeu o crescimento interior da personagem como
um processo psicoldgico, ou seja, um processo de crescimento interior. Uma justificativa possivel
para essa interpretacdo € que a leitura em sala de aula da obra A Bolsa Amarela foi o primeiro

encontro dessa leitora com a obra.

Resposta (2)

No inicio da histéria Raquel tinha um comportamento mais infantil e nao vivia
bem a realidade de sua familia. Durante o desenrolar da histéria ela foi
amadurecendo aos poucos a medida em que as coisas foram acontecendo, e ji
no final ela foi mudando a sua forma de pensar e tendo mais consciéncia. (Cléa)

Conforme Priscila percebeu, Cléa também entendeu que Raquel passou por um processo
de crescimento. Todavia, esta entendeu que o crescimento da personagem-narradora foi um
fendmeno interior que teve como conseqiiéncia a possibilidade da personagem-narradora
desenvolver uma nova percep¢ao acerca de como as pessoas da sua familia agiam em relacdo a
ela, passando a agir diferente. Acreditamos que Cléa apresentou uma leitura mais ampla sobre o
crescimento da personagem protagonista. Entendemos que essa aluna relacionou o processo de
emancipac¢do da personagem-narradora enquanto condicionador da capacidade dessa personagem

se relacionar melhor com a familia.

Resposta (3)

Raquel, no inicio se sentia triste por causa de sua vida familiar, mas diante
dessa tristeza, ela criou personagens e foram seus personagens que fizeram ela
se sentir feliz no final, pois foram os personagens que ensinaram a ela como ser
feliz.(Maciel)

Maciel percebeu no comportamento de Raquel um estado de tristeza. Entendemos que ele
se sensibilizou com as afirmativas da personagem-narradora e atribuiu a tristeza da personagem a

relacdo que ela tinha com os familiares. Além disso, o aluno reconheceu a importancia que as



fantasias de Raquel tiveram no processo de crescimento da menina, servindo como remédio e
ensinamento para ela ser feliz. O interessante nessa resposta € que o aluno vé a importancia da
fantasia como um auxilio para a personagem superar conflitos. Ele percebeu a importancia desse

recurso estilistico que € usado com recorréncia por Bojunga na composi¢ao de suas historias.

Resposta (4)

No inicio da histéria Raquel tinha uma atitude infantil, mas suas histérias e
aventuras a fizeram mudar de atitude e também o seu jeito de pensar.Por meio
de suas histérias, Raquel supriu sua necessidade de atenc@o e aprendeu a se
virar sozinha e isso de certa forma lhe foi benéfico, pois quando aprendemos
algo por si s damos mais valor e ‘crescemos’. ( Rosy)

Da mesma forma que Maciel enfatizou a importancia da fantasia para o crescimento da
personagem-narradora, Rosy também percebeu o desenvolvimento de Raquel e amplia essa
percep¢ao quando afirma que esse processo foi benéfico. Interessante nessa resposta é que Rosy
se posiciona subjetivamente, trazendo para si a vivéncia da personagem. Ao afirmar pois quando
aprendemos algo por si so damos mais valor e ‘crescemos’, a aluna mostrou ter relacionado sua
mundividéncia a experiéncia da personagem. Na situag¢do ficcionalizada, a leitora viu uma
reflexdo de vida. Percebemos que a leitura dessa novela despertou na aluna a sensibilidade e o

posicionamento critico.

Resposta (5)

No inicio da histéria Raquel ndo gostava de sua familia porque ninguém lhe
dava atencgdo e ela vivia em conflitos. No final Raquel vé que cada familia tem
seu problema mas no fundo todos se gostam.(S6)

Na resposta de SO, vemos que ela percebeu a mudanga ocorrida em Raquel, enfatiza o
comportamento dos familiares de Raquel como causa dos conflitos vivenciados pela menina e a
indiferenca dos demais membros da familia em relagao a Raquel como o motivo da personagem-

narradora nao gostar da familia. Vale salientar que a afirmativa da aluna: Raquel ndo gostava de



sua  familia se aproxima de uma posicdo radical pois a crianca vivia questionando o
posicionamento dos familiares em relacdo a ela, mas ndo afirmava que ndo gostava dos mesmos.
Nesse sentido, a leitora extrapolou as informag¢des do texto. Quando a aluna conclui a resposta
afirmando: no final Raquel vé que cada familia tem seu problema mas no fundo todos se gostam.
Percebemos que ela relacionou o problema figurado na ficgdo com situacdes reais, afirmando que
em toda familia ha problemas de relacionamento, mas que todos os membros dessa institui¢do se
gostam. Ela demonstra que concebe essa instituicio como a familia que Zilberman (2003)
caracteriza como modelo euférico, e ndo reflete que hd relacdes familiares em que a afetividade

entre os membros € relegada.

Resposta (6)

No comeco da histéria Raquel era uma pessoa revoltada e solitdria. Por isto ela
inventava personagens imagindrios para lhe fazer companhia. S6 que com o
decorrer da histdria, no final ela j4 estava se sentindo mais leve, sem revolta. Ja
estava de bem com ela mesma. (Maria)

Maria conseguiu perceber a mudanga comportamental de Raquel: se antes a personagem
se sentia revoltada e solitdria, depois ela se sentia leve, sem revolta, de bem com ela mesma. A
resposta da aluna apresenta uma percep¢do mais subjetiva do comportamento da personagem-
narradora, ao interpretar que o conflito vivenciado pela personagem estava relacionado com o seu

estado de espirito, era um conflito intimo que somente ela poderia resolver.

Resposta (7)

No inicio da histéria Raquel ndo se dava bem com a familia, mas no final ela
acabou mudando a rotina e aceitando sua familia. (Sandro)

Sandro afirmou que houve uma mudanga no comportamento de Raquel acarretando uma
nova postura dela perante a familia. Ao afirmar que ela acabou mudando a rotina e aceitando a
sua familia, Sandro mostra que o processo de aceitacdo da familia por parte de Raquel foi um
acontecimento que decorreu por iniciativa da crian¢a que viu na mudanga de atitude a superacao

para o conflito.



Entendendo que um texto seja polissémico16 e que devido a essa caracteristica ele admite
vdrias leituras, acreditamos que as diversas leituras, aqui realizadas acerca do comportamento da
personagem Raquel, sdo permitidas. Elas mostram que cada leitor se apropriou do texto dando-
lhe a significacdo que achou pertinente, mas, em comum, todos identificaram o processo de
crescimento interior da personagem e o efeito que esse processo teve na relagdo da personagem

com sua familia. A emancipagdo de Raquel foi uma leitura compartilhada por todos os alunos.

3.3.3. A produgao final — o efeito

A producdo textual final (ver anexo G), conforme explicamos anteriormente, foi solicitada
para analisarmos a acolhida do texto A Bolsa Amarela pelos alunos, como também o efeito da
leitura sobre os eles. Todos os alunos se prontificaram a produzir o texto final. Das produgdes
elaboradas, elencamos, alguns depoimentos que traduzem a significagdo que a turma deu a leitura
da obra A Bolsa Amarela.

A proposta para a elaboragao textual era a seguinte: apos a realizacdo da experiéncia de
ler com vocé alguns textos de Lygia Bojunga Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve
relato dizendo como foi essa experiéncia. faca o comentdrio mostrando os pontos positivos e os
pontos negativos e, se possivel, faca sugestoes. Ndao esqueca de comentar sobre os textos lidos e
o0 que vocé achou.

N6s nao mencionamos, na proposta, o titulo da obra A Bolsa Amarela, primeiramente
porque haviamos lido outros textos de Bojunga com eles, e também, para que eles se sentissem
livres para se posicionarem. A inten¢do era que a mencdo ao livro A Bolsa Amarela fosse algo
espontaneo.

Toda a turma se posicionou. Dos 34 alunos apenas trés ndo se referiram a obra A Bolsa
Amarela, limitaram-se a dizer que gostaram dos textos lidos e da experiéncia estética. O restante
da turma gostou da experiéncia e se posicionou acerca do livro A Bolsa Amarela, conforme

veremos em alguns relatos:

' Faria (2004, p. 12), tece consideracdes acerca da relac@o entre polissemia do texto e rea¢des no leitor.



Resposta (1)

Bom eu gostei muito do texto e da histéria que era contado por Raquel e
também acho que era de muitas fantasias e de muitas realidades como a
histéria de porque que ela era a ovelha negra da familia ndo exatamente mais
era como fosse porque Raquel era muito ignorada pelas as pessoas da sua
propria casa e eu entendi que toda crianca pensa diferente dos adultos e que as
pessoas precisa tentar entender melhor as criangas nas suas vontades e desejos
que fosse menos ignorada eu acho que Lygia Bojunga Nunes, queria mostrar o
lado bom de ser crianca e se expressar os sentimentos das outras pessoas que
ndo tem coragem de conversar com seus filhos. (Ana)

A resposta apresentada por Ana explicita que ela gostou da experiéncia de ter lido a obra.
O interessante nessa resposta € que a aluna enfatizou a importincia do tema estudado

correlacionando-o a sua experiéncia de vida.

Resposta (2)

Bem na verdade foi uma experiéncia muito gostosa. Pois a cada capitulo lido a
curiosidade aumentava mais para ler o proximo. Para mim as vezes chegou a
ser chata a leitura mas ao decorrer da leitura eu comecava a entender, e foi bom
porque o livro que nds lemos falou na verdade o que acontece com algumas
criangas. Tive alguns momentos em que eu me encaixava na histéria. [...]
Aprendi a viajar.

Sugestdo: seria bom se nés continudssemos lendo outros livros, pois estimula
muito nossas cabegas. NOs lemos muitos livretos, mas nao é tdo bom como ler
livro. (Maria )

A resposta de Maria converge com o posicionamento de Ana sobre o prazer de ter lido A
Bolsa Amarela e sobre o fato de ter relacionado o tema apresentado na obra com sua visdo de
mundo. Porém, Maria acrescenta em seu posicionamento o desejo de continuar lendo literatura
em sala de aula e a satisfacdo em ler um livro, ja que se refere a livretos, como menor. Na frase:
aprendi a viajar, percebemos o quanto foi significativa para essa aluna a realizacdo da leitura do

livro A Bolsa Amarela.

Resposta (3)

Foi uma experiéncia muito boa porque eu leio varios livros, mas dessa natureza
nunca havia lido, principalmente de Lygia Bojunga Nunes.

Esse livro A Bolsa Amarela, ¢ um livro que mexe com a nossa imaginagdo a
gente lendo esses livros nossa mente volta ao passado de quando a gente era
crianca, nos lembrando que éramos em algumas coisas como a personagem



Raquel. Eu por exemplo me identifiquei com ela em alguns casos, como por
exemplo: quando ela inventou um amigo André, a amiga, Lorelai.

A Bolsa Amarela nos ensina frases que nunca escutamos, aprendemos a resgatar
as brincadeiras de criancas. Eu gostei muito desse livro. Espero que no futuro
essas leituras se tornem uma matéria na sala de aula.

Foi boa essa experiéncia. (Newman)

Na resposta, vemos que Newman gostou da experiéncia de leitura do livro A Bolsa
Amarela e se identificou com a personagem. A aluna reviveu situa¢des ocorridas na sua infancia
e apreciou o estilo de Lygia Bojunga . Como Maria, Newman também expressou seu desejo de
continuar lendo literatura em sala de aula. Essa aluna ratifica o posicionamento de vérios
estudiosos da literatura acerca da necessidade que temos de nos envolver com essa representacao

artistica

Resposta (4)

Eu gostei muito dessa experiéncia, de passar trés meses conhecendo o trabalho
e a vida de Lygia Bojunga Nunes,[...] Eu gostei bastante de ler o livro A Bolsa
Amarela, porque neste livro aborda varios temas como: a relacdo familiar, o
preconceito, a discriminagdo que a personagem Raquel convive com a sua
familia. Os pontos positivos € que o livro tenta passar para nos leitores. Eu
queria muito ler outros livros de Lygia Bojunga.[... ]( S6)

Na resposta de SO, hd €nfase no tempo que ela passou conhecendo a obra de Lygia
Bojunga e no desejo que ela tem de ler mais livros dessa autora. A aluna especifica o prazer de
ler A Bolsa Amarela pelos temas que essa obra abordou principalmente a relagdo entre Raquel e
sua familia. Ela v€ no livro pontos positivos, embora nao os tenha explicitado. Percebemos que

foi um prazer para a aluna ter conhecido a obra de Lygia Bojunga e ter lido A Bolsa Amarela.

Resposta (5)

Bom, essa experiéncia que eu tive para com esse texto é que; eu ndo conhecia a
leitura quer dizer, de uma forma tao aprofundada.

E A Bolsa Amarela, veio como uma ajuda para conhecer mais a leitura, e de
saber entender cada ponto do escrito e saber que é bom dividir a leitura.



Eu acompanhei todas as partes do texto A Bolsa Amarela, de Lygia Bojunga
Nunes e pra mim foi uma experiéncia 6tima e queria repetir a dose e poder
conhecer mais e mais textos todos os anos.

Se eu pudesse leria todos os textos do mundo nem se fosse para traduzi-lo letra
por letra.

Também depois dessa experiéncia 6tima e meu depoimento de coragdo
sinceramente o que eu entendi. (Alex)

Na resposta, percebemos uma grande carga de emog¢do quando Alex se posiciona sobre a
experiéncia e uma vontade enorme que tem de continuar a ler literatura. Alex atribui a essa
experiéncia a descoberta de novas formas de leitura. E como se a experiéncia com a leitura do
livto A Bolsa Amarela tivesse aberto novas possibilidades desse aluno compreender a prética
social da leitura. Quando ele afirma: Se eu pudesse leria todos os textos do mundo nem se fosse
para traduzi-lo letra por letra. Vemos nessa afirmativa a ratificacdo da importancia da literatura

na vida do ser humano.

Resposta (6)

Para mim, eu achei 6tima essa experiéncia, fez nds alunos conhecer livros que
nds ndo conhecemos.

As histérias foram muitas divertidas, cada uma com um pouquinho, de
aventura, de amor, e alegria. Com sentimentos e até imaginacdo. Eu gostei da
parte que Raquel leva o guarda-chuva para o conserto e ela faz novos amigos,
amigos divertidos que entende ela um pouquinho.

A parte mais engracada do livro A Bolsa Amarela eu achei do almogo.

Eu achei o texto maravilhoso nunca tinha lido livros infantis, mais eu li e gostei
muito.(Lu)

Vemos nesta resposta que a realizagdo da experiéncia de leitura do Livro A Bolsa
Amarela representou uma descoberta do prazer que a leitura literdria pode proporcionar. A
afirmativa: Eu achei o texto maravilhoso nunca tinha lido livros infantis, mais eu li e gostei
muito, confirma o nosso posicionamento de que A Bolsa Amarela ¢ uma obra capaz de despertar

o interesse em diversos leitores independentemente da idade que eles tenham.



Resposta (7)

Eu gostei porque foi uma experiéncia muito boa e nessa experiéncia eu vi como
era possivel entrar com outra histéria naquele mesmo texto que estava
escrevendo e também vi como € bom ler histérias infantis.

O que eu ndo gostei foi porque na hora que eu estava mim apegando com essas
aulas ja estava chegando ao fim e ai eu estava sentindo falta que era uma aula
tdo boa que eu ndo queria que acabasse agora mais espero que retorne sempre.
[...] (Vando)

A resposta de Vando apresenta o prazer que ele teve em vivenciar a experiéncia de leitura
do livro A Bolsa Amarela. Mostra também que o aluno fez uma leitura da forma como Lygia
Bojunga teceu o enredo encaixando uma histéria dentro de outra. Analisando a afirmativa: vi
como é bom ler historias infantis, entendemos que o aluno se mostrou gratificado em ter lido a
histéria infanto-juvenil e confirmou a nossa opinido de que A Bolsa Amarela pode ser apreciada

por diversos leitores.

Resposta (8)

Essa experiéncia foi excelente para mim, pois a leitura € minha paixdo. Leio
vdarios autores € me encantei com A Bolsa Amarela isso porque sua autora se
expressa de um modo interessante € uma linguagem simples que nos ensina
li¢des valiosas.

Uma coisa que eu ndo gosto € saber que estudos e leituras como essas ndo faz
parte do curriculo de nossa escola, pois acho que experi€ncias assim nos
aproximam mais da leitura e com isso do aprendizado.

Minha sugestdo é que deveria haver um projeto para que além de redacdo e
gramdtica houvesse também aula de leitura na nossa escola. Garanto que isso s
acrescentaria conhecimento e bons habitos de leitura.

Agradeco pela oportunidade de conhecer a autora Lygia Bojunga e pelo
presente que foi uma cépia do seu livro. Obrigado pela 6tima experiéncia.
(Rosy)

O posicionamento de Rosy apresenta uma visdo ampla da importancia da leitura literdria
na escola. Ela exp0s sua satisfagdo em ter lido A Bolsa Amarela, elogia a autora e mostra que se
sente preocupada em perceber a auséncia da leitura literdria em sala de aula. Ela apresenta um
posicionamento reflexivo acerca da necessidade da insercdo da literatura em todas as séries, o que

proporcionaria conhecimento e outros beneficios. Rosy demonstrou reflexao acerca da funcao



que a leitura deve exercer no ambito escolar, numa atitude que € fruto de sua experi€ncia como

leitora, ja que ndo houve discussdo sobre o papel da leitura na sala de aula, em nossos encontros.

Resposta (9)

A minha experiéncia de ler os textos de Lygia Bojunga Nunes, foi muito 6tima,
descobri contos e histdrias diferentes. Entendi mais como se faz uma leitura
correta.

Eu achei todos os textos 6timos, mas o que mais eu gostei foi A Bolsa Amarela,
porque foi na histéria da Bolsa Amarela que surgiu o Afonso, o Alfinete e o
Guarda-chuva sem falar no terrivel. Para mim, ter embarcado nas aventuras das
histérias de Lygia Bojunga, foi um grande prazer. [...] (Jéssica )

A resposta dessa aluna se aproxima das demais quando ela explicita sua satisfacdo em ter
lido A Bolsa Amarela. O interessante nessa resposta foi a aluna ter afirmado que embarcou nas
aventuras das histérias e que foi um prazer. Essa afirmativa da aluna nos traz a imagem de
alguém que se deixa levar pelo mar a fora, pronto para vivenciar as aventuras e descobertas
imprevisiveis. O navegador se deixa levar aonde o barco for.Ao deixar-se levar pelas aventuras
da obra, Jéssica encontrou também aprendizagem e descobertas, conforme ela diz: foi muito

otima, descobri contos e historias diferentes.

Resposta (10)

Eu adorei, foi uma experiéncia maravilhosa, gostei muito de ler A Bolsa
Amarela, nas histérias tiveram varias que eu gostei, por exemplo: o Galo, o
Almoco, em fim gostei de todos, ndo tem uma histéria que eu ndo gostei.
Porque todas foram legal, eu gostei principalmente da Raquel, porque ela era
uma menina que vivia muita aventuras, eu comecei a ler essas histdrias no dia
22 de agosto, eu ndo gostava muito de ler, mais depois que comecei a ler os
livros de Lygia Bojunga, eu aprendi mais a gostar de ler, eu li todas as histérias
de A Bolsa Amarela. Para mim foi uma experiéncia muito boa, nunca vou
esquecer.

Eu nunca tinha lido alguns livros antes, s6 que eu comecei a me interessar mais
(Luana).

A aluna viu na leitura da obra A Bolsa Amarela o prazer em compartilhar das aventuras da
personagem e o despertar para o gosto da leitura literdria a partir da experiéncia com a obra de
Lygia Bojunga. Ela compreendeu que a leitura literdria pode ser um caminho para novas

descobertas.



Resposta (11)

Lendo Lygia Bojunga, eu gostei bastante dos textos, pois a cada texto eu
aprendi muito sobre literatura, apesar de que, eu gosto bastante de ler, e os
textos eram interessantes como por exemplo: O galo, o Alfinete, o Guarda-
Chuva eram histéria bobas, mas ao mesmo tempo quando vocé vai lendo no
decorrer da histéria, vai ficando interessante que vocé ndo quer parar de ler.[...].
(Sara)

Como os demais alunos, Sara demonstra nesta resposta que a leitura foi significativa para
ela. Embora tenha afirmado que achou as histérias bobas, a experiéncia representou
aprendizado e prazer. Ela encontrou algo interessante nas mesmas que despertou a sua vontade

para continuar a leitura.

Resposta (12)

O que eu mais gostei foi de ter aprendido muita coisa, a no inventar mentira s6
pra ter amigo. E eu gostei de ler pela primeira vez um livro A Bolsa Amarela
que eu nunca tinha ouvido falar. [...] A parte do livro que eu adorei foi a do
almoco quando fala que a bolsa comega a pular foi uma parte muito engragada.
Mas vou ficar triste porque ndo vamos ter mais aulas de literatura infanto-
juvenil mas gostei de tudo que se passou nesse tempo. (Val)

Nesta resposta percebemos a confluéncia entre o prazer e o aprendizado produzidos na
aluna pela leitura do livro A Bolsa Amarela. Ha, nesse posicionamento, o lamento da aluna em
saber que no ambito escolar ela ndo terd mais contato com a literatura infanto-juvenil, mas ha
também a satisfacdo de ter vivido a experiéncia de leitura. Porém, quando ela afirma que
aprendeu muita coisa, dentre outras, a ndo inventar mentira so pra ter amigos, Vemos que essa
aluna tem a percep¢do de que a leitura literdria tem, dentre outras, a fun¢do que Candido (1999)
denomina de fun¢do formativa. Confirmando o posicionamento de Candido, Val entendeu que a
literatura ensina, transmite valores e leva o leitor a ter nova percep¢do do mundo e de si. Ela
encontrou na leitura o valor estético da obra e o que afirma Candido (1999, p. 3) quando ele diz

que a literatura pode formar, mas ndo segundo a pedagogia oficial.

Resposta (13)

Eu gostei muito de conhecer os textos de Lygia Bojunga Nunes, em especial o
livto A Bolsa Amarela. Com esse livro eu aprendi a prestar mais aten¢do na



histéria que eu estou lendo. A histdria desse livro € muito interessante e mégica,
€ muito emocionante viver a histéria de Raquel e seus companheiros. Para mim
foi muito gratificante esses momentos que eu vivi aqui com esse livro.

A partir do momento que eu conheci essa histdria eu passei a me interessar mais
pela leitura. Eu espero que venha outras professoras fazer esse mesmo trabalho
aqui.(Cléa)

O posicionamento de Cléa é muito interessante porque ela afirma que apds conhecer a
obra ela comegou a se interessar mais por leitura. Percebemos, portanto, que A Bolsa Amarela
despertou nessa aluna a vontade de se aventurar no mundo mégico da leitura. Quando Cléa
afirma: é muito emocionante viver a historia de Raquel e seus companheiros. Fica explicito que
houve um grande envolvimento entre a leitora e o texto. Ela deu sentido ao texto ao tempo em
que ele produziu um efeito nela. Cléa conclui seu posicionamento com a esperanga de que a
literatura possa permanecer em sala de aula o que representa uma reflexdo sobre a importancia

dessa arte para o ser humano.

Resposta ( 14)

Bem sobre a experiéncia eu gostei muito das histérias de Lygia Bojunga que é
umas histdrias legais sauddveis. Eu ndo gostava de ler mais através dessas
histérias de Lygia Bojunga eu agora sou outra pessoa gosto de ler histérias, das
histérias de Lygia Bojunga eu gostei mais da histéria do galo que € uma histdria
que acontece na vida real hoje.

[...] E uma pena que ndo vamos mais ler todas juntas, rir juntos,[...] (Daniela)

O posicionamento de Daniela € interessante porque ela explicita que a experiéncia de
leitura da obra A Bolsa Amarela lhe causou um efeito importantissimo: o despertar para o gosto
pela leitura literaria. Ela reafirma seu posicionamento quando diz: eu agora sou outra pessoa
gosto de ler historias. Entendemos que esta afirmativa comprova a funcdo formadora que a

literatura pode desempenhar na vida do ser humano.

Resposta (15)

Eu escrevo sobre Lygia Bojunga Nunes.

Essa experiéncia foi muito importante para mim, pois quando crianca eu
conhecia mas histérias infantis, mas no decorrer dos anos fui lendo e
conhecendo histérias mas interessantes.

Eu nunca tinha imaginado e nunca vi falar sobre Lygia Bojunga Nunes, mas
hoje sei quem ¢€ ela, e posso dizer que eu fico feliz de conhecer e aprender o
trabalho de Lygia Bojunga.



Sdo histdrias que quando lemos se sentimos vivendo dentro delas. O bife e a
pipoca, O galo o almogo, o alfinete de fraudas, O guarda-chuva. (Maciel )

O posicionamento de Maciel confirma todos os outros aqui elencados. Ao afirmar que, no
momento da leitura, ele se sentia dentro das histdrias, esse aluno explicita em sintese todo o seu
envolvimento na experiéncia. Inferimos com esta resposta que foi um envolvimento em que
houve aprendizagem e prazer.

Esses relatos trazem uma gama de significados, produzidos pela turma, de acordo com a
sua historia de leitor literdrio. Conforme nos diz Abreu (2000, p. 129), “O gosto e a apreciacdo
estética ndo sdo universais, mas dependem do universo cultural no qual se inserem os sujeitos’.
Desse modo, levando em consideracao a histéria de leitor de cada aluno e o contexto em que eles
estavam inseridos, acreditamos que, de forma geral, com base nestes depoimentos, os alunos
tiraram um sentido do texto literdrio, e, principalmente, atribuiram-no um sentido maior. Todos
foram uninimes em afirmar que a obra lhes causou um efeito benéfico. Eles riram, brincaram, se
encantaram, viajaram, aprenderam, ficaram felizes, enfim, confirmaram sua humanidade.

Para a andlise da experiéncia de leitura, é preciso, portanto, diferenciar e estabelecer a

comunicacdo entre os dois lados da relacdo texto e leitor:

Ou seja, entre o efeito, como o momento condicionado pelo texto, e a recepgao,
como o momento condicionado pelo destinatdrio, para a concretizacdo do
sentido como duplo horizonte — o interno ao literdrio, implicado pela obra, e o
mundivivencial, trazido pelo leitor de uma determinada sociedade (JAUSS,
1979, p. 49-50).

Dessa forma, o horizonte de expectativa interno ao texto, uma vez que derivado do
préprio texto, foi reconstruido pelos préprios ao serem incitados a mostrar o que
compreenderam da novela. Entretanto, como o horizonte de expectativa social € mais
problemadtico de ser estabelecido, ele foi reconstruido a partir das declaracdes a respeito da

experiéncia de leitura da obra A Bolsa Amarela.

3.3.4. Releitura da professora titular

A professora titular da turma desempenhou uma fung¢ao relevante no desenvolvimento da

experiéncia. Contribuiu significativamente dando sugestdes, nos ajudando no planejamento e na



execugdo das aulas. Ela € uma profissional que concebe a literatura como um instrumento que
produz prazer, fruicdo e desenvolvimento no ser humano. E uma leitora madura, uma leitora que
conforme reler o texto, constréi uma nova significacdo para a obra e para si prépria, como

podemos perceber no seu posicionamento. Vejamos:

Foi uma experiéncia prazerosa, pois tive a oportunidade de reler A Bolsa

Amarela, e o que € melhor, com as reflexdes de uma pessoa que conhece
melhor a autora e sua obra, como no caso da aula em que pudemos refletir sobre
intertextualidade, poesia, pontos onomasticos...

Um dos vdrios pontos positivos foi que ao final da nossa experiéncia os alunos
tiveram a oportunidade de terem nas maos o livro como um todo (mesmo em
xerox). Também partilharam suas experi€ncias e suas leituras.

No entanto, alguns encontros foram fragmentados, o que permitiu que alguns se
dispersassem e ndo fizessem uma leitura mais significativa.

Quanto a mim, tive o prazer em contribuir de alguma forma para que a leitura
seja estudada... e pesquisas nesse ambito realizadas, como também ajudar uma
pessoa amiga em seus trabalhos académicos.

Embora a professora j4 tivesse lido A Bolsa Amarela, essa leitura atual produziu uma
nova significacdo para a obra e para ela. O posicionamento da professora (ver anexo H) nos
remete ao que Amorim (2002, p. 67) fala de que “o texto ndo € algo isolado do mundo. Sua
significacdo mobiliza idéias e sentidos que nascem da relacdo que o texto estabelece com o
contexto.” Concordamos com esta afirmativa e acreditamos que a experiéncia estética realizada
representou um novo contexto de leitura da obra e proporcionou a professora uma amplia¢do dos
sentidos que ela havia atribuido ao texto na primeira leitura. Conforme ela afirma, discutimos
além do tema, outros elementos que fazem parte da tessitura da obra, a exemplo de algumas
questdes presentes no exercicio de leitura (ver anexo F). O estudo desses elementos representou
uma descoberta para esta professora.

Como leitora madura, ela percebeu a importancia de os alunos serem presenteados com o
livro (talvez este seja o primeiro livro de cada um dos alunos e o incentivo para que adquiram
outros.), compartilharem experiéncias e leituras. Percebeu, também, que para haver uma leitura
mais significativa de uma obra é preciso que o leitor esteja envolvido e concentrado no momento
da leitura. Embora ela tenha afirmado que em alguns momentos sentiu dispersdo de alguns alunos
e falta de uma leitura mais significativa do texto por parte deles, esta professora atribuiu a

leitura: prazer, reflexao, conhecimentos e partilha de experiéncias.



z

Esta professora € coerente em seu posicionamento, mostra-se critica, reflexiva e
consciente acerca da funcao social da leitura literdria. Ela entende que a literatura proporciona ao

ser humano apreender a si € ao mundo.

3.3.5 A transcri¢do dos relatos gravados em fita de dudio

Essa experiéncia foi 6tima. E bom trabalhar um novo método de ensino, assim
nods nos desenvolvemos mais ainda e conhecemos novos escritores e seus livros
por exemplo. A Bolsa Amarela, de Ligia Bojunga Nunes.

Esse periodo que convivemos eu gostei muito principalmente na aula em
leitura. S6 acho ruim € que ja acabou. (Alex )

Eu gostei muito de realizar essa experiéncia de ler alguns textos de Lygia
Bojunga Nunes, gostei muito pra mim eu que vivi esta histéria a gente se
aventurou nesta histdria bastante, foi bem divertida a gente brincou riu com as
histérias do Guarda-chuva, do Alfinete, do galo que s6 pensava em briga que o
pensamento dele foi costurado, eu jé tinha lido alguns outros livros mas nunca
tinha gostado tanto como eu gostei dos livros de Lygia Bojunga Nunes. (Mirtes)

Essa experiéncia para mim foi sensacional, porque a leitura vem se

desenvolvendo mais e mais, e também a escrita que também ¢ importante,
depois dos textos distribuidos na sala [..] a minha vontade de ler foi
aumentando cada vez mais e desenvolveu muito a minha leitura.

Toda vez que eu fazia a leitura eu sempre tinha uma histéria para contar e assim
vinha se evoluindo a vontade de ler.(Priscila)

Esses posicionamentos que foram gravados em fitas de dudio (ver foto em anexo I)
corroboram com as demais opinides analisadas. A recep¢do e o efeito significativos da obra A
Bolsa Amarela foram justificativas de que ‘“ou o texto d& um sentido ao mundo, ou ele ndo
tem sentido nenhum” (LAJOLO, 1993. p. 15). Isto €, se o texto ndo tivesse produzido alguma
sensagao, reacdo ou efeito nos alunos, ele ndo teria sido tdo bem acolhido pela turma. O texto s6

foi relevante porque recebeu do leitor € produziu nele um sentido.



3.3.6 As reagOes durante a leitura

A turma sempre se mostrou atenta e receptiva a leitura realizada. Ao abrirmos espago para
as discussodes, procurdvamos sempre estimular uma vivéncia dos alunos com o texto de forma
que a experiéncia os enriquecesse como leitores, sem que houvesse cobrancas ou finalidades
imediatistas. Querfamos que eles entendessem que a leitura literaria € uma descoberta continua e
conseguimos que eles se posicionassem de forma espontianea e gratuita. Assim conseguimos
anotar diversas reacdes porque, conforme Iser (1996, p. 07), no sentido restrito, a recepgao se
refere a assimilacdo documentada dos textos e €, por conseguinte, “extremamente dependente de
testemunhos, nos quais atitudes e reacdes se manifestam enquanto fatores que condicionam a
apreensdo dos textos”. Essas reacOes e atitudes foram anotadas por nds. Assim registramos
quando ora eles riam de algum episédio, ora ficavam tristes, outras vezes diziam que aquilo era
fantasia demais. Essa interacdo entre a turma e o texto foi citada em alguns depoimentos. Dentre
elas trés nos chamaram a atencdo. A do aluno José que aparentemente passivo nas aulas, (assistiu

todas) revelou um sentido para a obra ao afirmar que:

Em primeiro lugar, eu nunca tinha lido livros de Lygia Bojunga Nunes. Para ser
uma escritora de livros de literatura, até que € bem legal os livros. N@o € que eu
esteja criticando a literatura, pra mim € uma coisa sem légica, ndo passa de uma
mentira disfargada, em que o escritor passa para o papel uma série de coisa que
nunca existiram e ndo vao existir.

A atitude de José mostra que, mesmo nao gostando de literatura, ele atribuiu significa¢ao
para os textos lidos. Mesmo desconhecendo a funcdo social, formadora e emancipatéria da
literatura, quando diz que literatura é uma coisa sem légica, ndo passa de mentira disfarcada |...]
coisa que nunca existiram e ndo vdo existir, percebemos que o horizonte de expectativas de José
foi superado, esse aluno nao se identificava com a literatura mas achou bem legal os textos lidos.
Ao invés de ele ter uma atitude de estranhamento diante do texto, ele demonstrou aceitacio e sua
suposta passividade ou indiferenga observadas nas aulas ndo se confirmaram no momento de seu
posicionamento. Acreditamos que José tenha razdes suficientes para ter construido essa relacao
de afastamento com a leitura literdria. Talvez pela forma, provavelmente equivocada, com que

esta arte lhe tenha sido apresentada, em sua histéria de leitor. Pois. “diferentes leitores,



espectadores, ouvintes, produzem apropriagdes inventivas — e diferenciadas dos textos que
recebem” (ABREU, 2000, p. 124). A literatura, ainda ndo significa para José, o que representa
para a grande maioria da turma.

Outra reacdo que presenciamos e que foi ratificada com depoimentos, foi o fato de os
alunos acharem engracados alguns trechos devido a sua inverossimilhan¢ca com o real, mas ao
mesmo tempo adentravam na aventura da personagem-narradora, compartilhando com ela seus
conflitos e sua emancipagao a exemplo do que nos falou Pierre: “quem ja viu um galo falar?” Ou
o que José afirmou: “E muita fantasia, isso ndo existe nio.” Nesse momento, compartilhamos
com eles que os fatos eram engragados e irreais e que a autora teria se apropriado da linguagem
de forma criativa e inventiva para questionar situacoes reais.

Por sua vez, a reacdo de identifica¢do da leitora Newman com a personagem Raquel “eu
me lembro quando eu era crianga e também conversava com amigos imagindrios” reafirma a
capacidade que a literatura tem de nos transportar para outros lugares. Nesse caso, Newman
voltou a infancia, compartilhou com Raquel de momentos fantasiosos e imagindrios.

As reacdes de estranhamento e a0 mesmo tempo de identificagdo com a obra foram sempre
explicitadas pelos alunos durante a leitura. Conforme podemos ratificar com o posicionamento de

Pierre.

Eu gostei muito de ter participado da leitura dos textos que foi apresentado em
classe.

A parte mais que, eu gostei do texto foi do galo dentro da bolsa. Eu achei muito
engracado quando a personagem imaginava coisas sem fundamento mas ao
mesmo tempo tinha coisa muito interessante.

Ao afirmar que achou muito engracado, sem fundamento, mas que tinha muita coisa
interessante, esse leitor mostra uma atitude diante do texto de cumplicidade porque ele interagiu
com o texto conseguindo ver mesmo nas coisas sem fundamento algo interessante.

Pierre e os demais leitores dialogaram com o texto realizando uma leitura emocional, mas
também racional e critica. A apreciacdo foi positiva, foi sensivel, e eles souberam com
discernimento se posicionar oralmente, nas discussdes, como também nos textos escritos, embora
tenhamos percebido uma certa limitacdo quando eles precisaram expressar seus pontos de vista
na linguagem escrita. Dessa forma, acreditamos que a experiéncia estética realizada com A Bolsa

Amarela, na turma da 8" série, da Escola Conselheiro José Braz do Rego vem ratificar, conforme



Coelho (1980, p. 4), que “O impulso para ‘ler’, para observar e compreender o espaco em que
vive e 0s seres e coisas com que vive, € como sabemos algo inerente ao ser humano” .
A assiduidade da turma, o interesse, o prazer em realizar a experiéncia de leitura da obra A

Bolsa Amarela, atribuindo um sentido ao ato ratificam a relevancia da literatura para o homem,

z

pois o texto literdrio,é “um texto que expressa a vontade de criar, um texto que mais interroga do

que responde, um texto opaco, cuja obscuridade misteriosa é o desafio que propde a busca de
sentido.”(LEITE; MARQUES, 1985, p. 43). Dessa forma, o texto literdrio corresponde a um
instrumento capaz de nos levar a assumir o papel de leitor sujeito, um critico, como também
estimular a nossa criatividade a nossa fantasia, o nosso desvelamento. Com sua estrutura,
marcada pelos espagos em branco e pela incompletude de sua cerne, A Bolsa Amarela buscou em
cada leitor, com sua singularidade e mundividéncia, o preenchimento dos seus vazios. O leitor,
por sua vez, ao dar forma e sentido, complementando a tessitura da autora, recebeu do texto um

sentido para si proprio. Conforme podemos ver na fala dessa aluna:

A bolsa amarela era para a Raquel colocar todos os seus
desejos. Eu achei interessante que além dos desejos ela
colocava os personagens de suas histérias e falava com eles.
Ela tinha muita imagina¢do, qualquer objeto para ela tinha
vida. A Raquel achava que o galo (Afonso) o guarda-chuva e o
alfinete eram iguais a ela, sozinhos; por isso ela queria ajudar,
se dedicava a eles, mas na verdade ela era quem precisava de
ajuda e de atencdo por parte da familia. Sei 14 se isso ndo era s
impressdo que ela tinha que a familia ndo gostava dela, e que
ndo lhe dava atencdo? Minha familia sempre me deu atencdo
mas eu também tinha uma amiga imaginéria, o seu nome era
Bety. Quando eu estava conversando com Bety eu ndo via
mais nada na frente, era como se eu estivesse em outro lugar, as
vezes meu pai € meus irmaos ficavam horas me olhando
conversar com Bety e eu nem via eles na minha frente, era
muito engragado quando meu pai batia palmas af eu despertava.
Era como se eu estivesse sonhando. Af todo mundo ria junto.
Sei 14 isso € coisa de crianga mesmo. Serd que nao era, por que
eu nio tinha uma irmazinha s6 tinha irmdo e ficava sozinha em
casa? Talvez. (Newman)

Newman interagiu com a obra preenchendo os vazios do texto, completando o significado
que o texto permitia. Ela se debrucou sobre a obra ao tempo em que viu sua experi€ncia de vida

representada nas atitudes da personagem. Ao relacionar sua experi€ncia propria com a vida de



Raquel, a aluna demonstrou uma atitude reflexiva sobre a crianca usar a imaginacdo e se
aventurar na fantasia em busca de realizacdes. Ao refletir sobre a condi¢do de Raquel, a aluna
voltou ao tempo de infancia, releu sua prépria relacio com o mundo do faz-de-conta e, mesmo
dizendo que se dava bem com sua familia, ela reflete que talvez buscasse na relagdo com a amiga
imagindria a companhia de uma irma que ela ndo tinha. Newman entendeu que o universo
imagindrio de uma obra literdria € capaz de nos levar a refletir sobre nossa existéncia. Este
posicionamento da aluna ratifica que ao lermos uma obra, estabelecemos uma relacdo mutua de
troca de significagdes e de complementacdo. Nos guiando pela leitura que o texto autoriza,
complementamos o sentido da obra e recebemos dela um efeito de distanciamento ou de
identificacdo. Desse modo, a leitura realizada por essa leitora pode ser vista como um
crescimento intelectual significativo para a sua vida. Representa uma experiéncia de vida em
que a aluna ndo apenas recebeu uma significacdo do texto, mas produziu a significacdo para A
Bolsa Amarela. Isso comprova os pressupostos de Jauss quando ele defende que o texto se
concretiza mediante o intercruzamento de duas vertentes ou horizontes de expectativas: o
horizonte implicito de expectativas, com cardter intraliterario lancado pela obra, relacionado com
o efeito, e a recepcdo, de cardter extraliterario, condicionada pelo leitor. Assim, a leitura dessa
obra representou, além de um instrumento de emocao, diversdo e prazer, um meio de ampliacdo
de mentalidade e percepg¢do critica da leitora acerca da importancia da leitura literdria em sua
vida, como também, essa leitora concretizou a obra no momento em que a leu.

Acreditamos que Newman e os demais alunos vivenciaram a relacdo mutua de troca

com a novela A Bolsa Amarela e demonstraram a identificacdo que tiveram com a obra.



CONSIDERACOES FINAIS

Se por tradicdo entendemos o processo histérico da praxis
artistica, entdo ele deve ser pensado como um movimento que
comega com a recepcdo, que apreende o passado, tri-lo de
volta a si e dd ao que ela assim transformou em presente,
traduziu ou ‘transmitiu’, o sentido novo que implica seu
esclarecimento pela atualidade.

Hans Robert Jauss

Conforme afirmamos na introdugdo, os nossos objetivos com esse estudo, foram:
analisar o tema das relagdes familiares na obra A Bolsa Amarela por acharmos significativa a
forma como Lygia Bojunga introduz esta tematica nas obras, especificamente no que diz respeito
ao papel da crianca no contexto familiar, e realizar uma experi€ncia estética com a leitura de A
Bolsa Amarela em uma turma de oitava série de Ensino Fundamental de uma escola publica
estadual, no municipio de Boqueirdo, tendo como base norteadora para a realizagdo estética, os
pressupostos de Hans Robert Jauss (1979) e Wolfgang Iser (1979).

Assim, buscamos ver na experiéncia de leitura o efeito que A Bolsa Amarela produziu nos
leitores, a significacdo que esta obra teve para os alunos que a leram, como também, mediante a
interacdo entre leitor e texto, a ocorréncia da concretizacdo da obra.

Ratificamos, apds a nossa pesquisa, o posicionamento de Jauss (1979) acerca de que a
completude de uma obra se dd mediante a participacdo efetiva do leitor, somente através da
leitura, a obra se materializa. Por sua vez, a obra também causa um efeito no leitor, por mais
passivo que ele possa parecer, ele traz em si uma significacdo advinda da obra. Dessa forma
procuramos, no contexto da sala de aula onde realizamos a experiéncia, trabalhar o texto A Bolsa
Amarela, de forma que a obra pudesse servir, entre outras coisas, para recuperar a emocdo da
turma ao lerem o texto literdrio e leva-la a descoberta que o texto pode oferecer deu um
significado para suas vidas e suas relacdes sociais dentro e fora da escola.

Os depoimentos dos alunos refletiram suas concepgdes e o efeito que a obra lhes causou,
bem como as expectativas que foram construidas ao longo da leitura. As rea¢des observadas nos

explicitam que os alunos relacionaram o que leram com suas vidas. Demonstraram tristeza,



alegria, questionamentos, criticas, sonhos, enfim, realizaram uma leitura em que afloraram
sentimentos € emog¢des, mas também uma leitura racional. Assim acreditamos que a obra A Bolsa
Amarela se materializou mediante a leitura com os alunos.

Concluimos que as condi¢des politicas-econdmicas, ideoldgicas e formadoras dos alunos e
alunas sdo as responséveis pela forma como eles e elas recepcionaram a obra, e pelo conseqiiente
efeito por ela causado. Os depoimentos da turma mostraram que os alunos t€ém consciéncia da
falta que a leitura literaria faz em suas vidas e quanto foi enriquecedora a experiéncia estética
realizada na sala.

Foi possivel perceber que a habilidade de leitura literaria ainda € limitada na turma, talvez
por falta de um incentivo maior por parte do sistema escolar que ainda ndo estd conseguindo
mediar de forma eficaz o encontro do aluno com o texto literdrio. Somem-se a isso as
especificidades individuais de cada aluno que apresenta toda uma gama de caréncias financeiras,
instrucional, dentre outras. Isso, conseqiientemente, interfere negativamente para a constru¢do de
um leitor e de um sujeito emancipado, capaz de ler ndo apenas a leitura literdria, mas a leitura do
mundo e de si mesmo.

Ao conseguir o envolvimento dos alunos com o texto, rindo de algum episddio,
entristecendo-se com outros, descobrindo com a personagem Raquel crescimento interior,
pudemos perceber o quanto é empobrecedor e frustrante o fato de o sistema escolar, geralmente,
nao proporcionar ao aluno viver o lddico, a fantasia e as emog¢des contidas no texto literdrio. Foi
principalmente nos momentos de suspense, de tristeza das personagens, de angustia de uma outra
situac@o apresentadas no texto, que percebemos o envolvimento de todos. Fazendo-nos viver a
experiéncia do texto e do grupo, percebemo-nos como pessoas que também se entristecem e riem,
criticam, questionam, refletem, enfim, significamos o texto. Desse modo percebemos o quanto foi
gratificante a realizacdo da experiéncia de leitura da novela A Bolsa Amarela com a turma.
Conseguimos nos envolver com a leitura, compartilhar experiéncias, construir novas experiéncias
e nos enriquecer como seres humanos, percebendo que a leitura literdria abre caminhos para
refletirmos sobre determinada realidade e sobre nos mesmos.

Sabemos, entretanto, que a indiferengca da Escola a literatura, proporcionando essa
caréncia nao € um problema isolado. Esse problema é complexo e abrangente e merece reflexdes
e solucdes. O sistema escolar precisa reconhecer que o texto literdrio € um agente de mudanca e

de constru¢do do homem e precisa ser utilizado para a constru¢do de conhecimentos dos alunos,



nao como instrumento moralizante ou pedagdgico, mas como um caminho para a compreensao e
significacdo de si préprio e do mundo, um conhecimento totalizador, interpretativo da realidade
do homem.

Os alunos que apenas estdo habituados aos subprodutos da cultura de consumo nao
adentram o imagindrio, a possibilidade criadora da literatura, e, desenvolvem hébitos perceptivos
restritos e conservadores que os induzem a passividade. No entanto, esses alunos tém direito ao
acesso a niveis mais profundos do texto literdrio, que os levard a participagcdo e ao envolvimento
com emocdes, conhecimentos, descobertas que a literatura proporciona. Esse direito a literatura
foi questionado por alguns alunos, que em seus depoimentos, pedem e sugerem que esta arte faca
parte de seu cotidiano. A leitura de A Bolsa Amarela levou os alunos a demonstrarem a caréncia
que eles tém da literatura em suas vidas. Esses posicionamentos nos guiam para uma reflexao
acerca do nosso papel enquanto educadores e da nossa responsabilidade em sermos mediadores
entre a literatura e os homens que pretendemos formar. Devemos ser, portanto, os propagadores
da leitura literdria na escola, para no futuro, colhermos como frutos da nossa agdo, os leitores
literarios.

Dessa forma, podemos afirmar que alcangamos os objetivos almejados e que essa pesquisa
serviu para refletirmos sobre o nosso papel de leitores e propagadores da leitura literdria. Ela nos
mostrou que devemos realizar um processo continuo de encontro entre os alunos e a literatura,
para que eles consigam se aproximar de forma efetiva dessa arte e se tornarem leitores sujeitos e
descobridores de si e do outro. Essa pesquisa foi uma experiéncia de descobertas, reflexdes e

prazer.
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Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego — Boqueirdo,
PB.

Disciplina: Lingua portuguesa
Série: 8" turno: noite
Anexo - D — Fotos da turma conhecendo uma coletanea de livros de Lygia

Bojunga Nunes.



Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego — Boqueirdo,
PB.

Disciplina: Lingua portuguesa
Série: 8" turno: noite

Anexo - E — Fotos da turma lendo A Bolsa Amarela



Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego — Boqueirdo,
PB.

Disciplina: Lingua portuguesa
Série: 8" turno: noite
Anexo - H — Fotos da turma produzindo os posicionamentos escritos e

oralmente.



Apéndice - A

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego — Boqueirdo, PB
Disciplina: Lingua portuguesa

Professora: Severina Diosilene da Silva Maciel

Série:8" Turno: noite

Questionario
Caro (a) colega,
Visando conhecer melhor sua histéria de leitor e assim poder tragar seu perfil, gostaria que vocé
respondesse a este questiondrio.

Desde j4 agradeco a sua colaboragdo.

Nome

Idade entre: 14 e 17 anos ( )
17e 19 anos ( )
mais de 19 anos ()

Quando crianga, vocé€ lia livros de literatura infanto-juvenil? Em caso afirmativo, poderia citar algum que
voce leu?

Qual o género literdrio que vocé mais gosta de ler?
Poema( ) conto( ) romance ( )

Qual tipo de histéria vocé gosta mais?
Policial ( ) suspense ( ) romantica ( ) humoristica ( )

Qual a narrativa ou poema que vocé leu recentemente?

Como voce desenvolveu o gosto por leitura literdria?
Através da familia ( ) através de amigos ( ) naescola ( ) sozinho ( )

Onde vocé mais 1&?
Naescola ( ) emcasa( ) em bibliotecas ( ) em outros lugares ( )

Cite alguns escritores que vocé conhece.
Cite alguns livros ou poemas que vocé mais gosta.
Ha algum livro que vocé gostaria de ler e ainda ndo teve a oportunidade? Cite-o

Vocé poderia dizer quantos livros aproximadamente vocé leu nos tltimos oito meses?

Vocé poderia fazer um comentdrio critico sobre algum livro que voce leu?



Vocé conhece algum livro de Lygia Bojunga Nunes? Caso conheca, cite-o.

Apéndice - B

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego — Boqueirao, PB
Disciplina: Lingua portuguesa

Professora: Severina Diosilene da Silva Maciel

Série:8" Turno: noite

Exercicio — Uma possivel leitura de A Bolsa Amarela
Lygia Bojunga Nunes

“Se o pessoal vé as minhas trés vontades engordando desse jeito e crescendo que nem baldo, eles vdo rir,
aposto...Eu tenho que achar depressa um lugar pra esconder as trés: se tem coisa que eu ndo quero mais é ver gente
grande rindo de mim.”

1. Essa € a fala da narradora-personagem Raquel da histéria A Bolsa Amarela (1976) de Lygia Bojunga. A Bolsa
Amarela conta a historia de uma menina que vive em conflito com a familia e com isso, desenvolveu trés vontades.
Que vontades sdo essas?

2. Raquel pertence a uma familia de classe média,é filha cacula de um casal que tem quatro filhos. Como Raquel se
relaciona com a familia dela?

3. Como em outras narrativas dessa autora, vemos nessa narrativa o aspecto de renovagio de Lygia Bojunga Nunes
ao inserir em suas narrativas uma histéria dentro de outra. Em A Bolsa Amarela, temos a presenca de varias
narrativas simultaneas. Dessa foram, podemos identificar na referida narrativa pelo menos dois enredos quais sao?

4. Narrada em primeira pessoa, A Bolsa Amarela tem seu inicio com o desabafo de Raquel sobre o seu conflito
familiar e a exposi¢do d de seu desejo de esconder as trés vontades que ela ndo controla. Nessa parte ela escreve uma
carta a André. Quem € esse amigo? O que ela escreve na carta?

5. As cartas sdo descobertas pela familia de Raquel e ela se v€ proibida de escrever. O que ela resolve fazer?

6. Algum tempo depois Raquel ganha uma bolsa amarela e a partir desse momento ela comeca a vivenciar grandes
aventuras com seus amigos. Quem sdo esses amigos? Cite alguma aventura vivida por eles.

7. Quanto ao tema, percebemos em A Bolsa Amarela que Lygia Bojunga Nunes trabalha vérios temas. Cite alguns.

8. Quanto ao cédigo onomdstico, vemos Bojunga escolher os nomes das personagens, enfocando em cada um desses
nomes todo um conjunto de significa¢do, a palavra Rei denota alguém superior, que impera, ordena, nome que o
galdo criado por Raquel achou que ndo combinava com ele, ele era o oposto do significado do seu nome por isso ele
mesmo achou que Afonso lhe caia melhor. Cite o trecho que ocorre esse fato.

9. A presenca de neologismo também foi bastante explorada na narrativa, o que mostra o brincar com a linguagem
dessa escritora. Dessa forma, ela d4 vida as palavras dando-lhes novo sentido. Exemplifique algum neologismo na

narrativa.

10. Outra técnica de linguagem muito utilizada por Nunes foi a personificacdo (objetos agem como humanos) Cite
caso desse tipo.

11.Defina o comportamento de Raquel no inicio da histdria e no final.



Apéndice - C

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego - Boqueirao,
PB.

Disciplina: Lingua portuguesa

Professora: Severina Diosilene da Silva Maciel

Série:8" Turno: noite

Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental
Caro (a) colega,

ApOs a realizacdo da experiéncia de ler com vocé alguns textos de Lygia Bojunga Nunes,
gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia para vocé. Faca
o comentdrio mostrando 0s pontos positivos € 0s pontos negativos e, se possivel, faca sugestoes.

Nao esqueca e comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou deles.

Obrigada.



Anexo - A — Conto O bife ¢ a pipoca
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Fapt- N

O prole de geografia p
~ Como &a scu nome?
— Turibio Carlos,

- Como?
— Tusiblo Carlos, — Levanton. E levanton rambém um poudo a voz

Mas B em casa eles me chamam de Tuea.
— Quem sabe agui na escola vocd também fica sendo Tuca”

F o Tucd arriscow:

- Eu topo.

O professor de geografia resolveu:

- Entao pronto. — E escrevet s ficha: — Tucw.

A turma £ 612 2 primeira vez que eles ouviam o Tuca falars ¢le ndo pu
xas 2 CONVEra, NAD enirava SIm Brupd petthum, ¢ 0a hora Yo recromw likava
sempre estudando,

Foi s 3 (urma rir gue o Tuch s encotheu de nova: enterzoy o cotovelo na
carteira, botou a cara na mio, grudow o olho na caderno aberto, ¢ fivou
achando que  classe tinba rida era de adgne dele.

Quando a aula 3Lakoi ode 0 munde sabis pror renrcio, mas o Tesanem e
mewn.

© Rodrigo foi comprar um sanduiche ¢ soltou pra asabar um teabatho
Nem prestou atensdo no Tuca; debrugou no caderno ¢ COMECOU A EXTEVET
O olhe do Tuea foi indo pro sanduiche. Quanda chegou ta guem diz que
ia embora?

0 Rodrigo pegon o sanduiche, dey uma dentada, & ai ¥iu que o otho do
Tucatioha 1ambém muordido o pio.

A boca do Rodrigo foi mastigando.

£ olho do Tucs mastigou junto.

A boca deu putrd dentada; o olhe mordey tambent.

A boca foi parando de mastigar; ¢ otho do Tuea foi ver © quE que tinha
acomecide: deu de cara com o olho do Rodrigo: i« assustout voltou correndo

1(




procaderng.
De repente o Rodri, io disteai
b 2o fez um ar meio disteaido ¢ estendey o sanduiche:

O Tuca ficou sem saber o
c qué que respondia; acabou I il
Pegou o sanduiche com as duas mios. Olheu pro pag, Cra\-l‘::ui::z‘:\c‘:lc;eq desm

OSIOU: nEm viv O tempo passando. A campainha tocouc cle ale 8¢ dssustou:
- Jad!

Eao Tuca Talou:
— Pusa, cara, saquei tudo que vocd me ensinou; acho que voud vai ter

— Pod i
e comer eie todo — o Rodrigo falou. E foi sd acabar de falar que o

sanduiche ji tinha sumijdo.

duﬁmﬂ.&d;u:ms:u d.: classsz sem dizer nada. Voltou com mais dois san
u 70 Tuea. otha . f '
Ver S T Eale e e ; ram. Comeram quictos. E pela primeira
— ' i
co::;:ﬂ.;u:ci vilanra manteiga e tanto gueijo num plo 56
o conversar. Primeiro de idade: ¢ R inta
Tuca ji ia fazer 14! O Rodrigo olhou espancado p.ra d:‘d”m ka1 anos ¢ o

— E miesmo
-~ Nio parego n3o?
= Bom... — ¢ 0 Rodrigo
aié tinha pensado que os dois er
— Sabequecuerao |7da.
Qutra vez o Rodrigo se esp.
dado pr; ver que o Tuca estava:
— Foi por issa que cu ganh
O Rodrigo so disse: lmnm.
O Tuca melo que riu:
~— "“Escola de rico™" feit,
bado. — Mas sabe? en nan L: :
— O que?

— Achko que
do, e diferente, soi
pro cadetno e espic

— Youd ndo |

— De que jeit

O Rodrigo olh
m-;;hF Eu 10 quay

A cara do Tuc
Que nio finha visto
iquele dia so

Mas no outro
udo methor, Era a

que ser professor.

_ Ai! nio aperta a minha mao assim

_ S ele me diz, vem te encontrar COMIgo, Mesmo nao querendo gu vou;
e ele fala que guer me abragar, mesmo achando que eu ndo devo eu deixe;
do que 2u fago de dia, cuidar de vocks, da casa, de tudo, au faco feito dormin-
do: sempre sonhando com ele; ¢ de noite eu fico acordada, 56 pensando, pen-

sando nele.

— Al, ndo...
Ele diz eu gosto do teu cabelo & solto; eu digo  justo como eu ndo g5

{0, ¢ & 50 ir dizendo isso prieu ja it soltando o cabelo; ele diz 4s 5 horas eu el
letono, eu digo NAO! eu nio atendo, ¢ J& bem antes das 5 eu 6 junto do tele-
fone esperando; 5o de chegar perto dele eu fico toda suando, e cada vez que e
fico longe cu $6 quero & ir pra perto, Rebeca! Rebeca! eu td sem controle df
mim mesma, cormo & que isso foi me acontecer, Rebeea?! ele me disse que vai
voltar pra terra dele ¢ me levar junto com ele, eu disse logo gu néo vou! szl-fen:
4o 130 bem aqui dentro que ndo querendo, ndo pedendo, ndo devendo, ¢ 50
me levar que eu vou. — Botou de palima pracima as duas maos da Rebesae

cle
enterrou a cara 1a dentro.
aram assim,

— [550 & que & paixdo? —
A \Mie meio que sacudiu 0 ombro.
Quictas de novo.

Rebeca acabou perguntando.

. como & que ele se chama? esse cara.

% — Como ¢ que..
x .
N — Nikos.
= - Que nome esquisito.
—Eleéar
= Grego? e vocd entende o que ele fala?
_ Agente conversa em {rancés .
Rebeca ficou olhando pro castele desmanchado. E depois de vm tempo
suspirous .
— E ainda mais ¢ssa’ com tanto homem no Brasil.
14
I
2
3
j]
t e~
N
>
3 &1
=
L) oy
I by R
el
|8 i
I ko,
i)
=) =
r\?
e 'Z";i lo, nd0 & Lindo!
O] — Ogus
qué gue eu posso fazer? ele na .
.9 — ELE NAO QUER!! E e ndo quer que cu leve as criangas agora.
k - o : ! Entao ele agora mande em vocé. Ele & um d
E,: : que descen do Olimpo pra dizer o qué ele quer A leus
3 phm e e o cé faga. quer ¢ 0 qué gue ele ndo quer que vo-
>
. Rebeca franziu a ¢ cus
2 1 i tou: acesta, ele & um deus que desceu de onde? E ai o Pai gri-
= : — Pois cu tambeé
is eu também ndo quero, viu? eu nd 2
-2 12“'-‘7 vai te 3 R et 0 quero o que voct quer. E vosd
? ! E T q{x{eﬂz;colh;r, ou fica ou leva as criangas com vocé egora.
— Mas eundo...
A ol — S vocé ni
0 leva el P
2 ’(‘l dono do lar, da fami'iaa iaf adgo-m e 0o deixo vocé levar nunca mais. Aban-
F .G Ihei ou cleou as criangas. lei vai estar do meu lzdo. Ent3o vo
2 ) ’
>
P
& ;
L) o

@0 era o Pai /
[

bendo ele pela rua. Parou em frenie do botequim da 2squina
sentado bem li no fundo? Espiou: era, sim: entrou. ’
— Oi, pai
O Pailevanton a
A [ T

ra do wopo ¢ olhou pra Rebsca feito custando pra lem-

Rebeca saltou do oni < 5/
onibus, comprou um sorvete de chocolate ¢ veio lam»j);‘

c

£ no dia seguinte 1§ estava o Rodrigo outra vez explicando. )
E o Tuca se animanda, **agora sim 1o sacando!™ 5 <

A Mae bateu 2 poria do quarto e correu pra sala.
J& era tarde da noite, mas Rebeca estava acordada. Quviu a Mae solugan-
indo. Correu pra»a-

d. Levantou; olhou pro Donatelo na sama ao lado:
Ia. A Mie estava jogada no sofd.

— Que foiT!

A Mae tapou o choro com a almofada; o corpo ficou sacudindo.

— Mae. que foi, que foi!

Estava sscuro na sala. Mas o Pai abriu & porta do quarte ¢ veio luz ja de
dentro. Rebeca escorregou pro chio e ficou meio escondida atrds do sofd. O
Pai chegou perto ¢ falou com uma voz de raiva. de migoa, uma voz quea Re-
beca nunca tinha ousido ele falas:

— Vocé ta chorando por g
Nao sou 2u que 1§ abandonando a minha fan
deixando os meus fithos pra fd: & voci

A Maetiroua almofadada carat avoz saiu metade soluce, metas
\Voct nio 1 querendo eniender: eu ndo 18 deixando a Rebeca ¢ o Do-
natelo: um dia eu voita pra buscar os dois
— Yocé vai embora com esse slran;

quem tem gue chorar 504 &u € 130 v0cE
o 50U eu que 18

ia, ¢ vock;

ala:

iro pra viver 1 do outro Jado do

mundo...
— Eu juro que eu volto!
. mas o estrangeiro NAO QUET s STIANGAs, SO quer vOCé
Eu sei que ¢u 20abo convencendo ele
E se um dia vouf consence eleal voo

vem buscar a Rebeca ¢ o Donate-

100

112

— Oddooooo fithinha, o qué que vocé td fazendo por aqui?

— Eunada, e vocg?

— Eunada.

O sorvete pingou na calga do Pai.

O Pai ficou olthando triste pro pingo; depois falou:

— Senta. — Mas logo se arrependeu: — Quer dizer, ndo senta ndo per-
que isso agui ndio ¢ lugar pracrianga.

Mas Rebeca ja tinha sentado, € o mogo do botequim ja tinha trazido um
outro copo cheio pro Pai beber. O Pai bebeu, enquanto Rebeca acabava o sor-
vete, comia a casquinha, ¢ava uma lambida em cada dedo, enxugava eles na
saia, e suspirava de pena do sorvere ter acabado. O Pai suspirou também:

— Atuamic ndo gosta mais de mim. .

Rebeca olhou pra mesa: cheia de copo vazio. Seré que ¢ra o Pai quetinha
bebido aguilo tudo?

— E eu gosto tanto dela! Agora entdo que ¢la vai me deixar parece até
que eu gosto mais.

Rebeca olhou pro Pai; achou que 0 otho dele estava parecendo de vidro.
110 gue eu gosto, Nem m

— Duvido gue esse gringo goste dela do j
ap Nem metade da metade da me... - Foi se esquecendo da outra msta-

de; ficou olhando pra Rebeca.
— Qué que vocE ta me olhando assim, pai? parece até que vocd nunca me

~iu.
— Como voce ¢ parccida com cla! Tudo. A boca, o cabelo, o jeito de

olhar. E agora que eu 6 percebendo: o teu nariz também € igualzinho ac d

até um pouso de sarda na ponta ¢le tem, engracado, eu ainda ndo tinha repa-

rado. — Debrugou mais na mesa pra olhar pro nariz da Rebeca, derrubou um
‘.‘{. copo no caminho; desanimou.

Rebeca debrugou também:
— Eu vou pedir pra mae ndo ir. Eu vou pedir 120 forte que cla ndo vai,

vocé vai ver.
O Pai fechou o olho:

— Eu queria que 0 tempo ja tivesse passado e que cu ja tivesse me esque-



devagar:

— Almovyar na sua casa?

- E.

S¢ etharam.

— Entdo ta.

E fot assim. No sibado ao meio-dia o Tuca esiava chegando na casa do
Rodrigo. Ele nunca tinha pisado num edificio daqueles: porteiro, fapeic, crpe-

lho por 1odo o lado, elevad masia, cgada abrindo a portz pra
ele entrar.

Ele entrou,

E do viv o ho dasala;eq do entrou no qQuarte que o Rodri-

Eo tinha (56 pra cle?!} com TV, aparzthe de sam, armiric em toda a parede
{uma porta csiava aberta, nossal quanie roupa i dentrol; ¢ quando o Rodrigo
PEIRUNIOUT

— t# com sede?

~— td — ¢ foram na geladeira fque ¢ tssa! que corinha 1la grande? qur co-
zinhelra de uniforme? que monte de comida (4 deniea da geladeira?) e o Rodri-
go enchet urn copo de suco de faranja:

— toma - & olho do Tuza ficow feito hiprotizade pele la-dentre dz geln-
d=ira.

Quando a pora da goladeira se fechou, o Teca achou gue o Rodrigo ndo
ia achar uma ideia assim fde formidivel subir uma favela todinha pra s comer
pipoca [4 em cima. Foi nessa hora que © rabo ¢o otho viv o bifes que 2 cori-
nheira estava temperando, Eraimpressio? oo ora bife-fare-o-bife ik da esqui-
na? Goihe 10do virou pro fe ¢ 0 Tucz for e siguecendo davida

devendo. — Fechou a cara, — Mas tambem nio quero reclamagdo. Nao 1a
contente pode dar o fora. E ja. Ta?

O trocados que o Tuca recebia fi na garage bem que ajudavam pra ir fe
vande comida pra casa. Emdo o qui gue era melhor, quér dizer, pion conti-
nuar de mawmatica esguisita ou perder o biscate™

E o Tuca continuou Iavando carro.

As vezes o poricire do edificio chamava o Faxineiro, O Tuga respondsa do
Jeita quc tinha sido ensinado:

— Ta favande um carre i3 fora: vou chamar. — E dava yma corridaaté o
botequim pra avisas.

O faxinciro virava a gachaga num gole e saia cozeendo. O Tuca svinha
alras. Mas soin prewsa nenhuma. $6 pra poder pasar bem devagar pelo restau-
rante 1o daesquina. Que belszal se chumava **O Paraiso dos Bifes™™. Da calya-
da 3 genie via ludo Iz dentro pela parede de vidro. Mas ndo se ouvia nada de
30 bem fechade que cra. de 1o ar vondicionsdo por dentro. E gente comen-
do, & garcom pra cd ¢ pra la, e 130 gostoso de othar: assim: feito quande 2 gen-
te olha pra um aguirio. Quen dic gue o Tuca resistia? parava, £ 1002 2 olhar.

Tinhia meso junio do vidre [ sempre, sempre’ os fregueses eaasam co-
mendo bife. )

A comparhia do bife mudava muiro:

com arroz

com salada

com aspargas

Com ovdem Sima...
ae ponto

mal passado

bem passado,

Muas o que nunaa mudaca era o et fundo que o garfo = 3 fada enteas 3
no bife. Guanio mais 0 Tuca olhava, mais impressionado ele ficava com ague:
le jento Tundo do lalher ir 3¢ enterrando, gque carne (3o macia cra aguela, mce
teus? Tan impressionindo gue um dia ¢le foi chegando mais pra perto, mais
pra perto. acabou achatando o narkz no vidro. L'm garcom fot ia fora pra di
er que o Freguds eulava perdendo © apelice de 1aate gue o Tuca othava pro bi-
fe,

A cor Jo bife mudave wm pouso;

Entdo, ga pra freme, o Tova

aana deviagar e olhava disfargade. E ob

REY

-
Quindo o Tust saia da eswolt ele w@ direte apudae LM AMIEe 2 fasar carra.
Quer dazer, nko era hemn um AMIgo. SFA AN UM F;fu.“"

Onz melhos, nic &ra bem wm patrdo, €23 maiy um BCo. R
Quer dizer, ndc &3 bern um soca.. LU momentinho. L Amos g ’.u. "
' i G judar wer cend @ lan
-3 w3 da ewola ele id diroo Zucas

outra vez: quandd o Tuda « ola ele el

carro. O card era faxinsiro de um edilicio 13 na rua T30 Cl_cmmzi. ]b:‘u\-.k m

salario minime. Entdo. pro dinheiro A3o ficar asum L nunimo. = ks

G adas cadores Jo edif Jio e garha N

e dia procurandd um Faale kb Gus empregoe viv

i \ alr
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dodasidal So fana
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. A mie do Rodrigo viu que ¢ olho do Tuca nio largara a mlo dels: quid e
Fivrar: perguntou:
-- Vocd rambém € que nem o Rodrigo? Rlho dnico?
O Tuca acordou:
— Hmm?
— Yoc& também ¢ fitho unica?
= N&o: cu tenho dez irmios.
A mie do Rodrigo se engasgou pequeno;
<= Dez?!
© Tuca fez que sim, hmm!! que ¢olsz mais gostosa eea aguela da tigzla,
— E o scu pai? o qué que cic faz?
O Tuca sentiu 3 testa suando. Em ver de responder ¢svaziou a tigelinha.
A empregada levou as tigelas ¢ trouxe o resto da comida. Botou tudo na
frente da mie do Rodriga. .
A mic do Rodrigo ia servindo ¢ a empregada ia distribuindo os pratos.
© Tuca fizou oftando pro encrme bife que tinha chegado na frenie dele.
Enxugou a testa com 3 m2o, Entugou 2 mio no guardanapo. Meio ques tomou
Tdlego. Pegou o garfo ¢ espetou no bife. 2h, que coisa mais linda: tamva forga
Pra qué?! o garfo finha se enterrado Macio que sé venda, & & Tuca, entusiai-
madxg. pegou 8 Taca pra cortar o bife do mesmo jeito que 0 irmdo mais vetho
(varpinieiro) pegava o terrote pra cortar madgira, Atacou! O bife nio aguen-
1oy evcorregon pra fora do prato, destizou pela watha levando de companhia
urn ovo frite, duas rodelas de beterraba ¢ um monte de grdo de arrez. Foitude
sc estatelar no tapete. Que era bege bem clarinho.
== Ai! — 0 Tuca gemeu. E mais que depressa levaniou pra catar o almovo.
da chido.
— BDeixal — & mic do Rodrigo mandou. F 1ovou um sininhe.
A empregada seio) primeiro disse chi! depois perpuntou:
— MNio & methor botar um pouco de 1alco agui no tapele pra chupar a
rordura?
— Emelhor sim. — A cmpregada saiu correnda. — E vé se dd pra fazer
utro bife pro menina!
~— Nio previsa ido por fav — o Tuca pediu.
— Medd aquio swuprate. — A mde do Rods

estendey a nido
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A empregada s oltou corrends como as
Passa aguit

= Aqui, o!

— Nao: primeirg agui’

O Tz e 2 mesa-de-alm
70 eNYULOU UNt SUOE GUE priny
Tuca lesanrar . k de
iz,

rirador. Ligow.

L gava da tesra; 3 cudeira foi pra rrae
¢, otho no tapete, o Tuca ficoy wendo o anpi

Avvim que eles sairan do edificro o Tucat

o logo doendo

- Emelhor a gente ficar agui por bai 3Ry my valor prawabee e
Wt agu I
QUi por baixas ¢ Y ealor praossbe o mor.

Mas @ Redtigo ndio topou.

= Voud mlo disse gue tem wma POt O rmdost E e
nhecer eles tados. Vem! -

Falaram pouze e chegar o maorge,

O caminho que subia era evtreita, O Tica for
Frito yuerendo ewap

v legal oo

- el A frente, Quane sorrendo

renco o oo I da discunado que creia I dentrg dele. wn Tucx dr

AU 2-amieo pdo G rando e g ge N
T A Zenly RO Aqur ou ta; o ou-

1o Tuca nio aciediea il arrependado de e de e
i e Ado ¢ cada v drdos b 1, 3
134 epe 1 Lo b

O se ofharam feito s despedindo: o guardana.

radeivar o

bit; a fome tinha sumida; ¢ tinha

olhando outra vz pros aa ! k
O s ame & sumir iambem.

aparccido uma voniade danada de Tazer quenem a b

i g0 res0lvey PUKAL CORL Il )

?_D;’ ::i::c:‘:onmu que \“ncé ganhou oma bolsa de g\\\tmn.l}&:w‘.:

fez que $im, — VOCE teve so1ie, Fap3d, Nufh escela custa m‘m nm; m“; .

©O Tuca fez que sim, — Como bolsista vocE nio 1em qut pa_;,a’r na sa, uml.vm

O Tuca fez que ndo. — E livro, cademo. 10do o matenal escolas: © a.“:. @ .
2a0? — O Tuca fez que sim. — Tude? — O Tgt.: fei qn‘: s:‘m —— .3 5 Qe

sppielt Voo esta acompanhanda bemt 0 el a?—-0 T-{_a r._ 1dq.:c l_!oﬂ o

A empregada voltou com uma fata de 1alio ¢ UMA SCONAT GERPTIOU TN

no tapete; a saia ficoy perfumada,

— Hoto mais?

A mie do Rodrigo levantou:

— Sera gue & previso? = Examinou

ver se nio ficou nenhumad manchinhl.

A empregada passou.
vinda tem mancha. sim
Afas dizem que 1apele RIO oML
Rodrigo: — O qué que v0c8 acha. meu bem?

- O qui?

— Bola ou nlo bola man aleo?

O pai do Rodrigo Tevanlou praexamnar i3y
— Otha, agui sai (udo <=2 empregnia falou. E

Pade botar mais urm hocade agui — o pai Jo Rodiigo mandou. .
tata a tampaJo futinbagse e @ taloo wndo
$opetasalal

o tapett. — Passid 2 o0 aqui pra

senhora. Posso botar mas?
de taleo demais. — Yirau prooga o

SO G I S UM PaLed

E quando aempregada vivou 3
ag dovpeneou no o Bag atE pusenm et

. Chi* -~ o Rodrigo levaniou. -
Depressa, depressa’ va buscar o aspirados - mde do Radrigo man

oovoand

duns,
A empregads s3iu
_ Escova aqui, 0.0 == ¢ deu 42350t
{3 Rodrigo apontow com o pe.
— Aquié que leprum monte, &
- Ah, coitado do men tapels’ & el demats

correndo, O pas do Rodrigose Atraisous
apramic

che vai ficar manchado.

aposio.

E atras dos don fa ia o Rodeigo, guercido assobiar pradinfariar. Gu
do mas ndo podende. ja cstava botando a almaz pela boca deranto subrr,
Quanias weees, com a luz de tude gue € Bare thando pek

se expathando pel
e, o Rodrigo tinha escutado dizer: gue banito que & favela de npite’ as ly
parecem estrelas.

E o Rodrigo iz alhando cada barraco. cada crianea, vcada bicho, viza-iata,
porco, rato, olhande tudo que passava: bonite? esirela? cade™!

Mo era & tos que quando caia chuna Torte sempie falasam de barraco de-
<ahando no morro, ¢ o Rodrigo parasa no caminho pra ficar vendo como ¢
que alguém podia morar num Woyo Hle paredendo gue 13 despencar s a gems
desse um soprio.

Serd gue crizngs nenhuma tinha sapaio?

- aquele cheiro de lata de live? nlo ia passar nde?

E tova a querer '..mubm pradisfargar 0 susto de ver [anta genle assint si-
wendo o feio bicho.

Quando chegaram no alia o Rodrizo estava sem fdlepo. O Tuda parou

— Eu more agu. — Enlrou,

S on A Peguetos eaatam . €8
do cada um. Os grandes ainda ostavam
mais velha tinha saido

— Mo e a pipova? — o Tuca Quis foga saber — el eagueden gue ta taser
pipoua pra gente?

N, - um irmdo explicon - ela g fer Mas fiwon com medo da gonte
comer tudo antes de voed chepar o enrio guardou all — opivhoa o gueaese pra
v porta gue et fechada, bes vara deabndo ¢ praou o olbar - A chive
13 saeinha..

Eagquanto o parote falia o Rodayo o olnande pro barrace: donog
dus pequrenos, wm pusado la Tord pro fogda ¢ pro rangue, v 3 tal porta fec
que O 2ATOO HnNd Moslrado ¢ que devid ser LM QUIND quaiio: o quim wabe o
hanheiro? Juntamle tedo o jamanho oo menor gue a cozmha da cawa defel ©
eram vnie morando al' ¢ mais a mie™!

pro O Tuca for apreaatan

1haiso se virande’; £ a o

Uma ver o Tuca ninha contado pro Rodengs

i
t
i
!
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“0 . .
meu pai era marinheiro. S¢6 apareci
o 4 - parecia ¢ 2 ves I
P b a em casa de vez em quando. Um
“Ele morreu?"
“Ninguém sabe.”
“Eawamae?”
**Ela mora la com a
gente. Mas quem faz ag a ¢ ¢ i
i s oot quem faz de mag |4 em casa & a minha ir-
“Por qué?”
‘E que a minha mae. .. ¢ doente.”
0 qué que ela tem?””
*“Tem la umas coisas 3 i i
5as. Mas a minha irmd é: i
it € a pessoa mais Gue eu ji vi
até hoje: agitenta qualquer barra.” ’ gl cuind

O Tuca virou pro Rodrigo:
— Tavendo que vist
a legal a gente tem agui de cil
o qui de cima?
— Legal mesmo. o
~ Nesse canio ¢ que 3
o ot :mu quu_ cu estudo. Tem gue ser de noite porque quande eu
vou lavar carro. E também de noite ta ;
Py 2 noite té rado 0 mundoe dermin-
—E.
— 83 * noite e th o
o d ﬁuc de noite eu td cansado. E também ndo & bom ficar de luz acesa:
2asta el errmdudc. Entdo eu deixo pra estudar no recreio ' e
— E. '
Os dois ficaram quietos.
A criangada pequena olhando.
Lé pelas tantas o Ti i
uca guis acabar o iscuss C
o o quis acabar com a discussdo que continuava den-
— Vam'embora, Rodri ‘océ
1, Rodriga. Vocé agora ja ¢ e
L embora 20ra Ja sabe onde eu moro ¢ se quiser
;-_‘ Mas ¢ a pipoca? — o Rodrigo perguntou
Nio soTE O HY v H N )
s previsou mais nadar a criancada desatou a faiar na pipoca, a querey
d H cd acit o H o [f ; R o
. rp ::\, a pedir a pipoca. Uma barult ada! O Tuca ficou othando pro chi ‘
. s 1 i CREQ.
pente saiu correndo. Pegou a chavo 1'a casa da vizinha, Abriu a porta q:m

apar
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Pra voce ver. Ela chora e
favor.
— Mesolta Tuca!
— Solto! solto sim. A
o! sim. Mas antes v,
a forca que n‘mha pra derrubar o Rod
O Rodrigo deu pra tras.
8 ;‘uca‘nau largou; puxou de volia,
" odrigo outra vez conseguiu dar pra tras
o as c_Tuu:a fol puxando ele d N
ndo se a[frpu pro lameiro levand
, Q Ro.dngo levantou num
=mun§0. pingando lixo.
Tuca levant,
ntou deva,
pra casa, a o

grita (feito nenem com fome) pedindo

rigo no lameiro.

¢ o Rodrigo junto. Aj largou.

. Ede ca baixa foi
cabeca baixa foi subindo o morro de volta
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cachaga por

océ vai ficar igual a mim. — F boroy toda

€ nov i
ovo. E quando sentiu os pés se enchar.

pulo. Na isav,
Naio precisava tania pressa: ele ja estava
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estava rancada

Era um guarto com
uns colchdes no chao.

Tinha uma mulher jogada num colchdo.

Tinha uma panela virada ne cho.

Tinha pipoca espalhada em tudo.

A criangada loge invadiu 0 quarto ¢ cOMegou a catar pipoca do chio.
her querendo se levantar do colchdo.

uma cama, um armdrio velho de poria escancarada e

Ninguém ligou pra mul

0O Rodrigo estava de olho arregalade.

O Tuca olhou pra ele. Othou pra mulher. Othou pras pipocas sumindo.

- Pronto, — ele resolven — vocé ndo vat comer pipoca do ¢hdo, vai? en-
130 nio tem mais nada pra genle fazer aqui. — Empurrou 0 Rodrigo pra fora
do barraco. — Agora vacé ja sabe o camirtho. Desee por la. — Apontou. 4

O Rodrigo estava atarantado:

— La onde?
__ vem! eu te mostro. — E desceu correndo na frente. Num instantinho

chegou na curva que el (inha mostrado. Respirou fundo. Lembrou do perfu-
me do talco. Othou pro lado: estava um lameiro medanho naquele pedago do
morro: tinha chovido [orte na vésperacuma mistura de dgua e de lixo tinha em-
pogado ali.

0 Rodrigo chegou de lingua de
que malis parecia um cabrito.

— P& cara! — ele reclamou — assim ndo da. V

fora: o Tuca tinha descido 130 depressa

ocd guase me mata nessa

des...
Mas o Tuca ja tinha virado pra el
— Nao precisa me dizerl ¢u sei muito b
dar pra gente seF amigo com vock cheirando a talco...
— Eu?!
_...e eu aqui nesse lixo todo. Niop precisa me dizer, 4 bem? eu sei, EU
SEl, que nac da. Vocd que sinda nio sabe de tude. Quer saber mais, quer?
quer? — Pegouo Rodrigo pela camisa. — Quando a minha irma tranca a mi-
nha mie daguele jeito é porguza minha mic ja ta tio bébada que faz qualquer
besteira pra continuar bebendo wais. — Comegou a sacudir o Radrigo. — Vo-
¢4 olhou bem pra cara dela, olhou? pena que cla ndo tava chorando e gritando

e de cara feia e ja estava gritando:
em que ndo di. Como & que vai
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f fnasn 0 D ] ;
[ Fi AW S thfrt-—&,x ""“.'_bgg lna_ . e, - _.] i cola
! H . -fei ca ndo apareceu na escola.
o - hegesea o ety
aterc ¢

!L“—gv“!_ T 2:1.@:.__‘_ 'Q"'“"Ei Na quarta ¢le entrou na classe de olho procurando o otha do Rodrigo.
PR lJZn A.Q_rw,-Lcﬁj__jvl I By el “,um__ e j—,‘_ pi Mas o olho do Rodrigo se escondeu . (inha visto 0 Rodel
I 2’561:2 o ngir gue ndo tinka vis -

Jj’ _.L,MJ e j i Entdo na quinta o Tuca achou melhor ngir g

L.O na classe.
T M. ‘L—"o“ =g Cmm,a.a.;&rﬁ,g_ a= i E na sexta o Redrigo resolveu que s¢ 0 Tuca ndo via ele, por qué que eleia
] I
Jl Lo Trewe . e e el conae. - { ver o Tuca? )
., Passou o sabado.

J»J”..L.-_ Az B Passou o domingo.
| : T f Na segunda-feira o Tuea resolveu que ia falar com o Rudrigo de qualquer
. ' '_’?“‘e*"’m e Ao o 5 " maneira. Ele tinha que explicar que ndo sabla por qud que tinhid empurado @

e ] - /
I £ Ty s e UL N Oy !  Rodrizo pro lameiro. ) T

] i ! No recreio o Tuca foi chegande pra perio do Rudrign ¢ quande ja it i

/ ; T T - - - € Tuca ficou Gismado: tinha sideo de H

! /@ i - landua com ele 0 Rodrigo deu as costas. v 1 o i
' i o ’ SLTIUG. * proposita? Tinha ou ndo tinha? Acibou adhando e tinha. E voliou quie tl
: ' i pra classe. Mas na terga-feira ele aehoi, que best wiral ¢ claro que nda Foide

- i

propdsito; entdo ele fu falar vom o Rodrige Je qualyuer jeito.

: J Ficou esperando a campainha loca .
| Eaperon tao torte que chegou asuar boguando o campainha tocey 2le e !
Lantou mum ple de susto Justo quande o Rodigo i passando. Deram o i

nunor eshirtdo. i
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— Oara, me desculpa! foi sem querer. O Rodrigo olhouw pra janela. Fez cara de que ndo sabia. O Tuca arriscou:
O Rodrigo achou que o Tuca estava se desculpando pelo banho de lama. = S nile chaver a gente podia combinar de ir pescar.
Ficou pensando o qué que ia dizer (quem sabe ele dizia pro Tuca que ndo tinka — E...podia.
entendido nada daquela histéria?). Acabou falando: ;
— Esquece.
}

O Tuca estava de fala trancada; fof ficando chateado: tantas vezes ele ti-
nha se explicado pensando, e agora ficava assim sem dizer nada?

O Rodrigo se abaixou: fingiu que estava amarrando o sapata.

Quando no fim a fala destrancou, o Tuca perguntou:

— Vocé acka que vai chover?

O Rodrigo olhou pra janela. Fez cara de que ndo sabia. E ficou amarran-
do o outro sapato.

O Tuca meio que suspirou:

— Vocé sabe pescar?

O Rodrigo levantou:

-— Bom, ds vezes eu iala no Arpoador pescar com um amigo mey, o Gui-
lherme. — Encolheu 0 ombro. — Mas ele mudou pro Rio Grande do Sul...

N i e e e

O Tuca ficou guieto. -
Depois de um tempo o Rodrigo acabou confessando: ST I T TR T Dmr *
— Eu nunca peguei peixe nenhum. P B __U_,Q— i_,,..,\,xj. E5ata it u.LL-‘&é rArZanne.
— Ah ndo? ] s "u, /~ [
— Nao. [ o
e o i L e ) gg’_}.ﬁ_
AfoTucacontou: [ ”’*ﬂj‘.ﬁ- DA TONLCL AN AT {
— Euaprendi a pescar com um cara la do morro que saca muito de peixe. g P P, 'r-“\-’c./_}(.tﬁ‘.&- Alanne. -fﬂ-‘* / ]
— Ah¢? ' P t !
— Ele foi pescador, sabe. Mas agoraele ja 14 velho, A gente é um bocado _,(: !
amigo. st g
— Hmm.
— Esse negdeio de pescaria tem uma porgao de macetes. ] )
O Rodrigo ndo disse nada, Entdo o Tuca falou: S i
— Voct querendo eu te ensino. 3 ) VS, L;Q:?__ﬁ'l_r’“\i ~L80
— Bom... ﬁ}\g,{ AAAA .«’*’L"ﬁﬂ_ﬁ CLQ- a.mﬂib
— Serz quez no sabado vai chover?
orua,, £ g
) ol UL ig“i‘:"

L'/Y\ew,-J,‘ e



Anexo B - O conto Tchau

— Mizl—¢
A Mde velo correndo da
preso no papel; 2 Mic tirou depressa um o la de deniros lew G
tocou; a Mac largou tudo ¢ foi atender.
:
i

er ¢ cartd

nando, chamando & Mie. Botea de
elone: foi chegando disfarcado pie perto do
: s a Mie estwea parecendo
Rubesa fol se asd
e zstava falando praso fic
tindo a Mae.
A conversano telefone acabou.
oitou fozo pra junto das flores.

— Coisa linda esse bugud, ado ¢ Rebes
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E as duas arrumaram as flores devagar, sems falar nada; sem nem levaniar
¢ otho do v

e, e e 4

ham saido pra fazer compras, a Mae ¢ a Rebeca. Ena voltaa

— Querm sabe 2 gente vai andando pela praia?
Atravessaram a rua, tiraram o sapalo, entraram na arcia. E foram andn-
do pela beira do mar.
12 toda a hora olhava pra tras pra ver 0 caminho que o pé ia mar-

cando na aria.
E a Mae clhando pro mar ¢ mais nada, i
Era de tardinha, Nio tinha quase ninguém na praiz.
E teve uma hora que a Mz convidou:
— Vamos descansar um pouco?
Sentaram. Rebeca logo hrincon de fazer cas
E a Mie ofhando pro mar. Qlhando. Atd gue no fim ¢la disse:

— Rebeca, eu vou me separar do pait ndo ta dando mais pra gente v

elo.

junia

Rebecatarzou o castelo; alhou num susto pra Mae,
imo ano tudo ficou tdo ruim entre o pai e eu. Eu sei que ¢le
r mtsica. en ja conheci ele assim. Mas desde que o Do ‘

shino!

— Nesse 0

semipre teve paiio
natelo nasceu gue
contpor, ensaiar, ele

g s0100m estudar,

Masa mdo da Rebecaescapor, . ... -

— Sozinha como? ¢ eu” ¢ 0 Donarclo? a gente ta sempre junte, ndo té
nds trés. E quando o pai ndo td com a orguestra ele também té sempre em ca-
sa. Entido? nos quatro. Sozinha por qué?

— E que... eu nio sei como & que ey te explico dircizo, mas... ah, Rebeca,
cu ande tAo confusa! — Apertau a boca ¢ ficou othando pro mar.

Rebeca esperando.

Esperando.

De repente a Mag ficou de joelhos, agzarrou as duas mios da Rabeca ¢ foi
despejando fala

— Eu me apaixonei por um outro homem, Rebeca, Eu estou sentindo por
#le uma coisa que nunca! nunca eu taha sentido antes. Quande cu conhect o
teu pai zu fui gostando cada dia mais um pouco dele, me acostumando, fican-
do amiga, querendo bem. A gente consiruiu na calma um amor gostoso, & foi
feliz uma porgdo de anos. E mesmo quando eu reclamava que ele gostava mais
,euera feliz...

a

damusica do que de mim
— O pai adora voce! voct
€ mesmo 1o b

- Ele gasta de voc

—... mas esse Qlrimo ano
daahora.

— Por que?

~- Nio sei; quer dizer, eu sai; eu sei mals ou menos, essas coisas a genie
reito, mas ew sei que ey fui me sentindo sozinha... vazia...
m de wm homem. E clara gue isso ndo tem nada a
. E pelo Donatele entdo nemse |
o Denatele que de mim?
¢ porgus ¢le & t3e pequeno ainda, e vocd ja
mo tamanho mas um pou-
1

ceniz 14 sempre discutindo, 2 gente briza ato-

nenea sahe d
de amor. Amor assim... 2
LA COm O amor gqud el s

-~ N0 se fala por quély

— Nio, nio, Rebecal enten
cando uma movinha: entdo ¢ um amor do me
3s deis. Mas 1850 ndio 1em nada a ver com...
como & que eu te explico a paixda que

2

co diferen

que 2w singo por vo

Rebeca, como © que eu Le ¢y

senti po : homem 4 ved que a gente se viu.




— Al! nio aperta a minha mio assim.

_. B¢ ele me diz, vem te encontrar comigo, mesmo ndo querendo 2u vou;
se ¢le fala que quer me abragar, mesmo achando que eu nio devo e deixo; -
do que zu fago de dia, cuidar de vocgs, da casa, de tudo, eu faco feito dormin-
do: sempre sonhando com ele; e de noite eu fico acordada, so pensando. pen-

sando nele.
— Al, ndo.
— Ele diz eu gosto do teu cabela & solto; eu diga & justo como eu ndo gos-
10, ¢ & 50 i dizendo isso prieu jair soltando @ cabelo; ele diz s 5 horas eute te-
lefono, eu digo NAO! eu ndo atendo, e ja bem antes das 5 eu td junto do tele-
fone esperando; 50 de chegar perto dele eu fico 1oda suando, e cada vez gue eu
fico longe eu 58 quero & ir pra perto, Rebeca! Rebeca! eu td sem controle de
mim mesma, como & que isso fol me aconiecer, Rebeca?! ele me disse que vai
voltar praterra dele e me Jevar junto com ele, eu disse logo eu nao vou! saben-
do tao bem agui dentro que ndo querendo, ndo podendo, ndo devendo, 250
ele me levar que eu vou. — Botou de palma pra cim? as duas mios da Rebecae
enterrou a cara la dentro.
Ficaram assim.
— Isso & que £ paixdo? — Rebeca acabou perguntando.
A Mie meio que sacudiu 0 ombro.
Quictas de novo.
_ Como ¢ que... come & que gle 58 chama? essz cara.
-— Nikos.
— Que nome esquisito.
— Ele ¢ grezo.
_ Grego? ¢ vocd entende o que ele fala?
— A gente conversaem frances.
Rebeca ficou olhande pro castelo desmanchado. E depois de um 1emMpo
suspirou:
__ E ainda mais essa’ com tanto homem no Brasil,

lo, nao ¢? Lindo!
— 0 aqud - _
- ELq;cI\-q;geu p.easl?lfa.ZET? ele ndo quer que eu leve as criangas agora.
e o (}i' QL«L’R&. Entac ele agora manda em vocé. Flc é um‘ deus
impo pra dize é ¢l g i
vt er 0 qué ele quer ¢ o qué gue ele ndo quer que vo-

ebeca franziu a testa, ele & um deus qu 5 i1 1 al gri-
it e £
R deus que desceu de onde? E ai o Pai gri

- Pois eu também nZo quero, viu? eu nio quero o que vocg quer. E vocd
vai ter que escolher: ou fica ou leva as criangas com vocé e
— Maseundo... soere
one s Slc vocé ndo !e-\a elas agora cu ndo deixo voct levar nunca mais. Aban-
@ do lar, da familia, de tudo: a lei vai estar do meu lade. Entdo vocé esc
lhe: ou ele ou as criancas. PR Tes e

o .;Rcl:'cca saltou do énibus, comprou um sorvete de chocolate ¢ veio Ia;ﬁ. /
endo ele pcla-rua. Parou em frente do botequim da esquina: ué: ndo era o P, J)‘/e
sentado bem li no fundo? Espiou: era, sim: entrou 3:{’ 4

= Qi, pai 4’ /
O Pai levantou a cara do copo ¢ olhou pra Rebeca feito custandé pra lem-

L N

A Mie baieu a poria do quarto e correu pra sala.

Ja cra tarde da note, mas Rebeca estava acordada. Ouviua Mae solugan-
dg. Levantou; olhou pro Donatelo na cama a0 lado: dormindo. Correu prasa-
la. A Mae estava jogada no sofa.

— Que foi™!

A Mae tapou o choro com 2 almefada; o carpe ficou sacudindo.

Mae, que foi, que foi!

Estava escuro na sala. Mas o Pai abriu a poria do guarto ¢ veio luz la de
dentro. Rebeca escorregou pro chao ¢ ficou meio escondida atras do sofd, O
Pai chegou perto ¢ falou com uma voz de raiva. de magoa, uma voz que a Re-
beea nunea tinha ouvidoe le falar

__ Voed ta chorando por qué? guem em que chorar 50U ¢u @ ndo +oud.
Nao sou eu que L& abandonando a minha familia, & vocd; ndo sou eu gque td
deixando os meus filhos pra fa: & vocé!

A Mie tirou a almofada da cara: 2 v0Z saiu metade solugo, metade fala:

— Vocd ndo 1a querendo entender: 2u Ade 10 deixando a Rebeca ¢ o Do-
natelo: um dia su volto pra buscar os dois.

— Vocé val embora com esse esirangeiro pra viver 1a do outro jado do

mundo...
— Eu juro que eu volto!
— ... mas o estrangeiro ndo quer as criangas, SO quer vocé.
__ Eu sei que cu acabo convencendo ele...
_ E seum dia voc? comvence el ai voed vem buscar a Rebeca e @ Donate-

[y

— Gédooooo filhinha, o qué gue vock t4 fazendo por aqui?

— Eunada, e vocg?

— Eunada.

O sorvele pingou na calga do Pai.

O Pai ficou olhando triste pro pingo; depois falou:

— Senta. — Mas logo se arrependen: — Quer dizer, ndo senta ndo por-
que isso aqui ndo & lugar pra crianga.

Mas Rebeca ja tinha sentado, ¢ o mogo do botequim ja tinha trazido um
outro copo cheio pro Pai beber. O Pai bebeu, enquanio Rebeca acabava o sor-
vers, comia a casquinha, dava uma lambida em cada dedo, enxugava eles na
saia, & suspirava de pena do sorveis ter acabado. O Pai suspirou fambs

— A tua mae ndo gosta mais de mim. A

Rebeca olhou pra mesa: cheiz de copo vazio. Sera que era o Pai que tinha
bebido aguilo tude?

— E eu gosto tanto dela! Agora entdo que ¢la vai me deixar parece até
que el gosto mais.

Rebeca olhou pro Pai; achou gue o olho dele estava parecendo de vidro.

— Duvido que esse gringo goste dela do jelta gue eu gosto. Nem metade,
aposto. Nem metade da metade da me... — Foi se esquecendo da ouira meta-
de; ficou olhando pra Rebeca.

— Qué que vocé 1 me olhando assim, pai? parece até que vocé nunca me
viu.

— Como vocé & parecida com efa! Tudo. A boca, o cabelo, o jeito de
alhar. E agora que eu 10 percebendo: o teu nariz também ¢ igualzinho ao dela,
até um pouso de sarda na ponia ele tem, angragado, eu ainda ndo tinha repa-
rado. — Debrugou mais na mesa pra olhar pro nariz da Reheca, derrubou um

S{.‘opc no caminho; desanimou,
P Rebeca debrugou também:
‘é-¥  — Eu vou pedir pra mie nio ir. Eu vou pedir 130 forte que ela ndo vai,
&,\_\,vecé:ai\er
O Pai fechou o otho:
— Eu queria que 0 1empo ja tivesse passado e que eu ja tivesse me esque-




cido deia.

— Eu vou pedir pra ¢la ndo ir embora; deixa comigo, pai.

— Eu queria que vocé ¢ o Donateio 4 fossem grandes, o qué que eu vou
fazer com vocds dois? me diz, me diz! eu ndo tenho jeito com crianca.

— Euvou pedir.

— O qué que eu fago com v océs dois, Rebeca?

_ Deisa comigo pai, cu te prometo gue ¢u ndo deixo a mie dizer tchau

pra genie.
— Promete?
— Prometo. E agora para de beber, 1a?
— Ta.

Rebeca fingiu que nem tinha visto @ mala da Mie aberta em cima da cama
¢ ja quase pronta pra fechar

Voltou pro quarto.

Sentou.

Fingiu que cstava desenhando um barco.

Fingiu gue nem estava escutando a Mae querendo se despedir de Pai,eo

o qu favor, Rebeca. me entende. me perdoa, me entende, eu tenho que
ir, € mais forte que tudo. Mas eu ja te prometi: eu volto.
— Diz pra ele que nde! vocé nao vai.
A Mie pegou a mala. Rebeca ndo largou.
A Mie puxou a mala. Rebeca puxou também.
A .\_13.; puxou mais forte, Rebeca ficou agarrada na mala.
O taxi buzinou de novo. As duas se olharam. @ olho da Mae pedinde por
favor. O olho da Rebeca também: por fuvor. A
I;\ Mae "tava de boca apertada; de testa enrugada. E ndo quis mais olhar
Z;am;ob;;aRue?);l:j); & puxou a mala com toda a forca querendo arrancar ela
Mas Rebeca n2o se soltou da mala; e foi sendo arrastada no puxio
A buzina do taxi de novo, e mais comprido dessa vez. -
A Mae soltou a mala; fechou o olho; apertou a téita com a mao feito coi-
sa gue estava sentindo uma tonteira ou uma dor de cabega muito forte.
Rebeca aproveitou pra se agarrar na mala de um jeito que pra Mie levan-
tar a mala ia ter que levantar a Rebeca ambém-
E outra vez a buzina tocou.
A Mae abriu 0 olho (parecia que a tonteira tinha passado), dis:
— Tchau, — E saiu correndo.

SU———

4
|
1
4
)

1
|
%

it

Pai nio deixando a Mae acabar de falar, saindo zangado, ‘patendo com a por-

1a.
Foi riscando no papel com forea, 0 1apis pracaeprald cada vez com mais

forca, tla! a pomta quebrou.

Ouvin a Mae indona sala; depois o banbeiro.

Correu na ponta do pe pra espiar, ah! a mala. fa fechada. No chao. Junio
da perta. Pronta pra sair.

Voltou corrende pro quarto; seniou de nOVO; peRou o lapis, fez ponta de-
pressa, 0 coragho num ioque-togue medonho; desaton de novo ariscar.

Parou o lapis; escutou a Mie discando telefone. chamando um taxi, expli-
cando que era pro aeroporlo.

De rabo de otho viu a N3e entrar no quarta, sentar

ficar olhando ele dormir.
Viu que a Mae estava de meia, de sapato fechado, de capa de chuva, de

bolsa a tiracolo, de cara lavada (de choro?), t3o diferente de todo o dia-
viu a Mae alisando 0 cabelo do Donatelo; fazendo festa nele de levei
mao indo e vindo, bem de leves indo e vindo. Viu tudo de rabo de olhe, e fol
riscando forte, mais forte, mais t1d! a ponta do lpis quebrou outravez.
A Mae parou de fazer festa na cabega do Donatelo e ficou sem 5& MEXST.
Rebeca ficou que nem a Mag: sem se virar, sem falar, sem perglniar.
O tempo foi passando.
Passando.
Até que de repen
pulo de 5ust0-
Rebeca também. E se virou. A0 TRESMO LCMpPO QuUe 2 Mie
duas se olharam com medo e a Mac corrgu abragou Rebeca com forga, de-
morado, bem apertado, ai! Rebeca fechou o olho: gue rog0 danado pra doer
aquele abrago.
A Mae largou a Rebeca, correu pra sala, abriu a porta.
Mas Rebeca ja estava atras dela; e puxou a mala:
— Mie; ndo vail eujate pedi tanto que eu nao ia pedir mais, mas vocd ti
indo mesmo e su tenho que pedir de novo, ndo vai ndo vai ndo vail’
A Mae cochichou deprassa:

na cama do Donatelo,

1 a buzina do taxi tocou 12 fora e a Mae levaatou num

se virava. E as

19

Querido pai

Nio dey para si cumprir & promessd, & mae foi mesmo embord.
Mas a mala dela ficou. E eu acho que assim, sem mala, sem roupa pre
tracar, s escova de dente nem nada, ndo vai dar para a mie fic

po sem voltar. Nao sl Vamos ver.
Eu arrastei 2 mala ¢ escondi la debaivo da sua cama, viu?
Um beijoda

Rebeca.

113
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ANEXOQ — C- Fotografias da turma lendo outros livros de Bojunga
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ANEXO — D- Fotos da turma lendo 4 Bolsa Amarela
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ANEXO -E — atividade de leitura do capitulo “O galo”

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego
Boqueirdo, PB

Disciplina: Lingua portuguesa

Série: 8" turno noite

Boncle, dudic] o Eorvime Tdonadel
L whidio Constllvone ‘69“* B, o e

O dudere o052 wllown Yo pmadann

O v disdorma ne penloent Foren du eoda dn golidus e
D Womngre Yod=.

S proeg #l ave s egle dpndi 4o
pudives, 0 demo de (aludasins SSPI [VOV
D JUa pa) © U a0, 0 B Baad 86 st Talonewd
W‘%MJ&W’%MMMOM,&
Sj;”w]k o D1 SAA e O Jal swatopes g &

A\t S VOUUER WY



117

S Mo dod do buse

~ Pggasendd - 0 | e
E Mm\: ¢ o N¥

Lo
Furono - YR Y o - e S = 87
- Wm péf'ﬁ-%\ﬁn
M
&Mﬂﬂm,@ﬁoﬂﬂ m:ﬁ&m_&ai\;&oﬂmmdn
& 3'\0\? A0 srmom Jsmi}woeb') dﬁ-ﬂn.l:t.u& s
Maghviw e‘tmn.eu am raaldode
o

3;-«1_, .:uuhQ:‘ y i%u:' m& S(m\flﬂ 5
&hdﬂ’n&wthm_dn v\%ﬁ\“—& T t‘ul ci_o\c(g,ﬁ_,:(,ﬂu;_
XE, J&vadoﬁﬁ.om@ (oK e
j_nm% o neta S qua. o meu
Lirtheit; aendkd Como. _Qudo B\
7/

W 5 pell CotmidsRia VsiO oial” 4
ﬂwuﬂ”ammﬂn‘cr& &omms{mﬁn\o
&muom,eb . S

saraonda dle o }mmommm»%ﬁmnpotmwu.

oo ..
ﬂo&»& ol aedeu © uidat 34 na Sdna . Joavee
c&aﬁﬁ*ﬂbwmoﬂs m%ﬁnd&m,m
By anmo Womw
ﬁ%fmlﬂomeu{)omuﬁod&ww
SraboHCod0 mmwehaﬁdﬂm en cru m(fa.mu&nn.o
oo Beaa wmarda . , (i




118

.f‘;"\

\ { / J
\ S A A

w__Mudordo ds anauolo s maﬁn%m&,

’x Qgcl.,gﬂ, Al (i.;.omdD ool )

m W 5 \rﬁ\ﬂﬂcmu&f}&'ﬂ{m.
eﬁ‘mwﬂQS\xx{iﬁhﬂ “ﬂ*u-u.be 3 ornd® e

Z\m nm_d.mnm&uomﬁﬁ am.nmuéadc , 0o

%»and.a ES TN \T'?n_

M
FARAL ,,,Lbs_‘i
Mda.m mﬂ n%énn mm
thn

C“ﬂ:aﬁ*" W&m& . e
O )‘Emm 0 Herd ‘mm)l yeany
pmr\;[no Pogusd defomndln & e’mao el.n

Qm&ﬁ»nﬁm&o u@.m
| e&\gwdwmaa oy (Ao W

dmﬁnd.o J\LOM ‘ﬁ.o E.ﬁ.n Qﬁm[lmmwbﬂ
Handila %mdo—?cammm ghd-%a | ano k;;5@;
SoRdM0 el
/) &’mewmwm&my&éd
Cowm O ehuva |, Yuog Qefﬁﬁmusu O haw
_ Soomunhieys - | \e;mao osvudn Wm
w\o%mnd-o”m \moo& %um%wh__

d.ox(amkn_oléln.a R
Wmd_n@ux»dn.—

OﬂstuLCoS W
a Lels »L&MO d! Gﬂ:uu&&m
mnndﬂ.%&u& G:.-.?.RQ\QO’S L Lol — popodoﬂ_



119

Ureda Oladucd de O F . ¢ Modie Cerwe -
Yhetre Hooe BJ’IDJ’?{,-AQ Rige.
Deda. dd /09 19006
ﬂh,L’T’Q_“: N ) . ' N
. 8% o iu_mf Nolle
Qﬁ bimo sk LD -
tt,D 0™

@mﬂa _P.o;wip, ds Lune mo:ojmﬁ. ~Gliis
meonne Roguel  vacemicderde  sauaw csentoe
dern . bdioa. corrosedon, dow | Yresrhe oo
nivmm conimucmeaim oo femmn,  BETne Awiame
o 2% posde o fuolona de qale, ,%u:&;u pda
dade e ol o Guondow oo bebaa covas
suloe, vrove ceater ok fude ke o dero,
pobo Raqud eveerdnew & Gole woeerdide
derritne de puc Dol Toquall e e cyode
Bovexarm s _c:(LCJ:.Q):QSJS e Oworde | Lvenm
cene e oudnon - mEEhol , o dorcmem—
t o0 aembiorermdon e mﬁmr;ééo de M&

T eermyple Guardo o qole galee que
doade Juegueme  deoeyoase Gue Tedoo deswm
eoimdix poowe swodaken _as f:@t-.ﬁl"ﬁj .LVf)Y:)C
(TTLC)QMM £ melio de ’Ro.q‘,u.ejl Ouen o
%}\Qﬂ‘dﬂ, Follla¥ Bratan s S N ULOD @fQmeszm
Sunndas, Mo canc do Quondas-chunsas e
Formémm crmanho e, cean, sorngovdonte |
A iato Gue & Guordn-chuao gedlora de e
OMeTUTL, @ PeGueTo. A0 PoGque  ela



120

{ﬁi@m& Nosumeoon do et Ckno:md& e ot
aoe quamde QLA ~realmorde  @ooum
s
Gk coda goex de neoo arLda e Gt
podmmt: Tinan _\D:LCQ.),QJL Ao, ~rrosino Jaom .
e s O ANOGRTELES At Cuoeo-
&M(TCQ— o doza %ﬂmmm_o,‘ﬁ
me coathe ol pnde pedpun st Y OIS



121

Anexo — F — Exercicio de leitura de A Bolsa Amarela

Escola Estadual do Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego

Disciplina: Lingua portuguesa. Série: 8" turno: noite

Exercicio — Uma possivel leitura de A Bolsa Amarela
Lygia Bojunga Nunes

“Se o pessoal vé as minhas trés vontades engordando desse jeito e crescendo que nem baldo, eles vio rir,
aposto.. Eu tenho que achar depressa um lugar pra esconder as frés: se tem coisa que eu N0 quero mais € ver
gente grande rindo de mim.”

1. Essa é a fala da narradora-personagem Raquel da historia A Bolsa Amarela (1976) de Lygia Bojunga. 4 Bolsa
Amarela conta a historia de uma menina que vive em conflito com a familia e com isso, desenvolveu trés

vontades. Que vontades so essas?

2. Raquel pertence a uma familia de classe média ¢ filha cacula de um casal que tem quatro fithos. Como Raquel
se relaciona com a familia defa?

3. Como em outras narrativas dessa autora, VEmOS nessa narrativa o aspecto de renovagio de Lygia Bojunga
Nunes ao inserir em suas narrativas uma histéria dentro de outra. Em 4 Bolsa Amarela, temos a presenca de varias
namativas simultineas. Dessa foram, podemos identificar na referida narrativa pele menos dois enredos quais s80?

4 Narrada em primeira pessoa. 4 Bolsa Amarela tem seu inicio com 0 desabafo de Raquel sobre o seu conflito
familiar ¢ a exposicio d de seu desejo de esconder as trés vontades que ela no controla. Nessa parte ela escreve
uma carta a André. Quem é esse amigo? O que ela escreve na carta?

S As cartas sdo descobertas pela familia de Raquel e ela se vé proibida de escrever. O que ela resolve fazer?

6, Algum tempo depois Raquel ganha uma bolsa amarela e a partir desse momento ela comega a vivenciar grandes
aventuras com seus amigos. Quem sio esses amigos? Cite alguma aventura vivida por eles.

7. Quanto ao tema, percebemos em A Bolsa Amarela que Lygia Bojunga Nunes trabatha varios temas. Cite
alguns.

8. Quanto ao codigo onoméstico, vemos Bojunga escolher os nomes das personagens, enfocando em cada um
desses nomes todo um conjunto de significagio, a palavra Rei denota alguém superior, que impera, ordena, nome
que o galdo criado por Raquel achou que ndo combinava com ele, ele era o oposio do significado do seu nome por
isso ele mesmo achou que Afonso The caia melhor. Cite o trecho que ocorre esse fato.

9. A presenga de neologismo também foi bastante explorada na narrativa, ¢ que mostra o brincar com a
linguagem dessa escritora. Dessa forma, ela di vida as palavras dando-lhes novo sentido. Exemplifique algum

neologismo na narrativa.

10, Outra téenica de linguagem muito utilizada por Nunes foi a personificago (objetos agem como humanos) Cite
caso desse tipo.

11 Defina o comportamento de Raquel no inicio da historia e no final.
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Anexo — F — Exercicio de leitura de A Bolsa Amarela

Escola Estadual do Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego
Disciplina: Lingua portuguesa. Série: 8* turno: noite
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ANEXO — G — posicionamentos dos alunos sobre a experiéncia

Escola Estadual de Ensino Fundamental ¢ Médio Conselheiro José Braz do Rego
Boqueirdo - PB
Disciplina: 8 série turno: noite

Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apos a realizagdo da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentdrio mostrando os pontos positivos € 05 pontos negativos e, se

possivel, faga sugestdes. Nao esquega de comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou
deles.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental
Caro (a) colega,
Apés a realizagiio da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos e 0s pontos negativos e, se

possivel, faga sugestdes. Ndo esquega de comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou
deles.

Obrigada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apos a realizagio da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos e ©s pontos negativos e, se
possivel, faga sugestoes. No esquega de comentar sobre 0s textos lidos e o que vocé achou
deles.

Obngada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apds a realizagio da expeniéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia

para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos e 0s pontos negativos e, se
possivel, faca sugestdes. Nio esqueca de comentar sobre og textos lidos e ¢ que vocé achon
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deles.
Obrigada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apés a realizagdo da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentirio mostrando os pontos positivos & 0s pontos negativos e, se
possivel, faga sugestdes. Ndo esquega de comentar sobre os textos lidos e o que vocg achou
deles.

Obrigada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega.
Apos a realizagho da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia

para vocé. Faga o comentario mostrando ©s pontos positivos e os pontos negativos e, se
possivel, faga sugestdes. Nio esquega de comentar sobre os textos lidos ¢ o que vocé achou

deles.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental
Caro (a) colega,

Apbs a realizagio da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentirio mostrando os pontos positivos e 0s pontos negativos &, se
possivel, faga sugestdes. N&o esquega de comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou

deles.
Obrigada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Ap0s a realizagdo da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos e 0s pontos negativos e, se
possivel, faga sugestdes. Ndo esquega de comentar sobre os textos lidos e 0 que vocé achou

deles.

Obrigada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental
Caro (a) colega,
Apbs a realizagio da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéneia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos € 0s pontos negativos e, se

possivel, faga sugestdes. Niio esquega de comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou
deles.

Qbrigada.
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Lendo Bojunga na oitava séne do Ensino Fundamental
Caro (a) colega,

Apbs a realizagio da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa expenéncia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos & 0s pontos negativos e, se
possivel, faga sugestdes. Nio esquega de comentar sobre os textos lidos & o que vocé achou
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apos a realiza¢io da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa expenéncia
para vocé. Faga o comentario mostrande os pontos positivos e os pontos negativos e, se
possivel, faga sugestSes. No esquega de comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou
deles.

Obrigada. .
m £ we e SCbﬁe’
! C-, <) ooy~ W D [\5
'(%.C) N (e t\ < }Su w A
L Pt \v,\r‘n\'&

Cssn exremiercn Fei nsile o bl £TIA

, ) - £
ek erLen . Pois C‘\ cande G (SN “E
o T oo~ L ¢ vo vlecoriil deos
MmAs  Hs '3‘6&3./\: I AR TS, vMA"‘ ~ Gelarins oS
ANos T ea !'l.r\ £ Cen € e ao Has ke fads

fl*—" &(\‘:‘35--\».:..{5’ | )[ "
’éu FRTEFAN WY \-Cw'\*(v‘\ fu'\*\hhv-xéo £, MYMmes {\JS Ala
o LEN , MA Hed ¢
Sovrt doyuin bojumon mor e °) oo
s UEMHJJAJ ¢ pesve dizex C\L.j? 1#AlCJI.,‘!(\O
Celiz dle combecer & A Prer clee

el e irj\ﬂhlﬂ I?)'Ué‘\:)w(:xu\'

. %XO = 3 '10/1\‘?% S C\ (G @n\ O AL c‘*\ O

[eow oo se Sembine s UiV Acoo

fen b

151

QMR EN-



152

Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apds a realizagdo da expenéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos € os pontos negativos e, se

possivel, faga sugestdes. Nao esquega de comentar sobre 0s textos lidos € o que vocé achou
deles.

Obngada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental
Caro (a) colega,
Apés a realizacdo da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocd. Faga o comentario mostrando os pontos positivos e os pontos negativos e, se

possivel, faga sugestdes. Nao esquega de comentar sobre 0s textos lidos e 0 que vocé achou
deles.

QObrigada.
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Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apos a realizago da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos e 0s pontos negativos e, se
possivel, faga sugestdes. Ndo esquega de comentar sobre 0s textos lidos e o que vocé achou

deles.
Obrigada.
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Lzndo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apos a realizagio da experiéncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocd, Faga o comentario mostrando 0s pontos positivos e os pontos negativos e, se
possivel, faga sugestes. Nio esquega de comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou
deles.

Obrigada.
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ANEXO — H - Posicionamento da professora titular

Escola Estadual de Ensino Fundamental ¢ Médio Conselheiro José Braz do Rego
Boqueirdo — PB
Disciplina: Lingua portuguesa

Lendo Bojunga na oitava série do Ensino Fundamental

Caro (a) colega,

Apos a realizagdo da experidncia de ler com vocés alguns textos de Lygia Bojunga
Nunes, gostaria que vocé escrevesse um breve relato dizendo como foi essa experiéncia
para vocé. Faga o comentario mostrando os pontos positivos e 0s pontos negativos e, se

possivel, faga sugestdes. Nio esqueca de comentar sobre os textos lidos e o que vocé achou
deles.

Obrigada.
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ANEXO - | - fotos dos alunos produzindo relato escrito e oralmente

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Conselheiro José Braz do Rego
Boqueirdo — PB

Disciplina: Lingua portuguesa

Série: 8" turno: noite




