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RESUMO

Esta pesquisa aborda como ocorre o processo de ensino da Cultura Popular na cidade de
Umari/CE, bem como sua importancia na formagdo dos sujeitos que a constituem. Nessa
direcdo esta pesquisa tem como objetivo geral: apreender as contribui¢des do ensino da
Cultura Popular, através das dancas folcléricas, no processo de ensino de criangas do Ensino
Fundamental, Anos Iniciais, na cidade de Umari/CE. Especificamente o trabalho visa abordar
os conceitos de Cultura e Cultura Popular; discutir sobre a formagao do professor no ensino
da Arte e apontar as dificuldades encontradas pelos educadores/as da Associacdo Cultural
Maria Bonita quanto a utilizacao das ferramentas digitais no processo de ensino das dancgas
folcloricas em tempos de Ensino Remoto na cidade de Umari/CE. Desta forma, construimos o
referencial teérico tendo como base obras de autores que abordam os estudos sobre a Cultura
Popular e a formacao dos educadores para atuar nesse eixo. Para tanto, a base tedrica ¢
composta pelos seguintes autores: HALL (2003), SILVA (2019), BRASILEIRO (2010),
SEVERINO (2006) e etc. Seguimos a metodologia da pesquisa que se caracteriza de natureza
basica e explicativa na qual teve como objeto de coleta de dados uma entrevista
semiestruturada seguindo todos os procedimentos éticos. Como resultados desta pesquisa
obtivemos reflexdes relevantes acerca do ensino da Cultura Popular bem como sobre a
formacao necessaria para o educador popular atuar em sala de aula.

Palavras chave: Cultura Popular. Ensino. Arte e Educagdo. Formagao de Professores.



ABSTRACT

This research addresses how the teaching process of Popular Culture occurs in the city of
Umari/CE, as well as its importance in the formation of the subjects that constitute it. In this
direction, this research has the general objective: to apprehend the contributions of the
teaching of Popular Culture, through folk dances, in the process of teaching elementary school
children, Anos Iniciais, in the city of Umari/CE. Specifically the work aims to approach the
concepts of Culture and Popular Culture; discuss about teacher training in art teaching and
point out the difficulties encountered by educators from the Maria Bonita Cultural
Association regarding the use of digital tools in the process of teaching folk dances in times of
Remote Teaching in the city of Umari/CE. In this way, we built the theoretical framework
based on works by authors who approach the studies on Popular Culture and the training of
educators to act in this axis. Therefore, the theoretical basis is composed by the following
authors: HALL (2003), SILVA (2019), BRASILEIRO (2010), SEVERINO (2006) and etc.
We followed the research methodology, which is characterized by a basic and explanatory
nature, in which the object of data collection was a semi-structured interview following all
ethical procedures. As a result of this research, we obtained relevant reflections on the
teaching of Popular Culture as well as on the training necessary for the popular educator to act
in the classroom.

Keywords: Popular Culture. Teaching. Art and Education. Teacher training.
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INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso tem como temadtica o eixo Arte e
Educacdo com foco no processo de ensino da Cultura Popular, compreendendo
especificamente o estudo de caso da acdo desenvolvida pela Associacdo Cultural Maria
Bonita na cidade de Umari/CE. Partindo do pressuposto que vivemos em uma sociedade
constituida por uma enorme variedade de culturas, costumes, tradigdes e crengas que se
distinguem de regido para regido ¢ importante estudar como esses conhecimentos sao
transmitidos de geracdo para geracao, em cada regido, ou territorio em especifico. Dessa
forma, esta pesquisa parte da seguinte questdo norteadora: Quais as metodologias utilizadas
pelos educadores da Associagdo Cultural Maria Bonita no processo de ensino da danga Coco
de Roda em uma escola durante a realizagdo do ensino remoto? Essa questdo foi levantada
tendo em vista o contexto pelo qual estamos vivenciando a pandemia em virtude da COVID-
19, que causou uma enorme transformag@o nos modos de ensinar e aprender.

Essa pesquisa tem como objetivo geral: compreender as contribuicdes do ensino da

Cultura Popular através das dangas folcldricas no processo de ensino de criangas do Ensino



Fundamental, Anos Iniciais, na cidade de Umari/CE. E para operacionalizd-lo temos como
objetivos especificos:
e Abordar os conceitos de Cultura e Cultura Popular;
e Discutir sobre a formagao do professor no ensino da Arte;
e Apontar as dificuldades encontradas pelos educadores/as da Associagdo
Cultural Maria Bonita na utilizacdo das ferramentas digitais no processo de
ensino das dancas folcloricas em tempos de Ensino Remoto na cidade de
Umari/CE.

Trata-se de uma pesquisa descritiva, qualitativa, inserida na metodologia de pesquisa
exploratoria, na qual serdo analisados dados, selecionando apenas os resultados que
expressam significados sobre o tema cuidado, obtidos pela andlise tematica de contetido de
entrevistas realizadas com os sujeitos que protagonizaram a a¢do analisada.

A Associacao Cultural Maria Bonita estd localizada no Distrito Logradouro na cidade
de Umari, regido Centro-Sul do Ceara. A sede da Associagao possui um espaco onde acontece
0s ensaios que preparam os dangarinos para apresentacdes em todos os estados do Brasil. Esta
instituicdo proporciona para a comunidade cursos e oficinas de dangas folcloricas (Xaxado,
Coco de roda, Ciranda, Quadrilha Junina e etc), musica e leitura, afim de manter viva as
manifestagdes culturais da nossa regido. A mesma conta com o apoio do Governo do Estado
do Ceara para realizar tais atividades através da participagdo em editais de incentivo e
fomentacdo da cultura regional. Diante disso, elenquei esse grupo para desenvolver minha
pesquisa, pois acredito que ele desempenha um trabalho fundamental na preservag¢do da
Cultura Popular da regido Centro Sul Cearense, especificamente da cidade de Umari/CE.

O projeto da Associagdo Cultural Maria Bonita de Umari/CE iniciou suas atividades
na E.E.F. Vidal Maria Teixeira, de forma presencial, com a apresentacdo das dangas que
seriam ensinadas, as indumentarias de cada uma, as musicas que sdo coreografadas em cada
tipo de danga e o contexto historico pelo qual as mesmas se originaram.

Estudar sobre a Cultura Popular ¢ relevante porque, atualmente, a cultura popular da
nossa regido em si tem se encontrada em um estado de total desvalorizagdo. Se observarmos o
contexto educacional atual assuntos como a Cultura Popular, as dancas tipicas de cada regido
e os seus costumes sdo estudados apenas em datas comemorativas e de forma superficial. Por
conseguinte, o processo de ensino e aprendizagem deixa lacunas vazias na vida dos

educandos pois, os conteudos abordados em sala de aula sdo generalizados. Porém com a lei
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11.645/08 torna-se obrigatorio o estudo da histdria e cultura afro-brasileira e indigena,
especialmente nas areas de artes, literatura e historia brasileiras, na educagao basica.

A partir desta lei, pretende-se discutir a melhor forma de abordar questdes de
diversidade em sala de aula, ndo somente tratando das culturas afro-brasileira e indigena, mas
contemplando todo tipo de diferenca que, de certa forma, influencia na formagao ou toca o
cotidiano da cultura brasileira. Tematicas relacionadas a Cultura Popular precisam ser
abordados constantemente em sala de aula porque ¢ algo que faz parte da realidade dos
educandos. Portanto, o ensino da Arte ¢ essencial em sala de aula desde que seja aplicada de
forma adequada. Acredita-se que essa pesquisa trard uma grande contribuigdo para o estudo
da Cultura Popular bem como suas contribui¢des na vida de sujeitos que fazem parte dela.

Diante isto, o referido projeto ¢ dividido em sec¢des para que o/a leitor/a possa se situar
de maneira prazerosa na leitura deste trabalho.

Nesta introdugdo € apresentada a tematica, os objetivos da pesquisa, a problematica, a
justificativa e o objeto de estudo da pesquisa.

O referencial tedrico ¢ dividido em quatro se¢des. Na primeira se¢do conceituo o
termo cultura. Na segunda se¢do, defino o termo cultura popular bem como suas contribui¢des
para o processo de ensino. Na terceira se¢do, abordo de maneira clara a definicdo de
Associagdo e suas fungdes diante a sociedade pois, ¢ algo que deve ser debatido para que os
sujeitos que fazem parte da sociedade possam compreender o papel das mesmas na
comunidade em que se encontra. E por fim, irei discorrer sobre a formagao dos professores de
arte em sala de aula.

Na metodologia, explicito os instrumentos que serdo utilizados para obter os dados
necessarios para a pesquisa bem como a natureza da mesma, sua finalidade e procedimentos
éticos que foram adotados para respeitar os sujeitos envolvidos. Nesse mesmo tdpico,
apresento quais os sujeitos que serdo entrevistados, de que forma acontecerd a entrevista e
como sera feito o convite para os educadores da Associacdo Cultural Maria Bonita.

Em seguida, a analise dos dados levantados na pesquisa através da entrevista ¢ feita
dialogando com autores que abordam sobre a tematica estudada a fim de contribuir com a
qualidade desta pesquisa.

Logo apds essa secdo encontra-se as consideragdes finais na qual ¢ exposta a
compreensdo do autor desta pesquisa em relagdo ao tema abordado.

Na parte do orcamento, fiz um levantamento em relagao ao investimento feito durante
a pesquisa na aquisi¢ao de livros, por exemplo. A tabela de orgamento esta inserida no corpo

do projeto para que o leitor tenha acesso.
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Tudo que fazemos requer planejamento ¢ com um projeto de pesquisa ndo ¢ diferente.
Na secao 5 (cinco) do projeto, o leitor visualizara uma tabela com um cronograma de
atividades executadas durante a elabora¢do do referido trabalho. Algumas das atividades
foram: escolha do orientador, escolha do tema, delimitagdo do tema ¢ etc.

Na secdo dos anexos estido inseridos fotos, documentos e matérias onde a Associagao

Cultural Maria Bonita de Umari/CE para comprovagao de suas agdes na comunidade.

2 REFERENCIAL TEORICO

“O que da grandeza as universidades nao é o que
se faz dentro delas. E o que se faz com o que elas
produzem.”

Florestan Fernandes

A educagdo ¢ o meio pelo qual os sujeitos buscam sua autonomia e a capacidade de
transformar a sociedade na qual estao inseridos. Diante isto, podemos compreender que o ato
de ensinar ¢ complexo pois, exige do individuo um posicionamento politico tendo em vista
que a educagdo nao pode ser neutra, sem intencionalidade (FREIRE, 1996).

De acordo com esse pensamento, os conhecimentos ndo servirdo de nada se ficarem
presos dentro dos muros institucionais. Os sujeitos convivem uns com 0s outros com a
intencdo de compartilhar vivéncias, saberes e conhecimentos que os auxiliaram na busca por

mudangas.
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Dito isto, o referencial tedrico deste projeto proporcionara debates acerca da tematica
sobre a cultura popular, suas defini¢cdes e contribui¢des para a vida dos sujeitos envolvidos
bem como as institui¢des responsaveis pelo processo de ensino da arte e a formagdo dos

profissionais atuantes nessa area.

O que é Cultura?

Para iniciar as discussdes serd feita a definicdo de Cultura tendo como aporte tedrico
os autores: (COHN, 2001); (FREIRE, 1996); (LOPES; MENDES; FARIA, 2005);
(GUARESCHI, 2008); (HALL, 2003); (MORIN, 2014); (SILVA, 2019). Os referidos autores
abordam de maneira clara o que se pretende explanar nesse topico desta pesquisa.

O ser humano produz histéria desde os primordios da sociedade. Com isso, vieram os
costumes, os habitos, suas crencgas e tradi¢coes. A partir do momento em que um determinado
grupo se comporta e age de acordo com os ensinamentos transmitidos pelos seus antepassados
ele ¢ inserido em uma determinada cultura. A cultura faz parte do nos, somos criadores e
reprodutores da cultura, de modo que a demonstramos de inimeras formas (COHN, 2001).

Nos ancoramos nos estudos sobre cultura a partir de Stuart Hall, segundo ele (2003,
p.133) “Eles ndo apenas levaram a “cultura’ a sério, como uma dimensdo sem a qual as
transformagdes histdricas, passadas e presentes, simplesmente ndo poderiam ser pensadas de
maneira adequada”. No decorrer das discussdes entre estudiosos desse assunto surgiu a nova

area de pesquisa, a cultura. De acordo com Hall (2003, p.136):

A teoria da cultura é definida como o “estudos das relagdes entre elementos
em um modo de vida global”. A cultura ndo ¢ uma pratica, nem apenas a
soma descritiva dos costumes e “culturas populares”, das sociedades como
ela tende a se tornar em certos tipos de antropologia. Esta perpassada por
todas as praticas sociais e constitui a soma do inter-relacionamento das
mesmas.

Diante isto, Cultura se define como tudo aquilo que o ser humano produz de maneira
artificial em convivio com a sociedade. Através desse contato ele elabora simbolos, crengas ¢
costumes. Assim, ndo existe sujeito sem cultura pois a todo momento estamos criando e
recriando algo em relagdo a nossa conduta (HALL, 2003). A cultura contém dois aspectos. O
primeiro esta relacionado as caracteristicas tangiveis que sdo os pertences que fazem arte do
cotidiano dos sujeitos. O segundo sdo os intangiveis onde estdo as normas de conduta, regras

e modos de se comportar diante a sociedade. Essas caracteristicas conduzem os individuos no
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cotidiano em que convivem. E através do compartilhamento das vivéncias que os sujeitos se
entrelacam dentro da cultura (HALL, 2003).

Lopes, Mendes e Farias (2005, p. 13), fazem uma referéncia de Vygotsky, explanando
que:

Observando conceitos e defini¢des, se pode compreender que a cultura se
denomina a partir de tudo que circunda o homem, tudo que ¢é visto, ouvido,
aprendido, e conhecido, na sua interagdo social durante toda sua existéncia,
tudo que se refere ao homem em sociedade e, especialmente, se refere a toda
a sua producao: bens materiais e bens simbolicos.

A educagdo ¢ o meio pelo qual integra a formacdo dos sujeitos, seja ela formal ou ndo
formal. Dito isto, podemos pensar a educa¢do como amplificadora dos saberes adquiridos
entre os sujeitos em comunhdo, saberes esses que sdo refletidos na vida dos individuos a

longo prazo.

“[...] a educag@o ¢ um fator que constitui e € constitutivo a partir da cultura, e
esta deve estar no ponto para ser capaz de auxiliar na promogao da formagio
necessaria para a integracdo da sociedade, visando conjuntamente ¢ em prol
desta, as ferramentas indispensaveis a aprendizagem dos conhecimentos com
real significado social”. (SILVA, 2019, p. 04).

Trazendo para os reflexos dessa cultura na infancia pode-se afirmar que o modo pelo
qual a crianga vai agir e se comportar ird depender da maneira que os valores foram
transmitidos e assimilados por eles durante o processo de ensino (SILVA, 2019). De acordo
com Guareschi ( 2008, p. 33), existem dois meios de preservacdo da sociedade sdo eles:
“primeiro através da genética que perpetua as caracteristicas propriamente humanas ou por
meio dos processos sociais e culturais, resultantes das interagdes sociais granjeada na familia,
na escola, no trabalho, no mercado, na praga, isto traduz o processo cultural do ser humano”.

Paulo Freire, patrono da educacdo brasileira, ¢ um dos estudiosos que aborda sobre a
educacdo como meio de emancipagdo do sujeito, para ele, ¢ através da educag¢ao que o sujeito
desenvolve a capacidade de transformar a realidade em que ele estd inserido. Ele prioriza o
cunho dialdgico da educagdo onde todos os sujeitos envolvidos nela sdo seres ativos no seu
processo (FREIRE, 1996). Em relacao a defini¢do da palavra cultura, Freire (2011, p.108) diz

o0 seguinte:
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(...) o conceito antropoldgico de cultura, onde existe a distingdo entre os dois
mundos: o da natureza ¢ o da cultura. A fun¢do ativa do homem em ¢ com
sua realidade. Assim, a perspectiva de mediacdo que possui a natureza para
as relagdes e comunicacao entre os homens e a cultura é concebida como o
que o homem ¢ capaz de acrescentar a que ele nao criou e ¢é resultado do seu
trabalho, da sua capacidade de criar e recriar.

Dessa forma, “Refletir sobre os processos culturais parte do universo infantil e se
estende por todo o percurso de aprendizagens do sujeito, pois a estrutura cultural herdada e
construida na sua familia tem o poder de auxilid-la na elaboracdo de novos saberes.” (SILVA,
2019, p. 03). Mantendo essa logica, podemos compreender que a educagdo possui um papel

fundamental na vida dos sujeitos. Segundo Morin (2014, p. 11):

A fungdo do ensino se baseia na transmissdo, ndo do simples saber, mas de
uma cultura que possibilite o entendimento acerca da nossa condi¢do que nos
auxilie a viver e seja, a0 mesmo tempo, favoravel a uma forma de pensar
mais aberta e livre.

Podemos concluir que o homem forma e ¢ formado pelo ambiente no qual esta
inserido. Isto ¢, os sujeitos aprender através da troca de experiéncias com a transmissao de

saberes, valores e crencas que sdo intrinsecas do seu povo.
A Cultura Popular

Nesse topico terei como base teorica os autores: (BARTH, 1969); (BRASILEIRO,
2010); (HALL, 2003); (SEVERINO, 2006).

A cultura popular ¢ um ato de resisténcia. Essa advém da classe trabalhadora, pobre,
indigena e negra da sociedade pois, as demais culturas sdao ramificagdes dela (HALL, 2003).
Na busca por reconhecimento, o povo adentra espacos com suas manifestacdes culturais
(danga, musicas, teatro e etc) em busca do respeito a diversidade cultural. De acordo com Hall
(2006, p. 13), “[...] a medida em que os sistemas de significagdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar”.

A definicao de Cultura Popular se difere de Cultura por possuir um protagonismo
especifico, ou seja, os proprios sujeitos que fazem parte dela sdo os produtores de sua cultura
e participam ativamente dessa construcdo de saberes e vivéncias. Ela ¢ vista como um

conjunto de elementos coletivos vinculados a uma determinada tradicdo que envolve o
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publico juntamente com essa ordem coletiva. As discussdes a respeito da etnicidade reviram
essa defini¢do reificadora da cultura, como tragos ou elementos que podem ser perdidos, e
focaram as fronteiras que delimitam uma cultura (BARTH, 1969).

Diante isso, Cultura Popular s3o os saberes que uma populagdo apresenta, ou seja, as
crengas, habitos, valores, normas, leis, arte que inclui todo esse processo de cultura. A Cultura
Popular ¢ baseada na oralidade por ndo ser uma cultura restrita a meios académicos e circulos
intelectuais que sdo pertencentes da cultura grafa. Para complementar essa ideia, a autora

Brasileiro (2010, p.137-138) faz a seguinte reflexao:

Essa marca na cultura popular, neste caso, a brasileira, ¢ também muito
expressiva — dos sambas aos maracatus, dos frevos as congadas, dos
batuques aos carimbos, conhece-se sobre o Brasil e sobre sua cultura popular
através das dangas. Elas narram uma parte expressiva dessa historia que
continua sendo(re)produzida ao longo dos anos com outras e novas formas
de dancar, com outros e novos sentidos e significados que sdo (re)produzidos
pelos diferentes grupos e sujeitos.

Compreendendo como afirma Hall (2009, p. 233) “[...] definir conceitualmente o termo
‘popular’ é quase tao dificil quanto definir o termo ‘cultura”. Partindo do senso comum ha
duas defini¢cdes para o termo popular, a primeira diz que esta relacionado a tudo aquilo que
estd acessivel a toda populagdo, essa ¢ uma defini¢do de mercado do termo. A segunda e mais
facil de aceitar por ser mais descritiva segundo Hall (2003, p. 256) “a cultura popular ¢ todas
as coisas que o “povo” faz ou fez”.

As autoras (AMORIM, 2020; ARAUJO, 2020; CALABRIA; 2020, p.691) acreditam

que:

[...] um dos principais pontos de enfrentamentos, tensdes e resisténcias
relacionados & cultura popular diz respeito a auséncia da valorizagao dessa
tematica nos curriculos escolares, que infelizmente continuam reafirmando a
superioridade da cultura eurocéntrica, associada a uma determinada classe
social, ignorando os saberes, valores e conhecimentos dos alunos, por eles
ndo seguirem os padroes considerados hegemonicos.

Na teoria a cultura nacional ¢ apresentada como uma Unica. Desconsideram as
contribui¢cdes da cultura negra como um dos fatores importantes para a multiculturalidade
existente na sociedade. Por isso hé a necessidade de formar educadores com praticas voltadas
para o ensino da Cultura Popular bem como os sujeitos que contribuiram na sua origem. Em

relagio a formagdo desse educador social Gadotti (2012, p. 05), levanta alguns
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questionamentos “[...] como educar o educador social? Onde ele se forma? Percebe-se, entdo,
a fragilidade de sua formacgao, ja que a universidade e as teorias da educacao nao dao conta
dessa tarefa [...]”. A formacdo desses sujeitos se concretiza no plano ndo formal, pelas
vivéncias e o contato com sua cultura e tradigoes.

Portanto, a formacao de um educador social perpassa as teorias estudadas dentro de
muros institucionais pois, ¢ essencial que ele tenha contato direto com a cultura, vivenciando-

a no seu cotidiano.

Por uma Educac¢io Popular e Comunitaria

Para ancorar as reflexdes obtidas nesse topico da pesquisa, tive como aporte tedrico 0s
autores: (BRASILEIRO, 2010); (MELCHOR, 2011); (OSSONA, 1988); (SOUSA, 2008);
(WOLF, 1985).

Os sujeitos fazem cultura desde os primérdios da sociedade. Porém, ndo existiam
instituicdes formais que os auxiliassem a expandir seus conhecimentos, tradi¢des e valores.
Dai surgiram as Associagdes Culturais que sdo entidades sem fins lucrativos que tem por
finalidade preservar a cultura de uma determinada regiao (MELCHOR, 2011). Nelas os
membros elaboram estudos sobre sua cultura regional e convidam a comunidade para
conhecer através de Projetos Culturais.

Um exemplo dessas associacdes € a Associagdo Cultural Maria Bonita vem
desenvolvendo projetos culturais ha 22 anos de sua existéncia. Essas acdes abrangem desde a
propria comunidade na qual a sede do grupo esta inserida até a sede da cidade de Umari/CE e
sitios proximos.

As dangas, as apresentacdes musicais e a leitura sdo elementos fortemente presentes
nas acdes feitas pela Associag¢do. Tais informagdes sao frutos de vivéncias do sujeito com a
cultura popular durante anos tendo como base um estatuto elaborado pelo grupo no ano 2006,
seis anos apoOs a fundacdo da Associacdo Cultural Maria Bonita de Umari/CE, o estatuto
encontra-se na se¢do de anexo de forma integral.

O coco de roda umas das dangas tradicionais que fazem parte do enredo de dancgas
tradicionais do grupo, por exemplo, ¢ uma danga folclorica animada, mas existe uma
dificuldade no que diz respeito ao desenvolvimento das coreografias dessa danca. De acordo

com Mario de Andrade (1984. p. 9):
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A poética que se desenvolve atualmente na danga ou na brincadeira do coco
(conforme a denominacgdo dos participantes), no que se refere ao canto, a
esquemas métricos, ritmicos, € a aspectos tematicos, tem se revelado distinta
daquela encontrada nos cocos cantados por embaladores ou coquistas, isto €,
duplas de repentistas que se apresentam diante de um publico de ouvintes.

A evolugdo coreografica dessa danga varia de regido para regido. Cada grupo a adapta
da forma que o grupo se desenvolve melhor. Segundo Sousa (2008, p. 10) em relagdo a
origem dessa danga diz que “uma das hipdteses mais aceita em relagdo ao surgimento ¢ a de
que a danca foi criada como resultado do encontro das culturas negras e indigenas,

provavelmente ocorrido no Quilombo dos Palmares em Alagoas” (FIGURA 01).

Figura 01 — Origem do Coco de Roda

Fonte: TICIANELI (2015, p. 01)

Os negros ¢ os indigenas tiveram grandes contribuicdes nessa danga desde as
vestimentas, musicas usadas na coreografia e os instrumentos que sdo tocados nela. De acordo

com Sousa (2008, p. 10):

Varios estudiosos assinalaram para a origem negra dos cocos (africana, para
uns, alagoana, para outros), mas ndo chegaram a examinar cuidadosamente
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aspectos que ddo aos cocos uma identidade afro-brasileira. Sao fortes as
marcas da cultura negra nos cocos, especialmente nos dancados: os
instrumentos utilizados, todos de percussdo (ganza, zabumba ou bumbo,
zambé ou pau furado, caixa ou tarol), o ritmo, a danca com umbigada ou
simulagdo de umbigada e o canto com estrofes seguidas de refréo
desenvolvida por solistas e dangadores.

Diante isto, compreende-se que o Coco € uma danga afrodescendente. Onde homens e
mulheres participam sem restri¢cao de idade. A coreografia geralmente ¢ desenvolvida em filas
e circulos e a letra das musicas usadas sdo cantadas por todos que participam da danca.

O individuo ¢ essencialmente comunicativo (WOLF, 1985). Ele busca sempre por
interagir com os demais sujeitos na sociedade da forma que € melhor pra ele seja através da
danca, da musica, cordéis e etc. Cada um interage com o meio de acordo com sua
necessidade. Por exemplo, através da danca o ser humano ¢ capaz de expressar seus
sentimentos. Ela estd presente na vida dos sujeitos desde o ventre da mae até o ultimo dia de
suas vidas.

De acordo com Brasileiro (2010, p. 137) “Atualmente, a danga esta presente nas ruas,
nas casas, nos espacos de espetaculos, nos estudios, nas escolas, nas universidades, entre
outros espacos. Assim, € possivel verificar a existéncia de iniimeros estudos que vém
destacando a presenca da danga na histéria da humanidade”. Dessa forma, a danga é um
instrumento de comunicagdo e expressdo social. O Instituto de Artes da Unicamp (2006, p.1)

define o termo danca da seguinte forma:

A Danga ¢ uma manifestacdo artistica que tem presenca marcante na cultura
popular brasileira representando um veiculo privilegiado de expressdo de
sentimento e comunica¢do social. O brasileiro tem desenvolvido variadas
formas de expressio do corpo que merecem atengdo especial dos
pesquisadores desta arte.

O ensino da Cultura Popular em sala de aula ¢ importante pois, segundo (AMORIM,
2020; ARAUJO, 2020; CALABRIA; 2020, p. 696) “a educagio popular como uma pratica
politica e um movimento politico-pedagogico, que funcionam como mecanismos nao apenas para
superar a opressao, mas como uma possibilidade capaz de promover a libertacdo dos oprimidos™.

Trabalhar a diversidade cultural em sala de aula faz com que os educandos se tornem
conhecedores do multiculturalismo presente em nossa sociedade e respeite o diferente.
Atualmente o que se ver sdo os conteudos sendo passados de maneira superficial e abordadas

apenas em datas comemorativas como as festas juninas. De acordo com Brasileiro (2010,
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p.144) “As festas da cultura popular brasileira sdo reconhecidas por terem um papel
importante na consolidacao das identidades sociais”.

Nessa época as aulas deviam ser tematicas e trazer elementos que fazem parte desse
periodo como, por exemplo, o milho, a canjica, o pé de moleque e as quadrilhas juninas.
Abordar a relagao desses elementos com o més de junho e o contexto histérico em que as
quadrilhas juninas foram criadas ¢ o minimo que deve ser feito, mas as escolas s6 montam
uma quadrilha junina improvisada para se apresentar em um evento da escolar (DIANA,
2021).

Pode-se dizer entdo, que a danca enquanto um processo educacional, ndo se resume
simplesmente em aquisicdo de habilidades, mas sim, podera estar contribuindo para o
aprimoramento das habilidades basicas, dos padrdes fundamentais do movimento, no
desenvolvimento das potencialidades humanas e sua relacdo com o mundo. Além de favorecer
no processo de constru¢do de conhecimento. Segundo Ossona (1988, p.47), “Nas antigas
culturas a danca teve um carater de espetaculo, manifestagdes populares, € na Idade Média
passou a ser uma forma de entretenimento das classes altas e as do povo”. Dessa forma, ¢
importante ressaltar que o multiculturalismo existente na atualidade ¢ resultado de muitas
lutas da comunidade negra na busca por reconhecimento social desde sua “libertacdao”. Assim
como também as dangas, vestes, estilos de cabelo, costumes e crencas tem origem da Cultura
Negra.

Sendo assim, podemos compreender que o ensino das dancas tradicionais contribui
para o desenvolvimento das habilidades motoras, sociais € emocionais dos sujeitos que a
estudam. Conhecer o contexto historico pelo qual nossa realidade passou e suas tradi¢des,
costumes e crengas ¢ se auto reconhecer pois assim, o sujeito se reconhece como sujeito

historico e através desse reconhecimento ele buscara preservar sua historia.

Formacio de educadores para a Cultura Popular.

Para promover as discussdes em torno do assunto proposto nesse topico do referencial
teorico, tive como base os autores: (ARAUJO; MURCIA; CHAVES, 2020); (BARBOSA,
2020); (CANDAU, 2002); (FERRAZ; FUSARI, 2009); (GADOTTI, 2008); (GOUTHIER,
2008); (LOPONTE, 2015); (PIMENTEL, 2015); (SAUNDERS, 2004);

Quando fomos assolados pela pandemia mundial as escolas tiveram que adotar
medidas de distanciamento social e, por conseguinte, fechar os muros da escola. Com isso, o

modelo de aula em formato EAD (Ensino a Distancia) foi adotado. O que causou
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preocupagdes em torno da qualidade do ensino ¢ a perda do ano letivo (ARAUJO; MURCIA;
CHAVES, 2020, p. 169).

Embora a modalidade EAD seja uma alternativa a uma possivel
democratizacdo do ensino, é importante ressaltar que, sendo ndo opcional,
esta evidenciou desigualdades no que se diz respeito ao acesso as
Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagao (TDICs) por parte dos
alunos, visto que a maioria, sobretudo alunos de instituicdes publicas, nido
possuem condigdes de adquirir equipamentos desta natureza. (ARAUJO;

MURCIA; CHAVES, 2020, p. 170).

Almeida (2010, p. 72), tendo como base os estudos de Casamayor (2008) faz uma

reflexdo relacionada ao uso das TDICs na formacgao de professores, e pontua que:

[...] € importante considerar que o uso dessas tecnologias na formagdo
envolve praticamente os mesmos elementos que qualquer processo
formativo a distdncia (professores, alunos, estratégias didaticas, contetido,
sistema de avaliagdo etc.) e se diferencia na gestdo desses elementos e na
exploragdo das possibilidades pedagogicas das tecnologias de suporte,
constituindo a EaD on-line como uma nova modalidade formativa.

Para que essas condicdes sejam atingidas os professores devem interligar suas

experiéncias no contexto on-line com suas teorias e pratica em sala de aula.

Nessa perspectiva, o eixo Arte e Educacdo tem se definido como uma area ampla do
conhecimento que, no decorrer do seu processo histdrico e socio epistemoldgico, vem agrupar
diversas pesquisas, nas quais sao frutos de estudos cientificos na area da arte e seu ensino por

meio da pratica de ensino experimental de arte, na educagdo escolar e ndo-escolar.

Ao se pensar a formagao de professores, faz-se necessario considerar cinco
aspectos pontuados por Novoa (2011), sendo eles, o conhecimento adquirido
e desenvolvido por meio da pratica; aprender com os mais experientes, o que
o autor denomina de cultura profissional; o tato pedagdgico, que leva em
consideragdo aspectos mais subjetivos, como a relagdo e comunicagdo do
docente com sua profissdo; trabalho em equipe e participacdo no
desenvolvimento do projeto pedagogico da escola; e por fim compromisso
com a inclusdo social e convivéncia com a diversidade cultural. (ARAUJO;
MURCIA; CHAVES, 2020, p. 170).

A formagao de professores no cenario brasileiro ndo é uma tematica nova pois, desde
os primérdios da educacdo esse tema tem sido foco de varios estudos mas, no campo da Arte

e Educacdo, o principal acontecimento foi a origem do processo de formagao de professores
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para o Ensino de Arte no Brasil que em tese ndo esta relacionado a Lei de Diretrizes ¢ Bases
da Educacao Nacional de numero 5.692/71, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de arte
nas escolas de 1° e 2° graus e a criacdo dos Cursos de Licenciatura Curta em Educacdo
Artistica, na década de 1970.

Segundo Gouthier (2008, p. 24) em relagdo ao ensino da Arte no Brasil, diz o seguinte:

Nos séculos XVI e XVII, com a dominagdo europeia, o ensino de Arte no
Brasil era dividido entre arte e arte de oficios, ficando a cargo dos burgueses,
filhos dos colonos, a tarefa de desenvolver a pintura e o canto. A arte dos
oficios era destinada aos indios com duros trabalhos manuais exercitando a
constru¢do de barcos, armas, instrumentos de caga ¢ pesca, trabalho que
desempenhasse o desgaste fisico do individuo.

Podemos compreender que a educagao formal era privilégio da elite. As oportunidades
de aprender a ler, escrever e contar, por exemplo, era exclusividade das pessoas ricas da
sociedade (GADOTTI, 2008). Os movimentos culturais existentes nos primoérdios da
humanidade se tratavam de eventos onde a elite se reunia para festejar e a classe trabalhadora
apenas os serviam.

Desde a infancia estamos cercados de manifestagdes culturais que contribuem para o
desenvolvimento do nosso senso estético em relagdo a alguns elementos que nos rodeiam
como, por exemplo: imagens, cantigas, ditados populares, tradicdes e saberes da vida
cotidiana o que, a posteriori, auxiliardo na formagdo da nossa Educacao Cultural bem como
expor as diversas manifestagdes culturais de um grupo social. De acordo com Ferraz e Fusari

(2009, p. 19):

Ao conhecer a arte produzida em diversos locais, por diferentes pessoas,
classes sociais e periodos histéricos e as outras producdes do campo artistico
(artesanato, objetos, design, audiovisual etc.), o educando amplia a sua
concepcao da propria arte ¢ aprende dar sentido a ela. Desse convivio
decorrem, portanto, conhecimentos que desenvolvem o seu repertorio
cultural, mas, acima de tudo, possibilitam-lhe a apropriagdo critica da arte,
aprender a identificar, respeitar e valorizar as produgoes artisticas [...]

Diante isto, compreende-se que o contato da crianga com a arte, especificamente com
a Cultura Popular através da danca fard com que ele aflore seu senso critico, sua imaginagdo e
seu poder de reflexdo em relagdo ao contexto no qual estd inserido. Para complementar essa
ideia a PCN Arte (1997, p. 15) diz o seguinte “A educagdo em arte propicia o

desenvolvimento do pensamento artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido
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as experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcao, a
reflexao e a imaginagao”.

O avango das tecnologias digitais ocasionou dificuldade em relagdo a pensar em
desenvolver algo novo. Para assistir um espetidculo de dangas folcléricas os sujeitos ndo
precisam sair de casa pois tudo estd na palma de suas maos em um aparelho eletronico
(PIMENTEL, 2015). De acordo com Pimentel (2015, p.270) “O ensino da arte, nos dias de
hoje, ndo pode abster-se do uso de tecnologias contemporaneas quer seja na produgdo
artistica, quer seja nos estudos sobre arte”. Esta e outras maneiras de recorrer a arte por meio
da tecnologia digital fazem parte da nossa realidade. Vé-se que a maioria das criangas passam
horas em frente a aparelhos eletronicos aprendendo coisas novas a todo momento causando
um certo tipo vicio que, por conseguinte, gerard falta de criatividade e imaginagao.

Nesse sentido, Gadotti (2008, p. 12) aborda que a educacdo popular e suas vertentes
vai além de algo restrito a uma sé disciplina pois possui caracteristicas particulares para os

seus processos de ensino. De acordo com ele:

A educagdo popular, social e comunitiria ndo tem apenas carater
interdisciplinar - o trabalho social precisa ser integrado por equipes
profissionais de diferentes areas, com formagdo de nivel médio, técnico ou
superior - mas também tem um carater intersetorial. Ao mesmo tempo,
devido a sua enorme diversidade, exigem-se conhecimentos e saberes
especificos em cada caso. Ndo basta apenas boa vontade.

O interculturalismo € essencial no desenvolvimento da apropriacdo da cultura local e
as demais culturas pois é através desse processo que o sujeito interage com a diversidade
cultural ao seu redor (BARBOSA, 2020). Diante isto, a escola tem o papel de relacionar os
contetidos abordados em sala de aula integrando-o com os aparelhos eletronicos de forma com
que faca os educandos sairem das suas zonas de conforto e busquem por um conhecimento
significativo e o professor/a deve desenvolver metodologias em sua pratica capazes de
despertar a imaginacdo dos seus alunos. A perspectiva intercultural quer promover uma
educagdo para o reconhecimento do "outro", para o didlogo entre os diferentes grupos sociais
e culturais (CANDAU, 2002).

O uso das tecnologias no ensino da arte ¢ indispensavel. Em concordancia com
Loponte (2015, p. 270) “O ensino da arte, nos dias de hoje, ndo pode abster-se do uso de
tecnologias contemporaneas quer seja na producao artistica, quer seja nos estudos sobre arte”.

Quando usada de forma benéfica, as tecnologias agregam na formagdo do/a professor/a e na
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sua pratica pedagogica. Em tempos de pandemia o uso delas ¢é essencial pois, desde as escolas

fecharam esse € o inico meio pelo qual tornou-se possivel a relagao professor e aluno.
Nota-se que os educadores buscam por ferramentas inovadoras que os auxiliem nas

suas praticas docente, mas acabam se deparando com o dilema de o que pode ou ndo fazer na

escola. Em relagdo a isto, Furraz e Fusari (2001, p. 43) dizem o seguinte:

Dentre os problemas apresentados no ensino artistico, apdés a Lei 5692/71,
encontram-se aqueles referentes aos conhecimentos basicos de artes e
métodos para apreendé-los durante as aulas, sobretudo nas escolas publicas.
O que se tem constatado ¢ uma pratica diluida, (...), na qual métodos e
conteudos de tendéncias tradicional e escola novistas se misturam, sem
grandes preocupacdes, com o que seria melhor para o ensino de Arte.

Diante isto, percebe-se que os educadores dessa area continuam com dificuldades em
ensinar pois, falta um debate mais aprofundado sobre sua formagdo. A autora Loponte (2015,
p.273) discorre sobre a formacao do professor de Arte e em uma determinada obra de seus

estudos relacionados a essa tematica ela diz o seguinte:

A formacdo d@ educador@ em arte precisa ser pensada a partir de algumas
concepgoes pedagdgicas comprometidas com a compreensao do fendmeno
educativo em seus multiplos aspectos (econdmico, social, histérico,
antropoldgico, filosofico, psicoldgico, politico e ideologico) e de bases
didatico-metodologicas capazes de permitir a@ educador@ atuar de modo
competente na sua pratica pedagogica.

O Ensino Superior ndo ¢ o suficiente para o ensino da arte em sala de aula, ficam
lacunas a serem preenchidas. O professor ¢ um formador de opinides e cabe a cle despertar a
curiosidade dos seus educandos para todos os setores de sua vida. Em relagdo ao ensino da
arte em sala de aula, o docente tera que desenvolver nos seus educandos o respeito pela
diversidade cultural e as diferencas (LOPONTE, 2015). Mas o que se tem percebido é que o
ensino da Arte tem acontecido de maneira tradicional, ou seja, os educandos nao tem
autonomia em sala de aula para criticar, pensar, tomar decisdes ¢ etc.

Um obstaculo encontrado ¢ o do professor pedagogo ter um olhar artistico para as
manifestagdes culturais e planejar suas aulas relacionando-as com o multiculturalismo
presente na sociedade. Segundo Loponte (2015, p. 269) “Expandir os limites do contexto
social ao qual o sujeito ou grupo pertence ¢ importante para que acontegam vivéncias

significativas e efetiva constru¢do do conhecimento”. O professor de Arte deve frisar a
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importancia do que estd sendo estudado para que os educandos tenham interesse sobre a
tematica. Nesse processo, o educador encontra alguns empecilhos como: a falta de apoio da
propria gestdo da escola, a “falta de tempo” para inserir novos contetidos em seus planos de
aula devido as cobrangas de seus superiores em busca de resultados. Esses sdo alguns dos
motivos nos quais as atividades escolares se tornam monotonas pois ndo sao relacionadas com
o cotidiano dos alunos (LOPONTE, 2015).

Para ensinar arte o professor deve estar inserido no contexto artistico pois esse contato
ird orienta-lo na sua pratica docente. De acordo com Loponte (2015, p. 272) “Ao se lidar com
arte, lida-se ndo somente com conhecimento especifico, com sensibilidade e com emocao,
com identidade e com subjetividade, mas também e certamente com o pensamento”. Dessa
forma, o ensino da arte ¢ importante para que os individuos respeitem a diversidade cultural
existente na sociedade. Para complementar essa ideia, a autora traz na sua obra a seguinte

citacao:

Arte, enquanto area do conhecimento, além de ser um modo de pensar, de
chegar a producdes inusitadas e estéticas, de propor novas formas de ver o
mundo e de apresenta-las com registros diferenciados, ¢ também uma
construgdo humana que envolve relagdes com os contextos cultural,
socioecondmico, historico e politico. (LOPONTE, 2015, p.272)

Ao desenvolver a imaginacdo do seu educando ele fara com que o mesmo tenha uma
visao de mundo além dos contetidos ensinados em sala de aula. Segundo Peixoto (2003, p. 94)
“A arte no processo criativo-fruitivo constitui fonte de humanizagdo e educagdo do homem”.
Quando o sujeito tem a oportunidade de criar, de ser criativo ele atinge uma profundidade
maior do conhecimento transformando assim a arte em um instrumento de possibilidades

pedagogicas e libertarias.

3 METODOLOGIA

3.1 Caracterizacao da Pesquisa

Quando somos estimulados durante a formagao a pesquisar sobre algo desconhecido
com o decorrer do tempo desenvolvemos a sede por novos conhecimentos. A obtengdo destes
sO é possivel através de estudos aprofundados sobre a tematica desejada. De acordo com Gatti

(2012, p. 09):
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Pesquisa é o ato pelo qual procuramos obter conhecimento sobre alguma
coisa. Com essa definicdo assim tdo ampla, podemos dizer que estamos
sempre pesquisando em nossa vida de todo dia, toda vez que buscamos
alguma informac¢do ou nos debrugamos na solugdo de algum problema,
colhendo para isso os elementos que consideramos importantes para
esclarecer nossas duvidas, aumentar nosso conhecimento, ou fazer uma
escolha.

Pesquisar exige do pesquisador tempo, dedicagdo, responsabilidade e compromisso.
Sendo assim, os conhecimentos que serdo adquiridos sobre o objeto estudado serdo concretos
e efetivos. Gatti (2012, p. 09) complementa essa ideia dizendo a pesquisa deve conter
caracteristicas especificas que, segundo a autora “Nao buscamos, com ele, qualquer
conhecimento, mas um conhecimento que ultrapasse nosso entendimento imediato na
explicacdo ou na compreensao da realidade que observamos”.

Dessa forma, pesquisar sobre a educagdo exige do pesquisador um determinado
comportamento especifico. Segundo Gatti (2012, p. 12) isso se justifica “Porque pesquisar em
educagdo significa trabalhar com algo relativo a seres humanos ou com eles mesmos, em seu
proprio processo de vida”.

Esse projeto investigara as contribui¢des do ensino da Cultura Popular através das
dancas folcloricas no processo de ensino de criangas do Ensino Fundamental, Anos Iniciais,
na cidade de Umari/CE. Sendo assim, define-se como uma pesquisa de natureza basica que
tem a finalidade do avango do conhecimento cientifico. (APPOLINARIO, 2011). A pesquisa
ocorrerd de maneira cautelosa devido o atual contexto pelo qual o mundo foi assolado o que
exige do pesquisador empatia para os sujeitos participantes da pesquisa e o seu autocuidado.

O projeto selecionado para ser o objeto de estudo dessa pesquisa foi aplicado em
época de pandemia pelos integrantes da associagdo em uma escola da cidade de Umari/CE
chamada E.E.F. Vidal Maria Teixeira para criancas com faixa etaria de 8 a 10 anos. Levando
em consideragdo que o ensino remoto ¢ dificil quando ndo se tem metodologias atrativas para
os educandos, principalmente para criancas que foram o publico alvo dessa acgdo, a
Associagcdo Cultural Maria Bonita buscou meios para que o ensino da Cultura Popular da
nossa regiao se tornasse prazeroso e ludico.

Diante disto, esse projeto tem a finalidade explicativa, segundo Severino (2007, p.
123) “[...] € aquela que, além de registrar ¢ analisar os fenomenos estudados, busca identificar
as suas causas, seja através da aplicacdo de métodos experimental/matematico, seja através da

interpretagdo possibilitada pelos métodos qualitativos™.
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E a abordagem da pesquisa sera qualitativa (SEVERINO, 2007), pois o pesquisador ¢
o protagonista dos estudos feitos por esse trabalho, o que ird dar suporte seu processo de
verificacdo e apreciagdo dos dados apresentados apds a aplicagdo da entrevista. A referida
pesquisa almejara a qualidade dos conhecimentos que serdo obtidos durante o processo
observando a relagdo dos sujeitos para com a tematica em questdo e o sentido da mesma em
suas vidas.

Tratando-se de um estudo sobre uma determinada Associagdo Cultural, essa pesquisa
serd um estudo de caso, tera como foco um caso particular considerado representativo de um
conjunto de casos analogos, por ele significativamente representativo (SEVERINO, 2016).
Essa pesquisa tera como base de estudos o projeto mais recente aplicado pela Associacao

Cultural Maria Bonita de Umari/CE.

3.2 Técnicas da Pesquisa

O instrumento utilizado nesta pesquisa serd a entrevista, segundo Liidke e André
(1986, p. 33) “[...] a entrevista ¢ uma das principais técnicas de trabalho em quase todos os
tipos de pesquisa utilizados nas ci€ncias sociais. Ela desempenha importante papel ndo apenas
nas atividades cientificas como em muitas outras”.

A entrevista é um dos instrumentos mais utilizados na area das ciéncias socias,
conforme mencionam Liidke ¢ Andre (1986). A maneira pela qual o entrevistador aborda os
sujeitos que serdo entrevistados € essencial, caso ndo se sintam respeitados irdo ter
dificuldades em responder as indagagdes feitas e ocasionar uma perca na qualidade da
pesquisa Liidke e André (1986, p. 33). A entrevista sera aplicada aos educadores envolvidos
na acdo da Associa¢do Cultural Maria Bonita de Umari/CE e um docente da escola na qual a
acao foi aplicada.

Diante isto, durante a elaboracdo das questdes que serdo aplicadas na pesquisa o
pesquisador deve ser flexivel caso seja necessario para que a entrevista aconteca de maneira
fluida. Segundo Liidke e André (1986, p. 34) “Na medida em que houver um clima de
estimulo e de aceitacio mutua, as informacdes fluirio ¢ maneira notavel e auténtica”. E
importante que a entrevista ndo siga uma ordem para que os sujeitos se sintam numa conversa
informal, na qual ndo tem que seguir regras, o objetivo da entrevista é coletar dados para uma
pesquisa cientifica.

Segundo Liidke e André (1986, p. 35) ha uma diversa série de exigéncias e cuidados

que o entrevistador deve ter, um deles ¢:
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Em primeiro lugar, um respeito muito grande pelo entrevistado. Esse
respeito envolve desde um local e horario marcados e cumpridos de acordo
com sua conveniéncia até a perfeita garantia do sigilo e anonimato em
relacdo ao informante, se for o caso. Igualmente respeitado deve ser o
universo proprio de quem fornece as informagdes, as opinides, as
impressoes, enfim, o material em que a pesquisa esta interessada. Uma das
principais distorgdes que invalidam frequentemente as informagdes
recolhidas por uma entrevista ¢ justamente o que se pode chamar de
imposicao de uma problematica.

Dessa forma, a entrevista serd semiestruturada na qual terda como base questdes nas
quais serao analisados os dados disponibilizados com a finalidade de buscar informagdes que
ajude a refletir sobre a formagdo dos professores de Artes (SEVERINO, 2016). De acordo
com Liidke e André (1986, p. 36):

Sera preferivel ¢ mesmo aconselhdvel o uso de um roteiro que guie a
entrevista através dos topicos principais a serem cobertos. Esse roteiro
seguira naturalmente uma certa ordem logica e também psicoldgica, isto €,
cuidard para que haja uma sequéncia logica entre os assuntos, dos mais
simples aos mais complexos, respeitando o sentido do seu encadeamento.

O roteiro da entrevista foi elaborado durante a disciplina de Trabalho de Conclusdo de
Curso - TCC e sera direcionada aos professores da Associacdo Cultural Maria Bonita de
Umari/CE e ao professor regente da turma na qual o projeto foi desenvolvido.

Os entrevistados responderam de acordo com seus fundamentos e com suas proprias
palavras possibilitando, assim, uma melhor interpretacdo em relacdo ao ensino da Cultura
Popular na cidade de Umari/CE. Os autores Liidke e André (1986, p. 36) alertam que o
pesquisador entrevistador deve ter cuidados no ato da entrevista no que diz relagdo as
expressoes € a0 comportamento dos sujeitos que estdo sendo entrevistados. De acordo com

eles:

O entrevistador precisa estar atento ndo apenas (e ndo rigidamente,
sobretudo) ao roteiro preestabelecido e as respostas verbais que vai obtendo
ao longo da interag@o. Ha toda uma gama de gestos, expressdes, entonagdes,
sinais nao-verbais, hesita¢des, alteracdes de ritmo, enfim, toda uma
comunicagdo ndo verbal cuja captagdo ¢ muito importante para a
compreensdo ¢ a validacdo do que foi efetivamente dito.
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Saber interpretar gestos ¢ sinais além das respostas dadas pelos sujeitos ¢ algo
importante para o pesquisador. Um dos métodos que se pode notar as variagcdes orais dos
entrevistados € através da entrevista gravada, meio no qual serd utilizado nessa pesquisa para
fazer a transcrigdo da mesma. Em concordancia com Liidke e André (1986, p. 37) “A
gravagdo tem a vantagem de registrar todas as expressoes orais, imediatamente, deixando o
entrevistador livre para prestar toda a sua atencgao ao entrevistado”.

Esse ¢ um processo que demanda tempo tanto da parte entrevistada quanto do
entrevistador, o resultado da entrevista ir4 interferir na qualidade da pesquisa. Segundo Liidke
e André (1986, p. 37 e 38) “E indispensavel que o entrevistador disponha de tempo, logo
depois de finda a entrevista, para preencher os claros deixados nas anotagdes, enquanto a
memoria ainda estd quente. Se deixar passar muito tempo, certamente sera traido por ela,
perdendo aspectos importantes da entrevista que lhe custou tanto esfor¢o”.

Apos aplicar a entrevista serd realizada uma analise dos dados levantados a fim de
dialogar com outros autores tendo como base as respostas obtidas na entrevista. A andlise
documental busca identificar informagdes factuais nos documentos a partir de questdes ou
hipoteses de interesse (CAULLEY, 1981). De acordo com Segundo Liidke ¢ André (1986, p.
39) “[...] como uma técnica exploratdria, a analise documental indica problemas que devem
ser mais bem explorados através de outros métodos. Além disso ela pode complementar as

informagdes obtidas por outras técnicas de coleta”.

3.3 Procedimentos Eticos

Para elaborar projetos de pesquisa, aplicar métodos para obter dados para fazer a
analise e concluir o projeto o sujeito pesquisador deve ser ético e profissional. Diante isto, o
CONEP — Conselho Nacional de Etica em Pesquisa orienta pesquisadores e Comités de Etica
em Pesquisa em relagdo a procedimentos que envolvam o contato com participantes e/ou
coleta de dados em qualquer etapa da pesquisa, em ambiente virtual. Tais medidas visam
preservar a protecdo, seguranca e os direitos dos participantes de pesquisa (CONEP, 2021).

Dessa forma, foram elaborados alguns documentos para aplicacido da pesquisa e
assegurar a importancia de manter a confidencialidade dos sujeitos que participardo da
pesquisa. O CONEP — Conselho Nacional de Etica em Pesquisa exige o envio de alguns
documentos relacionados a pesquisa “O pesquisador devera apresentar na metodologia do
projeto de pesquisa a explicagdo de todas as etapas/fases ndo presenciais do estudo, enviando,

inclusive, os modelos de formulérios, termos e outros documentos que serdo apresentados ao
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candidato a participante de pesquisa ¢ aos participantes de pesquisa” (CONEP, 2021, p. 02).
Os documentos desenvolvidos nesse projeto sdao: O Termo de Compromisso Livre e
Esclarecido — TCLE, Termo de Anuéncia, Instrumento de Coleta de Dados ¢ o Termo de
Compromisso do Pesquisador nos quais os mesmos foram enviados para o CONEP para
analise e, apds aprovagao, a pesquisa sera aplicada.

A construgdo desse projeto em sua forma integral ocorrerd através de uma autorizagao
legal tendo como base as leis vigentes de modo a assegurar os principios éticos durante o
desenvolvimento da pesquisa tendo como base a Resolugdo n°® 510/2016.

Em relagdo aos entrevistados, foi elaborado um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecimento (TCLE), descrevendo as vias éticas conforme a leis vigentes oportunizando

seguranga aos envolvidos na pesquisa. Esse termo garante o seguinte:

anuéncia do participante da pesquisa ou de seu representante legal, livre de
simulagdo, fraude, erro ou intimidagdo, apds esclarecimento sobre a natureza
da pesquisa, sua justificativa, seus objetivos, métodos, potenciais beneficios
e riscos. Resolugdo 510/2016.

As fases dessa pesquisa se desenvolverdo tendo como finalidade a analise dos dados
levantados na entrevista e o ponderamento das praticas educativas, abordando a Cultura
Popular e as dangas tradicionais como elementos essenciais no processo de ensino dos sujeitos
envolvidos, destacando que o contato dos sujeitos com a Cultura Popular de sua regido
possibilitara seu autoconhecimento e a sensacdo de pertencimento ao local em que estd
inserido.

Desta forma, a entrevista serd aplicada presencialmente e individual, respeitando o
distanciamento social, uso de mascara ¢ alcool em gel. O roteiro das questoes elaboradas da
entrevista semiestruturada nesse projeto sera aplicado aos educadores da Associacao Cultural
Maria Bonita de Umari/CE onde tem sua sede localizada no Distrito Logradouro e ao docente
atuante da sala de aula na qual a agdo foi aplicada onde a escola é localizada na sede do
municipio. O pesquisador ira se deslocar da sua cidade para o distrito para aplicar a entrevista.
O mesmo avisara com antecedéncia o dia, horario ¢ o local onde sera realizado esse
procedimento. A decisdo de executar a entrevista de forma presencial se deu devido ao
retorno do grupo as suas atividades presencialmente seguindo os protocolos de seguranca.

A metodologia se desenvolveu em dois momentos. Foram eles:

Primeiro momento: Os participantes receberam um convite sendo solicitados a

participar da entrevista, momento onde lhes foram feitas as perguntas do questionario
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contendo perguntas claboradas pelo pesquisador. Cada participante teve um tempo para
responder as questoes.

Segundo momento: O pesquisador transcreveu as falas dos participantes da entrevista
semiestruturada e, através dos dados obtidos fez uma andlise das falas afim de dialogar com
os autores que abordam sobre a teméatica em questao.

Apds concluir esses processos foi feita a apresentagdo dos resultados obtidos na
pesquisa na Universidade Federal de Campina Grande — Campus Cajazeiras/PB como
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC). Em seguida, foi feita a culminancia do projeto na
cidade de Umari/CE em um momento de socializagdo com os membros da Associacao
Cultural Maria Bonita, Secretaria de Educagdo e Secretaria de Cultura Municipal de

Umari/CE.

4. ANALISE DE DADOS

Essa etapa da pesquisa ¢ uma experiéncia impar para a formacdo de um bom
pesquisador e relevante para a qualidade dos achados pois, ouvir cada relato durante a
aplicacdo da entrevista engrandeceu a referida analise dos dados. A coleta de dados foi
desenvolvida logo apds a conclusdo da fundamentacao tedrica, de forma presencial na sede da
Associagdo Cultural Maria Bonita no distrito Logradouro em Umari/CE, com trés professores,
sendo, dois responsaveis por apresentar a agdo estudada na referida escola onde ambos sao
educadores populares, formados nas suas vivéncias com o grupo, que aqui serao chamados de
Entrevistados 02 e 03, e um terceiro entrevistado, professor regente da turma, que possui
Ensino Superior completo no curso de licenciatura em Pedagogia, que chamaremos
Entrevistado 01. O entrevistado 02 ¢ membro do grupo ha 5 anos, ¢ mulher cis e formanda em
Direito. O entrevistado 03 ¢ ex secretario da Associagdo, negro, homem trans, ativista da
comunidade LGBT, ¢ membro do grupo ha 7 anos e possui o Ensino Médio completo. Em
seguida, a entrevista foi aplicada com o entrevistado 03, professor da escola onde a agdo
supracitada fora desenvolvida. O professor regente da turma onde a a¢do aconteceu ¢ formado
em licenciatura em Pedagogia, negro e exerce a docéncia na referida turma ha 03 anos.

Para organizar melhor essa secdo desta pesquisa, a analise ¢ dividida em subtdpicos,
sdo eles: O que ¢ Cultura Popular a partir dos achados da pesquisa; Formagao de educadores
para a Cultura Popular a partir dos achados da pesquisa, por ultimo, As dificuldades

encontradas pelos educadores/as da Associagdo Cultural Maria Bonita na utilizagdo das
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ferramentas digitais no processo de ensino das dangas folcloricas em tempos de Ensino
Remoto na cidade de Umari/CE segundo os achados da pesquisa a partir dos achados da

pesquisa. Ao organizar as se¢oes desta forma acredita-se que o texto se torna claro e coeso.

O que é Cultura Popular a partir dos achados da pesquisa.

Nesse referido subtopico foi realizada a andlise da primeira parte da entrevista que diz
respeito aos conceitos do termo Cultura Popular de acordo com as concepgdes dos
entrevistados e o didlogo de suas falas com os autores que escreveram sobre essa tematica.
Diante isto, no primeiro subtopico ¢ analisada a seguinte indagacdo: Para vocé o que ¢

Cultura Popular? Qual a relagao dela com os sujeitos envolvidos nela?

ENTREVISTADO 01: A cultura popular é um conjunto de manifestagoes
culturais que sdo passadas de geracdo em geracdo que engloba as dancas,
musicas, festas, literaturas, folclore e arte. A cultura popular tem um papel
de extrema importancia na formagdo dos individuos, os saberes e as crengas
que sdo adquiridos devem ser mantidos, preservando, assim, a cultura

popular. (ENTREVISTADO 01, 2022).

ENTREVISTADO 02: Para mim, a cultura é uma das coisas mais
importantes, pois sem a cultura popular ndo teriamos identidade e muito
menos historia e, é onde encontramos nossas raizes. A cultura é de grande e

necessaria valia para o nosso conhecimento e principalmente para nossa

vida (ENTREVISTADO 02, 2022).

ENTREVISTADO 03: Bom, tem uma importdancia gigantesca pois é com isso
que mantemos a tradi¢do e a cultura viva, com isso passamos a cultura de
geragdo em geragdo mantendo suas raizes e sua esséncia (ENTREVISTADO
03, 2022).

Diante do exposto pode-se perceber que ambos os entrevistados possuem pontos de
vista semelhantes em relagdo a Cultura Popular e suas contribui¢des para a formagao dos
sujeitos, como também, o conceito de Cultura deles se entrelagam com Silva (2019, p.04)

quando dizem que “a educagdo ¢ um fator que constitui e € constitutivo a partir da cultura, e
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esta deve estar no ponto para ser capaz de auxiliar na promogao da formagao necessaria para a
integragao da sociedade [...]”

Abordar a temética sobre a Cultura Popular na etapa de ensino na qual a Associagdo
Cultural Maria Bonita aplicou seu projeto foi relevante pois, fez com que os sujeitos
participantes conhececessem os comportamentos sociais, suas crengas e tradigdes bem como a
cultura da sociedade em que estdo inseridas. Por outro lado, dependendo do contexto no qual
a escola estd inserida e a maneira pela qual o assunto esteja sendo abordado pode haver
rejeicdo dos educandos e das familias pois, deduz-se que a maioria dos pais das criangas
viveram e tiveram uma educag¢do originada do sistema patriarcal e machista. Isso corrobora na
imposi¢cdo de determinados comportamentos sob os individuos. Por exemplo: como a agdo
desenvolvida pela Associagdo Cultural Maria Bonita envolve a danga muitas criangas,
principalmente os meninos, se tiveram uma educagdo conservadora os pais os proibirdo de
participarem de tais aulas.

Quando a escola abre espago para falar sobre a diversidade em seus diversos
segmentos com as criancas acontece o processo de consciéncia e respeito as diferengas e, por
conseguinte, uma quebra de paradigmas existentes desde os primérdios da sociedade.
Ninguém ¢ obrigado a aceitar o diferente, mas respeitar ¢ essencial e esse respeito comega a
ser desenvolvido através do conhecimento desde que a escola dé espaco para tais discussdes
em sala de aula.

A cultura popular ¢ um ato de resisténcia. Essa advém da classe trabalhadora, pobre e
negra da sociedade pois, as demais culturas sdo ramificagdes dela (HALL, 2003). Isto posto,
podemos compreender que as classes marginalizadas da sociedade sdo produtoras de cultura
natos, mas t€m seus direitos e contribui¢des culturais roubados e usufruidos pela elite. Diante

isto, podemos refletir sobre a importancia da abordagem dessas tematicas em sala de aula.

Na vida das pessoas envolvidas os costumes e tradigcoes refletem de forma
significativa, tornando pessoas sabias e capazes de transmitir tudo o que
aprenderam (ENTREVISTADO 01, 2022).

Ao terem contato com os conhecimentos acerca das identidades culturais e raciais os
sujeitos se tornam autdbnomos € ativos no processo de transformacdo da realidade em que
estdo inseridos uma vez que sofrem preconceito, racismo e discriminagdo das pessoas que nao
conhecem as trajetorias da vida dos sujeitos que compdem a atual sociedade em que vivem

bem como sua multiculturalidade.

33



Nosso pais ¢ marcado por um preconceito enraizado desde os primérdios com 0s
negros € suas culturas. Porém, as contribui¢des desse povo foram essenciais para a formagao
da multiculturalidade existente na atualidade. Dessa forma, a escola ¢ espago onde tais
reflexdes devem acontecer, mas, para isso, os docentes devem ter, além de formacao
académica, o contato com a cultura no seu cotidiano pois a formacao integral de um educador
popular se completa com as vivéncias.

As autoras (AMORIM, 2020; ARAUJO, 2020; CALABRIA; 2020, p.691) acreditam
que:

[...] um dos principais pontos de enfrentamentos, tensdes ¢ resisténcias
relacionados & cultura popular diz respeito a auséncia da valorizagdo dessa
tematica nos curriculos escolares, que infelizmente continuam reafirmando a
superioridade da cultura eurocéntrica, associada a uma determinada classe
social, ignorando os saberes, valores e conhecimentos dos alunos, por eles
ndo seguirem os padroes considerados hegemonicos.

Diante disto, nota-se a importancia do ensino da Cultura Popular em sala de aula pois,
através dela os educandos se reconhecem como produtores de cultura resultando no
fortalecimento de suas identidades raciais e culturais. Nesse processo os alunos conhecem o
contexto historico pelo qual seus antepassados enfrentaram para chegarem onde estdo
atualmente e buscam meios para continuar preservando ensinamentos sobre a cultura do seu

povo.

Formaciao de educadores para a Cultura Popular a partir dos achados da pesquisa.

Por conseguinte, o segundo subtopico esta construido tendo como base as seguintes
perguntas feitas aos entrevistados: Quais as metodologias que sdo utilizadas por vocé em sala

de aula? Quais as dificuldades mais presentes no decorrer das aulas?

ENTREVISTADO 01: Minhas metodologias em sala de aula, visa trabalhar
aulas diferenciadas, que proporcione curiosidades e o interesse dos alunos

(ENTREVISTADO 01, 2022).

ENTREVISTADO 02: A metodologia utilizada foi alguns pequenos textos,
com explicag¢do das dangas que a associa¢do possui, com a apresenta¢do
dos textos era elaborado algumas atividades no qual era para testar a

atengdo dos alunos durante as aulas, no decorrer da aula era apresentado
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foto das indumentarias de cada danga e também os nomes de alguns passos,
também era apresentado as pessoas que marcaram cada danga

(ENTREVISTADO 02, 2022).

ENTREVISTADO 03: A metodologia era algo bem pratico, era retirado um
dia na semana para planejar e decidir o que iria ser repassado no decorrer

dos dias de curso (ENTREVISTADO 03, 2022).

E perceptivel que todos os individuos participantes da entrevista utilizam
metodologias diversas para alcancar seus objetivos, isto é, a concretizacdo da aprendizagem.
Porém, o uso de metodologias que ultrapassaram o uso mecanico dos livros didaticos e textos
formais esteve presente durante toda a aplicagdo do projeto o que corrobora com a
concretizagdo do ensino da Cultura Popular de maneira efetiva por meio da aplicagdao de
estratégias que envolvam os educandos.

Os entrevistados concordam com Almeida (2010, p. 72) no seu seguinte pensamento
“[...] € importante considerar que o uso dessas tecnologias na formacao envolve praticamente
os mesmos elementos que qualquer processo formativo a distancia (professores, alunos,
estratégias didaticas, conteudo, sistema de avaliagdo etc.)”. Diante disto, compreende-se que
quando o educador aplica métodos atrativos em sala de aula, principalmente em salas de aulas
virtuais, o ensino acontece de maneira fluida e descontraida. Para que tal agdo seja ascendida
as vivéncias do professor/educador precisam ser refletidas nos seus planos de aula e aplicadas
na sua rotina escolar.

Os educandos participantes da agdo aplicada pela Associacao Cultural Maria Bonita
fazem parte de uma comunidade que transborda manifestacdes culturais. Por exemplo:
Festividades de Sao Gongalo, Caboclos na Semana Santa, Quadrilhas Juninas ¢ etc. Assim
sendo, inserir tais acontecimentos importantes para eles enquanto estdo no inicio da trajetéria
educacional € relevante pois, se sentirdo pertencentes a realidade em que vivem e

desenvolverao a consciéncia critica. Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 19):

Ao conhecer a arte produzida em diversos locais, por diferentes pessoas,
classes sociais e periodos historicos e as outras producdes do campo artistico
(artesanato, objetos, design, audiovisual etc.), o educando amplia a sua
concepgdo da propria arte e aprende dar sentido a ela. Desse convivio
decorrem, portanto, conhecimentos que desenvolvem o seu repertorio
cultural, mas, acima de tudo, possibilitam-lhe a apropriacdo critica da arte,
aprender a identificar, respeitar e valorizar as produgoes artisticas [...]

35



Logo percebemos que a educacao € o meio pelo qual o oprimido se liberta e busca pela
transformagdo da realidade em que ele estd inserido. Lecionar a disciplina de Artes,
especificamente a Educagdo Popular, em sala de aula ndo ¢ algo tdo simples pois, de acordo
com Gadotti (2008, p. 12) “A educagdo popular, social e comunitaria ndo tem apenas carater
interdisciplinar - o trabalho social precisa ser integrado por equipes profissionais de diferentes
areas, com forma¢do de nivel médio, técnico ou superior - mas também tem um carater

intersetorial”.

As dificuldades encontradas pelos educadores/as da Associacio Cultural Maria Bonita
na utilizacdo das ferramentas digitais no processo de ensino das dancgas folcloricas em

tempos de Ensino Remoto na cidade de Umari/CE segundo os achados da pesquisa.

No ultimo subtopico a discussdo refere-se as dificuldades encontradas pelos
professores durante o ensino da cultura popular em sala de aula tendo como norte a seguinte

questdo: Quais as dificuldades mais presentes no decorrer das aulas?

ENTREVISTADO 01: No decorrer das minhas aulas as dificuldades
encontradas é realiza¢do de atividades diversas, pois, cada aluno é tinico e
apresenta competéncias e dificuldades especificas, onde devo também

lecionar os conteudos a serem passados por meio de atividades variadas,

atendendo as necessidades de todos (ENTREVISTADO 01, 2022).

ENTREVISTADO 02: Bom durante as aulas ndo tive nenhuma dificuldade
com as ferramentas digitais pois devido eu trabalhar na secretaria de uma
escola de musica tenho a habilidade e a facilidade para utilizar as

ferramentas tornando assim a experiéncia mais pratica (ENTREVISTADO
02, 2022).

ENTREVISTADO 03: Nossas dificuldades penderam mais na execu¢do do
Coco de Roda, pois elas perdiam a coordenac¢do motora na hora de
“voltar” para trocar as pernas, porque esse passo realmente ndo é facil de

se fazer, e também na questdo da internet, quando tivemos que voltar para o
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virtual, ficava muito dificil de avaliar a desenvoltura das meninas, pois a

internet caia ou travava (ENTREVISTADO 03, 2022).

Analisando as falas dos educadores acima, podemos compreender que o processo de
ensino da Cultura Popular de forma remota ¢ algo dificil, tendo em vista que é necessario que
o educador acompanhe de perto o desenvolvimento dos seus educandos pois, a evolucao
coreografica ¢ realizada em filas ou circulos nos quais os individuos que compdem a danga
precisam aprender os passos com seus pares. Desta maneira, nota-se que os educadores

buscaram mecanismos que suprissem essas necessidades. Por exemplo:

A metodologia utilizada foi alguns pequenos textos, com explicacdo das
dangas que a associagdo possui, com a apresentagdo dos textos era
elaborado algumas atividades no qual era para testar a atengdo dos alunos
durante as aulas, no decorrer da aula era apresentado foto das
indumentarias de cada danga e também os nomes de alguns passos, também
era apresentado as pessoas que marcaram cada danga (ENTREVISTADO
01, 2022).

Comegamos com a parte mais teorica, explicando a origem da associagdo,
as dangas que estavam inclusas no grupo, a origem de cada uma delas e

depois fomos para a parte pratica. (ENTREVISTADO 02, 2022).

Isto posto, percebe-se que ensino ocorreu de forma significativa pois houve a relacio
entre teoria ¢ pratica. Durante todo o percurso de aplicagdo da acdo os educadores populares
da Associagdao Cultural Maria Bonita evidenciaram a importancia de ter os educandos como
seres ativos nos seus processos de aprendizagem buscando desenvolver neles a autonomia, a
criatividade e a consciéncia critica. A partir do momento em que o educador planeja suas
aulas tendo como principal foco seus alunos, suas vivéncias culturais e formacao docente o
processo de ensino da Cultura Popular acontece de forma ludica, prazerosa ¢ divertida unindo
as metodologias tradicionais com as metodologias construtivistas.

Lecionar a disciplina de Arte, especificamente sobre a Cultura Popular, para criangas
com faixa etdria de 7 a 10 anos de idade ¢ complexo pois, desde sempre foi idealizado pelos
educandos que se tratava de desenhar e pintar em sala de aula e sabemos que o ensino da Arte
nao se resume a isso. Adentrar no mundo dos costumes, tradi¢des, crengas ¢ tudo que engloba

a Cultura Popular de seus antepassados no ambiente escolar ¢ um desafio, principalmente

37



quando a maior parte acontece através do Ensino Remoto. Mas, a ac¢do foi aplicada com
sucesso, os educadores conseguiram superar todas as dificuldades e desenvolveram aulas
atrativas e com um ambiente virtual acolhedor. Logo, compreendemos que o processo de
ensino da Cultura Popular se concretiza quando o educador se compromete de forma
responsavel desde o planejamento de suas aulas até aplicagdo das mesmas no ambiente

escolar tendo como centro os educandos e suas aprendizagens.

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho de conclusdo de curso “Os processos de ensino da cultura popular: estudo
de caso da agdo da Associagao Cultural Maria Bonita na Cidade de Umari/CE” se estruturou
como uma atividade de pesquisa, importante no nosso processo formativo discente, € também,
no desenvolvimento de pesquisas no ambito das relagdes étnico-raciais na Unidade
Académica de Educagdo, no Centro de Formagdo de Professores — CFP, a luz da Lei
10.639/2003 e suas legislacdes e pareceres complementares que estabelecem a importancia do
estudo da Cultura Afro-brasileira.

A escolha da tematica da Cultura Popular se justifica pela importincia no
desenvolvimento dos educandos, de suas identidades, e do resgate importante da centralidade
dessas tradigdes. Pesquisar sobre o eixo Arte ¢ Educacdo com foco nos processos de ensino da
cultura popular numa cidade localizada na regido centro sul do interior do Ceara, chamada
Umari, associou as discussdes das diversidades de género, de raca e sociais as questoes da
identidade, do fortalecimento das tradi¢des, da cultura e ainda a compreensdao do potencial
educativo das acdes realizadas pelos grupos culturais da tradigao.

Esta pesquisa teve como questdo problematizadora a seguinte: Quais as metodologias
utilizadas pelos educadores da Associacdo Cultural Maria Bonita no processo de ensino da
danga Coco de Roda no Ensino Remoto? O ato de ensinar de maneira presencial ¢ algo
complexo e o fato da acdo da Associagdo Cultural Maria Bonita ter sido aplicada de maneira
remota fez com que essa indagacdo surgisse. Concluimos através da analise dos dados que os

38



educadores buscaram aplicar metodologias nas quais os educandos aprendessem de forma
ludica e prazerosa. Isso aconteceu com a relacdo entre aulas tedricas e praticas. Teoricas
através de explanagdo de conteudos introdutdrios e dindmicos sobre a tematica e praticas com
a gravagdo de videos da execucdo dos passos pelas criangas.

Os objetivos que nortearam essa pesquisa foram alcancados a partir do momento em
que compreendemos os conceitos de Cultura e Cultura Popular a luz dos estudos do autor
Stuart Hall. Tendo como suporte uma entrevista semiestruturada que nos orientou também na
compreensdo sobre as contribui¢des do ensino das mesmas no desenvolvimento das criancas
bem como a formacao adequada do profissional que leciona a disciplina de Arte em sala de
aula.

Durante o processo de andlise dos dados constatamos que a formagdo dos dois
educadores que aplicaram o projeto da acdo da Associagdo Cultural Maria Bonita se deu no
campo com o contato direto com a cultura popular de sua regido. Diferentemente da formagao
do professor regente da turma que possui graduagao no curso de Pedagogia, mas ha diferencas
entre eles. O professor com Ensino Superior completo possui a didatica de sala de aula
enquanto os educadores populares possuem o dominio dos conhecimentos oriundos da cultura
popular. Neste caso, houve uma troca de experiéncias entre os dois educadores e o professor
regente no que diz respeito as metodologias de ensino da Cultura popular.

Para obter tais resultados o uso de metodologias adequadas foi essencial. Nesta
pesquisa foi utilizado como instrumento de coleta de dados uma entrevista semiestruturada na
qual o pesquisador direcionou as perguntas de modo a suprir os requisitos do referido
trabalho. A escolha de tal instrumento orientou o desenvolvimento da analise de dados sendo
importante para identificar nas falas dos entrevistados suas contribui¢cdes para a tematica
abordada.

Portanto, inferimos a seriedade do ensino da disciplina de Arte em sala de aula no,
especificamente na etapa do ensino na qual as criangas que foram o publico alvo da agdo aqui
estudada pois, quando a escola abre espaco para o debate sobre essa tematica e cede a
possibilidade do professor exercer sua autonomia em sala de aula para discutir sobre a
diversidade cultural e o multiculturalismo existente na sociedade atual acontece o
desenvolvimento da consciéncia critica, a criatividade e o respeito ao diferente dos educandos
no contexto em que vivem. Para tanto, o educador deve aplicar de forma responsavel suas
aulas e buscar por metodologias que supram e efetivem o ensino da Cultura Popular.

Essa pesquisa serve como norte para outros estudos acerca desta tematica. Por

exemplo: neste referido trabalho o foco foi nos processos de ensino da Cultura Popular, mas,
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sabemos que esse assunto engloba tantos outros como a contribuicdo dos afrodescendentes e
indigenas para o multiculturalismo existente, suas influéncias na cultura brasileira bem como

compreender como se da a formacao dos educadores populares fora dos muros institucionais.
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APENDICES

APENDICE A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
UNIDADE ACADEMICA DE EDUCACAO
CURSO DE PEDAGOGIA

ENTREVISTA TRANSCRITA
ENTREVISTA 01

1 - 5 anos. Sim, um pouco.

2- O referido projeto ¢ de suma importancia para todos que compde a comunidade escolar.
Quando se trata dos nossos queridos alunos, a a¢do vem para contribuir e facilitar a
aprendizagem, pois, desenvolve os interesses dos educandos em querer aprender e fazer,
assim, despertando a criatividade, a curiosidade, a socializacdo, a valorizagdo e os interesses
pelas nossas tradicdes culturais. Assim, refletindo significativamente na aprendizagem do
individuo.

3 — Sim. Criei um projeto com o tema: Lampido e seu bando. Foi um estudo eficiente que
proporcionou aos meus alunos um conhecimento riquissimo de sabedorias. Foi uma
experiéncia que gostei muito, pois, trabalhei com eles algumas dangas do grupo Cultura Maria
Bonita, tivemos a oportunidade de visitar a sede da Maria Bonita no distrito Logradouro, os
educandos ficaram bastantes interessados no estudo, vivenciamos a danca do xaxado, com
encenagdes e confec¢des das vestimentas dos cangaceiros (Lampido e seu bando). Explorei a

criatividade dos meus alunos com produ¢des de cordéis e leituras, feitas pelos proprios
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alunos. Tivemos o prazer de conhecer de perto as dangas apresentadas pelo o Grupo Maria
Bonita no patio da escola Vidal Maria Teixeira. A culminancia desse projeto envolveu toda a
comunidade escolar.

4 - Formagao Pedagdgica em Artes Visuais.

5 — A cultura popular ¢ um conjunto de manifestagdes culturais que sdo passadas de geracao
em geracdo que engloba as dangas, musicas, festas, literaturas, folclore e arte. A cultura
popular tem um papel de extrema importancia na formagao dos individuos, os saberes e as
crencas que sdo adquiridos devem ser mantidos, preservando, assim, a cultura popular. Na
vida das pessoas envolvidas os costumes e tradi¢des refletem de forma significativa, tornando
pessoas sabias e capazes de transmitir tudo o que aprenderam.

6 — A diferenga entre a cultura e cultura popular. A cultura requer um estudo aprofundado, ou
seja, teorico € algo que ndo esta no conhecimento de todos, ja a cultura popular ¢ formada de
costumes e tradi¢gdes do povo e ¢ transmitida de geracdo em geracdo, ou seja, estd no
conhecimento de todos envolvidos.

7 — Minhas metodologias em sala de aula, visa trabalhar aulas diferenciadas, que proporcione
curiosidades ¢ interesses dos alunos. Trabalho com atividades individuais, em duplas ou
equipes, de maneira que os alunos busquem através de pesquisas explicagdes para
determinados assuntos, assim, desenvolver o seu conhecimento, intelectual e individual,
apresentacdes de semindrios, exibi¢des de videos de acordo com os assuntos estudados,
utilizo também dancas e musicas(culturais). Nas minhas explicagdes procuro sempre expor
algo chamativo para demostrar aos meus alunos um conhecimento além do livro didatico e de
acordo com o estudo proposto. Fago revisoes e correcoes das atividades realizadas em sala de
aula e das que sdo passadas para casa. No final de cada més ¢ realizado uma avaliagdo para
verificagdo de aprendizagem individual de cada aluno.

8 - As Associacdes Culturais ¢ de suma importancia para a sociedade, pois, possibilitam a
inclusdo social, além de demonstrarem e divulgarem a cultura de forma prazerosa. Por
exemplo “’a danga’’, que ¢ uma forma de expressdo corporal e ¢ fundamental para a formacao
do individuo, através dela aperfeigoemos a nossa coordenagdo motora, trazendo ao cotidiano
uma grande paz de espirito, ¢ quando efetuada em grupo proporciona a convivéncia social
saudavel. Essa ¢ uma das assisténcias que as associagdes culturais oferecem para o bem estar
do ser humano.

9 — No decorrer das minhas aulas as dificuldades encontradas ¢ realizagdo de atividades
diversas, pois, cada aluno € tnico e apresenta competéncias e dificuldades especificas, onde

devo também lecionar os contetidos a serem passados por meio de atividades variadas,
44



atendendo as necessidades de todos. Outro problema encontrado ¢ bastante comum nas
comunidades escolares ¢ a falta de acompanhamento da familia de alguns alunos,
principalmente dos que, mais precisam desse apoio.

10 — A utilizag¢do das dancas folcléricas e aula, expde aos alunos um conhecimento

prazeroso, possibilitando aos educandos, ¢of begel as manifestagdes culturais da nossa regiao.
E claro, promove a curiosidade, "‘—"?"éa,'oi‘..;‘@u'“;; nossos alunos a vontade de buscarem,
valorizarem e espeitarem os gestos simbolicos guardados na memoria coletiva dos grupos
folcloricos.

APENDICE B

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
UNIDADE ACADEMICA DE EDUCACAO
CURSO DE PEDAGOGIA

ENTREVISTA TRANSCRITA
ENTREVISTADO 02

1. Faco parte da associag@o cultural maria bonita ha 4 anos, com o passar dos dias vocé
vai adquirindo conhecimento, toda viagem e apresentagdo vocé aprende coisas novas
culturas novas de lugares diferentes, com a associacdo vocé aprende sobre a danga e
suas culturas, ja participei de varios cursos de danca e um dos melhores foi o da costa
rica na qual me proporcionou a experiencia € o contato com o exterior, uma das
melhores experiencia € as apresentacdes aonde vocé mantem a postura, a coreografia,
o sorriso e o frio na barriga ¢ uma experiencia maravilhosa saber que vocé vai subir no
palco e dar o seu melhor aonde todos vao apreciar a cultura e se admirar de todo o seu
esforgo e trabalho.

2. Bom minha primeira experiencia com a docéncia foi um pouco complicada pois
devido a pandemia dificultou um pouco, também tive uma dificuldade com a
elaboracdo de aula, pois fora da associag@o ja era professor de danca mais era s
coreografia e com a associagdo foi diferente pois tinha que aplicar a tedrica, ¢ eis a
questdo como aplicar a tedrica para criancas e adolescentes sem que eles percam o
interesse do curso? Pois como falei o COVID-19 dificultou, pois, as aulas eram via
Google Meet e os alunos ndo prestavam atencdo nas aulas normais e logico que a
teoria do curso eles ndo iam se interessar tanto, porque eles queriam dangar e ndo ter
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aulas normais com texto, atividades etc. vendo tudo isso eu queria fazer de uma forma
que nao fosse monotona.

A metodologia utilizada foi alguns pequenos textos, com explicagdo das dangas que a
associagdo possui, com a apresentacao dos textos era elaborado algumas atividades no
qual era para testar a atengdo dos alunos durante as aulas, no decorrer da aula era
apresentado foto das indumentarias de cada danga e também os nomes de alguns
passos, também era apresentado as pessoas que marcaram cada danga.

Bom durante as aulas ndo tive nenhuma dificuldade com as ferramentas digitais pois
devido eu trabalhar na secretaria de uma escola de musica tenho a habilidade e a
facilidade para utilizar as ferramentas tornando assim a experiéncia mais pratica.

Bom na minha opinido o ensino da cultura popular deve sempre ser presencial pois os
alunos ndo se concentram tanto nas aulas online, a maioria dos alunos s6 querem saber
da coreografia dos passos deixando de lado a tedrica, sendo que a tedrica € a base de
qualquer danga, porém com as aulas presenciais vocé prende a atencao e tem o contato
e didlogo olhando no olho onde vocé ver quem esté interessado no assunto, vocé fica
mais aberto a fazer perguntas. Obviamente em questdo dos passos o melhor ¢
presencial que assim vocé€ pode explicar os detalhes do passo e tentar melhorar o que
estar sendo executado, ja por vias digitais ndo tem essa proximidade de professor e
aluno e mesmo que tentamos criar um vinculo, mas sempre sentimos a distancia dos
alunos onde dificulta as aulas e o entendimento.

No decorrer das aulas eu e todos os alunos ficamos proximos onde me respeitavam e
tinham uma inspiragdo para aprender a danga, com isso consegui brincar durantes as
aulas obviamente sem perder o foco, para nao ficar aquela aula tdo séria e chata,
consegui arrancar varias risadas deles onde podemos nos divertir e ter uma relagdo
maravilhosa facilitando assim o didlogo e o entendimento deles.

Bom, tem uma importancia gigantesca pois € com isso que mantemos a tradi¢do e a
cultura viva, com isso passamos a cultura de geracao em geracdo mantendo suas raizes
€ sua esséncia.

A dificuldade mais frequente foi s6 o entendimento dos alunos, por conta das aulas a
distancia.

Sim durante minha escolaridade sempre vi presente algumas coisas citados em relagdo
a cultura, poderia ter mais conteido relacionado a cultura popular, pois a escola
deveria ter uma iniciativa para também manter a cultura viva colocando isso na

convivéncia dos alunos ¢ aos poucos fazendo os alunos se apaixonar e se encantar pela
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cultura para manté-la viva, pois ¢ uma matéria ampla onde vocé ganha um

conhecimento vasto.

10. As aulas tiveram inicio no dia 05/03 o encerramento foi dia 25/07 com aulas

APENDICE C

1.

presenciais aperfeicoando os passos ¢ montando uma coreografia para o Coco de

Roda, fizemos a entrega de certifi esmo com as dificuldades os alunos se

sairam bem e conseguiram completa de forma extraordinaria

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
UNIDADE ACADEMICA DE EDUCACAO
CURSO DE PEDAGOGIA

ENTREVISTA TRANSCRITA
ENTREVISTADO 03

Eu sou membro da Associagdo desde o ano de 2015. Entrei e meses depois houve uns
imprevistos nas minhas ocupagdes e tive que me afastar por mais ou menos 1 ano.
Voltando no ano seguinte, no ano de 2016. Sendo assim, subo nos palcos levando o
nome da associacao ha 6 anos.

Nao. Para mim também foi um projeto de muita experiéncia e aprendizado, pois pude
repassar essa tal experiéncia que eu tinha de uma forma mais didatica. No comeco,
justamente por eu nunca ter lecionado, me senti muito insegura por medo de nao
conseguir fazer com os alunos aprendessem com perfeicdo, pois eu tinha muita
vergonha de falar em publico, mas ao decorrer do curso, eles desenvolveram muito
bem e eu consegui quebrar o gelo da oratoria

A nossa metodologia era algo bem pratico, a gente tirava um dia na semana para
planejar e decidir o que iria ser repassado no decorrer dos dias de curso. Comecamos
com a parte mais teorica, explicando a origem da associagdo, as dangas que estavam
inclusas no grupo, a origem de cada uma delas e depois fomos para a parte pratica.
Onde comecamos pelo xaxado, explicando e realizando os passos para depois eles

realizarem. Passamos um passo, ensaiando com eles por 3 dias para aperfeigoar, e
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assim foi seguindo. E no final de cada aula, faziamos algumas brincadeiras para que
ela continuasse com o interesse nas aulas.

O curso em si comegou de maneira presencial, mas com o aumento dos casos de
Covid-19, os coordenadores do curso decidiram que as aulas seriam virtuais por
questdo de seguranga. Sendo assim, tivemos muita dificuldade de manusear os passos
para os alunos pela questdo da internet e também com a mudanca para a forma virtual,
alguns alunos tinham que usar os celulares das maes, sendo que as mesmas também
precisavam usar, com isso acabava atrasando-os.

De forma presencial, pois o publico e até mesmo os dangarinos se entregam mais
durante a apresentacdo. A emoc¢ao de estar no palco com varias pessoas olhando ¢é
muito mais emocionante do que de forma virtual, podendo assim até incentivar as
outras pessoas a querer participar. J4 na forma virtual, vem a questdo a internet, etc,
fazendo o publico perder o interesse ao assistir, embora, neste periodo pandémico, o
grande publico veio de forma virtual.

Como as alunas eram criangas, a nossa relacdo era algo bem cuidadoso e carismatico,
sempre teve muito respeito de ambas as partes, fomos ganhando o respeito ¢ a
confianca de cada uma, ¢ tanto que até hoje, fora da sala de aula, elas cumprimentam e
demonstram carinho. Nas aulas, elas eram bem participativas, perguntavam e pediam
para repetir os passos quando nao entendiam bem

Para mim, a cultura € uma das coisas mais importancia, pois sem a cultura popular nao
teriamos identidade e muito menos histéria e, é onde encontramos nossas raizes. A
cultura ¢ de grande e necessaria valia para o nosso conhecimento e principalmente
para nossa vida. E muito prazeroso ser e estar dentro dessa coletividade, onde a gente
vem mostrando essas tradigdes e ocupando esse grande espago de respeito e
diversidade na sociedade por varias cidades e publico que passamos.

Nossas dificuldades penderam mais na execu¢do do Coco de Roda, pois elas perdiam
a coordenacdo motora na hora de “voltar” para trocar as pernas, porque esse passo
realmente ndo ¢ facil de se fazer, e também na questdo da internet, quando tivemos
que voltar para o virtual, ficava muito dificil de avaliar a desenvoltura das meninas,
pois a internet caia ou travava.

Sim, a diretoria escolar sempre levava grupos para se apresentar e explicar a
importancia da cultura, at¢é mesmo a Maria Bonita, me lembro de muitas apresentagdes

quando eu estava no fundamental. Alguns livros didaticos também vinham alguns
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capitulos, mostrando ¢ explicando a origem de cada danga, cada comida tipica de
determinada cultura, etc

10. Comecgou em 8 de fevereiro, o prazo seria de 1 més para a conclusdo do projeto, mas
com o aumento dos casos de Covid, o projeto teve um atraso e concluimos o ultimo

registro em maio, dia 4. Mas, com a horario de 1 més.

APENDICE 01 - TERMO DE ANUENCIA

Universidade Federal
de Campina Grande

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE — UFCG
CENTRO DE FORMACAO DE PROFESSORES — CFP

TERMO DE ANUENCIA

Eu, Francisco Luis Teixeira dos Santos, Presidente em exercicio da Associacao Cultural
do Sitio Logradouro - Grupo Maria Bonita, do Distrito Logradouro da cidade de
Umari/CE autorizo o desenvolvimento da pesquisa de iniciagdo cientifica, aprovada na
cota de bolsas PIBIC/UFCG Edital 008/2020, intitulada: Os processos de ensino da
cultura popular: estudo de caso da acdo da Associacdo Cultural Maria Bonita na
cidade de Umari/CE, nesta instituicdo, que sera realizada no periodo Setembro a
Novembro de 2021, tendo como pesquisadora responsavel a Profa. Dra. Késsia Mota de

Sousa e orientando Romario Elias dos Santos.

Cajazeiras, PB, 07 de Julho de 2021.

MONUHY N ’umm ﬂt"'f) WM.
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NOME COMPLETO DO RESPONSAVEL PELA

INSTITUICAO. ASSINATURA E CARIMBO

APENDICE 02 — INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

PROJETO DE PESQUISA

OS PROCESSOS DE ENSINO DA CULTURA POPULAR: ESTUDO DE CASO DA
ACAO DA ASSOCIACAO CULTURAL MARIA BONITA NA CIDADE DE UMARI/CE

INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS
ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

ENTREVISTA

Devido ao retorno as suas atividades presenciais essa entrevista sera aplicada de
maneira presencial na sede do grupo com os professores do projeto aplicado pela
Associacao Cultural Maria Bonita de Umari/CE.

Quanto tempo vocé faz parte dessa escola? Vocé acompanhou a aplicagao do projeto
aplicado pela Associagao Cultural Maria Bonita?

Para vocé, qual o impacto de tal agao na aprendizagem dos educandos?

Vocé ja teve alguma experiéncia com o ensino da Arte? Se sim, explique como foi. Se
nao teve nenhuma explique como foi sua primeira experiéncia a partir desse projeto
que o grupo aplicou na referida escola.

Para vocé, qual a formagao necessaria para o ensino da Arte?

Para vocé o que ¢ Cultura Popular? Qual a relagdo dela com os sujeitos envolvidos

nela?

. Para vocé, qual a diferenga entre Cultura e Cultura Popular?

6
7.
8
9

Quais as metodologias que sdo utilizadas por vocé em sala de aula?

. Para vocé, qual a importancia das Associagdes Culturais?

. Quais as dificuldades mais presentes no decorrer das aulas?

10. Qual a relevancia do ensino de dancas folcloricas regionais em sala de aula?
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APENDICE 03 - TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR

TERMO DE COMPROMISSO DO(S) PESQUISADOR(ES)

Por este termo de responsabilidade, nds abaixo—assinados, Orientadora Profa.
Dra. Kassia Mota de Sousa e Orientando Romario Elias dos Santos respectivamente, da
pesquisa intitulada “OS PROCESSOS DE ENSINO DA CULTURA POPULAR:
ESTUDO DE CASO DA ACAO DA ASSOCIACAO CULTURAL MARIA BONITA NA
CIDADE DE UMARI/CE”, assumimos cumprir fielmente as diretrizes regulamentadoras
emanadas da Resolugao n°® 466, de 12 de Dezembro de 2012 do Conselho Nacional de Satde/
MS e suas Complementares, homologada nos termos do Decreto de delegagao de
competencias de 12 de novembro de 1991, especificamente a Resolugdo 510/2016 que
estabelece normas aplicaveis a Ciéncias Humanas e Sociais aplicadasvisando assegurar os
direitos e deveres que dizem respeito & comunidade cientifica, ao (s) sujeito (s) da pesquisa e
ao Estado.
Reafirmamos, outros sim, nossa responsabilidade indelegéavel e intransferivel,
mantendo em arquivo todas as informagdes inerentes a presente pesquisa, respeitando a
confidencialidade e sigilo das fichas correspondentes a cada sujeito incluido na pesquisa, por
um periodo de 5 (cinco) anos apds o término desta.
Apresentaremos sempre que solicitado pelas instdncias envolvidas no presente
estudo, relatorio sobre o andamento da mesma, assumindo o compromisso de:
e Preservar a privacidade dos participantes da pesquisa cujos dados serdo coletados;
e Assegurar que as informacdes serdo utilizadas Unica e exclusivamente para a

execucdo do projeto em questao;
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e Assegurar que os beneficios resultantes do projeto retornem aos participantes da
pesquisa, seja em termos de retorno social, acesso aos procedimentos, produtos ou
agentes da pesquisa;

e Assegurar que as informagdes somente serdo divulgadas de forma andnima, ndo
sendo usadas iniciais ou quaisquer outras indicagdes que possam identificar o
sujeito da pesquisa;

e Assegurar que os resultados da pesquisa serdo encaminhados para a publicacdo,

com os devidos créditos aos autores.

Em cumprimento as normas regulamentadoras, declaramos que a coleta de
dados do referido projeto nao foi iniciada ¢ que somente apds a aprovacao do projeto de
pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos, do Hospital Universitario
Alcides Carneiro da Universidade Federal de Campina Grande (CEP-UFCG) os dados serdo

coletados.

Em de 17 de setembro de 2021, Cajazeiras, Paraiba, Brasil.

"K{\fb/&w /t’\/\.;t—,., o ,_E,,,u/-.‘_a/

Profa. Dr". Késsia Mota de Sousa
Pesquisadora Responsavel
Unidade Académica de Educagdao/CFP/UFCG
Coordenadora de Pos-Graduacao UAE/CFP/UFCG
SIAPE 2358873

Romario Elias dos Santos
Orientando
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APENDICE 04 — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

£73

Universidade Federal Centro de Formacao de Professores
de Campina Grande Unidade Académica de Educacao

W Campus de Cajazeiras - PB

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE
(Conforme Resolucao do CNS/ No. 510/2016).

Caro voluntario (a),

Vocé estd sendo convidado/a a participar como voluntario/a no estudo “Os processos de
ensino da Cultura Popular: estudo de caso da a¢ao da Associacio Cultural Maria Bonita
na cidade de Umari/CE”, realizado pela docente Kassia Mota de Sousa vinculada a Unidade
Académica de Educacdo (UAE), no Centro de Formagdo de Professores (CFP), da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), campus de Cajazeiras-PB.

Sua participacdo é voluntiaria e nao tera nenhum custo, podendo desistir a
qualquer momento, retirando seu consentimento, sem que isso lhe traga nenhum
prejuizo ou penalidade. Este estudo tem por objetivo compreender o potencial das
praticas educativas da Associacio Cultural Maria Bonita em Umari/CE. Vale ressaltar

que, este termo foi elaborado de acordo com a Resolu¢io do CNS/ No. 510/2016.

Caso decida aceitar o convite, vocé sera submetido/a aos seguintes
procedimentos: Entrevista semiestruturada acerca das suas experiéncias na docéncia
bem como suas praticas no ensino da Cultura Popular. A entrevista ocorrera via
plataforma de comunicacio on-line Google Meet, de forma sincrona, conforme sua

disponibilidade, de forma combinada previamente com o pesquisador.
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Consideramos que os riscos envolvidos com sua participacdo sdo: de constrangimento,
pela pesquisa ter interesse acerca do que ocorre na pratica docente do voluntario/a,
desconforto devido ao tempo investido na produgdao de dados, duragdo das entrevistas, ou
preocupagdo pelo entrevistado/a com a possibilidade de quebra de sigilo/confidencialidade. O
questionario desenvolvido para ser aplicado durante a entrevista preza pelo acolhimento dos

participantes bem como a busca por achados de essencial importancia para a pesquisa.

Considerando tais possibilidades de riscos, serio utilizadas as seguintes
estratégias: 1) para evitar constrangimentos acerca da temaitica da pesquisa, o
voluntario recebera previamente o instrumento de coleta de dados — contendo as
questdoes da pesquisa — permitindo que a mesma indique antes da entrevista, se ha
alguma questdo que ele nio deseja explorar; 2) para evitar desconfortos relacionados ao
tempo de duracio da entrevista a ser realizada com a voluntario, a entrevista sera
realizada de acordo com o tempo disponivel da voluntario e através da plataforma que
melhor lhe convir, de forma assincrona, em data e horario escolhidos pela voluntario; 3)
todo e qualquer dano que venha a acontecer devido a realizagdo da pesquisa sera de
responsabilidades da pesquisador, sendo assim, serdo disponibilizados os contatos da
pesquisador e do Comité de Etica em Pesquisas (CEP/HUAC) para qualquer
eventualidade; 4) a sua participacdo é voluntaria e a recusa em participar nao ira
acarretar qualquer penalidade ou perda para si; 5) o pesquisador ira tratar da
identidade das participantes com padroes profissionais de sigilo. Os resultados da
pesquisa permanecerio confidenciais podendo ser utilizados apenas para a execucao
dessa pesquisa. Os participantes niao seriao citados nominalmente ou por qualquer outro
meio, que os identifique individualmente, em nenhuma publicacdo que possa resultar

deste estudo.

Os beneficios da pesquisa irao auxiliar e contribuir para a compreensiao de como
se dad o processo de ensino e aprendizagem da Cultura Popular bem como sua

importancia na vida dos sujeitos envolvidos.

Todas as informacoes obtidas serao sigilosas e seu nome nao sera identificado em
nenhum momento. Os dados serdo guardados em local seguro e a divulgacio dos

resultados sera feita de maneira que nio permita a identificacio de nenhum voluntario.
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Caso o participante tenha algum gasto decorrente de sua participacio na
pesquisa, vocé sera ressarcida, caso solicite. Em qualquer momento, se vocé sofrer

algum dano comprovadamente decorrente desta pesquisa, vocé sera indenizado.

Apoés a assinatura, vocé ficara com uma via rubricada e assinada deste termo e
qualquer duivida a respeito desta pesquisa, podera ser requisitada a Prof®. Dra. Kassia
Mota de Sousa ao Comité de KEtica em Pesquisas com Seres Humanos -
CEP/HUAC/UFCG cujos dados para contato estio especificados logo mais abaixo.
Assim, apoés a assinatura fica registrado sua permissio e o consentimento para

realizacao desta pesquisa.

Eu, R

declaro que estou ciente dos objetivos € da importancia desta pesquisa, bem como a forma
como esta sera conduzida, incluindo os riscos e beneficios relacionados com a minha
participagdo, ¢ concordo em participar voluntariamente deste estudo. Estou ciente e acuso

recebimento de uma via deste documento.

Cajazeiras/PB, 17 de setembro de 2021.

Assinatura da entrevistado/a

Kassia Mota de Sousa

COORDENADORA DA PESQUISA

Contatos da pesquisa:

DADOS PARA CONTATO COM A COORDENADORA DA PESQUISA

Nome: Kassia Mota de Sousa

Instituicao: Universidade Federal de Campina Grande (UFCGQG)

Endereco: Rua Sérgio Moreira de Figueiredo, S/N, Casas Populares, Cajazeiras — PB, CEP.:
58900-000

Telefone: (85) 98689-4236

Email: kassiamota@gmail.com
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DADOS DO CEP

Comité de Etica em Pesquisa do Hospital Universitario Alcides Carneiro - CEP-HUAC
Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Bairro Sao José, Campina Grande — PB, CEP: 58401 - 490.
Telefone: (83) 2101 - 5545

Email: cep@huac.ufcg.edu.br

Site: https://cephuac-ufcg.wixsite.com/cephuac-ufcg

ANEXOS

ANEXO 01 - ESTATUTO DA ASSOCIACAO CULTURAL MARIA BONITA DE
UMARI/CE
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ESTATUTO DA ASSOCIACAO CULTURAL DO SiTIO
S LOGRADOURO
i “GRUPO MARIA BONITA"

CAPITULO I
Da Natureza Da Constituicdo e dos Fins.

Art.19 - A Associacdo Cultural do Sitio Logradouro, doravante
denominada de Grupo Maria Bonita, € uma sociedade civil sem fins lucrativos, sediada
no Sitio Logradouro, municipio de Umari, Estado do Ceard, fundado em 13 de Abril de
2000. 2

Art. 2° - O GRUPO MARIA BONITA € formado por jovens que
através da danca dramaturgia “'e de outras manifestagdes artistico — culturais ,
objetivando o resgate da cultura local, Regional e Nordestina.

Art.3° - O GRUPO MARIA BONITA tem como finalidade:

a) Trabalhar no resgate aos costumes, as tradigdes, a musica e
a dangca nordestina;

b).  Promover e organizar oficinas, festivais, re(ur~i6es, encontros,
estudos e debates de cunho cultural, teatral, social e ecol "' % visando o
aprimoramento e a conscientizagdo dos membros do grupo e da s¢: sk em geral;

c) Desenvolver intercdmbio com outras entidaggs <+ "urais.

Capitulo II

Dos Membros da Entidade ~

Art. 4° - Podem ser membros efetivos do GRUPO MARIA BONITA:

a) Jovens com idade .,a partir de 18 anos que estejam
interessados a desenvolver atividades culturais, uma vez que, cadastrados, tenham
participacao ativa nas reunifes e eventos, atendendo as atribuigdes do estatuto.

PARAGRAFO 1° - Serfo considerados ainda membros, todo e
qualquer integrante do grupo independente da idade, desde que atuem no grupo como
atores.

Art. 59 - S3o direitos dos membros efetivos:

a) Participar de eventos promovidos pelo GRUPO MARIA BONITA;

b) Votar e ser votado nas instancias de poder da entidade, desde
que tenha sido regularmente aceito pelo menos a 6 (seis) meses;

c) A livre manifestacdo de idéias e pensamentos;

d) Citar nomes (nas reunifes) de membros que nao cumprirem
com o Estatuto, alertando-o sobre as penaiidades aplicadas;

e) Argumentar as decises tomadas pela diretoria;

f} A lazer; f
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g) No que se refere aos passeios, excurssdes, encontros e
apresentacOes, cabe a diretoria a escolha dos que devem ir, justificando-a a mesma.
Levando em consideracdo alguns critérios:

» Fregliéncia nas reunides;

Assiduidade;

Participacdo verbal;

Empenho e desenvolvimento nos trabalhos a serem realizados.
Diante da execucdo desses critérios prioriza-se-a a escolha;

h) A instrugdo, quando este ficar incumbido de realizar
determinada tarefa;

i) Respeito mituo e compreensdo;

i) Usufruir dos bens da entidade, desde que seja para fins
aceitaveis, ficando este como responsavel por qualquer dano ocasionado.

Y YN

Art. 6° - S3o0 deveres dos membros efetivos: ~

I - Contribuir no que estiver ao seu alcance para o0

desenvolvimento das atividades propostas pelo GRUPO MARIA BONITA;

II —Colocar os assuntos a serem discutidos, nas reunides. Nao
comentando-os fora dela, para que ndo haja posteriores divergéncias entre os
membros e distorcdes de informagdes;

III — Participar das reunides; e na auséncia justificar-se;

1V — Procurar informar-se das questdes em debate nas reunides, e
dos projetos a serem realizados;

V — Avisar com antecedéncia, caso ndo possa participar ou realizar
o que lhe é de dever;

VI — Respeitar os demais membros em sua raga, religiao, ideologia
politica e partidaria, idéias e opinides apresentadas;

VII — Zelar pelo bom nome e conceito GRUPO MARIA BONITA e
pelos seus bens materiais;

VIII - Conhecer e fazer cumprir o estatuto;

IX - Criar meios para a arrecadacdo de capital, sendo este usado
para custear as pequenas despesas necessarias ao GRUPO MARIA BONITA. Vale
salientar, que esse capital ndo é acumulativo, e sem fins lucrativos;

Art.7°- S3o considerados crimes de responsabilidade:
a) A guarda ou emprego ilegal dos bens de entidade;
b) O abuso do poder e o uso ilegal do nome da entidade.

Art.8¢ - Em qualquer um dos crimes de responsabilidade serdo
julgados e aplicados penalidades, decididas em assembléia geral: ‘
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Art.9° - Por decisdo da Assembléia Geral poderdo ser aceitos
como colaboradores incentivadores e instrutores, pessoas que prestaram servicos e
beneficios relevantes a Entidade.

Capitulo I1I
Do Patriménio
Art.10° - O Patrimonio Social do' GRUPO MARIA BONITA sera
constituido por todos os bens imdveis, méveis, valores e direitos que venham a ser
adquiridos a qualquer titulo. )
PARAGRAFO UNICO: Os bens patrimoniais mdveis e imoveis soO
poderdo ser vendidos, doados ou emprestados mediante aprovagéo de no minimo 2/3
da Assembléia Geral.

Capitulo IV

Da Organizacdo e dos Poderes da Entidade:

Art.119 - Sdo poderes do GRUPO MARIA BONITA:
a) — Assembléia Geral;

b) — Diretoria;

¢) — Conselho Fiscal.

Capitulo V

Da Assembléia Geral

Art.120 - A assembléia Geral é o poder maximo do GRUPO MARIA
BONITA e constitui-se de seus membros efetivos.

Art.130 - A Assembléia Geral reunir-se-a:

a) — Ordinariamente duas vezes por més, por convocagdo da
diretoria a fim de apreciar as atividades do GRUPO MARIA BONITA, tracar linhas gerais
acdo e deliberar assuntos relativos a politica geral da entidade;

b) — Extraordinariamente, quando convocada pela diretoria ou
por 1/3 dos membros efetivos ou pelo conselho fiscal;

Art.14° - A Assembléia Geral serd convocada mediante circular
contendo local, data, hora de inicio e assuntos a serem tratados, a todos os membros,
com antecedéncia minima de 5 (cinco) dias.

Paragrafo Unico — N&o serdio permitidos votos por correspondéncia
Qu procuragdo

}k.oz
Gt
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Art.15° - A Assembléia Geral sera instalada com a presenca de
pelo menos, (1/2) metade mais um do niimero total de sécios em primeira convocacao
ou com 1/3 do niimero total de sécios em sequnda convocacao.

Art.16° - Cabe a Assembléia geral instituir eventualmente
departamentos e escolher seus titulares bem como a qualquer tempo destitui-los.

Capitulo VI
Da Diretoria do Grupo Maria Bonita
Art.17° - A Diretoria do GRUPO MARIA BONITA seré composta de:

a) — Presidente;
b) Vice-presidente;
c) 10 Secretario;
d) 2° Secretario;
e) Tesoureiro;

Art.18° - O mandato da diretoria é de 02 (dois) anos, podendo ser
reconduzido por igual periodo, Com aprovacio da Assembléia Geral.

Art.19°- Compete a Diretoria:

a) Administrar e zelar pelos bens e interesses do GRUPO
MARIA BONITA;

b) Executar e fazer executar os dispositivos estatudrios, bem
como as resolugdes da Assembléia Geral;

c) Elaborar juntamente com os membros o regimento interno
da Entidade;

d) Delegar representacdo a qualquer socio efetivo, desde que a
diretoria ndo se possa fazer presente. -

Art.20° - Compete ao presidente

a) — Presidir as reunides da Diretoria e Assembléias Gerais;

b) — Representar o GRUPO MARIA BONITA, ativo e
passivamente, em juizo e fora dele;

¢) —Assinar, em nome da entidade a correspondéncia geral;

“d) - Assinar, juntamente com o tesoureiro, todos os
documentos de natureza financeira, inclusive cheques, letras de cdmbio e promissorias,
além dos atos e contratos que impliquem em responsabilidade com o GRUPO MARIA
BONITA.

Art.21° - Compete ao vice-presidente:

a) — Substituir o presidente nos seus impedimentos ou faltas
com todos os poderes;

b) Auxiliar o presidente em todos os trabalhos do GRUPQ
MARIA BONITA.

Art.22° - Compete ao 1° Secretario:
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a) - Lavrar as atas de todas as reunides da Diretoria ou
Assembléias Gerais;
b) Ter sob sua responsabilidade o cadastro dos membros;
c) Manter organizado os livros e arquivos do GRUPO MARIA
BONITA; .
d) Expedir correspondéncias e manter cpias das mesmas.

Art.23° - Compete ao 2° Secretario:
a) - Auxiliar o primeiro secretario em todos os trabalhos;
b) — Substituir o 1° Secretario em suas faltas ou impedimentos.

Art. 249 - Compete ao Tesoureiro:

a) — Apresentar mensalmente o balan¢o do exercicio financeiro da
entidade, manter em ordem os servicos de tesouraria e escrituracdo, de conformidade
com a lei;

b) — Assinar juntamente com o presidente, todos os documentos

de natureza financeira da entidade.
Art.25° - Na destituicdo do Cargo de Tesoureiro pelo Presidente, a
Assembléia Geral serd convocada para Eleicdo de outro Candidato, que em seguida
devera ser nomeado pelo Presidente.

Capitulo VII
Do Conselho Fiscal

Art.26° - O Conselho Fiscal sera constituido por 03 (trés)
membros eleitos em Assembléia Geral, com mandato de 02 (dois) anos e empossado
na mesma solenidade da diretoria.

Paragrafo Primeiro — O Conselho Fiscal sera composto de 03
(trés)Conselheiros titulares e 03 (trés) Suplentes, eleitos pela Assembléia Geral.

Paragrafo Segundo — Sob a Presidéncia do Primeiro Titular ficara
as decisOes do Conselho Fiscal, que no caso se referencia ao mais idoso.

Art.27° - Compete ao Conselho Fiscal:

a) — Fiscalizar as financas;

b) — Organizar o processo eleitoral e apuracdo a votacdo;
c) — Divulgar o resultado oficial das eleigoes;

d) - Fazer cumprir as disposices estatuarias.

Art.289 - O Conselho Fiscal reunir-se-a:

a) — Ordinariamente, uma vez por bimestre;

b) - Extraordinariamente, sempre que convocada pela diretoria ou
por 1/3 dos membros. s

Capitulo VIII

Das Eleigdes da Diretoria
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Art.29° - A eleicio da diretoria do GRUPO MARIA BONITA sera
realizada bi-anualmente em Assembléia Geral especificamente convocada para este
fim.

Art.30° - Os membros do Conselho Fiscal ndo podem concorrer a
nenhum cargo da diretoria.

Art.31° - As chapas concorrentes deverdo ser registradas com a
antecedéncia de no minimo 5 (cinco) dias.

Art.320 - Para os cargos de presidente e tesoureiro s6 poderao
concorrer quem tiver no minimo 18 anos.

Art.33° - Ao término da votacdo, processar-se-a apuragdo da
eleicdo e a diretoria eleita tera um prazo de 15 dias para ser empossada,cabendo a ela
organizar a solenidade.

Capitulo IX
Das Disposices Gerais e Transitdrias

Art.34° - Em caso de dissolucio, o patrimbnio da entidade, a
critério da Assembléia Geral através da maioria de 2/3 (dois tercos) de seus associados
(Sécios Fundadores) e Socios Contribuintes, sera destinado a outra Associagdo
conformidade com o artigo 1.211 da Lei n® 5.869/73 — Cadigo Civil.

Art.35° - Para executar a dissolugdo, o presidente, o 10 Secretario e
Tesoureiro ficardo responsaveis para este fim, os quais procederdo a todos os atos
juridicos necessarios.

360 - O presente estatuto s6 podera ser modificado em Assembléia Geral
convocada especialmente para este fim, por decisdo de pelo menos metade mais 01
(um) de seus membros.

Art.37° - Os casos omissos no presente estatuto serdo resolvidos pela
Assembléia Geral ou pela Diretoria “ad Referendum” da Asseinbléia Geral.

Umari—Ce; 18 de janeiro de 2006.
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