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RESUMO

O objetivo deste trabalho é tracar algumas consideragdes acerca da obra Caim
(2009), do escritor portugués José Saramago. Nesta obra, o autor trabalha com
os primeiros livros da Biblia, contando histérias que vao do Eden ao dildvio,
sempre percorridas por Caim, que leva na testa uma marca dada por Deus,
protegendo-o das adversidades humanas. Saramago propde a reinvencado da
historia dita oficial, a biblica, questionando-a como fato “real”, contribuindo, assim,
com os estudos literarios que dizem respeito as fronteiras entre histéria e ficcao.
Mais especificamente, o trabalho sera estruturado na discussao da relacao que se
estabelece entre a histéria e a ficcdo e tera como suporte teérico autores como
Linda Hutcheon (1991) (acerca da metaficcdo historiografica), Benedito

Nunes(1988) e Hayden White (1994) (sobre o discurso histérico e ficcional).

PALAVRAS-CHAVE: Saramago, literatura contemporanea, metaficcao

historiogréfica.



ABSTRACT

The objective of this work is to outline some considerations about the book "Cain"
by José Saramago. In this work, the author deals with the early books of the Bible,
telling stories ranging from Eden to the flood. He focus on Cain’s trip, who carries
a mark given by God, which protects him it from human adversities. Saramago
proposes reinventing the official story told by the Bible, questioning it as a "real"
thing, contributing to literary studies concerning the boundaries between history
and fiction. More specifically, this paper will be structured in the discussion of the
relationship between history and fiction and will support theoretical authors as
Linda Hutcheon (about historiographic metafiction), Benedito Nunes, Hayden
White and Maria Teresa de Freitas (on the historical discourse and fictional).

KEYWORDS: Saramago, contemporary literature, historiography metafiction
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1. INTRODUCAO

O escritor José Saramago, foi um autor de grande reconhecimento pelas
suas obras na literatura portuguesa, por isso a necessidade de ser
permanentemente divulgado no Brasil. Analisar uma obra de José Saramago
também é compreender, de alguma maneira, o ser humano contemporaneo e
suas complexidades.

Inserido em um contexto poés-revolugdo dos cravos, José Saramago
revelou uma consciéncia lucida em relacdo aos problemas politicos, sociais e
culturais que a sociedade portuguesa enfrentou apdés o referido movimento
politico. Indo mais além, abordou temas universalistas como a cegueira humana

diante da realidade insatisfatoria e o da religido cristd sobre a moral humana.

Este trabalho pode ser justificado pela retomada de textos importantes e
consagrados, como o biblico, mais especificamente, géneses, que no romance
analisado, Caim (2009), obra mais recente de Saramago, se enquadra no que
Linda Hutcheon denominou metaficcdo historiografica. Esse conceito se refere a
uma tendéncia, que se presentifica na literatura contemporanea, inserida na
estética P6s-Modernista, e diz respeito a mistura ou interpenetragdo de narrativa
histérica e narrativa ficcional. No romance Caim, temos um reaproveitamento da
histéria biblica, uma releitura do sagrado apresentada como uma versao
alternativa para a “realidade” proposta pela Biblia.

Sendo um grande estrategista de ficgdbes, Saramago consegue, num
romance em que mais uma vez a moral cristd é posta em cheque pelas

potencialidades essencialmente humanas de suas personagens, inventar,



redefinir e tirar partido das menores situagcdes, criando um foco narrativo
permeado por detalhes que levam o leitor a se integrar na trajetéria do discurso.
Propomos neste trabalho estudar a relacao entre histéria biblica e a ficcao
de Saramago e refletir sobre o papel da Biblia tomada como um texto
“verdadeiro”, como referéncia fundamental para a construcdo e decodificacao da
obra. Inicialmente, faremos uma breve apresentacao sobre a vida e obras de
Saramago, baseada na biografia de Saramago, escrita por Joao Marques Lopes
(2010). Num segundo momento, exporemos algumas consideragbes acerca da
metaficgdo historiografica e, finalmente, comparamos o texto literario em questao
com o texto biblico. Pretendemos mostrar a como o discurso de Caim inverte
valores e recria novas interpretagdes para o texto biblico, através das estratégias

narrativas.
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2. O AUTOR: JOSE SARAMAGO

José Saramago, autor em estudo, nasceu na vila de Azinhaga, provincia do
Ribatejo, no dia 16 de Novembro de 1922, apesar de o registro oficial mencionar
como data de nascimento o dia 18. Passou grande parte de sua vida em Lisboa,
para onde sua familia se mudou em 1924. Demonstrou, desde cedo, interesse
pelos estudos e pela cultura. A curiosidade sobre o0 mundo foi sua companheira

até a morte.

Iniciou o estudo secundario mas, por dificuldades econémicas, ndo pdde
prosseguir. O seu primeiro emprego foi como serralheiro mecanico, tendo
exercido depois diversas profissfes: desenhista, funciondrio da saude e da
previdéncia social, tradutor, editor, jornalista. Formou-se numa escola técnica.
Fascinado pelos livros, visitava, a noite, com grande frequéncia, a Biblioteca
Municipal Central. Trabalhou durante doze anos numa editora, onde exerceu
funcbes de direcao literaria e de produgédo. Colaborou como critico literario na
revista Seara Nova. Em 1972 e 1973 fez parte da redacado do jornal Diario de
Lisboa, onde foi comentador politico, tendo também coordenado-a, durante cerca

de um ano.

Pertenceu a primeira Direcdo da Associagdo Portuguesa de Escritores e
foi, de 1985 a 1994, presidente da Assembleia Geral da Sociedade Portuguesa de
Autores. Entre abril e novembro de 1975 foi diretor-adjunto do jornal Diario de
Noticias. A partir de 1976 passou a viver exclusivamente do seu trabalho literario,

primeiro como tradutor, depois como autor. Casou com Pilar del Rio em 1988 e,
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em Fevereiro de 1993, decidiu repartir 0 seu tempo entre a sua residéncia
habitual em Lisboa e a ilha de Lanzarote, no arquipélago das Canérias (Espanha).

Em 1998 foi-lhe atribuido o Prémio Nobel de Literatura.

Publicou o seu primeiro livro, aos 25 anos, um romance, Terra do Pecado,
em 1947, permanecendo depois muito tempo sem publicar (até 1966). Depois
desse livro, escreveu Claraboia que, depois de rejeitado, permaneceu inédito até
2011. Saramago também escreveu poesia: Os Poemas Possiveis, Provavelmente
Alegria (1970) e o Ano de 1993 (1975). Da experiéncia vivida nos jornais,
renderam-lhe quatro crénicas: Deste Mundo e do Outro (1971A Bagagem do
Viajante (1973); Opinibes que o DL Teve (1974) e Os Apontamentos (1976). Em
1980, lanca Levantado do Chao; em 1982, Memorial do Convento. De 1984 a
1991, escreveu mais quatro romances: O Ano da Morte de Ricardo Reis (1984), A
Jangada de Pedra (1986), Historia do Cerco de Lisboa (1989) e o Evangelho
Segundo Jesus Cristo (1991). Nos anos seguintes, entre 1995 e 2009, publicou
mais oito romances: Ensaio sobre a Cegueira (1995), Todos os Nomes (1997), A
Caverna (2001), O Homem Duplicado (2002), Ensaio sobre a Lucidez (2004), As

Intermiténcias da Morte (2005), A Viagem do Elefante (2008) e Caim (2009).

José Saramago ficou conhecido por utilizar um estilo caracteristico de uma
linguagem oral, predominantemente usada na oratéria, na dialética, na retérica e
que servem sobremaneira o seu estilo interventivo e persuasivo. Utiliza frases e
periodos compridos, usando a pontuagdo de uma maneira ndo convencional; 0s
didlogos das personagens sao inseridos nos préprios paragrafos que o0s
antecedem, de forma que nao existem travessdes nos seus livros. Este tipo de

marcacgao das falas propicia uma forte sensagao de fluxo de consciéncia, a ponto
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de o leitor chegar a confundir - se um certo dialogo foi real ou apenas um
pensamento. Estas caracteristicas tornam o estilo de Saramago Unico na
literatura contemporénea, sendo o autor considerado por muitos criticos um

mestre no tratamento da lingua portuguesa.

A carreira de Saramago foi permeada diversas polémicas. As suas opinides
pessoais sobre religido ou sobre a luta internacional contra o terrorismo sao muito

discutidas e criticadas.

Saramago faleceu no dia 18 de Junho de 2010, aos 88 anos de idade, na

sua casa em Lanzarote onde residia com a mulher, vitima de leucemia cronica.
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3. AS RELACOES ENTRE HISTORIA E FICCAO

Segundo Frye, apud White (1994), a Histéria pode ser tomada como um
modelo verbal de um conjunto de acontecimentos exteriores a mente do
historiador. Ou seja, a histéria tem seu registro através do discurso, sendo, tanto
essa quanto a literatura, dependentes da representacdo através da linguagem.

A separacdo entre Historia e Literatura teve sua origem na crenga de que a
Historia, alcada ao patamar de ciéncia, deveria se despir de tudo quanto pudesse
ser inerente ao terreno do imaginavel; assim, a narrativa historica deveria atender
ao registro inalienavel dos acontecimentos o que, no campo da linguagem,
vinculou-a a metonimia e a afastou de suas origens como literatura.

Entretanto, a “rigida” separagdo entre essas duas areas tem servido a
discussdes e reavaliagdes, pois, tudo indica que, seja qual for a escolha adotada
pelo historiador para tracar o enredo dos eventos que pretende registrar,
nenhuma delas parece poder se eximir da condicdo de auxilio do imaginavel. O
historiador nunca esta isento da inevitavel influéncia de sua propria condi¢cao de
Ser dotado de subjetividade e, portando, incapaz de se manifestar de maneira
absolutamente neutra, posto que, diante da impossibilidade de reconstrugéo
integral dos acontecimentos, € inevitavel a ele a decisdo de eleger os aspectos
relevantes ao registro, interferindo, assim, na construgcao dos fatos.

Para White (1994), a representacédo e explicacdo dos eventos, por parte das
narrativas histéricas, dependem inexoravelmente da caracterizagcao figurativa
desses eventos. Disso depreende-se que a dimensao ficcional torna-se uma

condicdo a toda e qualquer tentativa de representacdo da realidade, seja ela
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factual ou inventada, seja no campo da Histéria, seja no da Literatura. O debate
tedrico, no entanto, ndo se manifesta unanimemente e muita atencéo tem sido
dedicada as delimitagdes entre narrativa histérica e narrativa ficcional; discussao
gue recai, inevitavelmente, sobre a problematica das relacbes entre forma da
linguagem e forma de pensamento.

Histéria e Ficcdo se entrosariam como formas de linguagem: “ambas sé&o
sintéticas e recapitulativas; ambas tém por objeto a atividade humana.” (NUNES,
1988). O mesmo autor toma como linha diviséria fundamental entre Historia e
Ficcao o fato de que as construc¢des do historiador sdo tentativas de reconstrugcao
do passado, ou seja, alicercam-se em acontecimentos passiveis de confirmacao
empirica; o que ndo constituiria uma exigéncia para a literatura.

O reconhecimento de que dados ficcionais sédo inerentes ao género historico
tem sido defendido com base na ideia de que, embora acontecimentos tenham
ocorrido no passado, esses dependem da selecdo e do posicionamento narrativo
para serem eleitos ao posto de fatos histéricos. Sendo assim, para representar
um relato daquilo que ‘realmente ocorreu’, a histéria depende de convengdes de
narrativa, linguagem e ideologia. Ou seja, “toda representagdo do passado tem
implicagdes ideoldgicas especificas.” (WHITE, 1994). Dentro dessa perspectiva,
histéria e ficcdo sdo formas discursivas e, portanto, sujeitas a varias
interpretacdes. E disso advém que, tanto o género histdrico quanto o ficcional séo
construtos discursivos humanos e muito se tem questionado até que ponto exista
hierarquia entre esses géneros, ja que eles se imbricam.

Esse questionamento € uma realidade recorrente da estética da Literatura
Pdés-modernista em que a tendéncia em misturar ficcdo e fatos da realidade

denota a defesa a dificuldade de se estabelecermos verdades supremas. Essa
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tendéncia foi observada por Linda Hutcheon e recebeu a denominagdo de
metaficgdo historiografica em referéncia as ficcdes que retomam fatos historicos
para reavaliar o passado, mostrando novas perspectivas de leitura para a histéria
dita oficial.

Essa literatura da contemporaneidade reivindica o questionamento sobre o
conceito de verdade e, segundo Hutcheon (1991), a metaficcao historiografica, ao
problematizar quase tudo que o romance histérico tinha como certo, desestabiliza
as nocodes antes recebidas de Histéria e Ficcao.

A ficcao historiografica se volta para dois fatores essenciais, o primeiro seria a
preocupagao com o ato de narrar e 0s modos como podem ser construidas as
ficcoes e o segundo, voltado para a retomada dos fatos histéricos. A
problematizacdo que se evidencia emerge do questionamento sobre nossa
propria capacidade de conhecer a realidade e, portanto, de ser capaz de
representa-la através da linguagem. A literatura se apresenta como denunciadora
da limitacdo que encerra as narrativas historicas e acaba por questionar a eleicao
dos fatos e a versao dos vencedores, através da apresentacdo de outras formas
de abordagem do passado histérico, que intensifica a fragilidade das relagdes
entre a historia e a ficgao.

Caim é um romance que se enquadra na perspectiva denominada metaficgéo
historiogréafica o que se evidencia pela presenca de dados ficcionais e histéricos a
tecerem a malha narrativa. Através dessa obra, José Saramago empreende uma
reavaliacdo do texto biblico, retratando eventos que ocorreram desde o Eden até
0 episodio que retrata o diluvio e apresentando a personagem Caim como
elemento subversivo fundamental da versao biblica tida como oficial para os que

nela creem.
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4. ANALISE DA OBRA

Além da recuperagdo de temas de carater histérico, Saramago também
aborda o ambito da histéria religiosa, como em Caim (2009). A semelhanga do
que ja havia acontecido em O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991), alvo de
varias e acesas polémicas, o0 mais recente romance de José Saramago, Caim,
retoma a linha de uma parddica releitura dos textos sagrados. O enredo do
romance gira em torno da figura de Caim, personagem a quem cabera, quase
sempre, acionar a dindmica de risiveis linhas de subversdo. Em concomitancia,
lhe cabera também provar que “A histéria dos homens é a histéria dos seus
desentendimentos com deus, nem ele nos entende a nés, nem nés o entendemos

a ele’ (SARAMAGO, 2009, p. 88).

De acordo com o dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa a histéria assume
as seguintes acepcoes: 1.Narracdo ordenada, escrita, dos acontecimentos e
atividades humanas ocorridas no passado. 2 Ramo da ciéncia que se ocupa de
registrar cronologicamente, apreciar e explicar os fatos do passado da
humanidade em geral, e das diversas nagdes, paises e localidades em particular.
3 Os fatos do passado da humanidade registrados cronologicamente. Por meio de
tais definicbes notamos que a historia pretende ser um relato de verdade sobre o
passado humano. Saramago a retoma para questiona-la como ciéncia relatora
inquestionavel da verdade, que constréi sua narrativa de modo a demonstrar a
deturpacado dos acontecimentos e consequentemente, a injustica praticada pelos

equivocos historicos e por eles transformados em “fatos”. Embora mantendo as
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bases da Histéria, numa estratégia habitual na escrita dos seus romances
historicos, José Saramago, ou o narrador em sua substituicdo, ndo evidencia

qualquer receio em reinterpretar o(s) episddio(s) biblico(s) da criagdo do mundo.

4.1 Contextualizacdo Da Obra

No romance, nos deparamos com uma historia, cujo principio coincide com
o inicio da Biblia. Os dois primeiros capitulos tratam da criacdo de Adao e Eva no
Jardim do Eden, local onde ganham fala, comem do fruto proibido e perdem o
direito de estar no paraiso. Uma vez expulsos por Deus, sao informados por um
guerubim, de que ndo sao os Unicos humanos sobre a Terra. Este mesmo anjo os
ajuda a saciar a fome e a encontrar os viajantes que ali passavam, mesmo contra
a vontade do Senhor Deus. No capitulo seguinte, Adédo e Eva se juntam a alguns
viajantes e aprendem oficios para poderem se manter no grupo e obter comida,
apdés um tempo adquirem terras e constroem sua familia. Somente depois,
aparecem Caim e Abel. O romance de Saramago traz poucas referéncias a
infancia dos dois, entre elas o fato de que ja se mostravam dotados pelos
trabalhos na agricultura e pecuaria respectivamente e que, por tradicao, tinham
que oferecer os resultados de seus esforcos a Deus. Fizeram diversas oferendas
a Deus, que sempre negava o fruto do trabalho de Caim, aceitando s6 o de Abel,
causando rancor no primeiro pelo escarnio do segundo. Com raiva, Caim mata
Abel. Apds o assassinato, Caim conversa com Deus e 0 acusa de ser o culpado
pelo o acontecido. Deus acaba reconhecendo o fato, mas mesmo assim nao

deixa Caim impune do que fez, e 0 marca com um sinal na testa, condenando-o a
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andar errante por toda a vida, mas com a certeza de quem ninguém o faria

nenhum mal.

Em suas andancas sem destino, a primeira parada de Caim é na terra de
Nod, que mesmo tendo esse nome, € governada por uma mulher, Lilith, esposa
de Nod, conhecida como uma bruxa por endoidecer os homens com seus feiticos
eréticos e depois mata-los. Lilith € poderosa e sedutora, e mesmo sendo casada
procura um homem que sacie seu desejo de ser mae e poder dar um herdeiro ao
seu esposo. Caim chega a cidade de Nod e logo consegue um oficio de pisador
de barro. Lilith manda chama-lo e Caim mesmo tendo sido alertado dos perigos
da sedutora e infiel rainha, foi ao encontro dela. Chegando ao palacio Caim tomou
banho com as escravas da senhora, momento em que lhe ocorreram erecdes e
posteriormente ejaculagdes. A partir desse instante Caim se da conta do seu
papel ali. Caim despertara o desejo de Lilith, mesmo sem nunca ter tido contato
com uma mulher e vira uma espécie de submisso sexual da senhora, despertando
ciumes em Nod, que trama sua morte. Caim revela a Lilith sua historia, e ela, ao
contrario do esperado e desejado por ele ndo Ihe despreza. Passado um tempo,

Caim decide sair da cidade, mesmo sabendo que Lilith esta gravida.

Sua proxima parada entre presente e futuro é no momento do sacrificio de
Isaac, filho de Abaéo, que foi exigido por Deus como sinal de obediéncia. Caim se
antecipa ao anjo que impediria 0 ato e reprova tanto a atitude Abrado quanto a de
Deus, que exigira tal sacrificio. Em meio ao acontecimento desaparece para surgir
em uma paisagem diferente, provavelmente mais antiga que a outra, em que tinha
uma torre altissima com a forma de cone truncado, chamada torre de babel. L&

Caim avistou varios homens com dificuldade de entendimento, porque cada um
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se comunicava com uma lingua diferente. Isso se deu porque Deus achou que o
homem, espécie que ele criou, queria chegar ao céu, ou até mesmo mais além

dele. Para evitar que isso ocorresse, destruiu a torre, através de um furacao.

E como estava escrito nas tabuas do destino de Caim, ele reencontrou
Abrado, mas dessa vez num tempo remoto, quando ele ainda era novo, em que
nao pretendia ter seu filho Issac. Caim presencia o momento da destruicao das
cidades de Sodoma e Gomorra, em que mataram inocentes. Num instante Caim
ja estava no deserto do Sinai, lugar que Moisés governava, mas que estava
ausente no momento por ter ido ao topo do monte falar com o Senhor. Moisés
demorou tanto a chegar, que seu irmao Aardo, foi nomeado sacerdote pelos
israelitas no tempo da escraviddo e criou um novo Deus para cultuar. Quando
Moisés e seu ajudante Josué voltaram e viram a imagem, Deus fez com que
Moisés juntasse um exército e matasse trés mil homens, sé porque ele se irritou
com a invencao de um suposto rival em figura de bezerro. Passados alguns dias,
Caim comegou a ter visdes, tais como a histéria de Lot e as filhas, as quais
engravidaram do proprio pai para que ndo morressem sem descendentes, fato
esse que nao teve castigo por parte de Deus. Caim achou que o motivo da falta
de punicéao teria sido a necessidade de suprir as mortes no monte Sinai. Depois
Deus fez com que Moisés juntasse um novo exército para se vingar dos
madianitas, sabendo ele que pouco tempo |he restaria, entre os mortos estavam

os reis de Madian.

A parada seguinte de Caim é a cidade de Jerico, governada por Josué, em
gue o Senhor ordena durante seis dias que Josué e seus soldados desfilem em

volta da cidade para que suas muralhas caiam por terra e ela seja invadida e
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destruida, deixando restar apenas as riquezas como prata, ouro, bronze e ferro.
Depois do acontecido, Josué amaldicoou quem tentasse reconstruir a cidade. Um
dos amaldigoados foi Acan que tinha se apoderado em Jeric6 de algumas coisas
que estariam condenadas a destruicdo, em consequéncia, o Senhor ficou
profundamente irritado com os israelitas e fez com que Josué, munido de
informacdes erradas, matasse Acan. Por isso, o0 lugar onde estavam passou a
chamar-se vale de Acor, que significa desgraca. Josué ainda tentou conquistar a
cidade de Ai e 0 Senhor o ajudou fazendo com que o0 sol permanecesse em pé

por mais tempo para que Josué ganhasse a batalha.

Em seguida, Caim retorna a cidade de Nod novamente e chegando |4, Lilith
ja estava a sua espera. Conheceu seu filho chamado de Enoch, que parecia ter
uns dez anos, de acordo com Caim. Lilith e Caim foram ao quarto e la
conversaram sobre tudo que aconteceu durante todos o tempo em que estavam
separados, ele contou a sua amada todo o percurso por qual passou, e ela o
informou que o marido tinha morrido, motivo esse que fazia com que ela quisesse
Caim como seu marido, mas ele alertou-a de que néo ficaria por la. Apds duas
semanas, Caim desapareceu da cidade, chegando a cidade de Us, que tinha
como dono Job, homem muito rico, bom, honesto e muito religioso. Caim se
encontra com dois anjos que ja conhecia do episédio de Sodoma e eles contam o
gue sucedera a Job. Segundo os anjos, Job sera castigado sem motivo, com a
perda dos seus bens, dos seus dez filhos e ficara leproso, e isso por causa de

uma aposta de Deus com Sata, porque Job era um homem que confiava muito

nas obras do Senhor.
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Depois que saiu das terras de Job, Caim ndo andou muito para chegar num
lugar muito bonito, com montanhas verdejantes, onde encontrou algumas
pessoas, mais precisamente oito, quatro homens e quatro mulheres, Noé e sua
familia. Eles estavam trabalhando numa grande construcdo, de um barco ou uma
arca, a pedido de Deus. Caim como sempre, curioso, procurou saber qual a
finalidade da construgao, quando Deus Ihe aparece e diz que seria para guardar
pares de todas as espécies de animais existentes, porque ele iria inundar o
mundo, ja que este estava cheio de corrupcdo. Os Unicos merecedores de
sobreviver seriam Noé e seus descendentes, para poder procriaram quando nao
mais existissem outros seres humanos. Deus e Caim tiveram seu ultimo acerto de
contas, antes que todos entrassem na arca e Deus pudesse fazer o diluvio
comecar. Caim seguiu na arca, para ajudar Noé com a fecundagao de suas noras,
mas ele fez mais que isso, durante o tempo em que passaram la dentro, Caim,
ardilosamente, sem que ninguém percebesse, matou um a um dos que ali
estavam. Chegando em terra firme, Deus estava a esperar os sobreviventes, mas
se espanta quando vé que apenas Caim estava na arca. Deus pergunta como ele
teve coragem de contrariar o projeto dele. E Caim responde que agora ja podia
morrer, mas Deus disse-lhe que ndo podia mata-lo, pois nunca voltava atras em
suas palavras, e de acordo com a ciéncia assim ficaram a discutir e a discutir para

sempre.

A reformulacdo que Saramago realiza em sua obra, toma,
fundamentalmente, duas figuras como alicerces: O senhor/deus e caim,
personagem biblico do livro do génesis que sobrevive no senso comum ocidental

como a encarnagao da inveja e da crueldade. Ao indignar-se diante da recusa de
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deus em receber sua oferenda e aceitar a de seu irmao, Abel, Caim é tomado
pela afronta, resolvendo-se por assassinar o irmdo. Ao ser questionado pelo
senhor em relacdo aos seus atos, Caim recebe deste um a marca na testa. A
atitude de Caim é erigida, pelo texto biblico, como marco original do rompimento

da fraternidade.

A releitura dos fatos biblicos no romance de Saramago pode ser notada,
guando o narrador evidencia a culpa de Deus e ndo s6 de Caim no crime que

matou Abel, conforme se pode notar na citagao a seguir:

O fumo da carne oferecida por abel subiu a direito até
desaparecer no espacgo infinito, sinal que o senhor
aceitava o sacrificio e nele se comprazia, mas o fumo
dos vegetais de caim, cultivados com um amor pelo
menos igual, ndo foi longe, dispersou-se logo ali, a
pouca altura do solo, o significava que o senhor o
rejeitava sem qualquer contemplacao (...).Estava claro,
o senhor desdenhava caim. (SARAMAGO, 2009, p.33)

O narrador opera a revisao dos fatos ao expor que a oferenda de Caim era
cultivada por amor pelo menos igual a da oferenda de Abel; com isso ele introduz
0 questionamento ndo explicito: por que deus teria recusado a oferta de Caim?
Por que ndo recebeu ambas as ofertas dos irmaos, ja que eram fruto de igual
esmero? A postura de deus é frontalmente classificada pelo narrador como de
desdém, observa-se que essa classificacdo, por si s, opera uma releitura clara
ao episodio biblico. Alem da postura de deus, a de Abel também sofre uma

reformulacdo que foge da descrigéo biblica:
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Foi entdo que o verdadeiro carater de abel veio ao de
cima. Em lugar de se compadecer do desgosto do
irmao e consola-lo, escarneceu dele, e, como se isto
ainda fosse pouco, desatou a enaltecer a sua propria
pessoa, proclamando-se, perante o aténito e
desconcertado caim, como favorito do senhor, como
um eleito de deus.(...) E sempre a falta de piedade de
abel, os dichotes de abel, o desprezo de abel.
(SARAMAGO, 2009, p.33)

Esse trecho atesta como a imagem de Abel é reconstruida pelo narrador e
diverge da imagem que faz parte do senso comum. Abel é caracterizado como
uma figura cruel diante da desventura do irmao e funciona como mais um
motivador para a disseminacao da responsabilidade de deus no crime de Caim.

Como podemos perceber, as personagens tém sua imagem biblica/oficial
alterada. Essa desconstrucao é bastante evidente e é promotora de uma proposta
de releitura dessas personagens. Essa tentativa de reconfiguracdo dos “fatos” e
consequentemente, de repersonalizagdo das figuras biblicas, se apresenta na
nova caracterizacdo dessas e, para tanto, o narrador se manifesta de maneira

claramente posicionada, questionando a onisciéncia ou a supremacia que o texto

biblico dedica a algumas de suas personagens.

Sobre 0 que o0 senhor possa ou ndao possa, nao sabemos
nada, Se é assim, teremos de o forgar a explicar-se, e a
primeira coisa que devera dizer-nos é a razao por que
nos fez e com que fi m, Estds louca, Melhor louca que
medrosa, Nao me faltes ao respeito, gritou adao,
enfurecido, eu ndo tenho medo, ndo sou medroso, Eu
também nao, portanto estamos quites, ndo ha mais que
discutir, Sim, mas nao te esquecas de que quem manda
aqui sou eu, Sim, foi o que o senhor disse, concordou
eva, e fez cara de quem ndo havia dito nada
(SARAMAGO, 2009, p. 22).
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Observemos a revisao dos papeis de algumas dessas figuras, assim como
apresentada pelo romance, a par da banalizacdo da entidade divina, numa linha
que se estende também a caracterizagdo das suas violentas atitudes, ha que
chamar a atencao para a reconstrucao das figuras de Adao e Eva — a “primeira
dama”, como também se da a conhecer, (SARAMAGO, 2009, p.10) ou do
qguerubim que, ap6s o pecado original — depois de se ter acabado “a boa vida”
(SARAMAGO, 2009, p. 19) fica encarregado de guardar as portas do paraiso com
a sua espada de fogo. Completando os espacos em branco deixados pela breve
narrativa do episodio da expulsdao do paraiso, e deixando de lado o tom sério e
grave do Genesis, o narrador recria uma nova Eva. Esta, ao contrario da
“original”’, ndo evidencia apenas consciéncia critica para comentar a atitude de

Deus, considerando forcoso leva-lo a explicar as atitudes tomadas.

5. PERSONAGENS

5.1 As Personagens Eva E Lilith

No romance Caim, Eva e Lilith assumem um certo protagonismo. Ao
subverter o mito de Lilith e parodiar a criagdo de Adao e Eva, Saramago mostra-
se preocupado em reavaliar o texto biblico e o papel da mulher. Segundo a biblia,
Eva foi mulher de Adao, mulher essa que virou simbolo do pecado, quando deu a
seu marido o fruto da arvore proibida, por influéncia da serpente que vigiava a
arvore. Antes desse episdédio, os dois viviam no paraiso sem preocupar com
nada, ndo tinham vergonhas e muito menos afazeres. Por raiva, pela atitude de
Eva, Deus expulsou-os do paraiso e fez com que os dois pagassem pelo o

acontecido, fez Eva unir-se a Adao, e sofrer com a paixdo, a ponto de ser
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dominada por ele, assim como quando ela fosse mae, sofrendo com as dores do
parto. Assim, sabemos que Eva deu a luz a trés filhos, sendo eles Caim, Abel e

Set, conforme se pode notar nas palavras biblicas a seguir:

" Javé Deus disse entao para a mulher: "Vou fazé-la
sofrer muito em sua gravidez: entre dores, vocé dara
a luz seus filhos; a paixao vai arrastar vocé para o
marido, e ele a dominara"." (Gén.3,16)

"O homem se uniu a Eva, sua mulher, e ela
concebeu e deu a luz Caim. E disse: "Adquiri um
homem com a ajuda de Javé". Depois ela também
deu a luz Abel, irmao de Caim." (Gén.4,1-2)

Todavia, como € de costume nas fic¢gdes do autor € a mulher quem assume
responsabilidade de abrir os olhos do homem, iniciando assim um conflito no
romance. A Eva retratada por Saramago, pouco se parece com a Eva da histéria
da Biblia, a principio. Saramago mostra de inicio que Eva induz Adao a provar do
fruto proibido e deixa a entender que a mulher possibilita a aquisicdo do
conhecimento. Eva, desde o momento que Deus l|he enfiou “a lingua pela
garganta abaixo” (SARAMAGO,2009, p.9), tomou a linguagem como arma de
guestionamento e critica. O olhar de Eva estava ligado a observacao das coisas e
do mundo, a consciéncia de si como mulher e como esposa, insatisfeita por ser
submissa ao marido, respondendo-lhe sem nenhum temor e até mesmo com um

certo orgulho, por ter certeza do que estava a dizer:

Estava surpreendida consigo mesma, com a
liberdade com que tinha respondido ao marido sem
temor, sem ter de escolher as palavras, dizendo
simplesmente o0 que, na sua opiniao, 0 caso
justificava. Era como se dentro de si habitasse uma
outra mulher, com nula dependéncia do senhor ou de
um esposo por ele designado, uma fémea que
decidira, finalmente, fazer uso total da lingua e da
linguagem que o dito senhor, por assim dizer, lhe
havia metido pela boca abaixo".(SARAMAGO, 2009,
p.23).
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Num segundo momento, Saramago revela uma Eva sedutora, que tem
suas artimanhas para conseguir o que quer, sendo capaz até de seduzir um anjo.
Depois de ser expulsa com Adao do paraiso, Eva decide ir procurar o querubim
que ficou a vigia-lo, para pedir-lhe ajuda com o que comer, e assim o faz, mas s6
consegue a ajuda do ser divino de maneira sedutora, deixando com que ele a
tocasse nua. Saramago relata diversas vezes no livro as recordagées que Eva
tem do querubim. Nos exemplos abaixo, pode-se notar as caracteristicas

sedutoras de Eva:

Eva caminha mais lentamente que antes, e nao é
porque se sinta cansada. Adao, se aqui estivesse, de
certeza se riria dela, Tao valente, tdo valente, e afinal
vais ai cheia de medo. Sim, tinha medo, medo de
falhar, medo de ndo ter palavras suficientes para
convencer o guarda, chegou mesmo a dizer em voz
baixa, tal era o seu desanimo, Se eu fosse homem
seria mais facil.” (SARAMAGO, 2009, p. 23-24).

Eva retirou a pele de cima dos ombros e disse, Usa
isto para trazeres a fruta. Estava nua da cintura pra
cima. A espada silvou com mais forgca como se
tivesse recebido um sulbito afluxo de energia, a
mesma energia que levou o querubim a dar um
passo em frente, a mesma que o fez erguer a mao
esquerda e tocar no seio da mulher." (SARAMAGO,
2009, p.25)

E certo que nas recordagdes de eva havia um lugar
reservado para azael, o querubim que tinha infringido
as ordens do senhor para salvar de morte certa as
suas obras, mas esse era um segredo seu, a
ninguém confiado".( SARAMAGO, 2009, p.31).

As seducgdes promovidas por Eva podem ser vistas de trés maneiras: com
sentido de desvio, quando a personagem oferece ao homem o fruto proibido. Com

sentido da condugado, ao fazer com que Deus os expulsem do Eden. E por fim,
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com sentido de seducéao, evidenciado no momento em que Azael cede aos seus
encantos, mostrando a famosa feminilidade capaz de atrair e de corromper até

mesmo um anjo de Deus.

A vida pés-Eden nunca mais seria a mesma para Eva, a primeira mulher
que ousou desafiar as ordens de Deus e do marido. Saramago nos mostra uma
nova face de Eva que se compadece dos filhos, pelas perdas futuras deles e tenta

ensinar-lhes o certo:

Por alguns instantes caim permaneceu calado, a
pensar, mas logo respondeu, Entdo nédo olhes, mae,
de mim n&o tem vergonha, estdo habituadas.
Prevendo ja o que viria depois, a mée apartou o olhar
e imediatamente a voz do filho soou triunfal, Agora
mesmo cresceu, agora mesmo cresceu, eu bem te
tinha dito que nao olhasse.(Saramago, 2009, p.38-
39)

Saramago expde em seu romance uma personagem chamada Lilith, que
poucos ouviram falar, para uns, como na tradicdo hebraica, seria 0 nome da
mulher criada antes de Eva, ao mesmo tempo que Adao, ndo de uma costela do
homem, mas diretamente da terra, e por esse motivo os dois teriam brigado. Lilith
teria fugido e comegado uma carreira demoniaca, tornando-se assim inimiga de
Eva e a instigadora dos amores ilegitimos, a perturbadora do leito conjugal. Ela
representa o édio entre familia, casais e filhos, mas na Biblia temos apenas uma
mengdo ao seu nome, que mostra uma descricdo do fim tragico do reino de
Edom, que tera suas terras ocupadas por Lilith:“Ai vdo se encontrar o gato do
mato e a hiena, o cabrito selvagem chamara seus companheiros; ai Lilit vai

descansar, encontrando um lugar de repouso”. Isaias 34,14.
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Como simbolo da mulher que age, Lilith esta bem distante do ideal de
mulher casta e obediente. As atitudes contraditérias da personagem agridem a
sociedade, pois atua de forma dominadora em seus casos extraconjugais e, ao
mesmo tempo, procura agir de acordo com as aparéncias, conforme o que lhe é
conveniente. Lilith assume o lugar da esposa (amante) de Caim, mesmo estando
casada com Nod, marido esse que nao pode lhe dar um filho, e por tal motivo nao
lhe exige mais do que ela quer dar. Essa insubordina¢cdo ao marido também € um
traco marcante da personagem, que finge seguir as convencdes sociais na vida
intima e governa a cidade, o palacio e seus homens. A Lilith do livro de José
Saramago € sedutora, segura de si e dotada de uma beleza extraordinaria, ela é o
protétipo da mulher que atrai e enfeitica os homens, tornando-os meros
fantasmas, e assim fazendo com que Caim se renda totalmente ao seu desejo. A
unido de ambos revela ao leitor ser possivel, partindo de histérias moralmente
condendveis, manter uma dignidade que sobrepde tais tipos de valores. E digna
justamente por ndo se envergonhar de sua natureza. Revela-se inclusive capaz
de amar um homem, independentemente de seus erros, mostrando assim sua
outra funcdo no romance, a de despertar em Caim o desejo de confrontar Deus. E

assim Caim a engravida, e ela torna-se mae de um menino chamado Enoch.
No romance é possivel notar as diversas facetas de Lilith:

Lilith esposa

“...essa atitude de condescendéncia conjugal que,
com o tempo, viria a tornar-se em cédmoda maneira
de viver, s6 perturbada pelas rarissimas vezes em
que lilith, movida pelo que imaginamos ser a tao
falada compaixdo feminina, decidia ir ao quarto do
marido para um fugaz e insatisfatério contacto que a
nenhum dos dois comprometia, nem a ele para exigir
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mais do que lhe era dado, nem a ela para lhe
reconhecer esse direito. (SARAMAGO, 2009, p.61)

Lilith sedutora

“Levantou-se, ajustou as pregas do vestido fazendo
escorregar lentamente as maos pelo corpo, como se
estivesse a acariciar-se a si mesma, primeiro 0s
seios, logo o ventre, depois o principio das coxas
onde se demorou, e tudo isto o fez enquanto olhava
o homem fixamente, sem expressdo, como uma
estatua.” (SARAMAGO, 2009, p. 57)

Lilith mée

“...ndo houve interrogatérios nem torturas, o que
talvez se tivesse devido a gravidez e lilith,
Disseram essas autoridades, em geral parteiras de
longa experiéncia, que os bebés, dentro das barrigas
das maes, ouvem tudo quanto se passa ca fora. O
resultado foi uma sobria execugé@o por enforcamento
perante toda a populagdo da cidade, como um
aviso.”(SARAMAGO, 2009, p. 71-72).

Além disso, a nova Eva mostra-se capaz de agir, na esteira de uma linha

de composicao de personagens femininas corajosas, determinadas, € nao pouco

importantes ao desenvolvimento de varios tracos da personalidade. Ao contrario

de Adéo, por exemplo, resignado com a deliberacao divina e temeroso dos efeitos

de novas desobediéncias (SARAMAGO, 2009, p. 22), Eva de Saramago nao

aceita pacificamente a fome que sdo obrigados a passar, decidindo, por isso, “ir

pedir ao querubim que lhe permitisse entrar no Jardim do Eden e colher alguma

fruta que lhe aguentasse a fome por uns dias mais” (SARAMAGO, 2009, p. 21).

5.2 Deus e Caim

Continuemos agora com o papel de deus quanto ao episédio em que

Abrao, atendendo a solicitacdo do senhor, se dispde a oferecer a vida de seu

filho, Isaac, em sacrificio:
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Ora, enquanto sobem e nao sobem, convém saber
como isto comegou para comprovar uma vez mais que
0 senhor ndo é pessoa em que se possa confiar.

( SARAMAGO, 2009, p.78-79)

Entdo o senhor é capaz de tudo, do bom, do mau e do
pior (...). O costume do senhor é mandar a ruina (...).
O senhor é rancoroso. Queres dizer que o senhor
enlouguece as pessoas (...). A questdo é sermos
governados por um senhor como este, tdo cruel como
baal, que devora seus filhos. (SARAMAGO, 2009,
p.82-83)

Como demonstrado, a figura do senhor passa por uma reformulacdo que
se aproveita do proprio texto biblico para ser realizada; ou seja, o texto biblico nos
oferece uma nova possibilidade de leitura, explorada pelo autor. Isso demonstra
que o texto biblico, antes de ser desprezado €, na verdade, aproveitado como
material primario privilegiado para os questionamentos que envolvem tanto os
papeis de suas personagens quanto a interpretacao dos fatos biblicos escolhidos
para se construir uma nova versdo da histéria. A imagem de Deus como
inquestionavel e dotado de oinisciéncia é desconstruido desde o inicio da histéria,
porque um ser absoluto e perfeito como o senhor, jamais poderia cometer
qualquer tipo de erro. A falta de cuidado de Deus para com Adao e Eva pode ser
percebida no inicio do romance, quando descompromissadamente Deus se
despede de suas criacdes e desaparece por um bom tempo: "Até logo, e foi a sua

vida. Entdo, pela primeira vez adao disse a eva, Vamos para cama."

(SARAMAGO, 2010, p.11)

Em outras passagens, deus é retratado como detentor de valores nao

superiores as de suas proprias criacoes.
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Ha querubins no mundo que sdo uma auténtica
providéncia, enquanto o senhor, pelo menos neste
experimento, ndo se preocupou nada com o futuro de
suas criaturas. (Saramago, 2009, p.28)

Na passagem acima, o anjo Azael acolhe Adao e Eva com o espirito cristao
que parece ter faltado ao proprio senhor.

A personagem caim também sofre uma reformulagdo que se choca com o
constructo do senso comum. Essa reformulacdo ndo alcanga somente a
caracterizacdo de sua personalidade, mas também sua prépria importancia como
participante da histéria biblica.

Ao contrario do que encontramos na Biblia, onde caim tem sua histéria
retratada unicamente em funcéo do fratricidio, no romance de Saramago ele é
alcado ao posto de protagonista, chegando, inclusive, a representar uma figura
capaz de oposigao a deus. Isso demonstra o quanto seu papel ganha notoriedade
e poder no romance.

Observemos, através de algumas passagens, como o narrador trabalha a
personagem Caim: “(...) esse maldito, esse fratricida, teve bons principios como
poucos.” (Saramago, 2009, p.38)

Notemos que o narrador opera uma ideia paradoxal ao defender que caim,
apesar de seus crimes, apresenta bons principios e um bom coracéo. A intencéo
parece ser a de evidenciar que os erros de Caim foram consequéncia nao
necessariamente de sua indole, mas dos percalcos que Ihe foram impostos. Essa
posicao pode ser atestada no seguinte trecho, em que a voz do narrador se insere
logo apéds a fala de adao a enaltecer Caim ainda crianga: “Esse rapaz vai longe.

Talvez fosse, sim, se o senhor ndo se tivesse atravessado no seu caminho.”

(Saramago, 2009, p.39)
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O que passamos a evidenciar no decorrer da obra, é quase uma total
inversdo de papeis entre Deus e Caim. Esse tem valores e piedade, aquele, &
enganador, imoral e cruel. “Apesar de assassino, Caim é um homem
intrinsecamente honesto.” (Saramago, 2009,p.143) No romance, é caim (e nao
deus através de um anjo) quem salva Isaac de ser morto em sacrificio pelo
préprio pai, conforme mostra a voz de caim na seguinte citacdo: “Chegas tarde,
disse caim, se Isaac nao esta morto foi porque eu o impedi”.(Saramago,
2009,p.80)

Como dito anteriormente, a trama do romance € guiada por um narrador
que se manifesta parcialmente; fica evidente sua “condescendéncia” com Caim
gue passa a representar uma vitima das atrocidades de um Deus irresponsavel:
“Para Caim nunca havera alegria” (Saramago, 2009, p.142)

A “subversdo” que Saramago promove em relacdo a versao biblica, deixa
claro o quanto sao estreitas as relacdes entre a historia e a ficcado e o quanto a
retomada do passado pode ser questionada pelo fato de estar atrelada a
subjetividade de quem o retrata e também a distdncia do fato narrado.Os
meandros que definem os herdis para a histéria sdo tao tendenciosos quanto o
olhar de quem interpreta o discurso histérico e essa certeza; a de que a histéria
serve aos interesses tanto de quem a redige, quanto de quem se dispde a
interpreta-la é uma questao flagrante no romance.

Alguns trechos denunciam o quanto proprio narrador tem consciéncia dos
problemas do discurso histérico, sendo, ele préprio, vulneravel as limitacées de
representacao integral dos acontecimentos, tornando-se, pela selegédo dos dados,

um construtor dos fatos.
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Ao terceiro, como também ficou dito, chamaram-lhe
set, mas esse ndo entrard na narrativa que vamos
compondo passo a passo com melindres de
historiador, por isso, aqui o deixamos, s6 um nome e
nada mais. (SARAMAGO, 2009, p.14)

Na passagem acima, o narrador ironiza sua prépria conduta, pretendendo
assumir o papel de historiador, conforme se nota na citacdo: “Para nao
sobrecarregar o relato com pormenores histéricos dispensaveis passaremos sem
exame a modesta emenda.” (Saramago, 2009, p.49-50)

A supressao dos dados também aparece em um trecho em que o Senhor

decide que versao da historia deve ser contada ao futuro:

Nao falaras a ninguém sobre o que foi tratado aqui
entre nds, a histéria que vira a ser contada no futuro
ter4 de ser a nossa e nao outra. (SARAMAGO, 2009,
p.119-120)
O pretenso poder do narrador como historiador é algado a toda sua
potencialidade ao determinar o futuro através da emblematica declaragdo do

narrador, que encerra o romance: “A histéria acabou, ndo havera nada mais que

contar.” (Saramago, 2009, p.172).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Conforme proposto, no romance Caim a andlise empreendida nos permite
afirmar que o escritor contemporaneo, José Saramago, ao conceber a narrativa
em estudo, ndo deseja apenas recontar uma histéria biblica tdo conhecida, mas
reinventar a histéria dita oficial, a Biblica, questionando-a como fato “real”,
contribuindo, assim, para os estudos literarios que dizem respeito as fronteiras
entre a histéria e ficgao.

Através da analise da narrativa, fica claro que Saramago permite ao leitor
diversas leituras, por meio das lacunas do texto “oficial’, biblico, revelando que ha
mais coisas a se pensar acerca dele, além do que nos tem sido passado ha tanto
tempo. Ha um confronto com a tradicdo, por meio do recontar de um mito e a
evidenciagao de que esse € produto da construgdo humana. Saramago nos expde
a fragilidade de nossas representagdes e acaba por formular a base para diversos
guestionamentos sobre o verdadeiro papel da literatura quanto a reconstrugcéo
dos acontecimentos pretéritos.

A analise do papel feminino de Lilith e Eva mostra como Saramago pode
ser modelar ao tratar das relagbes da ficcdo com o passado a fim de revé-lo.
Nesse sentido, é que se fez relevante o estudo da metaficcdo historiografica
explorada pelo autor portugués, tanto na composicdo de seus personagens,
quanto na dos fatos biblicos revisitados e revistos por ele.

As personagens de Saramago revelam-se na histéria, estao sujeitos a
histéria religiosa, porém sdo levados a extremos, induzidos pela forca de se

questionar se o0 passado, por meio do sagrado, € exatamente como o
representaram. Como explica Hutcheon (1991), o que o pds-modernismo faz, e
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que esta presente na obra de Saramago, é usar modelos, no caso a histéria
biblica, e desconstrui-los. A imagem de um Deus bom e onisciente € substituida
pela de um ser quase humano, dotado de defeitos e falivel. O romance de
Saramago chega a ser mordaz, irbnico e até mesmo chocante ao lidar com a
ambivaléncia do ser humano e dos personagens biblicos, porém sao essas
caracteristicas que tornam o texto do autor inovador e merecedor de seu

estudado.
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