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RESUMO

O estudo acerca das teorias e a compreensdo da cultura tradicional que circulam a
fundamentagdo da Literatura Infanto-Juvenil possibilita a compreensdao de vdrios
indicios constituintes nos primeiros textos direcionados para criancas. O poder
moralizante, as imposi¢des de regras e o modelo de comportamento a serem seguidos
pelo leitor-crianca sdo a esséncia da tradicdo dessa literatura. Mas, como a literatura
com o passar dos séculos comecou a ganhar uma nova funcio, deixando de lado o poder
educativo que a constitufa e ndo o excluindo totalmente, os autores do século XX
apostam em um jeito diferente de escrever. E nesse contexto de renovacio literaria que
o livro Bisa Bia, Bisa Bel (1981) de Ana Maria Machado se insere. Suas personagens
femininas sdo elaboradas de acordo com a troca de didlogo que envolve as discussdes de
geracdes (passado, presente e futuro), em que os ensinamentos comportamentais
advindos da bisavé Beatriz sao confrontados com a personalidade da bisneta Isabel e
que, mais a frente, sdo reforcados pelos pensamentos de Neta Beta. Esses didlogos sdao
fundamentais para que a narradora-personagem Isabel construa sua prépria identidade
feminina. Devido a caréncia de pesquisas que se destinem a estudar evidéncias de
renovacdo na obra de Machado, este trabalho basea-se na andlise dos didlogos das
personagens e através da pesquisa bibliografica, e busca a compreender os indicios de
ruptura com a tradicdo literdria que se tornam evidentes na escrita de Machado,
enveredando pela descricdo do contexto histdrico da literatura infantil, compreendendo
as caracteristicas de Machado, estudando a tradicdo de personagens questionadoras e,
por fim, analisando a constitui¢do das personagens principais do livro. Para isso, nos
respaldamos nas teorias de alguns autores como Arroyo (2011), Cademartori (1992),
Coelho (1993), Machado (1983), Silva (2009) e Zilbermann (2003).

Palavras-chave: Literatura Infanto-Juvenil. Ruptura. Tradi¢do Literaria.



ABSTRACT

The study of the theories and understanding of traditional culture circulating the
grounds of the Young children’s Literature furthers understanding of various
constituents evidence in the first texts directed to children. The moralizing power, the
imposition of rules and behavior model to be followed by the child-reader are the
essence of the tradition of this literature. But as the literature over the centuries began to
gain a new function, leaving aside the educational power that constitute and not totally
excluding the authors of the twentieth century are betting on a different way of writing.
It is in this context that literary renewal of the book Bisa Bia, Bisa Bel (1981) Ana
Maria Machado is inserted. His female characters are prepared in accordance with the
exchange of dialogue involving the generations of discussions (past, present and future),
in which behavioral teachings coming from the great-grandmother Beatriz are faced
with the personality of the great-granddaughter Isabel and, later on, are reinforced by
Neta Beta thoughts. These dialogues are critical to the narrator-character Isabel build
your own feminine identity. Due to the lack of research are to study evidence of renewal
in Machado's work, this work is based on the analysis of the dialogues of the characters
and through the literature, and seeks to understand the rupture of evidence with the
literary tradition that become evident in the writing of Machado, embarking the
description of the historical context of children's literature, understanding characters of
Machado, studying the tradition of questioning characters and, finally, analyzing the
constitution of the main characters in the book. For this, we support the theories of
authors like Arroyo (2011), Cademartori (1992), Coelho (1993), Machado (1983), Silva
(2009) and Zilbermann (2003).

Keywords: Young children’s Literature. Break. Literary Tradition.
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INTRODUCAO

A literatura Infanto-juvenil, em geral, teve sua base fundamentada em conceitos
pragmdticos com o objetivo de instituir regras através de um enredo fantasioso, com
modelos comportamentais que devem ser seguidos pelas criangas. Desse modo, a leitura
era direcionada para o campo pedagdgico e moralizante, deixando o entretenimento € o
prazer da leitura fora de curso. No Brasil, essa literatura foi renovada a partir das obras
de Monteiro Lobato, inicialmente com A menina do narizinho arrebitado em 1921,
livro em que o contexto fantasioso e as construcdes das personagens permitiam um

enredo divertido e livre de propostas educacionais.

A elaboracdo das personagens das obras de Lobato, principalmente em relacdo a
personagem da boneca Emilia, apresenta uma nova visdo acerca dos conceitos
construidos tradicionalmente pela literatura. Os contos de fada, por exemplo, presavam
por princesas comportadas, submissas, dependentes da familia e que tinham como
prémio pelo bom comportamento, um casamento bem sucedido. J4 Emilia, uma boneca
que ganha vida, se caracteriza como a independéncia feminina, visto que é uma
personagem questionadora e que ndo omite seus desejos e verdades. E nesse sentido,
portanto, que o cendrio da literatura infanto-juvenil brasileira comega a se emancipar.
Monteiro Lobato foi o responsdvel por iniciar essa linha inovadora; novos autores
principiam suas obras embaladas pelo ritmo que esse grande escritor engrenou. Ana

Maria Machado € uma de suas grandes percussoras.

Machado imprime em seus livros um jeito novo de constitui¢do da literatura e em
seu livro, Bisa Bia, Bisa Bel (1981), deixa indicios acerca de uma nova proposta para os
perfis de suas personagens. Rompendo com o modelo das princesas, esse livro apresenta
uma histéria fantasiada através da voz da narradora-personagem Isabel que, em
didlogos, apresenta o universo feminino, perpassando pelo passado representado pela
bisavé Beatriz, o presente por Isabel e futuro por Neta Beta, tempos em que € narrada a
novela de Ana Maria Machado. E por meio desse vinculo entre geracdes que as
caracteristicas de Isabel sdo apresentadas. Trata-se de uma menina em fase da pré-
adolescéncia, se mostra independente, possuidora de pensamentos criticos,
personalidade forte, estes atributos sdo 0os mesmos que compdem a esséncia da boneca

Emilia, que busca construir sua prépria identidade feminina.



Observando o texto de Ana Maria Machado na disciplina de Literatura Infanto-
Juvenil, a qual tivemos a oportunidade de realizar um artigo analisando a perspectiva
geral de Bisa Bia, Bisa Bel, percebeu-se que a elaboracdo das personagens aponta
indicios de ruptura com a tradicdo literaria. Por isto, torna-se complementar analisar
essas personagens femininas do livro, devido a escassez de trabalhos direcionados
especificamente a este viés. Nesse sentido, faz-se necessdrio a seguinte indagacdo:
Quais as representacdes de ruptura com a tradi¢do literdria infanto-juvenil na novela

Bisa Bia, Bisa Bel?

Desta forma, este trabalho tem o intuito de analisar o livro de Ana Maria Machado,
buscando compreender os indicios de uma nova perspectiva para a literatura infanto-
juvenil contemporanea na escrita da autora, detendo-se em descrever o contexto
histérico-cultural da literatura infantil e o momento em que essa literatura adquire uma
nova postura; entender o processo de escrita e as caracteristicas de Machado; estudar a
tradicdo das personagens questionadoras, como também o novo perfil das personagens
meninas; e analisar a constituicdo das trés personagens principais do livro Bisa Bia,
Bisa Bel e como elas podem representar a nova constitui¢do da literatura infanto-

juvenil.

Por meio de uma pesquisa bibliogréfica seguida de andlise, o presente trabalho se
propde a averiguar o processo de ruptura presente na escrita de Bisa Bia, Bisa Bel,
através da leitura e releitura do livro de Ana Maria Machado, compreensdo de leituras
complementares acerca da formagdo da literatura infanto-juvenil, literatura brasileira e
textos que abordam a inten¢do pedagdgica explicita em livros/textos direcionados para
criancas. O texto se fundamenta nas discussdes ja existentes sobre literatura infanto-
juvenil e tradicao literdria. A anélise se dard por recortes do livro citado, observando as
vozes de Isabel, Beatriz e Beta, seguida de discussdo e indica¢des que representam a
renovacdo da literatura infanto-juvenil no texto de Machado, contribuindo, portanto,

para o arsenal de trabalhos voltados para as obras da autora citada.

Este trabalho € constituido por trés capitulos, sendo eles: 1. Ciranda da literatura
brasileira; 2. Personagens: Princesas, bonecas e meninas; e 3. Isabel, Beatriz e Beta, este

ultimo € formado pela andlise de dados.

Nesse sentido, o primeiro capitulo se encarrega de apresentar o contexto historico da

literatura infanto-juvenil, tracando o percurso inicial desta literatura, os conceitos



tradicionalmente construidos, explicando o poder moralizante presente nos textos para
criancas. Em seguida, o tépico A Literatura Infantil Brasileira e o boom de 70 é
direcionado para contextualizar a literatura infantil brasileira, destacando as obras de
Monteiro Lobato, a ruptura com a tradi¢do literdria e esmiugando o que foi o chamado
boom de 70. Este capitulo trata de expor, ainda, a carreira de Ana Maria Machado, suas
obras, prémios e caracteristicas de escrita, informacdes essas que contribuem para a

compreensdo e andlise do livro Bisa Bia, Bisa Bel.

O segundo capitulo, Personagens: Princesas, bonecas e meninas, se dedica a
abordar o contexto feminino representado por personagens utilizadas pela literatura
infanto-juvenil, perpassando pela formacgdo das personagens dos contos de fadas,
apresentando suas caracteristicas e o seu papel em textos oferecidos para o publico
infanto-juvenil; a formacgdo da personagem boneca Emilia e seu tom questionador, até
chegar a atual e renovada personagem menina, que nio necessita de representacdes para
desempenhar o seu papel, j4 que ela mesma assume sua identidade e se situa no

contexto literario.

O terceiro capitulo, Isabel, Beatriz e Beta, se destina a analisar essas trés
personagens, com recortes de suas falas, observando o didlogo travado por elas,
buscando perceber os indicios de renovacdo da literatura infanto-juvenil. A tradi¢do por

parte da bisavo Beatriz e a renovacao através de Isabel e Beta.

Com base no que os capitulos acima descritos abordardo, a pesquisa se embasara nas
teorias de Arroyo (2011), Cademartori (1992), Coelho (1993) e Zilbermann (2003), a
fim de compreender o processo que estd implicito e explicito na literatura infanto-
juvenil brasileira e na renovagdo desta, bem como em Silva (2009), Lajolo (1983) e
Carvalho (2004), que possuem trabalhos especificos voltados a Ana Maria Machado e
suas obras, como também artigos direcionados apenas ao livro em andlise Bisa Bia, Bisa

Bel.



CAPITULO I

1. Ciranda da Literatura Brasileira
A literatura infanto-juvenil passou por algumas modificacdes até chegar ao
conceito renovador que conhecemos atualmente. Por isso, € importante esbocar um
percurso histérico acerca dos textos direcionados para criangas, procurando apontar as
caracteristicas mais pertinentes e as modificacdes que a literatura sofreu no contexto
social, educacional e familiar. Este capitulo se propde, portanto, a explicar os
acontecimentos que discorreram no campo da literatura infanto-juvenil até alcancar a

chamada ruptura com a tradi¢do literaria.
1.1 Histérico

A producdo de livros voltada para criangas € enlacada a algumas perspectivas
importantes. Dentre elas, destacam-se duas vertentes principais: a Literatura Infantil
como método educativo ou como instrumento para entretenimento e ampliacao cultural.
A primeira diz respeito a elaboracdo de livros por adultos, que geralmente é perpassada
por aquilo que se quer ensinar. Ou seja, o adulto, que possui experiéncias a serem
transmitidas, escreve utilizando recursos narrativos para alcangar o seu objetivo. No que
se refere a segunda vertente, pode-se defini-la como a reformulagdo da primeira, pois os
livros infantis ndo sdo mais tidos como pretextos para o intuito pragmatico/pedagégico,
mas como um elemento para desenvolver o entretenimento e expansdo cultural da
crianga, ja que o método educativo limita o espaco para a fantasia e, principalmente,
para personagens que fogem dos moldes tradicionais da literatura infantil. E valido
ressaltar que, mesmo depois da reformulagdo literaria que serd abordada adiante, o fator
pedagdgico ndo € totalmente eliminado dos livros direcionados para criangas. Soriano
apud Coelho (1993) nos explica que

Ela pode nio querer ensinar, mas se dirige, apesar de tudo, a uma idade que é
a da aprendizagem e mais especificamente da aprendizagem lingiiistica. O
livro em questdo, por mais simplificado e “gratuito” que seja, aparece sempre
ao jovem leitor como uma mensagem codificada que ele deve decodificar se
quiser atingir o prazer (afetivo, estético ou outro) que se deixa entrever e
assimilar a0 mesmo tempo as informagdes concernentes ao real que estio
contidas na obra. [...] Se a infancia € um periodo de aprendizagem, [...] toda
mensagem que se destina a ela, ao longo desse periodo, tem necessariamente
uma vocacdo pedagdgica. A literatura infantil € também ela necessariamente
pedagégica, no sentido amplo do termo, e assim permanece, mesmo no caso
em que ela se define como literatura de puro entretenimento, pois a
mensagem que ela transmite entdo € a de que nao hd mensagem, e que € mais

importante o divertir-se do que preencher falhas (de conhecimento). (1993, p.
27).



A esséncia dos textos infanto-juvenis, para Soriano, possui necessariamente o
intuito pedagdgico, embora os novos textos insinuem uma nova postura, focando no
entretenimento, ela permanece com o teor pragmético. Essa explicacdo de Soriano tem
apoio na propria constitui¢do da literatura voltada para as criangas que comegou a ser
determinada em meados dos séculos XVII e XVIII, contexto em que, antes do modelo
de familia burguesa, a fase da infancia era omitida, isso implica afirmar que a crianca
ndo era dissociada do adulto por possuir uma faixa etaria e espaco diferente deste. Com
a necessidade de uma nova constituicdo familiar, em que os vinculos de afetuosidade
necessitaram se tornarem evidentes, € que a crianca passa, entdo, a possuir seu préprio
espaco, em que seus limites comegam a ser respeitados e a sua valorizagdo, no que diz
respeito a educagdo, se torna mais efetiva, j4 que a partir desse periodo a escola é
reformada e a literatura que € direcionada para a infancia € inventada, tendo em vista
que a crianca agora € um individuo que necessita de um método educativo diferente
daquele que era utilizado. Para Zilberman (2003),

A nova valoriza¢do da infincia gerou maior unido familiar, mas igualmente
meios de controle do desenvolvimento intelectual da criangca e manipulacdo
de suas emocdes. Literatura infantil e escola, inventada a primeira e

reformulada a segunda, sdo convocadas para cumprir essa missdo.
(ZILBERMAN, 2003. p. 15)

Sendo assim, ndo poderia ser qualquer tipo de literatura que daria conta da nova
dimensdo intelectual que o universo infantil estava inserido. A producdo da literatura
infanto-juvenil que possui um viés pedagdgico e moralizante, ndo corresponde a nova
perspectiva do universo infantil. Embora os aspectos do lidico e fantasioso estejam
presentes, o objetivo didatico é o mais relevante nessa fase de producido inicial. Ainda,
para Zilberman (2003), essa formulacdo se conserva, até hoje, com o intuito pragmaético
e prejudica, muitas vezes, a “aceitagdo da arte como arte”, ja que essa literatura estd
inserida no contexto do ensino.

A literatura estd diretamente associada a instituicdo escolar, sendo esta a
principal responsavel por apresentar normas que devem ser seguidas pelos infantes e,
também, € aquela que proporciona op¢des de leituras para a crianca, a fim de form4-los
adultos e de protegé-los do universo exterior da instituicdo. Como se trata de um
ambiente fechado, muitas vezes, a escola é implicitamente um 6rgdo que separa as
criangas da sociedade e da familia, ja que esta ndo acompanha o aluno até a sala de aula.

Neste local, sdo colocadas em um mesmo nivel intelectual umas com as outras, mas



sempre abaixo do mestre. E, de certa forma, contraditério afirmar que, embora em um
meio social como deveria ser a escola, as criancas fiquem a par da sociedade, como nos

explica Zilberman (2003)

Em vez de um convivio social miltiplo, com pessoas de variada procedéncia,
reine um grupo homogeneizado porque compartilha a mesma idade; e
impede que se organize uma vida comunitdria, ja que todos sdo obrigados a
ficar de costas uns para os outros, de frente apenas para um alvo investido de
autoridade — o professor. (ZILBERMAN, 2003. p. 21)

Com base nessa explicacdo, fica claro, portanto, que por muitas vezes a escola
ndo investe no cardter social, visto que a normatizacio € a questdo predominante nesse
contexto. O seu papel, de fato, deveria garantir, através da educacdo, a continuidade da
vida social, a validag¢do de seus costumes e crengas, por meio de valores transmitidos
dos adultos para as criangas (Cadermatori, 1992, p. 42). A escola € o meio em que a
manipulagdo do aluno se torna mais gradativa, apresentando suas normas e métodos,
mas a formacao do individuo ndo se dd apenas no plano da instituicao. Como ja foi visto
inicialmente, a literatura infantil € outro recurso que tem, ou pelo menos tinha, a

ocupacao de propor normas de cunho didético.

Produzida através do ponto de vista adulto, a literatura infantil ndo considera os
interesses da crianca, entdo a obra literdria reproduz o universo adulto, a intencdo do
autor, utilizando recursos proprios — por meio do narrador que reprime a postura de um
personagem, pela transferéncia de valores comportamentais, por puni¢des-, maquiando
a obra, mas deixando marcas da intencdo pedagdgica. E, inserir essa literatura em sala
de aula faz com que a intencdo se torne mais evidente. As criangas sdo encaminhadas,
por meio da fantasia, para o nivel de doutrinacdo, com o que se deseja que elas se
tornem. Sendo assim, Cademartori (1992, p.42) afirma que “a pedagogia estabelece suas
tarefas: um sujeito a formar, um desenvolvimento a favorecer, um conhecimento para
transmitir”.

Assim, a producdo inicial de livros e textos direcionados para criangas possuia
caracteristicas que divergiam do que, atualmente, conhecemos por Literatura Infanto-
Juvenil, ou seja, o que hoje € produzido com intuito de fazer com que as criangas
tenham contato com a arte e cultura, antigamente era permeado por ideais didaticos e
moralizantes, com um forte apelo pedagdgico. Essas caracteristicas permaneceram

durante um bom tempo em textos lidos por criancas, porém, no periodo entre os anos 60



e 80 marcado pela renovagdo dessa literatura, o cardter deixa de ser pedagogizante e

passa a ser humanizante. Nesse sentido, Abade (2013) nos afirma que

Segundo Edmir Perrotti, é a partir dos anos 60, na Europa, que o conceito
utilitdrio sofre abalos considerdveis, ja que a literatura infantil deixa de ser
moralizante e de cardter pedagogizante e passa a ser humanizante (nio
utilitdrio). Ainda afirma Escarpit apud Perrotti (1986, p.28) que uma
producdo para criancas comeca aparecer com critérios estéticos menos
utilitarios e ¢ chamada de “utilitarismos as avessas”. (ABADE, 2013, p.7)

1.2 A Literatura Infantil Brasileira e o “boom” de 70

A Literatura Infantil Brasileira surge no final do século XIX e que, a partir da
Proclamacido da Republica, busca se modernizar. Para isso, deposita muitas expectativas
na educacdo e, consequentemente, na Literatura ja existente, conhecida pelo seu papel
formador e como um dos agentes para essa transformacdo em busca da modernizagao.
Sendo assim, o paradigma da literatura didética utilizada em Portugal € trazido para o
Brasil, como também as tradugdes dos livros portugueses, ja que nao havia no Brasil,
ainda, escritores dedicados para esse tipo de literatura. Arroyo (2011) nos afirma que
este ¢ um pais de grande miscigenacio e, por isso, recepcoes diferentes se deram em
cada regido, interferindo, portanto, na interpretacao do texto através da cultura de cada
povo. A partir do século XX, com Cruz e Sousa, ainda permeados, fortemente, pela
cultura portuguesa, é que a Literatura Brasileira comeca a fazer suas proprias traducdes
e a produzir para criancas. E nesse periodo, também, que se destaca no Brasil, a

Literatura Escolar que surge em divergéncia da chamada Literatura Infantil. A fim de

nos explicar a diferenca entre essas vertentes, Arroyo (2011) nos afirma que



Saliente-se, ndo poucas vezes, a fim de evitar confusdes possiveis na
problemdtica da formag@o da literatura infantil brasileira, que a literatura
escolar ndo deve, nem pode, ser confundida com a literatura infantil
propriamente dita. Esta possui caracteristicas préprias, com determinada
significagdo, com valores préprios e em torno dos quais os maiores
especialistas nos paises europeus pouco divergem. E facil recolher os
conceitos expandidos por esses especialistas nos paises europeus em que a
literatura infantil ndo sofreu nas contingéncias formadoras que se observam
no Brasil. Pais novo, colonizado aos poucos e com muito sacrificio, 0 mais
das vezes sofrendo processos morosos e dificeis de adaptagdo e assimilacdo
junto as novas correntes culturais trazidas pelos imigrantes e nascidas da
propria miscigenag@o interna, a literatura infantil nele se encaminhou por
fases bem definidas e preferencialmente divorciada do condicionamento de
suas correspondentes na Europa. E verdade que muitos livros para criangas,
como o de Fénelon, tivera a principio um espirito eminentemente didatico.
Mas foram exemplos isolados que ndo se caracterizaram por processos
definidos. (ARROYO, 2011. p. 230)

Arroyo (2011) ainda esclarece que apos o periodo de tradugdo e adaptagdo dos
contos maravilhosos de Perrault, Grimm e Andersen no Brasil, as produgdes iniciais
nacionais foram formadas na passagem do século XIX ao XX, tendo destaque nesse
periodo a obra “Contos da Carochinha” (1896) de Figueiredo Pimentel. O contexto
brasileiro nessa €poca valorizava, principalmente, as questdes de religiosidade,
nacionalismo, moralismo e intelectualismo. Em 1920 € quando ocorre o grande pontapé
na Literatura Infantil e Juvenil no Brasil, ganhando espaco no novo cendrio literario,
fugindo das diretrizes pedagdgicas tdo evidenciadas pela tradi¢ao da literatura infantil.
Sua formagdo se deu com Monteiro Lobato, a partir da criagdo de “A Menina do
Narizinho Arrebitado” em 1921, que em seguida se tornou em “Reinacoes de
Narizinho”. Com o nascimento do século XX, em que o Brasil ja possuia independéncia
econOmica, livros infantis comecam a ser publicados valorizando as caracteristicas da
terra e cultura nacional, a saber, o livro de Alexina Magalhaes “Os nossos brinquedos”.

O rompimento com o viés didatico se da a partir da década de 1920 e adquire
novas caracteristicas, como a ruptura dos padrdes tradicionais, fazendo surgir uma nova
literatura, que se torna referéncia no ambito Brasileiro, quebrando com a noc¢do de
tempo e espaco, criando narrativas com mundos paralelos, enquanto a linguagem tende
a ser um recurso fantastico e de imaginacao.

A década de 30 envolve a grande preocupagcdo com a escolarizagdo, fazendo
surgir a propagacdo da leitura, possuindo, ainda, resquicios da preocupacdo com a
imposicao de valores morais. Nesse periodo, também, houve o surgimento de histdrias
em quadrinhos e a variacdo de temas se expandia. O género novela se torna evidente e

assuntos como narrativas policiais e de aventura comeg¢am a ganhar destaque.
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E nesse contexto que surge uma nova visdo acerca da Literatura Infantil, em que
alguns autores comecam a fazer parte de um grupo que firma a tentativa do rompimento
com a tradi¢do literdria e renovacdo da mesma, escapando do utilitarismo e, ainda,
segundo Abade apud Perrotti (1986, p. 131), uma nova visdo no que se refere a: “a) da
crianga criativa; b) de comportamentos divergentes; c) do questionamento das relacdes
de poder existentes entre adultos e criancas; d) da mulher como ser ativo; e) do espirito
indagador, critico; f) da mudanca nas relagdes sociais.” (Abade, op.cit.).

A partir dessa mudanca, explode o chamado boom de 70, em que algumas
producdes, apenas daqueles que se enveredaram pelas trilhas lobatianas, ja possuem
caracteristicas da nova literatura infantil. Também, com o fortalecimento das editoras no
Brasil e o forte investimento do Estado, milhdes de livros s@ao vendidos para as escolas,
com intuito paradidético e, também, com o apoio ao incentivo da leitura, hd a expansao
da producgdo pelo lado cultural infantil e que desvinculada da escola, se afirma como
producdo literdria, encontrada em bancas de jornal, como a conhecida revista Recreio.

Nesse ambito, a producdo de livros para criancas possui novas propostas e
interesses, incluindo, principalmente, a preocupacgdo pelo incentivo a leitura. Com isso,
€ valido destacar que a produgdo da Literatura Infantil passa a ser destinada ao interesse
e prazer do leitor crianca. O leitor crianca ndo deve ser apenas o receptor de uma
formacgdo explicita nas piginas de um livro, ele deve fazer interferéncias pessoais no
que diz respeito ao conteudo/tema, selecionando o que lhe € pertinente ou ndo. Para
isso, Meireles (1984) afirma que

[...] Em lugar de se classificar e julgar o livro infantil como habitualmente se
faz, pelo critério comum da opinido dos adultos, mais acertado parece
submeté-lo ao uso — ndo estou dizendo a critica - da criancga, que, afinal,
sendo a pessoa diretamente interessada por essa leitura, manifestard pela sua
preferéncia, se ela a satisfaz ou ndo. Pode até acontecer que a crianga, entre
um livro escrito especialmente para ela e outro que nio o foi, venha a preferir

o segundo. Tudo € misterioso, nesse reino que o homem comeca a
desconhecer desde que o comeca a abandonar. Meireles (1984, p. 30).

Assim, € a crianca que possui o poder da escolha e de validagdo do livro. Ela que
tem o poder de aceitar ou recusar aquilo que lhe € oferecido. A tentativa do rompimento
com a funcdo pedagogizante nao significa que a Literatura Infantil ird produzir todos os
livros essencialmente relevantes para as criangas, afinal, os interesses sdao subjetivos e
os resquicios da tradicao literdria ainda se fazem presentes na nova formatacao, oriunda

a partir de 1920 com Lobato. Com a sua morte, a década de 70 foi marcada por autores
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que compdem essa nova geracdo, mais preocupados com a Literatura Infantil e a
formacgdo do leitor, abandonando as historietas moralistas e de contos de fadas, como
Ruth Rocha, Lygia Bojunga, Joel Rufino dos Santos e Ana Maria Machado, que buscam
novas estratégias para a percep¢do da nova crianga, um ser critico e emancipado. O
alcance de novos horizontes passa a ser direcionado pelo caminho mégico e fantéstico,
deixando de lado a alienacdo e fazendo com que os leitores desenvolvam suas préprias

expectativas a partir da leitura de livros.

1.3  Ana Maria Machado

A escritora brasileira, Ana Maria Machado, nasceu em 24 de dezembro de 1941
e teve, com apenas 9 anos de i1dade, seu primeiro texto publicado em 1950, na revista
Folclore do Espirito Santo. Em 1964 conclui o curso de Letras Neolatinas da Faculdade
Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil. Comeca a dar aulas de Teoria Literéria
e Literatura Brasileira em 1968 e, no ano seguinte, escreve histérias infantis para a
editora Abril. Viaja para a Europa em 1970 e permanece até 1974, pois estuda e
trabalha. Defende sua tese de doutorado sob a orientacao de Roland Barthes e G.Genette
intitulada: “Leitura de Guimardes Rosa a Luz do Nome de seus Personagens.” De 1973
até 1980 colabora como critica de espetdculos infantis para o Jornal do Brasil. Em 1977
publica seu primeiro livro Bento-que-Bento-E-o-Frade e recebe um prémio por seu
texto Historia Meio ao Contrdrio no concurso Jodo de Barro e que, em 1978, ganha
outro prémio, o Jabuti. No ano advindo, abre a editora Malasartes especializada em
literatura infantil. A partir dai, coleciona prémios importantes como o Prémio Casa de
las Américas, Hans Christian Andersen e agraciada com a Ordem do Mérito Cultural.

Os livros de Machado nao sdo direcionados apenas para criangas, OS quais
possuem vérias tradugdes e um ndmero expansivo de vendas. A autora escreve,
também, para adultos, principalmente, romances. Entre eles estdo Alice e Ulisses
(1984), A auddcia dessa mulher (1999), Pra sempre (2001) e, também, uma biografia
Esta Forga Estranha (1998).

Machado € conhecida pela preocupacdo com a realidade histdrica e social do
Brasil e faz com que esse conhecimento ndo sobreponha o mundo do imaginério
infantil. A escritora reconhece a crianga como um ser inteligente e critico e, por isso,

suas obras sdo sempre direcionadas para a expansao do universo fantasioso da crianca,
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estimulando sua liberdade e se apoiando em uma linguagem que o lddico se faz

presente. Para isso, Lajolo (1983) afirma

Se o extrato musical de sua linguagem atrai esta mesma linguagem para um
polo ludico, de gratuitos jogos poéticos, ele é também reforcado pelas
freqiientes alusdes a poemas e cancdes, narrativas orais e cantigas de roda
que, pontilhando o texto de Ana Maria, impregnam-no de manifestacdes
culturais de forte tradi¢do popular. (LAJOLO, 1983.p.105).

Fica claro, portanto, o interesse de Machado em perseverar as tradicdes da
cultura, utilizando o jogo da linguagem para esse intuito. A grande preocupacdo em
“desliterarizar a literatura infantil”, fazendo com que a linguagem se aproxime mais do
oral, do coloquial e do cotidiano, € a tentativa de aproximacao total com a crianga, com
o seu universo. Isso ndo significa dizer que a autora ndo dd importancia devida a
linguagem, pois se aproximar da crianga utilizando recursos lingiiisticos requer um
trabalho rebuscado.

Sabemos que durante muito tempo as obras infantis se apoiaram na tradi¢ao
temética, nos contos de fadas, em que a presenca de madrastas, principes, vildes,
cacadores, dragdes eram constantes, em que as traquinagens das criancas eram sempre
castigadas e, no tocante a obra infantil de Ana Maria Machado, escritora que ganha
importancia em meados do “boom de 70”, percebemos a tentativa de ruptura com a
tradicdo literdria através de suas obras. A autora se apdia em algumas caracteristicas
presentes na obra de Monteiro Lobato, como a presenca de vdarias personagens
questionadoras. Para isso, Lajolo (1983) nos esclarece que

Em relacdo a tradicdo nota-se, nos textos de Ana Maria Machado, dois
movimentos: fica claro, de um lado, que o projeto da escritora tem muito a
ver com o projeto lobatiano de renovag@o na literatura infantil brasileira; de
outro, fica igualmente patente seu esforco de ruptura com o que se poderia

chamar de tradi¢do alienante e/ou escapista da literatura voltada para
criangas. (op.cit. p. 102).

Essa literatura que Machado tenta renovar através de sua obra € a literatura de
cunho moralistico-pedagdgico, isso ocorre principalmente na sua primeira fase. Esses
aspectos explorados pela educacio através da literatura consistem em acreditar que, pelo
o processo educativo literdrio, o individuo se modifica e, consequentemente, o seu
contexto social, pois a escola oferece condicdes pelas quais o individuo se realiza sem

entrar em choque com a organizacdo social. O processo educativo € algo que se faz
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presente, embora mais sutilmente, apds a ruptura com a tradicao, na grande maioria de
livros literarios direcionados para criancas e adolescentes.

Essa tentativa de renovagcdo abre caminhos para novas denominagdes e
defini¢des acerca da literatura para criangas. Sendo assim, o conteido que interessa o
leitor definido por Meireles (1984. p. 20) passa a ser aquele em que “Sdo as criangas, na
verdade, que o delimitam, com a sua preferéncia. Costuma-se classificar como
Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado, talvez, assim
classificar o que elas I€éem com utilidade e prazer.”. Nao se trata, portanto, da Literatura
Geral chamada por Meireles (1984), mas de uma Literatura produzida para crianca,
tendo esse leitor como principal responsdvel pelas suas escolhas temadticas e
conhecimento de mundo de acordo com suas influéncias culturais.

No que se refere a preocupacdo com as questdes socio-politicas e econdmicas,
Ana Maria, assim como a proposta lobatiana, ndo as deixam a mercé do contexto da
Literatura Infantil. Lajolo (op.cit.) apresenta um fragmento de depoimento de Machado
o qual confirma essa ideia:

Da inser¢do de seus textos na tradicdo herdada de Lobato, a prépria Ana
Maria da seu depoimento, definindo sua geragdo como “um bando de gente
grande e que cresceu lendo e vivendo o universo lobatiano foi virando gente

grande e comecou a mostrar as marcas disso — justamente essa capacidade de
ndo isolar a fantasia do real. Claro que sabemos, como Lobato, que o faz-de-

2

conta € um lado da realidade tdo concreto quanto outros aspectos mais
tangiveis. (...) Mas também sabemos, como Lobato, que os problemas
politicos, econdmicos e sociais do mundo em que vivemos ndo sdo cortados
do universo infantil. Ele discutiu a campanha pelo petréleo, a guerra mundial
e outras questdes de seu tempo. NOs trazemos nossas preocupacdes
contemporineas para dentro do que escrevemos.” (LAJOLO, 1983.p.102).

Os moldes difundidos tradicionalmente na Literatura Infantil n3o sao
encontrados nos livros de Machado, pelo contrério, parece que a autora 0os toma como
modelos que ndo podem ser seguidos. Seus personagens, na grande maioria meninas,
sdo inquisidoras, espertas, travessas e criticas, o que implica, diretamente, na questao do
género. Os textos de Ana Maria quebram o fator ideoldgico tdo amplamente visto no
discurso pedagdgico, em que as meninas devem seguir um padrao moral, dependente, e
0s meninos precisam se apresentar como independentes e, por vezes, como “herdis”. As
meninas fantasiadas pela autora, por hora, mantém riscos da tradi¢do voltada as
culturas, o que Lajolo (1983) chama de “culturas alternativas”, mas essa tradi¢dao nao se

constitui em um modelo a ser seguido, ela estd direcionada para a cultura
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social/nacional, com a presengca de indios, mulheres, criancas emancipadas e

trabalhadores.
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CAPITULO IT

2. Personagens: Princesas, bonecas e meninas

Com o percurso feito sobre a histéria e a cultura que estao intrinsecas na Literatura
Infanto-Juvenil, as caracteristicas e as formagdes das personagens sdo os critérios que
mais enfatizam a esséncia e a intencdo de textos para criangas. Por isso, se fez
necessdrio estudar acerca da formagdo e tradicdo das personagens presentes nos
primeiros textos dessa literatura, enfatizando os modelos de princesas, até chegar a
autonomia da personagem de Monteiro Lobato, a boneca Emilia e a elaboracdo de

personagens meninas independentes e questionadoras.
2.1 Tradi¢des de personagens questionadoras

Os contos de fadas, que possuem origem oral, comecaram a ser escritos na
Franca no final do século XVII por Charles Perrault e eram direcionados para adultos, ja
que ndo existia literatura voltada para criancas. A partir das reescrituras deles, e com a
implementa¢do da fantasia e do contexto maravilhoso, os textos passaram a ser lidos por

criangas, tornando-se, portanto, um género dirigido para tal ptblico.

Sabe-se, contudo, que na Literatura Infantil em sua fase inicial, mais
especificamente nos contos de fadas, a mulher tem sua representatividade muito
demarcada no que compete ao seu papel na sociedade, ou seja, os textos descreviam as
personagens como elas realmente se destacavam naquela época. A submissdo da
mulher, a caracteristica mais presente nos textos, é representada através da construgao
de princesas que, geralmente, eram bondosas, meigas, piedosas, sofriam por algum
problema e que, sendo incapazes de soluciona-los sozinhas, esperavam por um heroéi
para soluciond-los. Miguel explica que “principes e princesas estdo ligados a aventuras,
e sdo transgressores. A princesa € caracterizada por sua fun¢@o social ligada ao cuidar
da casa e da familia, sdo bonitas, honestas, e piedosas, e por isso merecem como prémio

seu principe encantado.” (Miguel, 2004. p.2).

A Literatura Infantil traz consigo uma grande carga de moralismos e questdes
sociais que permearam e continuam, ainda que pouco, permeando os dias atuais. Entre
elas a caracteristica de que as personagens que interpretam princesas seguem a risca os
fatores morais que eram impostos no tempo de sua escrita ou edi¢do, inclusive, como

visto no capitulo anterior, o poder pedagdgico e de formacao existentes nessa literatura,
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fatores que eram fundamentais para ditar normas e fazer com que o leitor-crianga tome
os exemplos dos personagens do livro como algo a ser seguido. Sendo assim, o
personagem € o elemento do texto que tem a pretensdo de fazer com que o leitor se
inspire nas agdes realizadas para toma-las como exemplo. Sobre a constituicao da

personagem e sua funcdo, Coelho (1993) afirma

Personagem € a transfiguracdo de uma realidade humana (existente no plano
comum da vida ou imaginada em algum lugar) transposta para o plano da
realidade estética (ou literdria). Nao hd ac@o narrativa, sem personagens que
a executem ou a vivam. A personagem € o elemento decisivo da efabulacio,
pois nela se centra o interesse do leitor. Adultos ou criangas, todos nds
ficamos presos aquilo que acontece as personagens ou aquilo que elas sdo.
(COELHO, 1993.p. 70).

Nesse fragmento de Coelho, a autora deixa nitido que o papel da personagem € o
da identificacdo com o seu leitor, 0 quanto este espera daquele e o quanto aquele
corresponde as expectativas deste. Ainda no que concerne a formacao do personagem,
Coelho aponta a classificacdo de trés tipos presentes na narrativa: Personagem tipo,
cardter e individualidade. O personagem individualidade, mais recorrente na ficcdo
atual, “revela-se ao leitor, através das complexidades, perplexidades, impulsos e
ambiguidades de seu mundo interior. Personagem interiormente dindmica, ela €
revelada ao leitor, em seu comportamento psicologico profundo (Coelho,1993. p. 72).”
Essa classificacdo de personagem apresentada por Coelho é tdo complexa que sua
compreensdo exigiria um leitor proficiente, porém essa exigéncia foi modificada com o

novo cendrio que se desenhava na literatura infantil brasileira ja com a obra “Narizinho

Arrebitado - 1921 de Monteiro Lobato.

Este novo cendrio foi resultado da renovacdo da tradicao literdria bem como, é
importante ressaltar, das revolucdes em prol dos direitos da mulher na sociedade. E
sabido que as reflexdes acerca do Feminismo, movimento que aponta as desvantagens
da mulher na sociedade, advém do Iluminismo, mas algumas de suas reflexdes s6
alcangcaram sua conquista mais de 300 anos depois (Ddria, 2008). E, com influéncias
dessas reflexdes, o panorama da literatura também € modificado. A personagem Emilia
de Lobato € o primeiro exemplo no Brasil da nova constituicao da sociedade. A boneca
é 0 oposto das princesas dos contos de fadas. E uma personagem individualidade que é

questionadora, que foge das convencdes e ¢ bem-humorada. Analisando Emilia, que
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ganha grande destaque por seu perfil questionador, fugindo, portanto, dos moldes
convencionais da literatura pedagdgica, Coelho (1993) destaca que
Com a intencdo de valorizagdo, vemos o espirito de lider que caracteriza a
boneca, sua ascendéncia “mandona”, mas brejeira, sobre os que convivem
com ela ou ainda a obstinagdo com que ela sabe querer as coisas ou como
mantém seus pontos de vista ou opinides. Positiva é também sua incessante
mobilidade, o seu fazer coisas, sua curiosidade aberta para tudo ou a fraqueza

rude com que ela manifesta sua critica aos “erros” ou “tolices” dos que a
rodeiam ou da nossa civilizacdo. (COELHO, 1993.p.127-128)

Lobato imprime em uma boneca indicacdes de uma personagem feminina que
tem vez e voz. E ela quem determina vdrias situacdes na narragdo, ocultando
parcialmente, a presenca das criancas — Narizinho e Pedrinho — por possuir uma postura

que foge da situacdo de submissao que as mulheres daquela época eram impostas.

E, também, em “Narizinho Arrebitado” que Monteiro Lobato proporciona a
Literatura Infantil Brasileira a presenca de personagens criangas independentes,
aventureiras, criativas, capazes de solucionar problemas e com grande sagacidade no
que diz respeito as criticas e questionamentos, além surgirem com algumas rebeldias.
Esse novo panorama de textos infantis iniciado por Lobato apresenta, conjuntamente, a
convicgdo, por parte do autor, da ineficdcia da escola. Em seus textos, a escola sempre
fica distante do sitio, porém as criancas possuem alto nivel de inteligéncia, pois estdo
sempre em contato com a leitura e com as experiéncias das aventuras. Esse € o grande
pontapé que a Literatura Infantil Brasileira teve para se distanciar do rigor pedagogico

tdo presente em leituras para criangas.

O grande legado de Lobato proporcionou para 0os novos escritores brasileiros,
aqueles que aderiram sua visdo, escolhas de personagens criativos e astuciosos quanto
seus personagens. Ana Maria Machado seguiu os passos desse novo olhar para os textos
infantis e implementou em suas obras a visdo questionadora tdo presente na obra de

Lobato.

E, também, nas obras de Machado que se percebe o oposto das historias “Era
uma vez”, presente nos contos de fadas, e que marca, também, o objetivo de ruptura
literdria tao presente nessa autora. A constru¢do do universo feminino desdobrado por
meio da construcdo de suas personagens, em que as suas identidades proprias sdao
construidas, em que a mulher deixa de ser submissa e obtém seu espaco. Como

representante fiel do final do século XX, Machado retrata em suas obras as distintas
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faces e valores da cultura ocidental desse periodo histérico e que estd diretamente ligada

as questdes de género.
2.3 Atualidade das discussodes sobre o género

O papel da mulher na sociedade atual pouco tem em comum com algumas
décadas atrds. A tradi¢do preservava uma perspectiva em que a mulher ndo possuia
direitos sobre os bens de seus maridos, bem como eram exclusas do campo de trabalho
e do direito ao voto, além de questdes culturais herdadas acerca da postura de uma
dama: a dona do lar, aquela que tem a funcdo de organizar a casa, cuidar dos filhos e de
questdes pertinentes aos escravos/empregados. Cerca de 300 anos apds as ideias
advindas do Iluminismo, é que as mulheres comecaram a ser inseridas no campo de
trabalho, em condicdes desfavordveis em relagdo aos homens. Como método de afasté-
las do ambito do trabalho, além do pensamento que perpetuava naquela época e que
pregava por uma relacdo de dominacdo, normas com medidas “cautelosas” para as
mulheres foram instituidas e se fixaram como uma forma de afastamento do trabalho
para que elas se tornassem totalmente submissas e para que seus ideais fossem omitidos,

J4 que nao tinham direito a voz. Santos explica que
Tudo indica que as relagdes entre os sexos eram, antes de tudo, relagdes de
poder, e marcaram a histéria feminina, visto que as poucas mulheres que se
permitiam alguma iniciativa que vislumbrasse horizontes de atuagio fora dos
limites domésticos encontravam sérios obstdculos para concretizar seu
intento. Medidas de protecdo em relacdo as mulheres tinham um tnico
objetivo: manté-las distantes do mundo do trabalho, para se dedicarem,

exclusivamente, a perpetuacdo da espécie, cuidando da prole e do lar.
(SANTOS, 2009, p.159)

A relacdo de poder que menciona Santos e a puni¢do das mulheres que tentavam
impor voz ativa em sua vida sdo critérios culturalmente construidos. Trata-se de uma
perpetuacdo da tradi¢do referente a oposicao dos sexos. O feminino que deve se voltar
aos cuidados domésticos e o masculino que sustenta o lar. E uma relacio politica que
tem como objetivo fixar o pensamento do homem que deve ser o senhor do absoluto
poder e, para culminar com essa ideologia, as normas que visavam a “prote¢cdo” das
mulheres restringindo-as do trabalho fora de casa para que pudessem se dedicar

exclusivamente ao trabalho do lar.

Com o passar dos anos, um cendrio feminino diferente vai ganhando formas,

com pontapé inicial em Nova lorque, através de uma revolucao feita exclusivamente por
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mulheres em 8 de marco de 1857, em que direitos trabalhistas eram reivindicados, tais
como a reducdo na carga didria de trabalho, equiparacdo de saldrios com os homens (as
mulheres chegavam a receber até um terco do saldrio de um homem, para executar o
mesmo tipo de trabalho) e tratamento digno dentro do ambiente de trabalho. A
manifestacdo, porém, foi reprimida com total violéncia, levando a atearem fogo na
inddstria com as mulheres dentro. Anos depois, o dia ficou reconhecido com o Dia

Internacional da Mulher.

Embora nao tenha sido o intuito inicial daquelas que reivindicaram seus direitos
obter um dia exclusivo para homenagens, o ato das tecelds proporcionou muitas
conquistas, principalmente no que compete a valoriza¢ao dos direitos humanos voltados
as mulheres. E indiscutivel que apenas a Revolugio das tecelds tenha sido fundamental
para uma nova perspectiva feminina. A sociedade e a cultura sofreram indmeras
transformagdes para que a quebra de conceitos instituidos pela tradicdo fossem

rompidos.

Com o passar dos anos, a mulher tornou-se autdonoma, independente e as
diferencas entre o género masculino e feminino passaram a serem amenizados. A
mulher, também, passou a ter direitos iguais assegurados pela lei. Conforme o Artigo 5°
da Constitui¢do Federal “Todos s3o iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a

inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade.”.

Sendo assim, a igualdade deve ser respeitada e inviolada, além de ser uma
garantia para que a mulher possa se posicionar diante a sociedade. E imprescindivel que
todos conhecam seus direitos — inclusive aqueles que muitas vezes ndo sdao aprendidos
em casa — para que possam agir corretamente. A literatura pode ocupar esse papel de
transferéncia de valores respeitando os limites dos leitores e formando pensamentos

criticos acerca de sua realidade. Segundo Santos



20

Isso remete a pensar sobre a potencialidade da obra de arte como forma de
reflexdao sobre o ser humano e sua circunstincia, auxiliando-o a ter mais
seguranga diante de suas proprias vivéncias. Para Lima (1969, p. 35) a obra
literaria “expressa uma visao articulada do tempo”, visdo que oportuniza ao
leitor “entendimento critico da realidade. E quando dizemos critico,
pensamos em um ato que ndo se encerra em compreender, mas em atuar a
partir dessa compreensdo”. A literatura parece cumprir, assim, um importante
papel, pois, enquanto diverte o leitor, proporciona-lhe caminhos que o levam
ao autoconhecimento necessdrio a sua formag¢do como ser humano, a
organizacdo de sua personalidade. Pela potencialidade de transgressdo que
lhe € inerente, a obra literdria permite ao leitor um trajeto de entendimento
que, possivelmente, ndo alcancaria se fosse privado desse processo.

(SANTOS, 2009, p.157).

O livro de Ana Maria Machado comunga com esse pensamento através da
personagem da bisavd Beatriz que representa essa postura tradicionalista e
preconceituosa. A insercdao dessa personagem tem um fator fundamental para o
desenrolar da trama que é a ruptura desse pensamento por meio da narradora
personagem Isabel. A menina apresenta a nova configuracdo da mulher, que possui voz
ativa e que € detentora de seus direitos. O livro possui a essencialidade feminina como
forma de fazer com que o leitor perceba essa nova roupagem do universo da mulher,
desse género que € oriundo de atualizacdes e que vem ganhando espagco em todos os
setores da sociedade. Segundo Silva (2009),

A condicido feminina modificou-se radicalmente no século XX. A mulher
deixou a passividade, a dependéncia e a submissdo e imp0Os sua presenca no
lar, no trabalho e na sociedade, cobrando voz e reivindicando para si o
mesmo espaco ocupado pelo homem. Essa nova mulher, que pensa, trabalha,
tem opinides politicas e preza sua independéncia pode ser encontrada na
bibliografia da prépria escritora e também nas histdrias que cria. [...] A nova
mulher e a nova estrutura familiar, que tanto mudaram a partir dos anos 60,
podem ser observadas em boa parte das familias ficcionais de seus livros de
Machado, com maes que trabalham, com pais que conversam com os filhos,
com casais que desfazem ou refazem unides, com meninos que aprendem a
conviver com padrastos e madrastas. A mae de Bel, “dando uma geral” na
casa baguncada, em Bisa Bia, Bisa Bel, estd bem longe do tradicional modelo

de mae-rainha-do-lar de tempos passados. (SILVA, 20009. p. 209). (Grifos
Nnosso)

Esses sao tragos que marcam as obras de Machado e que, ainda relacionados
com a questdo da ruptura literdria, se tornam fragmentos presentes. A nova mulher do
século XX € ativa e trabalha, o que também nos leva a refletir sobre o aspecto da
liberdade, a liberdade que se volta para “o agir” das mulheres que deixam de ser
submissas e passam a ser ativas, a desempenhar um papel na sociedade. Sendo assim, a

mulher vai construindo sua identidade prépria, se emancipando, se autoconhecendo, e
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que toma consciéncia da “liberdade de ser e de agir” (SILVA, 2009. p. 211). As

questdes de socializacdo da mulher e os modelos s@o propostos para um seguimento, em

que o esteredtipo de sua formacao € colocado em evidéncia. Segundo Rocha-Coutinho

(1994)

Desde sempre, em sua socializagdo a crianca é colocada a desenhar
atividades estereotipadas, forjando, paulatinamente, diferencas psicolégicas e
acentuando a assimetria entre os sexos. Assim, ao contrario dos homens, “as
meninas eram encorajadas a serem ddceis, boazinhas, tteis, prestativas,
cooperativas, cordiais, tolerantes, compreensivas, a ndo incomodarem as
pessoas ¢ a ndo dizer ndo”. Nessa dimensdo, o sujeito feminino constitui-se
sem discurso proprio, amorfo, repetindo esteredtipos, construindo-se a
identidade da mulher a partir da divisdo entre puiblico e privado, panorama
em que se desenha, diversamente, o comportamento adequado ao homem e a
mulher, cabendo a esta, aprender, muito cedo, a licdo da desvalorizagdo, que
visa a sua sujei¢do a ideologia hegemonica. (ROCHA-COUTINHO, 1994,
p.59).

Nesse fragmento, Rocha-Coutinho nos mostra como a crianga € direcionada para

construir um conceito sobre a formacao da mulher, que deve ser oposta a formagdo do

sujeito homem. Observamos que a mulher estd sempre excluida das situacdes, sujeitadas

a desvaloriza¢do em relacdo ao homem. Nesse sentido, Machado propde, em suas obras

uma nova postura da condi¢do da mulher e, para Fontanella e Niederauer (2010), o

retrato da nova postura que a mulher assume na contemporaneidade, agora, nio mais

alienada do que se passa a sua volta, com consciéncia de seu papel no presente, sem

descartar o passado e, a0 mesmo tempo, com o olhar no futuro.
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CAPITULO 111
3. Trancga de Gente

O livro Bisa Bia, Bisa Bel (2001) de Ana Maria Machado, na versido Literatura
em minha casa, 3* edi¢ao pela Editora Moderna, € a fonte de estudos deste trabalho, pois
constitui fragmentos que comprovam as teorias abordadas e, mais do que isso, apresenta
a visdo da autora acerca de suas convicgdes no que se refere a Literatura Infanto-juvenil
contemporanea, ja que possui “histdrias originais ¢ inovadoras que mesclam a realidade
e fantasia, a0 mesmo tempo em que revelam uma grande critica a tudo aquilo que
represente desmando, opressao e desrespeito as liberdades individuais e coletivas.”

(CARVALHO, 2004.p.67)

Como ja foi visto, a literatura de Machado é marcada pela forte influéncia em
Monteiro Lobato, grande mestre da escrita acerca da transformacdo da literatura para
criancas € um dos iniciantes a criar textos com o intuito de proporcionar prazer para as
criangas, rompendo, portanto, com a leitura de cunho pragmatico imposto pela tradi¢ao
cultural. A autora que inicia sua carreira escrevendo textos para o publico juvenil em
fins de 1960 e que também fez parte do chamado “boom de 70”, tem seus livros lidos
tanto pelo publico jovem quanto pelo adulto. Esse fato se explica pela densidade de
critica social que compde seus textos e que, desde entdo, ganharam grande repercussao
e sdo até hoje importantes fontes para estudos. Sobre Machado, Carvalho (2004) nos
afirma que

Mas, por mais diferentes que sejam suas historias, elas apresentam sempre
uma marca estilistica inconfundivel, que se resume no modo democratico e
reflexivo como a autora se comunica com seus leitores, ao criar narrativas em
que o discurso literdrio fica ao cargo de um narrador, muitas vezes onisciente,
que se torna cumplice do leitor, a exemplo do que fez Monteiro Lobato nos
anos de 20 e 30; ou quando a narragdo fica sob a responsabilidade de um

narrador-personagem, quase sempre uma crianca ou jovem, que conta a
histéria do seu ponto de vista. (CARVALHO, 2004.p.68).

O narrador-personagem a que Carvalho se refere é encontrado na personagem
principal do livro Bisa Bia, Bisa Bel. Isabel, a narradora-personagem da novela que
narra uma histdria fantasiosa de acordo com a sua perspectiva, apresentando os fatos e
dando suas opinides, muitas vezes, conflitantes nos didlogos trocados entre as
personagens. Essa narracdo, por ser tomada de registros dos didlogos, tem uma

aproximacao considerdvel ao género Didrio Pessoal, muito usado pelo publico juvenil,
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configurando, possivelmente, uma estratégia da autora para aproximar a realidade do
leitor com o enredo fantasioso da sua obra. E importante acrescentar ainda a
constituicdo da crianga no livro de Ana Maria, totalmente emancipada. Isabel ndo
descrimina os conselhos que lhes sdo transmitidos nas conversas com sua bisavo, ela

apenas ndo aceita que eles lhes sejam impostos.

Com a finalidade de compreender tudo o que foi esmiucado até aqui, serdo
analisadas as personagens Isabel, Beatriz e Roberta, bem como os fragmentos dos
didlogos trocados entre elas, ja que foram de fundamental importancia para que Isabel

pudesse entender a construcao de sua propria identidade a partir dessa “tranca de gente”.

3.1 ISABEL (BEL)

Sabe-se que os textos infantis adquirem um novo carater a partir de 1920 em que
a nocdo de tempo e espaco atinge o campo da fantasia e a existéncia de mundos
paralelos. Esses recursos da nova narrativa facilitam a criacdo imagindria do leitor,
fazendo com que ele préprio perceba légica no que se I€, assim como possa ser valida a
livre interpretacdo. E nesse ponto que se faz presente a, ainda recente, reformulacio de
textos para criangas. A literatura envolve, agora, personagens questionadoras,
emancipadas, criticas acerca dos posicionamentos sociais e, também, personagens que
possibilitam a reflexdo da mulher como ser ativo.

E nesse contexto que o livro de Machado se constitui. A sua personagem-
narradora Isabel no livro essencialmente feminino Bisa Bia, Bisa Bel (1981) se estrutura
no que se configurou a partir da renovagdo literdria. E uma narrativa essencialmente
feminina, pois todo o enredo se dd em torno de mulheres, subentendendo a intencdo da
autora em excluir a presenca de personagens masculinos- principalmente de pai, avo e
bisavo-, mantendo apenas a presen¢a de dois meninos que realcam a esséncia feminina
para que, a partir do universo feminino, o leitor compreenda que as mulheres sdo
emancipadas e podem ser independentes, autoritdrias e ndo superiores aos homens. O
ponto chave nesse livro de Machado € a utilizagdo de recursos, através do didlogo, que
tentam romper com os mecanismos tradicionais da literatura infantil.

A histdria se baseia em torno de Isabel, filha inica de uma engenheira, possui
cerca de 12 anos de idade (sua idade é omitida no texto) que encontra um retrato antigo
de sua bisavé Beatriz em uma faxina que sua mae realiza. A menina se encanta com a
fotografia antiga e pede para que a mae permita que ela fique com o objeto encontrado.

A mae, inicialmente, recusa, mas logo em seguida cede a vontade de filha e exige que a
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menina seja cautelosa com a unica recordacdo em foto de sua avd. Em certo momento
da histdria, Isabel perde a fotografia e fantasia a desculpa de que a bisavé Beatriz mora
agora dentro dela e ninguém mais pode ver. O enredo fantasioso da novela em andlise,
jé nas primeiras linhas, a0 mesmo passo em que ja esclarece do que se trata a histdria,

aguca no leitor a curiosidade de saber como isso ocorreu. Para Carvalho (2004),

A escolha de um narrador autodiegético e a narrativa em tom de didlogo que
a personagem Isabel mantém o leitor, por meio da presentificacio dos
acontecimentos, fazem com que o discurso narrativo se apresente da
oralidade, recurso muito eficaz para a leitura do publico infanto-juvenil [...].
Assim, a narrativa adquire um tom de conversa, de confissdo, de desabafo, e
isso aproxima o leitor da personagem, levando-o a querer saber o que vai
acontecer com Isabel e, com isso, a acompanhar a histéria. O modo de
composicdo da narrativa e a forma de relatar os acontecimentos, pela visdao
subjetiva da personagem narradora, prendem o leitor na trama assim
arquitetada, desde o inicio da histéria. (CARVALHO, 2004, p.72).

A escolha para se iniciar a narrativa é um dos facetes de Ana Maria Machado
para prender o leitor, aticando a curiosidade, fazendo com que os mesmos elaborem a
interpretacdo textual de acordo com suas perspectivas e se permitindo compreender a

fantasia da narradora-personagem:

Sabe? Vou lhe contar uma coisa que é segredo. Ninguém desconfia. E que
Bisa Bia mora comigo. Ninguém sabe mesmo. Ninguém consegue ver. Pode
procurar pela casa inteira, duvido que ache. Mesmo se alguém for bisbilhotar
num cantinho da gaveta, ndo vai encontrar. Nem se fucar debaixo do tapete.
Nem atrds da porta. Se quiser, pode até esperar uma hora em que eu esteja
bem distraida e pode espiar pelo buraco da fechadura do meu quarto. Pensa
que vai conseguir ver Bisa Bia? Vai nada...Sabe por qué? E que Bisa Bia
mora comigo, mas nao é do meu lado de fora. Bisa Bia mora muito comigo
mesmo. Ela mora dentro de mim. E até pouco tempo atrds, nem eu mesma
sabia disso. Para falar a verdade, eu nem sabia que Bisa Bia existia.
(MACHADO, 2001, p.5).

Também, nessas primeiras linhas, o leitor pode entender como Machado utiliza
do discurso de Isabel para apresentar uma das caracteristicas mais evidentes da garota: a
imaginacdo apoiada no uso de uma linguagem que aproxima intuitivamente o leitor do
enredo fantéstico. E por meio do didlogo, que Isabel passa a conhecer muitas coisas do
passado, periodo em que a sua avo viveu, fazendo com que o desenvolvimento de sua

personalidade permeei entre o antigo, o presente € 0 novo.

Ana Maria Machado se utiliza da fantasia e o contexto infantil para trazer a tona

alguns dos diversos problemas sociais, muitas vezes questdes que envolvem o
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preconceito com o universo feminino, que sao retratados com cautela nos seus textos.
No fragmento abaixo, ainda nas primeiras paginas do livro, podemos compreender a
faceta utilizada pela autora para apresentar aos leitores a esséncia feminina de seu texto
através da apresentagdo de um personagem masculino na perspectiva da narradora:
[...] Mas quem vinha chegando era o Sérgio, e para mim, ele é uma pessoa
muito especial, o garoto mais bonito da classe, o mais divertido, o que tem
melhores ideias. Adoro quando ele vem conversar comigo. Tem horas que eu
acho que a gente devia se casar quando crescer, porque eu tinha vontade de
ficar o resto da vida olhando para ele, ouvindo o que ele conta, fazendo
coisas para ele... € eu queria muito que ele conhecesse Bisa Bia : - Sérgio,
olha s6... Adivinhe de quem € esse retrato... — Nao sei, mas é de alguém que
eu conhego, deixa eu ver melhor. Ele olhou bem para o retrato e disse, de
repente: - Ah, ja sei! Claro! Como é que eu nio vi logo? Também, com essa
fantasia, vocé ficou tdo diferente... E seu. Mas com essa roupa caipira nao
deu para reconhecer logo. [...] — S6 que aqui no retrato vocé estava mais
gordinha, mais bochechuda. Mas € claro que eu ia conhecer... E, vendo que
outros meninos da turma vinham se aproximando, foi dizendo em voz alta: -

Imagine se eu ndo ia conhecer em qualquer lugar do mundo essa sua cara de
pastel. (MACHADO, 2001, p. 13 e 14).

O trecho acima nos traz a tona o paralelismo existente entre a perspectiva
feminina versus a perspectiva masculina que acentua a contraversdao dos géneros. A
garota, Isabel, deixa claro para o leitor sua visdo acerca do garoto, Sérgio, destacando
seus interesses — o de casar, apontando o contexto feminino e Sérgio, através do seu
discurso, aponta certo interesse sobre Isabel - no momento em que oferece atencdo a
menina-, porém, ao perceber a proximidade de seus amigos, pronuncia em voz alta,
palavras que descaracterizam o tom inicial de sua conversa, se referindo a Isabel com
arrogancia, enfatizando o fator culturalmente construido de que meninos nao devem ser
amigos de meninas, j4 que quanto mais apontar repugnancia ao género oposto, ele sera

mais bem visto pelo circulo de amizade.

Desse modo, a narragdo se incube de utilizar recursos linguisticos que zelem
pela real intencdo do autor, seja ela a de enfatizar como adequadas as questdes
tradicionalmente construidas, como o que foi visto no trecho acima ou para apontar que
determinados pensamentos e atitudes, carregados de valores oriundos da tradigdo,
merecem reflexdes que possam romper com aquilo que perdurou durante um bom
tempo na sociedade. E, por esse ponto de vista, que Machado elabora seu texto fazendo
com que a narracdo desses fatos nos recorde um género muito utilizando como a
descricdo de fatos: o didrio. Mesmo se caracterizando como Novela, o livro permite essa

aproximacdo com o género em que Isabel narra suas memdrias. Esse ¢ mais um dos
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critérios adotados pela autora que contribui os para que a relagdo do leitor com o texto
se torne algo real, embora se trate de um enredo puramente fantasioso. Sobre o relato

em um texto narrativo direcionado para criangas, Zilbermann (2003) explica que

z

[...] A relagdo com o destinatdrio é mais aguda no texto infantil, j4 que a
seducdo de dominagdo prépria a linguagem narrativa pode se converter em
inclinacdo adultocéntrica e deixar transparecer a indole educativa. A
contrapartida é a criacdo literdria em que os papéis ficcionais ndo estdo
previamente distribuidos e fixos para sempre. Dai a presenga, no relato, dos
pontos de indeterminagdo que se oferecem ao preenchimento do leitor,
implicando na conformacdo de uma realidade a ser decifrada e numa tomada
de posicdo. Concretiza-se a aspiracdo da literatura a novidade e permanéncia,
assim como a rejeicio a um sistema vigente, culminando na obtenc¢do de um
efeito junto ao recebedor: a reflexdo sobre a norma consagrada e a posse do
conhecimento. (ZILBERMANN, 2003. p.85).

Sendo assim, a relacdo do texto-leitor se torna manipulada pela interpretagdo dos
recursos utilizados na narragdo. Em Bisa Bia, Bisa Bel o didlogo imagindario, principal
recurso estabelecido entre Isabel e Beatriz, se destaca fortemente com a carga de
ensinamentos comportamentais que a bisavo transfere para sua neta, se configurando em
um fator que nos rememora a tradi¢do dos livros escritos para criancas em que todo o
enredo era direcionado mais para uma espécie de manual de métodos educativos do que
propriamente para o intuito de proporcionar prazer a crianga através da leitura.
Inicialmente, antes de esse recurso ser estabelecido, € a propria Isabel quem determina
como o momento ird proceder, isso nos aponta a caracteristica da crianga emancipada,
que interpreta fatos de acordo com a sua vontade e perspectiva:

- Bisa Bia, vamos brincar 14 embaixo? Responder mesmo, ela ndo respondeu.
Mas eu logo vi que ela estava louca para ir. Primeiro, porque quem cala
consente. E depois, vocé precisava s6 ver como os olhos dela brilharam
animados na hora em que ouviu falar que ia brincar. J4 imaginou? Ela devia
estar louca para sair um pouco, depois de ter ficado todo aquele tempo
trancada no escuro, metida dentro de um envelope, dentro de uma caixa,
dentro da gaveta, aquela histéria toda, feito a vida do gigante. Vai ver, era por
isso que ela tinha ficado brincando de pique no pétio, correndo o vento,

pulando janela, se escondendo na sala de aula. Era isso mesmo! Bisa Bia ia
brincar comigo! (MACHADO, 2001. p.17).

A partir do momento em que o didlogo entre ambas as personagens comega a ser
destrinchado no livro se percebe, ja na primeira “apari¢do de Beatriz”, sua critica em
relacdo as brincadeiras da menina e seu repudio sobre todo o “Corre-que-corre, pula-

que-pula, foge-que-foge [...]” (MACHADO, 2001, p.18) e a interpretacdo da menina
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quando entende o que sua bisavo quis dizer: “-Ah, menina, ndo gosto quando vocé fica
correndo desse jeito pulando assim nessas brincadeiras de menino. Acho melhor quando
vocé fica quieta e comportada num canto, como uma mocinha bonita e bem
comportada.” (MACHADO, 2001, p.19). A resposta dada ao que Beatriz “diz” confirma
o que foi exposto acima: Isabel, a protagonista, ¢ uma crianca emancipada, é
independente — vale salientar que a aparicio da mie da menina é muito escassa,
contribuindo para essa constatacdo — e consegue distinguir, baseada em sua constante
formacdo de personalidade o que considera como certo e errado, fazendo com que os
conselhos advindos de sua bisavd, que ndo correspondem a sua vontade, ndo sejam
instituidos em sua educacdo comportamental:

- Sossega, Bisa Bia! Tanto cutuquei que ela acabou ficando quietinha, bem

sossegada. Bem como ela achava que devia ser uma mocinha bonita. E eu

pude entdo curtir minha brincadeira em paz, o quanto eu quis. Ela ficou tao
bem-comportada que eu até esqueci dela. (MACHADO, op.cit.).

Machado cria Isabel, repleta de marcas que sustentam uma nova concep¢ao da
crianca no contexto social. Elas ndo s@o mais submissas as vontades dos adultos e da
escola, sdo seres capazes de designar os proprios desejos € ndo se submetem a
incapacidade de independéncia que por muitas vezes lhes sdo atribuidas. Essa
formatacdo do ser crianca na literatura infantil que a autora expde em Bisa Bia, Bisa Bel
deixa explicito que se trata de um novo jeito de se fazer literatura, uma nova férmula
para criar textos infantis, j4 que os textos que comegaram a abordar as criancas como
personagens em livros e como personagens dignas de cardter herdico ainda eram
escassos em meados do século 19. A autora elabora essa personagem, repleta de marcas

da propria formacdo de identidade e o didlogo € a evidéncia dessa construcao.

Sobre isso, Carvalho 2004 afirma que o texto de Ana Maria Machado apresenta
essa fase vivenciada por Isabel — a pré-adolescéncia- € o0 momento em que sua mente
esta em “estagio de ebulicdo e seus sentimentos sdo colocados em cheque por ela
mesmo a todo momento” (p.73) facilitando, através da narrativa, a comunicacao entre o
conteddo abordado e o publico leitor, afinal ha o reconhecimento e a adaptacdo de
muitos fragmentos do texto com a vida real. Zilbermann (2003) explica que o foco da
histéria na crianga acendeu outras mudancas: a acdo tornou-se contemporanea, isto &,
datada, e seu desenvolvimento apresenta o confronto entre o0 mundo do heréi e o mundo

dos adultos. A presenca da crianca na historia possibilita, portanto, a aproximacao do
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mundo fantasioso com o real sem excluir o ser adulto, mas afastando dele o carater

heroico e principal da narrativa, fazendo com que ele coexista a presenca da crianca.

No que compete a fantasia, linha que costura esta narrativa e estd presente na
maior parte da mente infantil, Machado traz a tona, além da presenca do didlogo
fantasioso, a capacidade da crianca de criar estérias para contornar situacdes. ApoOs
perder a fotografia de sua bisavd, Isabel sabendo da pouca atencdo que receberia de sua
mae, elabora um discurso para dizer que ndo estava mais com o presente que lhe foi
concedido:

- E cadé o retrato? O que eu disse foi o seguinte — s6 que ela ndo prestou
muita atencdo, porque ja estava indo ver outra coisa, minha mde tem a mania
de fazer isso, falar e ndo ligar para a resposta: - Sabe, mae, aconteceu uma
coisa muito interessante. Bisa Bia gostou muito de mim, da minha escola, dos
meus amigos, do meu quarto, de tudo meu. Ela agora quer ficar morando
comigo. [...] Eu guardei ela grudada na minha pele, junto do meu coragéo,
muito bem guardada, no melhor lugar que tinha. E ela gostou tanto — sabe,
mae?- que vai ficar aqui para sempre, sé que pelo lado de dentro, ja
imaginou? Também, era facil, porque eu tinha corrido e estava suando muito,
o retrato dela ficou molhado, colou em mim. Igualzinho uma tatuagem. Ela

ficou pintada na minha pele. Mas ndo dad pra ninguém mais ver. Feito uma
tatuagem transparente, ou invisivel. [...] (MACHADO, 2001, p.21).

A histéria inventada por Isabel se torna essencialmente criativa por envolver a
fantasia e por ser algo impossivel de acontecer. A menina relata essa desculpa por saber
que sua made tem essa “mania” de perguntar e ndo dar ouvidos a resposta. Machado,
embora ndo apresente detalhadamente a mae de Isabel, que além de ter seu nome
omitido no texto, traz indicios do contexto da nova da mulher que trabalha, tem pouco
tempo para se dedicar ao lar, aos filhos, é independente, e essa postura também €
ressaltada através da exclusdo da presenca do pai da protagonista, deixando implicito
que se trata de um lar onde a mae € a principal responsdvel. O trecho acima confirma,
também, o desenvolvimento da crianca através de suas préprias aventuras, receios e

imaginagdes.

O perfil da personagem principal nada tem a ver com os papéis desempenhados
por figuras da literatura passada para criancas, em que o enredo se voltava em torno de
histérias dramdticas de princesas incapazes de solucionar seus proprios dramas,
problemas e conflitos, sendo sempre necessdria a presenca de homens, no caso
principes, que surgem para se tornarem herdis da saga e, para sua recompensa, O

casamento com a frigil princesa. Isabel é destoante desse perfil até na maneira como
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pensa em se vestir. A princesa estd mais para o perfil da bisavé (o antigo) do que para a
menina. Isabel pode ser vista como a versdo de crianca da nova Emilia, a boneca de

Lobato, enfatizando essa dualidade existente no livro de Machado.

[...] e sai pela rua assoviando, vestindo minha calca desbotada, cal¢cada nos
meus ténis, chutando o que encontrava pela frente. Bem moleca mesmo. Num
instante estava encarapitada no muro, vendo aquela chata da Marcela, toda
frosd, arrumada numa roupa de butique, fivela de florzinha no cabelo,
falando mole, cheia de nhenhenhém, jogando sorrisos para o Sérgio. Ai, eu
ndo aguento! Puxa, se eu ndo tivesse demorado tanto tempo na discussdo com
Bisa Bia, tinha chegado antes dela... (MACHADO, 2001.p.32).

O trecho acima confirma a forte personalidade que estd sendo construida acerca
da personagem Isabel, que assume gostar de ser moleca e se vestir como tal,
diferentemente de Marcela, personagem secunddrio que reforca a caracterizacdo de
princesas que necessitam de ajuda, sendo o modelo de menina que Beatriz deseja para
sua bisneta.

[...] - Vocés ja viram como esta cheinho de goiaba no quintal de Dona Nieta?
Pena que ela estd viajando, nem dé pra a gente pedir, né? — Nao faz mal —
Disse o Sérgio -, ela sempre d4 mesmo, a gente pode ir 14 e pegar. Depois,
quando ela voltar, é s6 contar. J4 fiz isso uma vez e ela disse que podia. —
Mas como € que vamos abrir o portdo para entrar? E a garagem também estd
trancadinha — a voz de Marcela parecia um chorinho de neném, - Nao vai
dar... — Vocé vai de carro, é? Precisa de garagem? — perguntei. — Tem medo
de cansar sua beleza, é? — E que Dona Nieta guarda na garagem aquela vara
com um saquinho na ponta, para tirar goiaba — explicou Marcela. — E quem
precisa de vara? A gente sobe na goiabeira... — foi dizendo o Sérgio. — E o
portdo? — Ué, pulamos o muro...- completei eu. — Eu ndo posso — explicou

Marcela. — Mamae disse para eu ndo me sujar, que ia estragar a roupa toda. E
eu nem sei fazer essas coisas de moleque... (MACHADO, 2001.p. 33 e 34).

A oposi¢do entre ambas personagens se torna nitida a partir do momento que
Isabel mostra seu repudio ao jeito de Marcela. Ao protagonizar essa cena com Marcela,
a bisneta de Beatriz demonstra independéncia aos conceitos instituidos sobre como uma
mulher/menina deve se comportar. E através dos didlogos trocados, a menina constréi
sua personalidade de maneira que suas convicgdes vao se moldando de acordo com as
escolhas e interpretacdes que faz das situacdes que lhes acomete. Isabel, em seus
momentos conflituosos afirma e reafirma sua identidade “ — Eu sou eu! Eu sou eu!”

(MACHADO, 2001, p. 44) “Porque eu sou eu, ora.” (MACHADO, 2001, p.47), em
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meio a duelos vivenciados — ouvindo sua bisavé e bisneta — concordando por vezes,
discordando por outras, até conseguir se autodefinir.
[...]1 E que eu também sou inventora, inventando todo dia um jeito novo de
viver. Eu, Bel, uma tranga de gente, igualzinho a quando faco uma tranca no
meu cabelo, dividido em trés partes e vou cruzando uma com as outras, a
parte de mim mesma, a parte de Bisa Bia, a parte de Neta Beta. E Neta Beta
vai fazer o mesmo comigo, a Bisa Bel dela, e com alguma bisneta que néo da

nem pra eu sonhar direito. E sempre assim. Cada vez melhor. Para cada um e
para todo mundo. Tranga de gente. [...] (MACHADO, 2001, p.62).

Nesse tltimo momento do livro, pode-se considerar que a personagem principal
consegue compreender o que se passa em torno dela e com as outras personagens
coexistentes que estdo em sua mente e que foram fundamentais para essa compreensao e
para a autoafirmacdo da menina como um ser independente e que precisou dessa
mistura de saberes para poder entender o qual o caminho, considerando suas vontades e
suas escolhas, deveria percorrer para alcancar a compreensdo de sua identidade.
Carvalho afirma que

A recorréncia & memdria de um tempo passado, materializada pela visdo da
personagem da bisavé Beatriz e, também, a projecdo para o futuro de uma
personagem que viverd um outro tempo, diferente daquele vivido pela
menina Isabel, através da sua bisneta Neta Beta, possibilitam ao leitor uma

tomada de consciéncia de seu momento histérico e também a percepgdo da
mudanga de valores no transcorrer do tempo. (CARVALHO, 2004, p.74).

E sobre essa mudanga de valores no transcorrer do tempo que Ana Maria
Machado se pauta nos recursos narrativos para incitar o leitor a perceber que, através
das revelacOes, a personagem o caminha para novas descobertas, para possiveis
reflexdes criticas sobre as situagdes vivenciadas e sobre os conselhos que Isabel recebe.
E a partir desse ponto, que o leitor pode acompanhar o que se passa com a personagem,
da mesma forma que pode se reconhecer diante do que € revelado em Bisa Bia, Bisa

Bel.

Quando eu comeco a ficar muito moderna, muito decidida, a me sentir muito
forte ¢ muito capaz de enfrentar tudo, as vezes me da uma “recaida de
bisav6d”, como Neta Beta chama. Quer dizer, quero dengo, descubro que sou
fraca numas coisas, tenho vontade de pedir colo e procurar alguém que me
ajude, passasse a mao na minha cabeca e tome conta de mim um pouquinho.
Nao dé pra ser mulher maravilha. Pelo menos, ndo d4 o tempo todo, sem
fingir. Vou descobrindo que dentro de mim é uma verdadeira salada.
(MACHADO, 2001, p.54)
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A personagem de Isabel, que inicialmente relutava com determinacdo os
conselhos e ideias de sua bisavd, se caracteriza por possuir uma personagem forte, que
se comporta do jeito que acha melhor, despreocupada com a delicadeza feminina, e que
¢ convicta de que os modelos de um mundo passado restringem as formas que
manifestam desejos. Essas convic¢des presentes em Isabel, a0 mesmo tempo em que
apresentam uma postura de menina madura, fazem com que ela, por muitas vezes, se
comporte como uma crianga que necessita de um acompanhamento afetivo para

conseguir enfrentar a transicdo do mundo infantil para o universo da pré-adolescéncia.

3.2 BEATRIZ

Beatriz, bisavé de Isabel, surge na vida da menina através de uma fotografia e
passa a manter didlogos frequentes que envolvem ensinamentos sobre coisas antigas:
moveis, bordados, comidas, vestudrio e modelo comportamental adequado para
meninas. Este dltimo, além de ser o mais insistente no livro de Ana Maria Machado, é o
critério utilizado pela autora para rememorar e criticar os métodos utilizados pela
literatura para investir em normas que as criangas deviam seguir. Beatriz é formulada
com esséncia puramente feminina, delicada, fragil, que muito tem a ver com as
princesas, fatores que recordam a particularidade de uma bisavd, e que tenta mostrar
para Isabel, personagem que destoa consideravelmente desse modelo frigil, que o modo
como a garota se comporta ndo é o correto para “mocinhas comportadas”. E ela quem
passa a maior parte do tempo aconselhando Isabel, tomando vida prépria e se colocando
como o adulto mais presente na vida da menina, j& que a mae da garota ocupa
pouquissimo espago na narragdo, decidindo, também, quais as acdes de Isabel merecem
mudangas/consertos. Sobre a influéncia que a personagem Beatriz exerce sobre sua

bisneta, Carvalho explica que

Os valores de um momento distante de seu tempo, vividos e defendidos por
alguém que mantém com ela um elo sanguineo, fazem com que Isabel se
sinta enraizada em uma familia, sendo ela responsavel pela continuidade de
uma histéria familiar. Por isso, ela precisa construir a propria identidade
feminina, como fez sua bisavd, para poder sustentar a continuidade do
processo que vai resultar na existéncia de outras pessoas, descendentes suas
em um tempo futuro. (CARVALHO, op.cit.).

E pela relacdo familiar que a menina mantém com Beatriz que a faz respeitar e

considerar o que lhe € transmitido através do didlogo imagindrio que as personagens
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mantém. Sendo, portanto, possuidora de um cardter singular, Machado impds em
Beatriz uma carga de docura que, além de acentuar o tom digno de bisavd, facilita o
processo de ensinamento ao qual a personagem de Bia estava disposta a colocar em
pratica. Usando de frases como “- Meu coracdozinho, eu estou falando é para o seu
bem... um dia, vocé vai crescer e vai me dar razdo... Ou entdo: - Escute o que eu estou
lhe dizendo, aprendi com a minha experiéncia...” (Machado, 2001, p. 30), Beatriz
aconselha Isabel e adverte a menina com base em sua experiéncia que nos faz
rememorar as dificuldades sociais do tempo em que viveu, periodo da submissao das
mulheres em relacdo aos homens, ao emprego e a sua vida em sociedade e que eram
fatores omitidos ou ndo levados em consideragcdo pela prépria mulher, que se dedicava

exclusivamente ao trabalho doméstico. Ainda, para Carvalho (2004)

A bisavé Beatriz € uma mulher que se projeta na histéria como alguém que ja
viveu e, pela experiéncia, conhece as etapas da vida e sabe que ndo deve
levar tudo tdo a sério; a bisneta Isabel ¢ uma adolescente que se mostra pelas
reacdes emocionais, pelos seus sentimentos interiores, supervalorizando seu
modo de ver, como se houvesse verdades instituidas. Por isso, o embate de
ideias e a contraposi¢do de valores servem de entrecho para que Isabel se
defina, se fortalega, se emancipe, marcando com isso a fase em que a crianga
deixa de ser dependente e rejeita a visdo dos adultos, investindo em sua
emancipacdo, em seu crescimento interior e na definicdo de sua
personalidade. (CARVALHO, 2004.p.80).

Isabel confronta indiretamente o que ndo concorda, chegando a responder
algumas vezes o que a Beatriz lhe diz: “- Por isso mesmo, ué, se eu ndo puder fazer a
minha prépria experiéncia, como € que eu vou aprender? — bem que eu respondo as
vezes.” (Machado, 2001.p.30) Essa ¢ a procura pela propria formacgdo, excluindo
parcialmente Beatriz de suas decisdes, sendo capaz de se firmar e de procurar por suas
experiéncias. A propria discordancia é um sinal de que Isabel estd em processo de
amadurecimento e que ja consegue distinguir o que lhe € pertinente e o que nao é. Com

atitude de contornar a situacio, Beatriz sempre consegue fazer com que Isabel faca o

que ela deseja:

- Meninas que assoviam e galinhas que cantam nunca tém bom fim... — Pois
fique sabendo, Bisa Bia, que toda galinha que eu j4 vi é galinha que canta. —
Pois fique sabendo, Isabel, que todas elas acabam na panela. E ou ndo é?
Provavelmente, €. Tive que concordar. [...] Fui comegando a discutir e de
repente percebi que Bisa Bia ja tinha me enrolado de novo, ela é uma
danadinha. Quer dizer, conseguiu o que queria: eu tinha parado de assoviar e
ja estava prestando atencao na conversa dela. (MACHADO, 2001, p.31).
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Desse ponto de vista, nota-se que Beatriz tem grande influéncia sobre Isabel, ela
consegue manipular o seu discurso para conseguir que a bisneta siga o que ela acha
correto, muito embora a menina ndo concorde com a opinido da bisavd. O que Beatriz
deseja para sua bisneta € que ela se comporte como uma verdadeira princesa, delicada,
ou melhor, que Isabel se torne o que Beatriz era. Essa tentativa de transferéncia de
valores para Bel € uma maneira de dar continuidade a tradi¢do, mas essa transferéncia
acontece parcialmente ao passo em que a bisneta vai conhecendo o comportamento de
anos atrds e compreendendo que esse nao € o correto devido ao seu conhecimento
acerca da nova postura e consciéncia do universo feminino. Ana Maria Machado
apresenta, em um momento do seu livro, a personagem de Sérgio, um dos poucos
personagens masculinos que aparecem na obra, mas que possui o intuito de reforcar o
ideal feminino. Isabel enxerga nele um futuro amoroso, caracteristica que € geralmente
presente em meninas da idade da personagem, que aponta reflexos na idealizacdo de
uma vida estéavel:

Num instante estdvamos subindo na goiabeira. L4 em cima, depois de
devorarmos as primeiras goiabas, Sérgio me olhou de novo e disse: - Puxa,
Bel, vocé € a menina mais corajosa que eu ji conheci! Fiquei quieta, o
coragdo batendo forte. Ele continuou: - E vocé sobe em arvore feito um
menino. [...] — Vocé é mesmo a menina mais legal que eu ja conheci, ndo é
feito essas bobonas por af, que parecem que vao quebrar a toa. Tem horas que
eu tenho vontade de casar com vocé quando crescer. Pelo menos, assim meus
filhos ndo iam ter uma mae chata feito tantas que t€m por ai. Eu ainda nem
tinha recuperado do susto de ouvir isso, quando o Sérgio fez um carinho no
meu cabelo e me deu um beijo! Af, pronto, meu coragdo pulou tanto que eu
perdi o equilibrio. Vi que ia cair, tentei agarrar o galho, agarrei o Sérgio e
caimos juntos. Morrendo de rir, enquanto nos abracdvamos e o Rex nos
lambia, na maior confusdo. Mas foi também me dando uma vontade de
chorar de felicidade. Achei que ndo podia dar a ninguém esse gostinho de me

ver chorar, nem a ele, nem a Bisa Bia, nem a Marcela [...]. (MACHADO,
2001, p.36,37 e 38).

Os trechos acima confirmam a idealizagdo da menina acerca da estabilidade de
vida pensando em um casamento, mas, também, a idealizacdo do menino que pensa
também no matrimdénio e vai de acordo com o pensamento feminino, cogitando a
possibilidade de ter filhos, sendo assim, o pensamento de ambos comungam a ideia de
uma familia tradicional. Porém, o que € mais relevante nesse trecho e lhe € vdlido dar a
atencdo ¢ o pensamento de Sérgio a respeito de meninas “bobonas que parece que vao
quebrar a toa”, optando por uma mulher que possui uma postura mais rigida e
independente e que €, consequentemente, “a mais legal”. Essa caracterizacdo dada pelo

personagem masculino discorda com o discurso de Bisa Bia que tenta aconselhar a
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menina a agir de forma fragil e delicada no momento em que Sérgio comega a elogiar

Isabel:

- Viu s6? Ele acha vocé parecida com um menino. Homem ndo gosta disso.
Agora ela fica pensando que vocé é moleque igual a ele e vai levar uma
goiaba de presente para aquela menininha bem arrumada e penteada que esta
esperando quieta na calgada... Finge que se machuca, sua boba, assim ele te
ajuda. Chora um pouco, para ele cuidar de voce. (MACHADO, 2001, p.36 ¢
37).

A forma como Beatriz passa a tentar conduzir as condutas de Isabel é
manipulando a menina com base nos sentimentos dela em relagdo a Sérgio. Essa
estratégia da bisavod poderia suscitar algum resultado se Isabel ndo possuisse um ideal
sobre seu comportamento ja definido. Seu discurso gira em tornos de ameacas: se Bel
nio agir como ela diz, j& que menino ndo gosta de menina que se comporta como
menino, nao tera chances de ficar com ele.

Essa ameaca de Beatriz estd diretamente relacionada com a tradi¢do do exemplo
de como educar mulheres cultivada pela literatura infanto-juvenil, considerando que as
meninas que se comportaram adequadamente para a sociedade, seguindo os modelos
comportamentais de mulheres submissas da antiguidade, como forma de recompensa,
conseguiram um casamento com homens que possuem algum tipo de prestigio. Nos
contos de fadas, as jovens por agiram conforme lhes obrigaram e julgaram formas
adequadas, foram compensadas casando com principes que chegaram para solucionar
algum problema familiar/financeiro que a jovem estava passando, ou seja, 0 casamento
€ o grande triunfo para a vida desses perfis de mulheres que tem sua vida controlada por
influéncias externas as suas vontades. Percebe-se também na elaboracdo da personagem

de Beatriz, contradic@o proposital no discurso da bisavo:
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- Menina da sua idade ndo devia estar pensando em namoros, isso ndo fica
bem. Menina da sua idade deve € brincar de roda, fazer comidinha, pular
amarelinha, costurar roupa de boneca... — Ué, mas vocé ndo vive dizendo que
eu sou uma mocinha? — E s6 modo de dizer... — E no seu tempo as mocinhas
casavam com quantos anos, Bisa Bia? — Ah, ndo sei, ndo lembro, esqueci...
Ela é assim. Quando ndo quer lembrar, diz que ndo lembra. Mas eu nio sou
nada esquecida. E disse: - Outro dia vocé falou que, as vezes, era com treze
anos. Entdo j4 estd na hora de eu comecar a pensar em namorar, estou muito
atrasada... — Isso era antigamente. E naquele tempo a gente ndo namorava. —
Nao namorava? E casava? — Isso mesmo. Casava com quem oOs pais
resolviam. Até pensei que ela estava brincando comigo. Mas ela falava bem
sério e até ia continuando: - Mesmo hoje em dia, ¢ muito importante que as
familias estejam de acordo com um casamento. [...] — Olha Bisa Bia, quer
saber de uma coisa? Isso tudo foi muito antigamente. Hoje em dia, &
justamente o contrario. Menina do meu tamanho nio casa, ndo. Mas namora,
se quiser, sabe? Namoro de menina, que € diferente de namoro de mulher
maior, mas é namoro sim. E, na hora de casar, ndo sdo mais os pais que
resolvem. E a gente mesma. Estamos inventando um jeito novo para as
coisas, sabe? Eu nio disse que Bisa Bia ¢ um amor? Ela ficou um tempo em
siléncio e depois disse: - Escute, Bel, eu ndo estou acostumada com isso, nao
sei como € que é. Mas se vocé diz que € assim, deve ser verdade, porque uma
bisneta minha ndo ia mentir. S6 que, entdo, existe um problema. — Qual? — Se
vocé estd querendo namorar, minha querida, precisa aprender. Porque, do
jeito que voce esta fazendo, estd tudo errado. Achei melhor cortar logo: - Mas
esta dando certo, Bisa Bia. Vé se dessa vez ndo se mete, ndo, ta?
(MACHADO, 2001, p.39 e 40).

A contradi¢do € nitida no discurso de Beatriz: antigamente, meninas com a idade
de Isabel ja estavam casadas e, se ndo, estavam prestes a casar, ou seja, conforme os
proprios indicios da fala de Beatriz, Isabel ja estaria atrasada para isso, porém a
personagem da bisavd se torna contraditéria ao defender que isso ndo acontece mais,
que o casamento precoce era algo de muito tempo atrds e que hoje em dia, menina com
a idade de Isabel ndo deveria pensar em namorar. Essa defesa da bisavé e o
“esquecimento” dela de determinado fato nos leva a refletir o propodsito de Machado: a
nio fundamentacdo do discurso de Beatriz. O que a personagem apresenta Sao
experiéncias de um tempo que ndo € mais o atual, muitas coisas mudaram, inclusive o
casamento de criangas e, o fato de Beatriz ndo querer isso para a sua bisneta, pode

indicar que a mesma nao concordasse com esse costume do seu tempo.

As intervengdes da bisavo na vida de Isabel ndo ficam meramente no discurso,
mesmo se tratando de um contexto essencialmente fantasioso, Ana Maria Machado faz
com que Beatriz tome atitudes fisicas para fazer com que as atitudes da menina sejam
aquelas esperadas por ela. Desse modo, a fim de fazer com que Isabel apresente um
perfil fragilizado para que Sérgio possa ajuda-la, remontando os contos de fada e

trazendo, mais uma vez, a tona as caracteristicas do perfil submisso da mulher, a bisavo
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retira os lencos de papel da bolsa da garota para que, quando necessitasse, 0 menino
pudesse oferecer algum apoio elaborando, portanto, um possivel contexto que
provocaria uma atitude cavalheiresca tipico de homens do seu tempo. O que a bisavd
niao contava era com a nova perspectiva do perfil menino na pré-adolescéncia: que
esnoba a presenca de uma menina quando estd na presenca dos amigos, para ndo deixar
transparecer a simpatia pelo género oposto. Sérgio ja demostrou esse afastamento na
presenca dos amigos e, nesse episodio do lenco, o amigo dele, Fernando, fez o mesmo:
“- Nao adiantou nada voc€ em casa todos esses dias, hem, Bel?...Ndo deu tempo nem
para tomar banho. Olha s6 pessoal, que cara mais suja de meleca...” (Machado, 2001,
p-42). Todos os meninos riram de Isabel, inclusive Sérgio, provocando uma cena
constrangedora para a menina além da irritacdo, ja que Sérgio age diferente quando esta

a s0s com Bel, levando Beatriz ao arrependimento:

- Os rapazes do meu tempo eram muito diferentes, mais cavalheiros...
Entendi que eram mais cavaleiros e ndo sabia o que isso tinha a ver com a
situacdo: - Pra que € que alguém precisava andar bem de cavalo numa hora
dessas, Bisa Bia? — Nao, eu disse cavalheiros, quer dizer, gentis, educados,
solicitos com as damas... Se eu deixasse cair um lenco perto de um
namorado, ele logo pegava e vinha trazer para mim com todo cuidado...
Comecei a desconfiar do que poderia ter acontecido com meus lengos
sumidos: - Bisa Bia, vocé andou querendo me ajudar, foi? Dessa vez ela
ficou bem silenciosa, como se nem tivesse ouvido minha pergunta. Tive que
insistir e esperar um tempao até que ela comentasse, como quem ndo quer
nada: - Também, usar papel como se fosse lenco, ndo pode dar certo. Meus
lencos eram de linho ou de cambraia, engomadinhos e tinham rendas e
bordados. Insisti furiosa: - Ndo desconversa, Bisa Bia. Podiam ser mais
bonitos, mas os de papel sdo mais higiénicos. E nio € isso o que me interessa.
S6 estou querendo saber se foi vocé€ que deixou cair meus lengos. Ela
confessou, toda triste: - Fui eu sim, querida, com a melhor das intengdes. Eu
ndo podia imaginar que fosse acontecer uma coisa dessas. No meu tempo...
Af estourei: - Ndo me interessa o seu tempo! Quando é que vocé vai entender
que hoje em dia tudo é muito diferente? Eu sou eu, vivo no meu tempo, e
quero fazer tudo o que tenho vontade, viver minha vida, sacou Bisa Bia? Eu
sou eu, ouviu? (MACHADO, 2001, p. 42,43).

A funcdo da personagem Beatriz, através de mondlogos interiores, € de causar
em Isabel emog¢des que fogem, algumas vezes, do seu controle. As atitudes da bisavo
para moldar a bisneta podem ser tdo intensas que, algumas vezes, causam repulsas por
parte de Bel, como foi o caso dos lencos e que, mesmo ndo tendo o interesse de
prejudicar, a atitude dela levou a sua bisneta ao constrangimento. Vale ressaltar, ainda,
que embora ndo aceitando os conselhos advindos de Beatriz, Isabel ndo os rejeita, ou
melhor, ndo os descrimina. A menina respeita o que Beatriz propde e ndo condena a

personagem por isso, ela entende que se trata de um tempo passado e que hoje as coisas
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sao diferentes e, por isso, alguns conselhos de Bia podem ser deixados de lado. Para

Cademartori (1992)

A consciéncia reflexiva provoca uma coincidéncia do sujeito consigo mesmo,
decorrendo disto a concepgdo de sujeito como agente absoluto — ele é o ponto
de partida de seus atos. A consciéncia é caracterizada como o plano absoluto,
o ser se identifica com o pensar e o pensar com a consciéncia, ndo hd ruptura
do sujeito, nem determinacido que o transcenda. A possibilidade de o sujeito
coincidir consigo mesmo valida a estratégia da adequacdo e da conformacdo
do sujeito aquilo que lhe for ensinado. (CADEMARTORI, 1992, p.43).

Conforme a autora, € o sujeito quem toma as decisdes, € ele préprio o ponto de
partida de suas atitudes por meio de seu pensamento consciente e esse pensar reflete
naquilo que ele deve aceitar ou se conformar com o que lhe é transmitido. No livro de
Machado esse é o ponto crucial dos mondlogos de Isabel. Os ensinamentos que sua
bisavo tenta transmitir s6 sdo aceitos pela menina quando ela os considera pertinentes,
porém o que ndo pode ser instituido conforme as reflexdes da prépria menina, embora
nio sejam desconsiderados pelo fato de Bel perceber que sao ensinamentos adquiridos
da experiéncia de sua bisavd, ndo sdo instituidos em sua educacido pela consciéncia
individual e reflexdo que Isabel adquire através da sua maturidade e da propria
construcao de identidade.

O que concerne ao personagem de Beatriz € a necessidade que Machado tem em
apresentar que a literatura infanto-juvenil deve se enveredar por outros caminhos que
ndo sejam as imposicoes de métodos educativos e exemplos comportamentais. Beatriz
se classifica como a exposi¢do do que perpetuou por muito tempo na literatura para
criangas e Isabel € elaborada com uma nova roupagem para os textos direcionados para
esse publico. A autora de Bisa Bia, Bisa Bel ainda apresenta outra personagem, Neta
Beta, para enfatizar a nova formacdo do perfil da mulher por meio de outra voz para
desconstruir o que Beatriz tenta passar para Isabel construindo, portanto, uma roupagem

diferente para os textos infanto-juvenis.

3.3 BETA

A personagem de Beta surge no livro como a bisneta de Bel intervendo no
didlogo existente entre a bisavéd Beatriz e a bisneta Isabel. Beta assume uma postura que
¢ oposta a de Beatriz, convergindo diretamente com as ideias apresentadas por Bia e

contribuindo, também, para que a narradora-personagem construa sua propria
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identidade. A bisneta de Isabel se caracteriza como uma menina autdnoma e representa
a posicdo da mulher do futuro, construindo, portanto, a trilogia temporal existente no
livro de Machado: o passado, presente e futuro e, também, a continuidade de geracgdes.
Para Carvalho, “Ela se mostra emancipada e decidida, atitudes que Isabel almeja em sua
luta por mudancas no modo de ver as mulheres” (Carvalho, 2004, p.77). E com o apoio

da voz de Beta, sobre essa nova perspectiva de alteragdes acerca da visdo sobre
as mulheres, que Isabel recorre o seu discurso, mas nunca desmerecendo as experiéncias

de Beatriz.

- O que ¢é feio ndo é um assovio. E uma menina assoviando, uma mocinha
que ndo sabe se comportar e fica com esses modos de moleque de rua.
Pronto! Pra que é que ela foi dizer isso? Bem nesse momento, parecia que
tinha uma voz dentro de mim, bem fraquinha, mas bem nitida, me dizendo
assim: - Faca o que vocé bem entender! Nao deixe ninguém mandar em vocé
desse jeito. Era justamente o que eu queria ouvir. (MACHADO, 2001, p.32).

Desde a primeira apari¢cdo da voz de Neta Beta percebemos o apoio que Isabel
da a menina, mesmo sem saber ainda de sua existéncia em sua mente. Ao dizer “Nao
deixe ninguém mandar em vocé€” percebe-se a intensidade de autonomia e
independéncia que essa personagem possui € o quanto Isabel concorda no que ouve
dela: “- Nao finge nada. Se ele ndo gosta de vocé do jeito que vocé é, s6 pode ser
porque ele é um bobo e ndo merece que vocé goste dele. Fica firme. Preferi esse
conselho. Nao estava entendendo nada dessa voz, quem seria? Mas fiquei firme.”
(Machado, 2001, p.37). Nesse trecho, € nitido que Beta se opde as opinides de Beatriz —
que pediu para Isabel se fingir de fragil para que Sérgio gostasse dela — e Isabel
concorda com essa segunda voz ainda desconhecida. O que merece destaque, ainda, é
que na maioria das vezes Beta fala o que Isabel gostaria de ouvir, utilizando um
discurso mais altruista e sem receios, diferentemente de Bel que responde por vezes sua
bisavd, mas ndo € tdo direta quanto Beta:

- Bisa Bia, a senhora me desculpe, mas ndo é nada disso. Bel ndo precisa
fingir para ele. Alids, ninguém tem nada que fingir para ninguém. Se ela
estiver com vontade de falar com alguém, vai 14, ou telefona, e fala. Pronto. E
tudo tdo simples, para que complicar? — Isso mesmo — concordei, animada. A
voz continuou, agora falando comigo: - E vocé€ ai, deixe de ser boba,
perdendo seu tempo, espetando agulha num pano, s6 para agradar um
bobalhdo que ri de vocé, s6 para bancar a menininha fina. Para que fingir?

Tem horas que nao dd mesmo para fingir. Largue isso e v fazer alguma
coisa util. (MACHADO, 2001, p.49).
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Ao se dirigir para Beatriz, Beta se posiciona e deixa claro o seu posicionamento
sobre Isabel se fingir para conquistar um menino, para ela, Sérgio deve gostar de Bel do
jeito que ela € e sugere, ainda, o uso de recursos tecnoldgicos para serem utilizados se a
menina quiser falar com alguém. Esse € um contexto que defende o direito da mulher de
procurar quando quiser, de manter sua personalidade e da facilidade de fazer o que quer.
Sabemos que anos atrds, a mulher deveria esperar a atitude de um homem e, para
apresentar ao leitor a ruptura com esse elo da tradicdo que criava mulheres submissas
aos homens e que omitiam seus desejos, Machado além da elaborag¢do da personagem
Isabel, constréi a personagem de Beta para deixar claro ao leitor que esse perfil de
mulher ndo é mais cultuado na sociedade dos dias atuais. Quando neta Beta se refere a
Isabel, usando palavras e argumentos fortes, caracteriza a menina como uma que esta
aprendendo a bordar, fingindo ser uma menina fina, para agradar um menino que ri e
faz zombarias dela, além de estar perdendo tempo com algo inutil. Essa € a primeira vez
que Isabel ndo gosta do que ouve de Beta e revida:

Foi a vez de me chatear com ela: - Nao se meta onde vocé ndo é chamada.
Nem sei quem vocé é, e fica ai dando palpite na minha vida. Pois fique
sabendo que eu ndo estou perdendo tempo nenhum, estou descobrindo que eu
gosto muito de bordar, como gosto de patinar, de ler, de dangar, de ver
televisdo, de ir a praia, de brincar na cal¢ada, de fazer um monte de coisas... e
ndo estou fazendo isso para agradar ninguém. S6 a mim mesmo. Pensei mais
um pouco e acrescentei: - Também nao tenho muita certeza se o Sérgio é um
bobalhdo. As vezes, acho que a bobalhona sou eu, que gosto dele. As vezes,
acho que nds dois somos mesmo um pouco bobos. Todos dois. E, outras

vezes, acho que nenhum dos dois € bobo, é s6 um jeito de ser, ainda nao
tenho certeza de nada. E tem mais: ndo quero saber de gente que se mete na

2

vida dos outros sem dizer quem é. Afinal, que é que vocé quer?
(MACHADO, 2001, p.50).

Isabel revida o posicionamento de Neta Beta por ser rude com ela e com Beatriz
e por dar palpites sem ao menos de apresentar. Além de tentar controlar o que Beta
pronuncia, Isabel oferece ao leitor indicios de sua maturidade de opinido acerca de
comportamentos. Ao citar as brincadeiras que mais gosta, Isabel passeia entre aquelas
que sdo mais femininas: dancgar, bordar, e aquelas que sdo mais masculinas: patinar,
brincar na calcada deixando claro que ela foge das restricdes de gé€neros estabelecidas
pela cultura. A narradora, também, ao tentar conceituar sua relacdo com Sérgio,
apresenta a sua incerteza em relagcdo ao menino, mas nunca abandona a caracteristica
principal que envolve os didlogos trocados: a continuidade da formacdo de identidade

de Isabel.
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Tanto Beatriz quanto Neta Beta sdo fundamentais para que Isabel se firme com
independéncia, passe a se autoconhecer e a compreender o processo de formacdo que
estd passando. Carvalho (2004, p.79) explica que as intervencdes que Isabel sofre por
meio dessas personagens femininas, que se situam através de um elo de geracdes, sdo
decorrentes do devaneio da menina e que apontam para a busca da identidade da mulher
que estd apenas se iniciando em Isabel que é pré-adolescente. E em sua imaginaciao que
Bel enfrenta as ideias advindas de sua bisavd e bisneta e se impde sempre que 0Os
conselhos que lhes sdo passados nao correspondem com sua expectativa. Dessa forma,
sabendo que o posicionamento de Beatriz € diferente de Neta Beta, cabe a Isabel lidar e
amadurecer com os ensinamentos que sao transmitidos:

— E entdo, um pouco de mim vai ficar para sempre morando dentro de vocg...
— Junto comigo? — quis saber Bisa Bia. — Serd que tem lugar? — Tem que ter —
confirmou Neta Beta. — E, pelo jeito, a gente vai discutir um bocado.
Confesso que eu estava gostando tanto da ideia que bati palmas. — Mas temos
uma coisa em comum, minha querida — percebeu logo Bisa Bia. — Nos duas
gostamos muito, muito de Bel, e sé6 queremos o bem dela. — Isso é verdade —
disse Neta Beta. — Mas os nossos palpites sdo tdo diferentes... Como € que ela
vai saber quem tem razdo? Essa € uma coisa, por exemplo, que Neta Beta tem
toda a razdo. Impossivel saber sempre qual o palpite melhor. Mesmo quando
eu acho que minha bisneta € que estd certa, as vezes meu coragdo ainda quer-
porque-quer fazer as coisas que minha bisavé palpita, cutum-cutum-cutum,
com ele... Mas também tem horas em que, apesar de saber que é tdo mais
facil seguir os conselhos de Bisa Bia, e que nesse caso todos vado ficar
contentes com o meu comportamento de mocinha, tenho uma gana 14 de
dentro me empurrando para seguir Neta Beta, lutar com o mundo, mesmo
sabendo que ainda vao se passar muitas décadas até alguém me entender.

Mas eu ja estou me entendendo um pouco — e as vezes isto me basta.
(MACHADO, 2001, p.53).

Nesse fragmento, entende-se que Isabel j4 estd mais madura, a narradora ja
compreende que ela quem deve determinar o que € melhor para ela, mesmo tendo que
lidar com os instintos que designam para seguir os conselhos de uma das suas vozes.
Sendo assim, esse elo entre o passado, o presente e o futuro, representado pela geracao
histérica de uma familia, formam uma corrente para ajudar e apoiar Isabel em suas
decisdes. Esse recurso utilizado por Ana Maria Machado é de fundamental importancia
para perceber que, embora seja direcionado para leitores criangas, o livro pode, por
meio da fantasia, romper com os paradigmas instituidos por uma tradi¢do. A bisavd
Beatriz é fundamentada em estratégias que apresentam o tradicional, a bisneta Isabel
destaca uma nova postura da mulher e Neta Beta que apresenta a mulher do futuro,

ainda mais independente.
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Com base nessa perspectiva de futuro, ja nas udltimas péginas de seu livro,
Machado destaca a presenca de um casal de gémeos que, embora criangas sao

totalmente independentes:

- Que mais? Eles ndo tem empregada, porque a familia mesmo é que faz
tudo, eles preferem assim, ja imaginou? Dificil imaginar, num primeiro
momento. Claro, a gente sabe que tem gente que nio tem empregada porque
ndo pode. Mas porque prefere? Af ouvi a voz de Neta Beta: - Grande coisa!
Um espanto € essa gente que ndo sabe fazer nada sem empregada... Deus me
livre de ser patroa de alguém... Esse tempo ja ficou muito pra trds... Mas
como Adriana ndo ouviu, continuou: - A mae e o pai trabalham fora, e os
gémeos preparam o almogo deles sozinhos, fazem a cama, tudo isso... — A
gémea, vocé deve estar querendo dizer... Como é que ela se chama? — Maria,
e ele é Vitor. Mas sdo os dois mesmo que fazem. O Vitor sabe cozinhar, Bel.
E Maria sabe consertar tomada. Alids, ela sabe consertar um monte de coisas.
Outro dia até trocou a corrente da bicicleta do Fernando, se eu ndo visse nao
acreditava. Todo mundo estd adorando os dois, sdo uns amigdes... Neta Beta
disse: - Grande coisa! Eu também sei consertar mil coisas, tenho banca de
carpinteiro, adoro mecénica... (MACHADO, 2001, p.55 e 56).

As caracteristicas dos gémeos descritas por Adriana chamam a atenc¢do de Isabel
por representarem uma realidade ainda um pouco distante da realidade da narradora,
mas que se aproxima bastante da de Neta Beta. A cultura recebida por Maria e Vitor e a
educacgdo dos pais que possuem uma mentalidade que cultiva a independéncia, além do
fato de que moraram por alguns paises antes de chegarem ao Brasil, influenciaram na
educagdo de ambos. Menino que cozinha e menina que conserta corrente de bicicleta
ndo sdo coisas comuns para Isabel, mesmo embora tenha um pensamento radical em
relagdo ao da sua bisavd. Beta ja considera normais as atitudes dos gémeos, pois sua
realidade e sua educacdo foram enveredadas para pensar assim. Pode-se dizer que Ana
Maria Machado aborda essas questdes em seu livro com o intuito de enriquecer seu
objetivo de ruptura com a tradicdo de textos para o publico infanto-juvenil, trazendo
atitudes que rompem com a visdo historicamente construida acerca de intencdes

pragmadticas e apresentando um novo perfil de meninos e meninas.

A contemporaneidade que observamos em Bisa Bia, Bisa Bel € a mais latente e
se volta para o ambito da reflexdo do leitor acerca de como ele pode ponderar sobre o
meio que o cerca e quais as influéncias que ele pode sofrer com determinada leitura.

Coelho explica que
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Enfim, o que hoje define a contemporaneidade de uma literatura € a sua
intengcdo de estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a desenvolver
sua criatividade latente; dinamizar sua capacidade de observagdo e reflexdo
em face do mundo que o rodeia; e tornd-lo consciente da complexa realidade-
em-transformacdo que é a Sociedade, onde ele deve atuar, quando chegar a

sua vez de participar ativamente do curso. (COELHO, 1993, p. 134).

A narrativa de Machado, que aproxima o universo da personagem com o dia-a-
dia do leitor, pode proporcionar o reconhecimento da sequéncia dos fatos descritos:
brincadeiras, conflitos, paqueras, sala de aula. Esse reconhecimento advém da
linguagem utilizada pela autora, assim como do reflexo que o leitor pode ter em relagio
a Isabel, fazendo com que a narrativa o envolva. Também, as dificuldades e os
ensinamentos que Bel enfrentou podem possibilitar uma postura diferente em meio as
situagdes que os leitores devem vir a passar. Trata-se de uma nova roupagem da
literatura e de uma nova caracterizagdo para influenciar o leitor, deixando-o livre para

decidir e tomar suas proprias decisoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O intuito desse trabalho foi o de analisar como a elaboracdo das personagens
femininas, especificamente Isabel, Beatriz e Neta Beta do livro Bisa Bia, Bisa Bel, pode
dar indicios da chamada renovacdo da literatura infanto-juvenil. O estudo acerca do tom
pedagogizante e moralista que tanto influenciaram e fizeram parte da literatura para
criangas possui um grande acervo que possibilitam compreender o intuito dos adultos
que, através das produgdes literdrias, incitavam as criancas a serem comportadas e a
seguirem normas pragmdticas que designavam o comportamento adequado a ser
seguido. Contudo, a literatura em geral passa por transformacdes com séculos seguintes
e, com isso, a literatura infanto-juvenil também adquire uma postura que passa a

escantear o sentido tradicionalmente construido pela literatura voltada para criancas.

Trata-se de uma nova roupagem em que Os personagens sdo independentes,
questionadores, altruistas e o universo feminino ganha, portanto, espaco, voz e vez. O
cendrio brasileiro adquire autores que comungam dessa ideia e suas obras sdo
direcionadas e mediadas por esse ideal, como o livro de Machado, que demonstra como
o passado, representado pela personagem Beatriz, é recheado de ideais moralistas e
ensinamentos comportamentais a serem transmitidos, além de possuir estratégias para
fazer com que a personagem Isabel conteste o que lhe é ensinado sem descriminar os
conselhos de sua bisavd. A autora se utiliza de recursos narrativos, como o didlogo, para
apresentar ao leitor crianca que a transferéncia de valores podem ou ndo ser recebidos
por outra pessoa, basta que esse leitor saiba entender o que € mais conveniente e

condizente com a sua realidade.

E um livro que possui uma linguagem simples, direta e se assemelha com um
diario, fazendo com que o enredo, embora seja essencialmente fantasioso, possa
constituir a realidade do leitor. Essa estratégia da narrativa de Machado aproxima o
leitor da histéria e Isabel e faz com que ele possa sentir as mesmas emocdes que a
narradora-personagem sente. A menina, por meio do didlogo com sua bisavd e bisneta,
passa por momentos de conflitos, afliches, aceitacdes e rejeigdes, situacdes que

contribuem para que a sua identidade feminina seja construida.

Foi visto durante a anélise do livro de Machado que Beatriz, a bisavo de Isabel, é

a esséncia do perfil de princesas, carregada de pensamentos tradicionalmente
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construidos, possuidora de um ideal fixo para meninas que devem ser educadas para o
trabalho no lar, submissas e frageis. Esse ideal que ela tenta passar para sua bisneta é
rejeitado porque Isabel é dona de uma visdo que ndo considera que as mulheres devem
ser frageis e submissas. A menina é apoiada por Beta, que surge no livro para apoiar as

suas decisdes.

Pensando em ruptura de tradicdo literdria, as personagens de Isabel e de Beta sdo
as que confirmam a existéncia desse pensamento no livro de Ana Maria Machado. O
passado e as normas que surgem através de Beatriz sdo apresentadas ao mesmo tempo
em que sdo contestadas. Essa renovacdo literdria e essa nova constru¢do de personagens,
elaboradas com pensamentos questionadores e independentes, ndo sao exclusividades de
Bisa Bia, Bisa Bel. Machado imprime, na maioria de seus livros, esse pensamento,
caracteristica mais presentes em suas obras. Essa conjuntura se d4 por Machado estar
inserida entre os principais escritores brasileiros que, embalados pelos ideais de Lobato,

compdem o “boom de 70 e, consequentemente, a renovagao literaria.

Este trabalho foi construido com base na pesquisa bibliografica seguida de
andlise, buscando compreender por meio de teorias existentes sobre a literatura infanto-
juvenil e acerca de Ana Maria Machado e suas obras, o contexto histdrico e cultural que
presava pela literatura detentora de poder pedagdgico, além dos novos caminhos que os
textos direcionados para criancas alcancaram, tomando o livro Bisa Bia, Bisa Bel como

instrumento para a analise da escrita e ideais da autora.
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