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-A melancolia é, assim, reveladora do humano
na medida de sua revelacdo, por si mesma, das
fragilidades dos ideais, da impossibilidade da
harmonizacdo sujeito/mundo na construcao de
definicdes claras e distintas do sentido. |

(Elizabeth Maria dos Santos)



RESUMO

Resumo: Tendo em vista a importancia da escrita de si na literatura contemporanea e na
literatura pés-autdbnoma, bem como os estudos feministas e a luta pela igualdade de género na
contemporaneidade, o presente trabalho tem por escolha O Didrio de Frida Kahlo (2015), com
o intuito de contemplar os escritos de uma mulher que vivia a margem, por suas limitagdes
fisicas e emocionais, apesar de estar em um lugar de prestigio na sociedade de sua época por
ser pintora e viver financeiramente bem. Nossa investigacdo se da através da existéncia de
duas ou mais personificacdes criadas por Frida Kahlo, através de sua vida exposta
midiaticamente e sua escrita embasada de melancolia. Para estudo do corpus de pesquisa
tomamos como base tedrica Ludmer (2007), Klinger (2006), Schollhamer (2011), Foucault
(1994), Kristeva (1989), Santos (2009) e Vasconcellos (1993). A partir da analise percebemos
que a melancolia assume um papel além do ambito emocional na escrita de Frida Kahlo; ela
passa a exercer a funcdo de cendrio no texto. Além disso, percebemos também a escrita de si
como performance no Didrio, com o intuito de expor uma Frida desconhecida
midiaticamente, mas que se expde para o leitor no momento intimo entre ele e o texto. A
constru¢do da personagem na narrativa também se da através da performance; Frida Kahlo
cria uma persona que diverge das caracteristicas pertencentes e expostas por ela, que sdo
ovacionadas pela midia, mas que se afastam da personagem construida no Didrio. A narrativa
€ considerada literatura pos-autdbnoma por diluir realidade e fic¢do, sem separd-las, além de
exercer papel importante de representatividade, dando voz a quem vive a margem e precisa
expor como enxerga seu proprio mundo, e como quer ser visualizada.

Palavras-chave: Diario. Frida Kahlo. Escrita de si. Literatura Pés-Auténoma. Melancolia.
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INTRODUCAO

Pensando em Frida Kahlo como um dos maiores nomes do movimento feminista da
contemporaneidade, resolvemos, primeiro por admiracdo; segundo, por curiosidade, estudar
sobre esse icone reconhecido mundialmente. Para tanto, utilizamos O Didrio de Frida Kahlo
— Um autorretrato intimo, publicado pela editora José Olympio, em sua 4* edi¢do no ano de
2015. Por acompanhar veemente os movimentos feministas, sentimos que realizamos nossa
parte ao procurarmos algo que nos aproxima desse movimento, escolhendo Frida Kahlo, que
contribuiu totalmente para essa luta de igualdade de géneros na época em que viveu e nos dias

atuais a partir de sua vida pessoal e profissional.

O Didrio de Frida Kahlo pode ser considerado uma narrativa autoficcional, como também
autobiogréfica, pois relata sobre momentos vivenciados por Frida Kahlo ao longo de sua vida.
Por nio possuir datas em todas as narrativas e ilustragdes, ndo sabemos ao certo quando a
mesma escreveu com precisdo, porém, € sabido que ela o iniciou em meados da década de 40.
Suas descrigdes estdo cheias de lembrangcas melancélicas de momentos vivenciados por ela,
como também de momentos que a mesma gostaria de ter vivido, trazendo para o leitor a
sensacdo de que a personagem viveu uma vida dupla (a vida fantasiada por ela e sua vida
real). Frida Kahlo retrata sua forma de enxergar o mundo e como se vé€ representada diante
dele; expde seus maiores medos e desejos e prepara o leitor para conhecer a Frida Kahlo

pouco conhecida, uma Frida fragil que vive através de um forte sentimento: a melancolia.

O Didrio de Frida Kahlo faz parte e enriquece de forma positiva a literatura
contemporanea. Nele hd um misto de realidade e ficcdo; hd a presenca de representatividade
da personagem/narradora descrevendo seu mundo e sua posicdo diante do mesmo; de
reflexdes sobre melancolia, e a exposicdo da narradora ao confiar no leitor. O Didrio de Frida
Kahlo € o espelho do eu interior de Frida Kahlo em performance, o retrato da vida vivenciada

por ela, e da vida que ela gostaria de viver.

Temos como principal objetivo de pesquisa a andlise do Didrio de Frida Kahlo levando em
consideragdo a escrita de si como performance, caracterizada por Klinger, bem como a
personagem criada por Frida Kahlo em seus escritos, e por fim, e mais importante, a
melancolia como cendrio dos escritos de Frida Kahlo. Para isso, utilizaremos como arcabouco
tedrico a Literatura P6s-Autonoma, defendida por Ludmer; a Escrita de Si como Performance,

estudada e conceituada por Klinger (2006) e, por fim, a Melancolia estudada por Santos
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(2009), Vasconcelos (1993) e Kristeva (1989). Utilizaremos, a titulo de defini¢do, os géneros

escrita de si, autofic¢do e autobiografia.

A pesquisa aqui desenvolvida € de cardter interpretativo e subjetivo. Para a realizacdo da
mesma, levantamos alguns dados a respeito da obra e autora; foram realizadas leituras
tedricas sobre conceitos que respondem questdes levantadas a partir da andlise do Didrio,

além de interpretarmos analiticamente a obra como um todo.

1. O Didrio de Frida Kahlo — Um dialogo entre contemporaneidade e pos-

autonomia

Através dos Estudos Culturais, a Escrita de si ganhou espaco no universo literdrio
contemporaneo. Didrios, autobiografias e narrativas em que o autor se coloca como
protagonista comecgaram a ganhar notoriedade, sendo mais lidos e estudados a partir da
contemporaneidade. A ideia de que quem escreve fala do que vive e de onde vive d4 ao texto
uma noc¢do maior de realidade, aproximando cada vez mais o leitor que consegue enxergar
essa realidade e, por vezes, se ver representado. O Didrio de Frida Kahlo (2015) € um
exemplo claro do que é a Escrita de si na contemporaneidade; através dos escritos Frida
descreve o que seria a sua realidade mais intima expondo para o leitor seus medos € anseios,
suas sensacdes mais sombrias e melancélicas, criando um grau de intimidade entre quem € e

quem eSCreve.

O Didrio de Frida Kahlo (2015) oferece para a Escrita de si grande arcabouco em
pesquisas por trazer os escritos de uma Frida ndo muito exposta pela midia: melancdlica,
depressiva, fragil e dependente, criando o paralelo entre a pintora e icone forte e independente
conhecida internacionalmente, e a Frida descrita em seu didrio (triste, opaca, infeliz) como se
cada Frida relatada dentro e fora de seu didrio recebesse papel e tivesse que atud-lo, dando a

essas descrigdes um tom autoficcional.

A grande protagonista do Didrio, Frida Kahlo, nascida na cidade de Coyoacdn, no México,
em 6 de julho de 1907, mal sabia que se tornaria uma pintora de sucesso. Quando jovem,
estudou para cursar medicina, porém ndo concretizou seu sonho por ter sofrido um acidente

gravissimo de bonde fraturando a regido pélvica. Uma barra de ferro atravessou seu corpo
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fazendo com que a mesma sofresse uma fratura na coluna vertebral. Frida, que j4 tinha uma
pequena atrofia na perna direita devido a uma poliomielite contraida quando crianga, piorou
com a pressdo medular herdada do acidente. O acidente trouxe para Frida mais de 27 cirurgias
ao longo de sua vida, a maior parte sendo realizadas nos Estados Unidos, algumas para
corrigir a osteomielite, outras para abortar por ndo conseguir manter o feto durante as
gestacdes. A ultima cirurgia a que foi submetida antes de sua morte foi para amputar a perna
direita, que comecara a gangrenar. Essa amputacdo teve um impacto significativo em Frida,
que escreveu na obra analisada por mim nesta pesquisa: —-pés para que os quero se tenho asas

para voar?l (KAHLO, 2015, p. 1).

Por consequéncia do acidente, Frida Kahlo ficou impossibilitada de andar durante sete
meses, com o corpo engessado, tendo livres apenas os pés e as maos. A partir dessas
condi¢des nascia a pintora. De inicio comecou usando os pincéis e as tintas do pai, que era
pintor bissexto. Mais conhecida como pintora surrealista, Frida Kahlo ndo se via como tal,
acreditava que nao poderia receber essa classificacdo ja que ndo pintava sonhos, mas sim a si
mesma em sua realidade. Seu maior mentor foi Diego Riviera, homem a quem esteve ligada
durante toda sua vida desde os 20 anos de idade, relacdo essa extremante conturbada e movida
por obsessdo por parte de Frida; o relacionamento deles influenciou diretamente a obra da
artista. Junto a Diego, Frida fez parte do partido comunista do México, dedicando parte de sua
vida as atividades da vertente politica, participando por vezes de ligas clandestinas, como a
Liga Jovem Comunista, em manifestacdes nas ruas e em reunides do Partido Comunista

Mexicano.

Além da producdo dos quadros Frida também escrevia poemas, porém ndo muito
conhecidos, alguns deles publicados em seu didrio. Sua obra € bastante extensa, apesar do
pouco tempo de producdo, e o que nos impressiona é a posicao que Frida Kahlo exerceu para
a época em que vivia. Mulher forte, foi uma das primeiras pintoras mexicanas a se
sobressairem através de sua arte, € por mérito dela era/é bastante respeitada além de seu pais.
A partir disso, observando sua obra atrelada a sua vida, percebemos quao atual € a histéria de
Frida Kahlo, tendo em vista o feminismo ligado ao seu modo de viver, bem como a
importancia que sua escrita possui tornando-se objeto de estudo também para a literatura

contemporanea.

A literatura contemporanea nas ultimas décadas rompe barreiras. Diversos autores deixam

de lado a motivagdo de escrever em fun¢do apenas do reconhecimento mididtico e social



13

critico da época e passam a escrever para serem reconhecidos por diferentes publicos. Essas
barreiras sdo rompidas a medida que as vozes marginalizadas conseguem espaco na literatura,
e viram objetos de estudo, criando material para se estudar, ler e escrever o que seria
possivelmente excluido do campo literdrio em outros tempos, criando a representatividade dos
proprios marginalizados, ouvindo e dando vozes para quem antes se calava por condi¢des
sociais, raciais, de género, enfim, classes que vivem a margem. Além disso, novas formas de
escrita, de estudos de texto e de géneros textuais vao ganhando espaco através dessa literatura,
modificando o campo literdrio. Mas o que seria literatura contemporanea? Schollhamer
(2011) define a literatura contemporanea e 0 contemporaneo como:
Aquele que, gracas a uma diferenga, uma defasagem ou anacronismo, é
capaz de captar seu tempo e enxergd-lo. Por ndo se identificar, por sentir-se
em desconexao com o presente, cria um angulo do qual é possivel expressa-
lo. Assim a literatura contemporinea nio serd necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por inadequag@o, uma estranheza histérica

que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente, que se afastam
de sua légica. (SCHOLLHAMER, 2011, p. 9)

Desse modo, a literatura contemporanea assume o papel de um olhar sob diferentes
realidades ndo evidenciadas por muitos, abrindo portas para debates muitas vezes apagados

por se tratar de minorias que vivem a margem.

Poderiamos assim considerar o Didrio (2015) como objeto de estudo da literatura
contemporanea, primeiro por ser escrito por alguém que vivia a margem (Frida Kahlo nasce
mulher, feia, na juventude adquire deficiéncias e com diversas limitacdes) apesar de estar
presente na midia da época em que viveu, fazendo parte, por consequéncia, da elite. Segundo
por trazer em seus escritos um interior pertencente a ela nao revelado para a sociedade em que
a mesma estava inserida. Frida Kahlo escreve sobre sua depressao, seus casos extraconjugais,
seus receios e sua nao aceitagdo, ou seja, ela fala sobre sua realidade, a sua representatividade
diante do mundo, como a mesma se vé e como queria ser vista, além de interferir nos arranjos
culturais do nosso tempo, mostrando que estava muito a frente de sua época, com isso

podemos justificar seu titulo de -mulher feminista a frente de seu tempol'.

Indo mais além, poderiamos afirmar que O Didrio de Frida Kahlo (2015) se encaixaria no

que Josefina Ludmer (2007) chama de literatura pos-autdonoma, que seria a literatura no fim

'O titulo de —mulher feminista a frente de seu tempol é dado para Frida Kahlo em diferentes meios de
comunicagdo online e impressos: revistas, blogs, canais do youtube, artigos online intitulam-na dessa forma para
justificar seu posicionamento —incomuml para a época em que viveu.
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do ciclo da autonomia literdria, ou seja, as escrituras que foram além das caracteristicas que
definem o que € literatura e a literariedade, ficando ao mesmo tempo dentro e fora dessa
definicdo, segundo Ludmer, como se estivessem em €xodo. Aparecem como literatura, mas
ndo se pode analisd-las apenas como tal, por aplicarem a literatura uma operacdo de
esvaziamento, por ter o seu sentido esvaziado de densidade, paradoxos, indecibilidades e
metéforas, sendo ocupado totalmente pela ambivaléncia: sdo e ndo sdo literatura a0 mesmo

tempo, sdo ficcao e realidade.

Porque essas escrituras diaspdricas ndo s6 atravessam a fronteira da
—literatural, mas também a da —ficcdol (e ficam dentro-fora nas duas
fronteiras). E isso ocorre porque reformulam a categoria de realidade: ndo se
pode 1&-las como mero —realismol, em relagdes referenciais ou
verossimilhantes. [...] Saem da literatura ¢ entram —na realidadel e no
cotidiano, na realidade do cotidiano (e o cotidiano é a TV e os meios de
comunicacdo, os blogs, o e-mail, internet, etc). Fabricam o presente com
a realidade cotidiana e essa € uma das suas politicas. [...] . E uma realidade que
ndo quer ser representada porque ji € pura representacdo: um tecido de
palavras e imagens de diferentes velocidades, graus e densidades, interiores-
exteriores a um sujeito que inclui o acontecimento, mas também o virtual, o
potencial, o0 magico ¢ o fantasmatico. —A realidade cotidianal das escrituras
pés-autdnomas exibe, como em uma exposicdo universal ou em um
mostrudrio global de uma web, todos os realismos histdricos, sociais, magicos,
os costumes, os surrealismos e os naturalismos. Absorve e fusiona toda a
mimese do passado para constituir a ficgdo ou as ficcdes do presente. Uma
ficgdo que ¢ —arealidadel. Os diferentes hiper-realismos, naturalismos e
surrealismos, todos fundidos nessa realidade desdiferenciadora, se distanciam
abertamente da ficcdo cldssica e moderna. Na -realidade cotidianal nao se
opoe -sujeitol e -realidadel histérica. E tampouco, —literatural e —historial,
ficcdo e realidade. (LUDMER, 2007, p.2.)

A literatura pés-autdonoma adentra ao meio real-virtual e a imaginagdo publica. Ludmer chama
a atencdo para a producdo dessa literatura relatando que tudo o que se produz, circula, nos
penetra, € social e a0 mesmo tempo o que é privado também ¢é publico e faz parte da literatura
pés-autonoma, nao deixando resquicios claros do que seria ficcio ou realidade e nao
separando também, esses paralelos. Entretanto, teriamos a presenca de sujeitos que se definem
e se representam por meio da escrita dentro e fora de seus territorios. A literatura se desloca
de seu espaco tradicional — o livro — e penetra diversos outros meios, como a musica, a

pintura, a internet, etc.

O Didrio (2015) recebe essa classificagdo de pds-autdonomo por fazer parte de uma
literatura que se representa por si s6, indo além do que seria ficcional ou real. Nao importa se

o que Frida Kahlo escreveu recebe a classificagao de ficcional ou nio ficcional, o que importa
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€ que ela apresenta sua realidade, seu cotidiano e representa-o por meio de sua escrita, a um

s6 tempo biografico e autoficcional.

A partir das teorias pds-autdnomas, o género escrita de si passou a ser considerado na
literatura; antes disso, até o inicio do século XX, era visto como um género paraliterdrio.
Considerando as teses sobre pds-autonomia, o didrio, por exemplo, passou a fazer parte dos

demais géneros literdrios.

1.1 A escrita de si e as performances do “eu”

Na contemporaneidade, a escrita de si recebe novas formas de estudo acrescentando a
literatura novas visdes sobre o objeto estudado, geralmente deixando de lado a ideia do que
seria a veracidade dos fatos ou a ficcdo dos mesmos. Na escrita de si nao ha de modo muito
nitido a defini¢do e separacdo de real e ficcional, resultando da modificacdo do que seria
referencial segundo a literatura candnica. O Didrio pode ser considerado género textual
escrita de si, por ter uma narradora/autora que fala de si mesma, sendo sempre o tema de suas
narragdes, abrindo portas para que o leitor a conheca intimamente, ou conheca o que ela quer

mostrar em suas descri¢cdes.
Reinaldo Laddaga (2007) define a escrita de si a partir dos escritores. O mesmo fala que:

Trata-se de escritores que tém publicado livros nos quais se imaginam [...]
figuras de artistas que sdo menos os artifices de construcdes densas de
linguagem ou os criadores de histérias extraordindrias, do que produtores de
_espetaculos de realidade‘, dos quais ¢ dificil dizer, (...) se sdo naturais ou
artificiais, simulados ou reais. Essas obras se situam além do paradigma
moderno das letras, baseado em narrativas autbnomas em relacdo com a
figura do autor ¢ em uma busca de uma linguagem literdria claramente
diferenciada da cultura de massas. (LADDAGA, 2007, p.14)

A escrita de si ganha espaco na contemporaneidade por exercer o papel de espelho e
sintoma da sociedade atual. Afinal, vivemos em uma sociedade em que a midia incentiva a
visibilidade do privado e a exaltacdo do sujeito, os reality shows recebem muita audiéncia
através da exposicdo do intimo das pessoas (suas convivéncias e divergéncias), as redes
sociais funcionam para exibir o pessoal e privativo, e o narcisismo ganha for¢a a partir da
exaltacdo da exposi¢do da intimidade. Por consequéncia, a escrita de si, com a exposicao do
autor diante do que ele descreve sobre si (mesmo utilizando a fic¢cdo),herda interesse do

publico.
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Foucault (1994, p.793) defende a escrita, bem como a escrita de si, percebendo que -néo se
trata da sujeicdo de um sujeito a uma linguagem, trata-se da abertura de um espago no qual o
sujeito que escreve ndo deixa de desaparecer.l, ou seja, o autor assume um outro papel a
medida em que escreve sobre si, ndo sendo submisso a uma linguagem e nem desaparecendo
no texto. Por vezes, com o propdsito de escrever para si, € ndo ficando atrds das cortinas no

desenrolar do espetéculo.

Klinger (2006), ao citar Foucault (1994) destaca que a escrita de si ndo seria somente um
registro do eu, porém — desde a Antiguidade cldssica até os dias atuais — faz parte da
constituicdo do préprio sujeito e performa a nog¢do de individuo. A autora, também citando
Geertz (1989, p.11) ainda relata que para entender melhor a escrita de si € valido também
entender o que seria uma escrita etnografica, revelando que a partir da antropologia um
etndgrafo/escritor ndo poderia levar como verdade o que observa e relata sobre uma cultura
ou realidade diferente da sua; ele estaria, portanto, realizando uma interpretacdo de segunda
ou terceira mao. Esse mesmo etndgrafo, ou escritor, s6 poderia realizar uma interpretacao de
primeira mao se fizesse parte dessa realidade ou cultura, ja que estd inserido na mesma e vai
relatar sobre o que/quem ele é, mesmo que usando ficcdo. -Trata-se, portanto, de fic¢oes:
ficcoes no sentido de que sdo -algo construidol, —algo modeladol — o sentido original ¢
fictio — ndo que sejam falsas, ndo factuais ou apenas experimentos do pensamento.l (Klinger,

2006, p.14)

No Didrio (2015) percebemos que a autora retrata bem a realidade em que estd inserida,
fazendo uma interpretacdo de primeira mao, ja que ela conta no Didrio como enxerga e
interpreta sua realidade e tudo o que acontece ao seu redor, passando para quem I€ a sensagdo

de conhecer seu lado mais intimo.

Foucault (1994) define funcOes para o escritor; ele cita que o autor existe como funcio
autor, ou seja, o nome do autor nao estd no discurso por acaso, sé como elemento, ele esta ali
para exercer um papel para esse discurso, assumindo a fun¢do de classificador, manifestando
a importancia do discurso no interior de uma sociedade e/ou no interior de uma cultura,
apenas dando voz a esse discurso como, por exemplo, na escrita de si, se posicionando
mediante do que o mesmo escreve, entendendo que isso também faz parte da construgdo

subjetiva do ser que escreve.
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A critica literdria atual, segundo Klinger (2008), ao citar Foucault (1994), caracteriza o
autor como alguém que permite definir a presenca, as mudancas e as deformacdes de certos
acontecimentos em uma obra. O autor também assume o papel de -lar de expressiol, que a
partir de formas acabadas ou ndo, pode se manifestar tanto e com o mesmo valor em tudo que

€SCreve.

Beatriz Sarlo caracteriza a importancia do autor através do leitor retificando que, se nds,
leitores que estamos do outro lado do texto, ainda demonstramos interesse por quem escreve,
€ porque —ndo fomos convencidos, nem pela teoria nem por nossa experiéncia, de que a ficcao

seja, sempre e antes de tudo, um apagamento completo da vida.l (SARLO, 1985, p.11)

Como dito anteriormente, na escrita de si o autor assume um -protagonismol, se
encaixando na histéria (sendo ela ficcional ou ndo), sendo um -eul que se revela no texto
tentando justificar sua subjetividade e individualidade, tanto para si (como escritor) como para
o outro (como leitor). Santo Agostinho (354-430) foi um dos primeiros a utilizar essa escrita
através de suas Confissoes, a partir de um autoexame em que o principal objetivo era
confessar seus pecados para ser absolvido e, para por fim, chegar em Deus, ou seja, a escrita
de si para Agostinho teria por caracteristica esse ar de confissdo, seria a restitui¢ao do —eul
para que o Deus todo o poderoso o perdoasse € o aceitasse. Essa caracteristica de confissdo e
autoexame foi sendo modificada conforme o tempo, principalmente na contemporaneidade,
em que o maior objetivo do escritor ndo seria mais o de confessar afim de receber o perdao ou
até mesmo se autoanalisar, mas sim expor seu lado mais intimo e pessoal compartilhando
algumas histérias com o leitor, muitas vezes como forma de deniincia e contestacdo de

problemas sociais graves.

N

Na transicdo do século XVIII para o XIX aconteceu a consolidacdo da escrita de si,
classificando-se como um género intimo truncado. O que era entendido por liberdade sofre
modificagdes, mostrando que, antes do bem comum e da coletividade, o conceito paira na
realizacdo pessoal de cada sujeito em especifico, ou seja, a individualidade e o singular
passam a ser os mais valorizados. Desta forma o texto autobiografico deixou de lado a no¢ao
de purificacdo dos pecados do eu sofredor, e passou a ser um desenvolvimento de alguém que
torna o que € a partir do relato de suas experi€ncias e de suas interpretacdes mediante sua
realidade. O ato de escrever, segundo Damido (Araujo, 2011, apud Damiao 2006, p. 76),

passa a ser a fonte reveladora das condi¢des historicas que possibilitaram a existéncia do
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individuo que narra. Ou seja, quem escreve realiza uma atividade a base de ideologia seguida

por e para sua vida.

Na contemporaneidade, segundo Hall (2001), o que se entendia por sujeito foi modificado.
Para o tedrico, o eu assume o papel de algo que escapa. Hall define esse ex como uma
unidade iluséria construida na linguagem a partir do fluxo cadtico e multiplo de cada
experiéncia individual —(...) O eu € uma ficcdo gramatical, um centro de gravidade onde
convergem todos os relatos de si.l O eu entdo, seria um modo do que seria viver como ser
humano, que s6 € alcangcado a partir da linguagem. Para Aradjo (2011) -a escrita da propria
vida insiste na permanéncia, na fixacdo do efémero — que, inclui, também, a identidade mével

do sujeito.|

Desse modo, a escrita de si ndo sé serve para testemunhar o que aconteceu com o escritor,
mas serve também como concessora da realidade a propria experiéncia. Essas narrativas
(como por exemplo, o texto autobiogrifico) descrevem e direcionam a vida do eu,
aprofundando-a para o leitor, a medida que o escritor permita que aconteca, sendo

enriquecidas de experi€ncias e interpretacdes a partir da realidade de quem escreve.

Os textos autobiograficos, por sua vez, recebem ressignificagdes na poés-modernidade. Para
um texto ser reconhecido como autobiografico, antes bastava perceber que o nome do autor
estaria presente na capa e contracapa do livro, e o texto seria uma histéria desse autor o
acompanhando a partir de seu nascimento. Araujo (2011) percebe que essas caracteristicas
ndo sdo suficientes para julgar um texto como autobiogréfico ou ndo, ele cita que:

De fato, a distin¢@o entre as narrativas de ficcdo e as autobiogréficas reside
no estatuto de que estas se sustentam na garantia de uma existéncia real,
tanto no que diz respeito a pessoa que fala quanto ao conteddo, factual e
verdadeiro.(...) Essa distin¢gdo, no entanto, mostra-se fragil: memdrias, cartas
e albuns, por exemplo, sdo materiais autobiograficos, mas, hoje, vé-se
também uma profusio de relatos ficticios que incorporam fatos reais vividos
por seus autores, e mesmos falsas autobiografias, que imitam seu cédigo e

transitam em um terreno de ambiguidade e indecisdo entre o que ¢é
verdadeiro e o que € falso, inventado. (ARAUJO, 2011, p.21)

Para que essa distingdo aconteca, Philippe Lejeune (2008, p.33) citado por Araujo (2011,
p.21) estabelece um conceito de pacto autobiogréfico, em que o que define a autobiografia
para quem a I é, antes de tudo, um contrato de identidade que € selado pelo nome préprio. Ou
seja, as figuras identitdrias do autor, narrador e personagem transmitem para o leitor o tom

confessional das narrativas autobiogréficas, pressupondo assim uma garantia de verdade. Esse
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pacto biografico confirma um compromisso estabelecido entre autor e leitor; o narrado é
referenciado externamente e pode ser comprovado. Com o éxito desse pacto, o leitor
acreditaria automaticamente no autor, percebendo que tanto o autor, quanto o narrador € o
personagem principal de um determinado relato ou narrativa, seriam a mesma pessoa, relato

esse que receberia automaticamente a nomenclatura de autobiografia.

Porém, se levarmos em consideracio as defini¢cdes de Lejeune (2008), podemos perceber
que o mesmo aponta que a determinacao de ficcional ou ndo estard sob a responsabilidade do
leitor, no modo como o mesmo 1€ o texto. Se o leitor confia no autor e acredita que o texto é
ficcional, esta totalmente nas maos desse leitor defini-lo assim, caso contrario, ele daria outra
definicdo para um mesmo texto. Essas definicdes podem abarcar as caracteristicas da
literatura contemporanea, em que sua maior marca seria a —presenca autobiografica real do
autor empirico em textos que por outro lado sdo ficcionaisl (Araujo, 2011, p.24 apud

Moriconi, 2005, p 14).

Mesmo que levdssemos em consideragcdo esse pacto relacionando-o com a autobiografia,
ndo poderiamos constatar que toda narrativa com maior dominio do eu seria constituida de
uma biografia iluséria. Aradjo (2011) cita que

Nossa identidade cambiante no tempo e no espago ndo garante qualquer
carater essencial. Dai que, invariavelmente, a presuncio de narrar a prépria
vida recorra a ficcionalizagdo. E essa atitude ficcional sobre a prépria vida
incorpora, como ndo poderia deixar de ser, todo o aparato cultural que nos
antecede, quer dizer, narramos o nosso eu, conferimos a ele sentido e

coeréncia, como nos acostumamos a ver acontecer nas obras literdrias ou no
cinema. (ARAUJO, 2011, p. 26)

Nos textos considerados autobiogréficos, € comum procurarmos em que pontos estarao
presentes a figura do autor, em que aspectos a figura do eu aparece com maior intensidade. A
partir da contemporaneidade percebemos que a figura do eu passa a enfatizar a representa¢io
de si mesmo. O eu construido no texto faz parte do ficcional, construido pela linguagem.
Rotular um texto como autobiografico puro seria um erro ingénuo, tendo em vista que
diversas caracteristicas apontam para o contrario, afinal, existe a impossibilidade da apreensao

total da propria vida, da memoria e de uma identidade fixa.

Araujo (2011) cita a importancia de se utilizar as categorias de Lejeune como instrumento

para a aproximagdo dos textos da literatura contemporanea:

Simulam ou imitam a escrita de si, com base no pressuposto de que a
identificacdo entre autor, narrador e personagem garante a veracidade do
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relato. Ndo importa que sejam autobiograficos, de fato, ou ndo: interessa o
fato de reproduzirem os codigos da escrita confessional, intima, que
configura o sujeito e firma seu eu. Afinal, segundo Paul de Man, o interesse
da autobiografia ndo reside em que ela ofereca algum conhecimento
confidvel de si mesmo, mas no fato de que ela demonstra a impossibilidade
de totalizacdo de todo sistema textual (Araujo, 2011, p.27 apud Man, 1979.
p. 922.). Assim, —se podemos dizer que a autobiografia se define por algo
que € exterior ao texto, ndo se trata de buscar, aquém, uma inverificdvel
semelhanga com uma pessoa real, mas sim de ir além, para verificar, no
texto critico, o tipo de leitura que ela engendra, a crenga que produzl
(ARAUIJO, 2011, p.27)

Com isso podemos perceber a importancia de novas visdes de escrita de si advindas da
literatura contemporanea, em que o ficcional ou o ndo ficcional nio receberia o papel mais
importante no texto em si € no convencimento do leitor, ja que ele se dissocia apds as teorias
pos-autdbnomas, mas o que ele traz como conteido, sempre pensando na representacdo desse

eu que fala para dentro e fora do texto.

Como j4 foi dito, as caracteristicas que descrevem o género autobiografia seriam
insuficientes para julgar o género como autobiogréfico ou ndo. Com o aumento dos estudos
atuais sobre a escrita de si, comegou a se perceber que essas caracteristicas talvez ndo se
aplicariam a todos os textos autobiogrificos, principalmente por alguns deles estarem
acompanhados por um tom ficcional. A partir disso, a autofic¢do passa a ser estudada com

mais profundidade.

Regina Robin (1997) destaca que nos dias atuais o que dividia o escritor, o narrador € 0s
personagens, entre o artista e sua instalagdo estd abolido, ou melhor, -as fronteiras sdo porosas
e permitem a passageml (Figueiredo, 2007, p.22 apud Robin, 1997, p.17). A autoficgdo,
segundo a pesquisadora, toma a forma disseminada de Proteu, que seria —o desejo de ocupar
todos os lugaresl, a0 mesmo tempo que desempenha todos os papéis:

Representar todos os outros que estdo em mim, me transformar em
outro, dar livre curso a todo processo de virar outro, virar seu proprio
ser de ficcdo ou, mais exatamente, esforcar-se para experimentar no
texto a ficcdo da identidade; tantas tentacdes fortes, quase a nosso

alcance e que saem atualmente do dominio da fic¢do (FIGUEIREDO,
2007, p. 22).

Cada vez que narramos nossa vida ou algum acontecimento dela, estamos narrando um
ponto de vista, que pode ser ou ndo visto como verdadeiro. Sao esses pontos de vista que nos
colocam como sujeitos individuais, € que nos permitem significar nossas lembrangas e
ressignificar nosso futuro. Quando narramos literariamente essas experiéncias através de

nosso ponto de vista, a distancia entre o discurso e a realidade ganha mais propor¢ao.
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Maurice Nadeau (2007) divide as narrativas autoficcionais em duas categorias: as que tem
mais notoriedade no -eul do escritor, sem se abrir para o leitor; e as que sdo trabalho de
linguagem, imaginativo e nao imagindrio. O eu seria sempre o herdi que estaria em evidencia
nessas autofic¢des, mas elas poderiam ser apenas o cultivo do narcisismo do escritor, obras de
autoexibicdo, de autojustificacdo, de ressentimento ou de vinganca, fugindo do imagindario ou
da autocritica. Nesse primeiro caso, elas s6 seriam de interesse do autor, por s6 colocd-lo em

evidéncia, e € o que ja acontece na atualidade, como por exemplo, nas redes sociais.

Mas quem ditaria o que seria ou ndo uma autoficcdo? Haveria diferentes possibilidades de
classificar a obra a essa titulacdo, e a primeira se daria por meio do escritor, talvez, se
considerdssemos seu ponto de vista como o verdadeiro, poderiamos considerar também o que
ele escreve com um teor menos ou mais ficcional, dependendo do que o préprio leitor julgaria
como verdade ou mentira, como afirma Lejeune em seu pacto biografico ja citado neste texto.
Ou, se 0 mesmo nos avisasse ao classificar a obra. Mas quando ndo ha classificacdo? Como
poderiamos classificar? Acreditamos que, para auxiliar nessa caracterizagdo, haveria a
possibilidade através da escrita de si, nomear essa escrita e percebé-la como performance do

escritor/autor, rotulagdo essa defendida por Klinger (2007).

O que seria entdo, essa performance defendida por Klinger? A autora defende que cada ser
humano € apto de diferentes representagdes/performances de si. Na autofic¢do, por exemplo,
o autor utiliza um segundo eu, uma representacdo de si para escrever aventuras ou historias
que talvez ele tenha vivenciado. Klinger (2007, p. 59) usa o termo -performancel, defendido
por Judith Butler (2003) que define o performatico como -a artificialidade, a encenagdol. O
sujeito da escrita ndo seria entdo um ser -plenol, mas sim, um resultado de uma construgio

que acontece dentro do texto ficcional e fora dele, na prépria vida do ser que escreve.?

Portanto, considerariamos a escrita como uma performance do autor (Klinger, 2007), ou
seja, assim como em uma pega teatral, o autor teria a possibilidade de performar diferentes

personagens sempre os representando. Aproximando a escrita do teatro, Klinger defende que

O ator situa-se assim entre dois p6los: o da atuagao e o da representacgao.

Essa ambivaléncia ¢é insalvdvel: o ator nunca poderd estar somente
—atuandol, mesmo que ele represente a si mesmo, nem poderd estar

2 ~ 2 . . , .
Vale ressaltar que para Butler a performance nao € exclusiva dos escritores, ela é praticada por todas as
pessoas.
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completamente possuido pelo personagem.(...) Como no texto de fic¢do, no
espetaculo teatral espago e tempo sdo ilusérios, no teatro e no romance tudo
remete ao imagindrio. Quanto mais o ator (ou o autor do texto) entra no
personagem, e mais real tenta fazé-lo, mais reforca a fic¢do, e portanto, a
ilusao.(KLINGER, 2007, p.61)

Na autofic¢ao o autor assume um papel que talvez nao tenha as mesmas caracteristicas que
o identificam na -vida reall, porém, ndo saberiamos se nessa vida real o mesmo também
assumiria diversos papeis, afinal, nio somos a mesma pessoa em todas as situagdes. Além
disso, a partir da contemporaneidade, verdade absoluta passa a nao existir, por verdade
assumir o papel de discurso. Segundo Foucault (2000) -a verdade, ou as verdades, sdao
conjuntos de estruturas discursivas, ou seja, € uma estruturacdo de declaracoes,
conhecimentos.| Para Foucault, o sujeito seria uma inven¢do moderna, uma ficcdo humanistica

juntamente com sua verdade/discurso.

A autofic¢do legitima essa performance, e d4 ao autor um espaco maior de representar,
sem a responsabilidade de apropriar o verossimil para com a sua vida, a0 mesmo tempo que
exerce o papel contrario, dependendo de que rumo e qual objetivo essa escrita possuir. No
caso do Didrio (2015), Frida Kahlo assumiria um papel ao escrever, tornando os fatos
narrados noDidrio ficticios ou esses fatos seriam verossimeis? Essa discussdo se dard mais

para frente, em nosso segundo capitulo.

Consideramos assim, as teorias pds-autonomas e as de escrita de si como performance,
como embasamento tedrico para analisarmos no préximo capitulo a escrita intimista de Frida
Kahlo, levando em consideragdo os géneros escrita de si e autofic¢do, bem como o proprio
diario e seus grifos. Percebendo também a importincia dessas correntes tedricas para a
literatura contemporanea, € 0 quanto as mesmas alavancaram e abriram espago para novos
estudos contemporaneos sobre obras antes vistas de outro angulo. Enxergar além da barreira
entre o real e o ficcional, e perceber que a maior relevincia da escrita de si ndo estd nessa
caracteristica, mas sim, no que o autor quer transpor € representar para com o leitor no

momento da leitura.
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2. A construcio da personagem e a escrita como performance em O Didrio de Frida
Kahlo
2.1 A personagem Frida Kahlo

Ao nos depararmos com a histéria de Frida Kahlo, perceberemos algumas caracteristicas
muito discutidas sobre sua personalidade. A primeira de todas é que Frida Kahlo seria
considerada uma mulher a frente de seu tempo, por ser mulher conhecida internacionalmente
e ter seus casos extraconjugais e bissexuais expostos para a sociedade da época, além de
possuir um relacionamento aberto® com seu esposo. Frida recebe essa caracteristica primeiro
por quebrar o tabu de relacionamento monogamico; segundo por ser mulher e provar que
tinha o mesmo direito de se envolver com quem quisesse na relacdo construida por ela e seu
esposo Diego Rivera, terceiro por viver com intensidade sua vida independente de seu género

e 0 peso que ele traria para a época.

Uma segunda caracteristica seria a de mulher forte e determinada que viveu intensamente
apesar de suas limitacdes. Frida Kahlo possuia diferentes limitacdes fisicas por ter sofrido um
acidente de bonde em 1925 em que uma barra de ferro atravessou sua coluna, fraturando-a e
esmagando sua pélvis, além de ter um dos pés quebrados, que a fez passar por vérias cirurgias
ao longo de sua vida. Usava roupas longas que cobriam sua atrofia no pé esquerdo e as
marcas de cirurgia em seu tronco. Teve a saide bastante fragilizada, porém isso nunca a
impediu de ir atrds do que queria. Comecou a pintar apds sofrer o acidente citado. Precisou
ficar acamada durante certo tempo e comegou a desenvolver o amor pela pintura através de
seus autorretratos. A partir disso, sua carreira de pintora chegou a lugares jamais imaginados
por Frida, foi uma das poucas mulheres que se destacaram na pintura (um reduto sempre

muito masculino),com isso se tornou o grande icone que conhecemos.

Com fortes tracos em seu rosto, sobrancelhas marcadas e juntas, p€los a mostra acima de
seus labios, Frida Kahlo ndo se sujeitava aos padrdes de beleza impostos na sociedade, e ainda
hoje contribui para que mulheres de todo o mundo ndo se definam por modelos limitados de

beleza. Seu padrao era ser ela mesma, sua sensualidade era qualidade conhecida e comentada

* A relagdo construida entre Frida Kahlo e Diego Rivera se resumiu em uma relacdo abusiva. Frida Kahlo foi
traida diversas vezes, uma das trai¢des inclusive aconteceu através de um envolvimento de Rivera e da prépria
irma de Kahlo. A obsessdo da pintora por Rivera se deu também a partir dessa relagdo abusiva e platdnica em
que ela estava inserida.
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por todos que conviveram com a pintora. No livro -Frida — A biografial (1983) de Hayden

Herrera, o autor cita que
Frida comecou com um material formiddvel e impactante: quase bonita, ela
tinha pequenos defeitos que sé faziam aumentar seu magnetismo. Suas
sobrancelhas formavam uma uUnica linha ao longo da testa e sua boca sensual
era encimada pela sombra de um buco. Seus olhos eram negros e
amendoados, ligeiramente inclinados para cima nas extremidades. As
pessoas que a conheciam bem dizem que a inteligéncia e o humor de Frida
brilhavam naqueles olhos; dizem também que os olhos revelavam seu estado
de animo: devorador, fascinante, sedutor, cético, desmoralizante ou
destruidor. E na franqueza de seu olhar fixo havia algo que fazia com que

seus interlocutores se sentissem desmascarados, como se estivessem sob a
vigilancia atenta de uma jaguatirica. (HERRERA, 1983, p.7)

Narcisista, sempre gostou de ser fotografada; seu pai Guillermo Kahlo, a utilizava como
modelo desde crianga e isso ndo mudou depois que a artista cresceu. Seu narcisismo
encontrou novas formas de se expressar, através da pintura com seus autorretratos e de
matérias que saiam na midia de sua época. Por ter um relacionamento aberto e muito

conturbado com Diego Rivera*

, essa relacdo era muito comentada nos jornais e revistas,
ampliando seu narcisismo e tornando-a sempre motivo de comentérios na sociedade em que

viveu.

Mulher forte, determinada, além de seu tempo, Frida Kahlo teve caracteristicas conhecidas
e ovacionadas até hoje pela midia. A artista recebeu o titulo de simbolo feminista na
atualidade e sempre € assunto nos tabloides da internet e nas revistas que debatem feminismo.
A Frida Kahlo construida, defendida e explorada pela midia capitalista com as caracteristicas
aqui citadas se porta de outras formas no O Didrio (2015). A partir de uma primeira leitura do
Didrio, percebemos de imediato a melancolia, a dependéncia e a depressdao de Frida Kahlo
descritas em algumas folhas; sentia-se sozinha e enxergava a si mesma e a sua propria
existéncia diante de um unico ser humano: seu marido. A Frida que viveu em um
relacionamento abusivo e nao quis deixa-lo de lado, que se via despedacada, sem poder ter
filhos, sem ter amigos ou familia que a acolhessem totalmente e, em seu dltimo escrito antes

de morrer, agradece pela partida.

* Diego Rivera (1886-1957) foi um grande pintor muralista do século XX, conhecido internacionalmente por
suas pinturas, ¢ ¢ até hoje um dos grandes nomes que representaram o movimento —Muralismo Mexicanol.
Prop6s uma arte vanguardista bastante singular e expressiva, através de sua linguagem retratava periodos sociais
e histéricos do povo mexicano. Casou-se 4 vezes, uma delas com Frida Kahlo em 1929; esse relacionamento
ficou conhecido midiaticamente primeiro por ter dois sujeitos de vida publica, segundo por ser bastante
tempestuoso e poligdmico, se separaram em 1940 mas reataram em 1941, permanecendo juntos até a morte de
Frida, em 1954.
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Poderiamos, portanto, atribuir a Frida diferentes papéis? A Frida Kahlo conhecida
midiaticamente poderia ser um personagem? Ou a Frida Kahlo descrita em seu Didrio seria
mais uma personificacdo de muitas -Fridasl que existiram? Sua escrita pode ser considerada
ficcdo ou autobiografia? A escrita de Frida em seu didrio se portaria como uma performance
para que ela expusesse o que realmente sentia por trds da midia e de todo o glamour que
viveu? Quantas -Fridasl cabem em uma s6? Essas questdes vao embasar nossa andlise de

agora em diante.

Percebemos que Frida corresponde ao viés literdrio contemporaneo, a artista escreve sobre
dor, representatividade, sobre se ver e se transpor diante do mundo; em alguns trechos ela
relata sua infincia, outros trechos trazem a tona sua vida adulta, mas nunca esquecendo o que
viveu e de quem se tornou. Seus escritos estdo repletos de lembrancas e memorias do que
passou e do que ficou (infelizmente) sem conserto em sua vida. Vamos pensar na Frida Kahlo
que escreve agora como personagem, uma outra Frida que ndo deixa para trds a Frida
conhecida midiaticamente, mas que dd espago para que as duas (ou vdrias) convivam no
mesmo ambito. Algumas de suas memdrias trazem a tona uma personificacdo de Frida Kahlo
que ja se percebia solitdria desde muito nova, suas descrigdes provam que essa solidao foi se
solidificando conforme o passar do tempo, como por exemplo, quando a mesma explica a

Origem das duas -Fridasl na descricdo (1) ndo datada no didrio:

ORIGEM DAS DUAS FRIDAS
= Lembrancas =

Eu devia ter seis anos quando vivi intensamente a amizade imaginaria com
uma garota mais ou menos da mesma idade. Na janela do que entio era meu
quarto dando para a rua de Allende sobre um dos vidros mais baixos da
janela, eu soprava meu —bafol. E com um dedo desenhava uma —portal.........
Por essa —portal eu saia na imaginagdo, com grande alegria e muita pressa,
cruzava o amplo terreno que dali eu via até chegar a uma leiteria que se
chamava PINZON.. Eu entrava pelo O de PINZON % descia
impetuosamente as entranhas da terra, onde —minha amiga imaginarial
estava sempre a minha espera. Nao lembro de sua imagem nem da sua cor.
Sei, porém, que era alegre — que ria muito. Silenciosamente. Era agil. e
dancgava como se nao tivesse peso nenhum. Observava os seus movimentos e
enquanto ela dancava eu lhe contava os meus problemas secretos. Quais?
Nao me lembro. Mas minha voz bastava para que ela soubesse tudo de

5 . e qe ., . . v, . .~
Os grifos em itdlico e maidsculo foram feitos por Frida Kahlo em seu Didrio, as transcri¢des aconteceram de
forma fiel ao texto.
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mim... Quando eu voltava a janela, entrava pela mesma porta desenhada no
vidro. Quando? Durante quanto tempo havia estado com —elal? Nao sei.
Podia ter sido um segundo ou milhares de anos... Eu era feliz. Apagava com
a mao o desenho da —portal ¢ —desaparecial. Corria meu segredo e minha
alegria até o recanto mais afastado do pétio de minha casa, era sempre o
mesmo lugar, embaixo de um grande cedro, gritava e ria. Pasma de estar
sozinha com minha grande felicidade e a nitida lembrangca da menina.
Passaram-se 34 anos desde que vivi aquela amizade magica e cada vez que a
recordo mais ela se aviva e mais cresce dentro do meu mundo. PINZON,
1950, Frida Kahlo. AS DUAS FRIDAS. Coyoacédn, Allende 52. (KAHLO,
2015, p.230)

Nesse trecho retirado do Didrio, percebemos que a escritora faz uma alusdo a crianga que
queria ser e acrianga que ela se tornara. Em primeiro lugar, a amizade entre ela e seu
-espelho contrdriol teria grande intensidade e importancia para a pessoa que narra, expondo
dois mundos contrérios. O primeiro, 0 mundo em que a personagem que narra a historia esta
presente: o0 mundo em que ela sofre, se sente s6 e usa de sua imaginag¢do para encontrar novos
caminhos. O segundo, o mundo em que a narradora personagem imagina e observa: um
mundo em que seu espelho, sua segunda personificacdo, € feliz e leve. -Na@o lembro de sua
imagem nem da sua cor. Sel, porém, que era alegre — que ria muito. Silenciosamente. Era agil.
e dancava como se ndo tivesse peso nenhuml. Sua infancia foi marcada por algumas doencas,
seu corpo era bastante fragil, como ja foi citado aqui (aos 6 anos Frida contraiu poliomielite e
ficou com uma deficiéncia em seu pé esquerdo), percebemos, entdo, que a narradora sentia o
peso de seu corpo e idealizava uma vida perfeita em que a leveza se fazia presente em gestos

simples, como no dangar, por exemplo.
No trecho:

—Observava os seus movimentos e enquanto ela dancava eu lhe contava os
meus problemas secretos. Quais? Nao me lembro. Mas minha voz bastava
para que ela soubesse tudo de mim...I percebemos mais uma vez a soliddo da
personagem, que apesar de nova, relatava sobre seus problemas para sua
amiga imagindria e recebia em troca sua escuta, e acima de tudo, a entendia
como ninguém. —Eu era feliz. Apagava com a médo o desenho da —portal e
—desaparecial. Corria meu segredo e minha alegria até o recanto mais
afastado do patio de minha casa, era sempre o mesmo lugar, embaixo de um
grande cedro, gritava e ria. Pasma de estar sozinha com minha grande
felicidade e a nitida lembranca da menina.l

No mundo imagindrio Frida Kahlo era feliz, longe de sua realidade e de todo o fardo que
desde muito nova carregava. Esse mundo imagindrio seria somente dela e sua imaginagdo era
o que a fazia feliz, essa pequena lembranca do mundo perfeito e idealizado pela mesma a

tornava crianga novamente.
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Outra descri¢@o (2) ndo datada, que relata outro momento da vida da personagem, seria a
que ela descreve o seu mundo perfeito e modificado com o passar do tempo:
Eu gostaria de fazer o que me desse na telha — por trds da cortina da
-loucura®l Assim: passaria o dia todo arranjando as flores pintando a dor, o
amor e a ternura, e riria da enorme tolice dos outros, e todos diriam: coitada!

estd louca. (acima de tudo riria da minha tolice) construiria meu mundo que
enquanto eu vivesse estaria = de acordo = com todos os mundos

O dia, ou a hora, ou o minuto que vivesse seria meu e de todos — Minha
loucura nao seria uma fuga do —trabalhol. (KAHLO, 2015, p.227)

Comparando as duas descri¢des, podemos perceber que abordam mundos imaginados pela
personagem, de modo que no primeiro ela estaria presente como observadora, assistindo sua
amiga imagindria (alguém que ela queria ser indiretamente) viver, por vezes dividindo seus
problemas, mas feliz. No outro, ela teria a vontade de atuar com mais brutalidade, sem dar
importincia a opinido das pessoas que a rodeavam e apenas vivendo da forma como acharia

correta.

No trecho -Eu gostaria de fazer o que me desse na telha — por trds da cortina da -loucural
Assim: passaria o dia todo arranjando as flores pintando a dor, 0 amor € a ternura, e riria da
enorme tolice dos outros, e todos diriam: coitada! estd loucal, percebemos que a personagem
vive uma vida a mercé de suas relagdes sociais; talvez por ter sido conhecida através da midia,
a mesma sentia medo de se expor e viver conforme gostaria. Ou seja, a personagem vivia,

portanto, uma vida que ndo a satisfazia e que ela ndo gostava de ter.

Assim como acontece nas descricoes de sua infancia, a constru¢io de seu mundo
imagindrio, na segunda descri¢do, se da através da fuga de sua realidade. Ao contrdrio do que
aconteceria nesse mundo idealizado, no seu mundo real a personagem precisou esconder seus
sentimentos ficando a mercé de julgamentos sobre suas vontades. No seu mundo perfeito o
termo -loucal seria quase que um elogio; suas vontades estariam amostra e nada mais

importaria para ela.

Percebendo algumas caracteristicas contidas no Didrio da personagem que vao de encontro
algumas vezes com a Frida Kahlo conhecida internacionalmente, como por exemplo, a fuga

do mundo real e o distanciamento de sua realidade presente em vérios escritos, a sua nao

®Os grifos em italico e maitisculo foram feitos por Frida Kahlo em seu Didrio, as transcri¢des aconteceram de
forma fiel ao texto.
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aceitacdo, sua dependéncia e seu animo de viver estando sob responsabilidade de uma sé
pessoa, seus estados depressivos e melancdlicos, enfim, todos esses aspectos fazem-nos
pensar a escrita de Frida Kahlo como performance, atentando para o fato de que a mesma
seria na narrativa uma personagem que vive entre dois mundos (seu mundo imagindrio que da
o poder de falar sobre todos 0s seus anseios, suas negacdes € viver como bem entender, e seu
mundo real em que a mesma precisa se policiar em relacdo a sua prépria vida, seus
sentimentos e suas opinides diante da sociedade em que vive), mas que usa da escrita de si

como performance para a construcdo de alguém que ela realmente € e/ou quer ser.

2.2 Escrita como performance no Didrio de Frida Kahlo

A partir do que analisamos até o momento, pudemos perceber que os escritos de Frida
Kahlo em seu Didrio (2015) se encaixam no que chamamos de escrita de si como
performance. Frida escreve sobre si, expde sua intimidade com o leitor e mostra para ele todos
os seus anseios, suas lembrancas e suas vontades. Mas em que sentido esses aspectos
receberiam o titulo de performance? Levando em consideragdo o que ja dissertamos até o
momento, poderiamos julgar Frida Kahlo como personagem do que ela escreve, por ndo
considerarmos como verdade absoluta todas as suas descri¢des. Usamos para isso a nogdo de
que verdades sdo discursos e fazem parte de opinides. A Frida Kahlo que descreve situacoes,
sentimentos e memorias recebe o poder de fazer uso do real e do ficcional, mostrando um lado
desconhecido pela midia, assumindo o papel de personagem e contando histdrias que podem

ou ndo ter acontecido com ela como se estivesse atuando/performando.

Frida usa de performance para expor uma nova Frida Kahlo, talvez conhecida por poucos,
mostrando que ha diferentes versdes de si. O Didrio, através da editora como uma jogada de
marketing, recebe o titulo de autorretrato intimo, e pode ser considerado assim, ja que a
personagem seria o retrato de uma Frida intima e pouco conhecida. Apesar de ndo estar
datado como um todo, e nem contar gradativamente coisas do dia a dia, porém alguns escritos
soltos, o Didrio de Frida Kahlo parece ser um amigo intimo que a escuta e entende suas
dores, mesmo o leitor seguindo com a incerteza do que seria verdade ou nao na sua
escrita.Podemos considerar, entdo, o Didrio como autobiografia ou autofic¢do? Essa questdo

serd respondida mais a frente.
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Na descri¢dao (3) abaixo a personagem faz uma alusdo a sua pintura, porém, podemos
interpretar também pensando em sua escrita. A mesma cita as tentativas de esconder o seu
mundo, ndo o expondo no momento de sua produgdo, pensando assim em outro mundo que
difere do seu, respeitando o espaco de quem 1&/vé€ sua producdo, para que a pessoa que estd
realizando essas acdes consiga se enxergar na arte da personagem. Na autoficcdo o escritor
tem a possibilidade de fazer uso de diferentes mundos e realidades distantes da que ele estd
inserido, assim como pode caracterizar a si mesmo das mais variadas formas. A autofic¢do da
espago para o escritor brincar com ficcdo e realidade, nunca as separando, mas sempre as
diluindo.

Quem diria que as manchas vivem e ajudam a viver? Tinta, sangue, cheiro.
Nao sei que tinta usar, qual delas gostaria de deixar desse modo o seu

vestigio. Respeito-lhes a vontade e farei tudo o que puder para escapar do
meu préprio mundo.

Mundo cobertos de tinta — terra livre e minha. Séis distantes que me chamam
porque faco parte de seus niicleos. Tolices. O que eu poderia fazer sem o
absurdo e sem o efémero? 1953 hd muitos anos compreendo o materialismo
dialético. (KAHLO, 2015, p.213)

No trecho -Mundo cobertos de tinta — terra livre e minha. Sois distantes que me chamam
porque faco parte de seus nucleos.l, a personagem utiliza de metéfora ao citar a terra como
espaco de seu comando, porém, esse espaco € tdo livre quanto ela, percebemos ao longo do
trecho uma linguagem de prosa poética, o que é comum de se encontrar ao longo do Didrio. A
personagem utiliza também como metafora o sol, o astro que ilumina a Terra, que da inicio e
também comanda o término do dia, a luz dos planetas. Na metdfora ha a presenca de varios
sOis, ou seja, a personagem se sente sol ndo s6 de um segmento, mas de varios. Assim como o
Sol ilumina a Terra, ela também ilumina a pintura e a escrita, ela ilumina seus mundos, apesar

de estar/ser distante.

Outra descri¢do (4) importante de ser analisada, pensando em autobiografia e autofic¢ao,
seria a descricdo que conta uma histéria inventada pela narradora, sobre um casal (Olho tnico
e Neferisis) que se apaixona e gera um filho (Neferinico); esse filho funda uma cidade

chamada -Lokural:
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Figura 1: Estranho casal da terra do ponto e da linha

Fonte: Kahlo (2015, p.207)

A partir da leitura da primeira figura (figura 1), podemos perceber que a narradora conta
uma histéria diferente da que ela vive em sua -vida reall; os personagens recebem
caracteristicas estéticas e pessoais parecidas com as dela e as de seu amado, Diego Rivera,
como por exemplo, as sobrancelhas chamativas da personagem Neferésis parecidas com as
pertencentes a Kahlo, e o nome Olho Unico dado ao segundo personagem, lembrando os
olhos chamativos e grandiosos de Diego Rivera. Entretanto, o que acontece com eles na
histéria se torna oposto de sua realidade. Frida Kahlo nunca pdde ter filhos e isso sempre foi
uma questao que pesou muito em sua vida, inclusive tanto o aborto como os fetos foram tema
de muitas telas da autora. Diante disso, a escritora cria uma histéria em que o final seria o
desejado por ela, mesmo que ela (por enquanto) nao faca parte da histéria diretamente. Vale
salientar que o nome da cidade criada pela narradora diz muito sobre seus pensamentos diante

dessa histdria. O filho que ela sempre quis ter cria uma cidade e a chama de -Lokural, ou
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seja, os loucos vivem em um mundo préprio deles, e era dentro desse mundo que Frida podia

sonhar e imaginar um futuro inexistente.

Figura 2: -Retrato de Neferunicol

Retrato de Nefertnico,
Fundador de Lokura.

Fonte: Kahlo (2015, p.208)

A figura 2 traz a personificacdo de Nefertinico, o primogénito de Olho Unico e Neferésis, a
pessoa que fundou a cidade sonhada por Frida. O primeiro filho perdido por aborto, a maior

perda da vida da artista.
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Figura 3: -O irmao Neferdos!

SEU IRMACQG
NEFERDOS

Fonte: Kahlo (2015, p.208)

A figura 3 traz a imagem de Neferdds, morador da cidade da -Lokural, irmdo de
Nefertinico. Frida Kahlo traz mais um membro de sua familia imaginaria, expondo sua
vontade intima de construir a familia que nunca teve, e que s6 pode existir em um mundo

baseado em sua loucura.
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Figura 4: —Mundo Reall

mundo real

Fonte: Kahlo (2015, p.209)

Logo em seguida ha a pintura do -mundo reall, que difere do mundo imaginado pela
narradora. O mundo real seria 0 mundo em que ela estava presente, mundo em que poucas
pessoas desenhadas sorriem, a maioria estd com aspecto de tristeza, medo e/ou confusdo.

Tudo estd baguncado e confuso no mundo real, todas as coisas se misturam.
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Figura 5: —Eu sou a desintegracaol

-

54

Eu sou a
DESINTEGRACAO...

Fonte: Kahlo (2015, p.211)

Depois do -mundo reall, segue a pintura que recebe o titulo de —eu sou a desintegracdol, na
qual a narradora utiliza metaforicamente a frase para mostrar que a mesma nao faz parte de
seu mundo real nem de seu mundo imagindrio; ela estd desintegrada de qualquer um dos dois
mundos. Sofre por estar presa no mundo real, apesar de ndo se sentir a vontade nele, e sofre
por ndo viver como gostaria em seu mundo imaginario. Seus destrocos sdao desenhados na

pintura, suas partes estdo quebradas, ela ndo € inteira em nenhum dos dois mundos.

A partir da anélise das descricdes 3 e 4, pudemos perceber que a narradora fala sobre si
mesma e se torna personagem do que escreve e pinta, a0 mesmo tempo que vive histérias em
segundo plano, em mundos que ndo a pertencem, mas aos quais ela gostaria, por vezes, de
pertencer. Seguindo o viés pds-autdonomo, poderiamos sim, considerar o didrio como sendo
autofic¢@o, porém, na literatura pés-autonoma tudo € literario, ao mesmo tempo em que tudo

também € realidade e ficgc@o; esses géneros ndo se separam.Ou seja, o que Frida Kahlo escreve
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¢ real e também € ficcional, vale salientar que essa classificagdo nao seria o principal foco da
teoria literaria. O mais importante se dd a partir da escrita de Frida Kahlo como
representatividade de quem ela era e de como viveu, se essa mesma escrita dd voz a sua
realidade e abre espaco para que outras pessoas consigam se enxergar a partir de seus escritos,
e compreender questdes socioculturais de seu tempo, como as condi¢des de vida das

mulheres, isso sim seria 0 mais importante.

Pensando na escrita de Frida Kahlo a partir da teoria pds-autdbnoma, podemos destacar que
a mesma corresponde ao conceito de escritora pds-autdonoma, levando em consideracdo os
territérios em que Frida Kahlo descreve (sejam imagindveis ou ndo), sua experiéncia com o
seu proprio mundo e sua representacdo diante de sua realidade. Na pds-autonomia, a pintura
assume o papel de narrativa, um texto amo mesmo tempo ficcional e referencial. Na descricao
3, a narradora fala sobre sua arte, seu olhar diante do mundo e o espaco que a mesma d4 para
quem 1€ ou observa sua obra, dividindo com o leitor seus pensamentos e territorios. Na
descri¢do 4, a narradora traz para perto do leitor uma historia que se dissocia de sua historia
real, seria um mundo imaginado por ela em que a loucura se tornou seu principal territdrio e
seus sonhos podiam ser realizados. Por fim, a mesma quebra a expectativa do leitor
mostrando que ndo faz parte de nenhum dos dois mundos, se tornando a desintegracdo da

realidade e da ficcao.

Analisando a escrita de Frida Kahlo como performance, poderiamos nos questionar que
personagem construida por ela é exposta no Didrio. Frida Kahlo escreve por vérias razoes,
uma delas seria a de mostrar uma Frida pouco conhecida. A Frida Kahlo que sofre ndo se
aceita e nao se enxerga no mundo em que estd inserida. Podemos perceber também, a partir da
andlise de suas descri¢cOes, que a melancolia e a depressdo sdo o grande cendrio para os
escritos de Frida Kahlo; a maioria das descricdes acompanham um luto exposto, luto por ser
quem €, luto por ndo conseguir ter filhos, luto por ndo ter uma relagdo estavel, etc. Levando
em consideragdo essas caracteristicas, analisaremos por fim, no capitulo 3, a melancolia como

cendrio na escrita performatica de Frida Kahlo.
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3. A melancolia como cendrio nos escritos performaticos de Frida Kahlo

Ao passo da andlise do Didrio (2015) percebemos de inicio que o mesmo traz a tona
sentimentos melancdlicos de Frida Kahlo, geralmente em descri¢do que a autora faz (seja de
sua vida pessoal, profissional ou amorosa, seus sonhos, suas ambicdes, seus arrependimentos,
enfim, em sua vida como um todo). A melancolia explicita no O Didrio de Frida Kahlo
funciona como um cendrio para tudo o que a mesma escreve; ela descreve e utiliza a
melancolia como fundo, fazendo com que esse sentimento sempre seja parte do seu ato de

escrita.

Mas o que seria melancolia? A partir de Kristeva (1989), poderiamos definir a melancolia

como

A sintomatologia psiquidtrica de inibi¢do e de assimbolia que, por momentos
ou de forma crdnica, se instala num individuo, em geral se alternando com a
fase, dita maniaca, da exaltagdo. (KRISTEVA, 1989, p.16)

Ou seja, a melancolia seria um dos sintomas para uma doenga emocional maior, se a
mesma for percebida com recorréncia na vida do sujeito que sente, se instalando nesse sujeito
e o controlando. Kristeva, ao utilizar Freud, também traz a definicdo de depressdo, porém,

sem fazer o desconexo entre melancolia, como se um dependesse do outro.

Os dois termos, melancolia e depressdo, designam um conjunto que se
poderia chamar de melancdlico-depressivo, cujos limites, na realidade, sio
imprecisos € no qual a psiquiatria reserva o conceito de —melancolial a
doenca espontaneamente irreversivel (que s6 cede com a administracio de
antidepressivos). (KRISTEVA, 1989, p.16)

Ainda sobre caracterizacido do que seria melancolia, Santos (2009) defende que

Como a doenca da dor — ferida aberta e generalizada do humano —, a
melancolia se traduz nesse impulso transcendente. A esteira de uma visdo
que remete a Antiguidade, pode ser associada a capacidade criativa do
homem — como o himus da transformacdo que da ferida aberta do sujeito
se reverte em produgdo. O afeto melancolico € esse himus preso numa dupla
via que pode significar, por um lado, a doenca (pelo caminho das sombras e
da aniquilacdo); por outro lado, a saide (um modo de libertacdo). As artes
sd0 uma via possivel de transmutagcdo dessa verve criativa dos humores
melancolicos em produgdo. (SANTOS, 2009, p.24)

Ou seja, através da arte da escrita Frida Kahlo expde sua melancolia deixando-a em um
equilibrio entre doenca e saude, libertando-se ao passo que vai escrevendo e pintando, porém,
permanecendo presa ao passo que vai sentindo essa dor. Assumindo o papel de fungdo

catdrtica, em que hd o —desabafol da artista, de dentro para fora da arte.
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A fungdo catartica ou catarse, apontada por Aristételes, € aquela que faz com
que o leitor purifique os seus sentimentos ao se defrontar com uma obra
literdria. Isso ocorre por vérios fatores e depende muito da vivéncia de
leitura do leitor e da capacidade do escritor de agucar a imaginacao do leitor
(GIACON, p. 6)

Em seu estudo a respeito do assunto, Santos (2009) percebe que o termo melancolia é

utilizado além da medicina, sendo reconhecido em diversas areas de estudo (na arte, literatura,

historia, etc).

A abertura do tema —melancolial aos diferentes lugares de saber tem por
fundamento uma perspectiva aparente: a questdo em evidéncia € a do
humano. De qualquer lugar que fala, a melancolia diz respeito as vicissitudes
da existéncia humana sobre a Terra, ao eterno conflito do homem, suspenso
entre o abismo da interioridade e a consciéncia de sua condicdo finita. Isso
reflete, por sua vez, os processos constitutivos das subjetividades, que fazem
realcar nos contextos contemporineos os esfacelamentos e os vazios que os
ideais legitimadores de sentidos j4 ndo conseguem mais preencher. Esse
sujeito em curso da melancolia, mesmo antes de despontar a cena da historia
na roupagem estilhacada da modernidade, é ja atravessado pela pecha do
desconforto, do desespero e da dor, emblemas da afetacdo melancdlica e, por
sua vez, da condi¢do humana. (SANTOS, 2009 p.22)

A melancolia, sendo reconhecida na literatura como parte do universo e das producdes

literarias, servindo de estudo e assumindo papéis além dos cientificos, € uma prova de que

tudo que faz parte de um universo representativo, seja real ou ndo, cabe na literatura. Em

Frida Kahlo a melancolia complementa o cendrio de suas descri¢des, assim como também faz

parte das caracteristicas pessoais que a adjetivam. Sendo assim, mil e uma funcdes podem ser

cedidas para o termo melancélico, e todas elas respeitariam o que caracterizamos aqui como

literatura segundo a pés-autonomia.

Levando em consideracdo a melancolia como cendrio da escrita de Frida Kahlo, podemos

conceituar espaco/cendrio pensando além do que seria material, Vasconcelos (1993), em seu

estudo sobre espaco e literatura, destaca que:

O contexto cultural, ideolégico e politico inclui valores, interesses,
mentalidades, desejos, sonhos e, neste complexo universo, estdo por tras
padrdes espaciais, formas espaciais criadas também por estas motivagdes
que impulsionam os sujeitos € movem os atores. Neste sentido, Souza (1988)
sustenta a ideia de que o espaco pode representar o suporte - o palco - e, ao
mesmo tempo, o veiculo - o ator - de um processo dindmico de lutas entre o
que j4 existe e o que quer impor existéncia. Nas palavras do autor, "O palco
é, tanto quanto as proprias relagdes sociais, condi¢do de existéncia dos
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atores, do mesmo modo como estes sdo a razdo de ser do palco".
(VASCONCELOS, 1993, p.6)

O espaco seria muito mais do que um lugar em si, assumindo papeis de valores, interesses,
mentalidades, desejos, sonhos, sentimentos, e outros fatores que podem construir um universo
na literatura. No Didrio a melancolia recebe a responsabilidade de atuar como espago nas
descri¢des, atuando como fundo para tudo o que Frida Kahlo vivencia e cita em seu Didrio. O
espaco seria aqui a realidade em que a narradora estaria inserida, seu mundo proprio. Como
cita Vasconcelos (1993), aqui espago e sujeito ndo se separam

O entendimento do espaco como categoria de interpretacdo do real ndo pode
permitir a ocultacdo do sujeito. Quem € o sujeito? Quem é o objeto? Nao ha
como deixar de reconhecer que, dentro de uma visao dialética, tanto o objeto
quanto o sujeito s6 o sdo dentro de uma relacio reciproca, no interior do par.
O sujeito € o trabalho, € o homem produtor, € a circulagdo do capital? Em
quaisquer dessas variaveis, ele - o sujeito - terd uma relacdo reciproca com o
espaco produzido. Torna-se impossivel distanciar espaco de sociedade,
sujeito de objeto. Dentro da perspectiva de que o sujeito seja o homem
produtor do espago e o objeto, o espago produzido, este passa a ser
considerado como "paciente da histéria", e, a0 mesmo tempo, a ter, na

materialidade, uma funcdo de condicionar o agente da histéria - o homem em
sua acdo transformadora. (VASCONCELOS, 1993, p.7)

A relacdo que existe entre espaco e sujeito no Didrio de Frida Kahlo se d4 através da
juncgdo entre escrita, ambientacdo e estado emocional na maioria das narracdes da obra. Bailly
(1989) citado por Vasconcelos (1993, p.8) define essa juncdo e/ou nova fungdo do espago
como —reservatorio de significadosl

Como nos revela Bailly (1989), o homem ¢ ator geogréfico e o lugar é seu
espaco de vida em que as relacdes se misturam num emaranhado de lagos,
onde estdo presentes os sentimentos pessoais, as memorias coletivas e os

simbolos. A partir daf, pode-se entender o espaco como —reservatorio de
significadosl. (VASCONCELOS, 1993, p.8)

A melancolia e a depressdo em Frida Kahlo fazem parte da maior parte do que ela escreve,
ou seja, diz muito sobre ela. A subjetividade ligada a melancolia aponta para o fato de que a
mesma se encontrava em um estado depressivo, onde sua vontade de viver e todos os seus
feitos dependiam de uma sé pessoa: Diego Rivera. Seu passado e as coisas que nao
conquistou, a vontade de fugir de seu préprio mundo e se reinventar, ou seja, todos esses
fatores presentes no Didrio trazem a tona uma Frida Kahlo que revela seu sofrimento aos
poucos para o leitor, que o capta e o percebe a cada pagina lida. Kristeva (1989) define o ato
da escrita no estado depressivo do sujeito como: —-para aqueles a quem a melancolia devasta,

escrever sobre ela so teria sentido se o escrito viesse da melancolia.l (p.11). E como se Frida



39

Kahlo escrevesse sobre melancolia e a partir da melancolia, sendo essa sua grande inspiracao.
Segundo Kristeva (1989)
O artista que se consome com a melancolia é, a0 mesmo tempo, 0 mais
obstinado em combater a demissdo simbdlica que o envolve... Ate que a

morte o atinja ou que o suicidio se imponha para alguns, como triunfo final
sobre o0 nada do objeto perdido. (KRISTEVA, 1989, p. 15)

Mais a frente em seu estudo, Kristeva (1989) traz um relato de uma pessoa X que passa
pela crise melancélico-depressiva e a descreve. Ao analisar tal relato, percebemos a
semelhanga que ha entre o discurso dessa pessoa X e o discurso de Frida Kahlo ao longo do

Didrio.

Descrigdo (5):

A lista das desgracas que nos oprimem todos os dias € infinita... Tudo isto,
bruscamente, me d4 uma outra vida. Uma vida impossivel de ser vivida,
carregada de aflicdes cotidianas, de lagrimas contidas ou derramadas, de
desespero sem partilha, as vezes abrasador, as vezes incolor e vazio. Em
suma, uma existéncia desvitalizada que, embora as vezes exaltada pelo
esforco que faco para continué-la, a cada instante esta prestes a oscilar para a
morte. (KRISTEVA, 1989, p.11)

Descrigdo (6):

Se ao menos eu tivesse comigo a sua caricia. Assim como o ar que toca a
terra — a realidade de sua pessoa me faria mais alegre, me afastaria. O
sentimento que me enche de cinza. Nada em mim seria tdo profundo tao
definitivo. Mas como explicar-lhe minha enorme necessidade de ternura!
Minha soliddo de anos. Minha estrutura desarmonizada pela insatisfacao,
pela inadaptacdo. Creio que o melhor € ir, € ir e ndo fugir. Que tudo aconteca
em um instante. Tomara. (KAHLO, 2015, p.258)

As duas descrigdes trazem a tona o sentimento de soliddo. As personagens que narram
seguem uma vida vazia e triste, vida essa que por vezes ndo pertencem a elas, por serem
ditadas por uma sociedade opressora, excludente e androcéntrica. A primeira descri¢io
(descrigdo 5) retrata uma personagem que vive uma vida dupla, a primeira vida ela deixa para
trds a partir da segunda. A segunda vida é vivenciada através do estdgio melancoélico-
depressivo em que a paciente estd instalada. Ela sofre, chora, se sente vazia e espera que essa

vida oscile e chegue até a morte.

A segunda descri¢do (descri¢do 6) mostra uma personagem dependente de alguém para
viver, nesse caso esse alguém seria Diego Rivera, por quem Frida Kahlo sofreu e depositou
todo o seu racional e emocional. E importante frisar que a relacdo que Frida mantinha com

seu esposo partia de um relacionamento aberto, em que lealdade era mais cobrada que
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fidelidade. Ser leal teria mais peso do que ser fiel, porém, Diego quebra essa lealdade diversas
vezes ao se envolver com pessoas que para Frida tinham uma importancia maior, como por
exemplo, sua irma. A personagem relata sobre uma vida solitdria, sem grande razdo de ser
vivida pela falta de seu amado. Assume que sua dependéncia por vezes o afasta e acha que a
tinica solugdo seria ir, mas ndo deixa claro para onde ir € por que. Outro ponto importante
seria que no comeco de sua carreira, Frida Kahlo era recusada em diversas galerias de arte
aclamadas na sua época, enquanto Diego, por ser homem (apesar de ndo ter o talento que
Frida Kahlo tinha), era aceito em todos os lugares que queria expor, isso se da ao fato de que
o mundo artistico do século XX era habitado e construido s6 por e para homens, fruto de uma
sociedade machista, essa observacdo também fazia com que Frida por vezes duvidasse de si, e

permanecesse no estado melancélico em que vivera.

Poderiamos interpretar o termo -idal na descri¢dao, como a fuga da sua realidade, a fuga de
sua vida e a espera pela sua morte, que seria o Unico acontecimento que cessaria todos os

sentimentos melancolicos e dependentes da personagem.

Podemos perceber o estigio melancdlico-depressivo das personagens nas descricdes
acima, cada uma retratando de maneiras diferentes seus sentimentos correspondentes. O
cendrio de cada descri¢do fica por conta do estdgio melancdlico-depressivo das personagens,

onde cada coisa acontece e sO acontece através do que as mesmas estdo sentindo.

O cendrio que faz parte do Didrio de Frida Kahlo recebe por ambientacdo sua melancolia,
cada descri¢cdo exibe um tom melancélico e isso é recorrente a medida que o leitor avanga na
leitura do Didrio. Tudo o que Frida escreve, vé e sente envolve melancolia. As descri¢des de
sua infancia trazem uma saudade melancdlica do que ela viveu e sonhou viver, seu amor
platdnico por Diego Rivera demonstra para o leitor o sentimento melancdlico, e a auto
culpabilizacdo por vezes ndo estar com ele, seus desenhos recebem um rosto triste, sua nao
aceitacdo recorrente nas descricdes ao pensar no fato de que a mesma ndo podia ter filhos, as
dores que carregava devido ao seu corpo debilitado, todas essas situagdes tinham a melancolia
como sentimento em comum. Por vezes, Frida escreve sobre esperanca, mas, nunca deixa de
lado o sentimento que toma conta do Didrio. Kristeva (1989) atenta para o fato das repeticoes
na escrita do melancoélico depressivo, ela fala que:

Lembre-se da palavra do deprimido: repetitiva e mondtona. Na
impossibilidade de encadear, a frase se interrompe, esgota-se, paira. Mesmo

os sintagmas ndo chegam a se formular. Um ritmo repetitivo, uma melodia
mondtona vem dominar as sequencias logicas quebradas e transformé-las em
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litanias recorrentes, enervantes. Enfim, quando, por sua vez, essa
musicalidade frugal se esgota ou simplesmente ndo consegue se instalar por
forca do siléncio, o melancélico, com o proferimento, parece suspender
qualquer ideacdo, sogobrando no branco da assimbolia ou no excesso de um
caos ideatériondo-ordendvel. (KRISTEVA, 1989, p.39)

A melancolia repetida nas descri¢des de Frida Kahlo nada mais é que uma proje¢do de seu
estado sentimental. O Didrio mais uma vez assume o papel de ouvinte e telespectador da
escrita de uma Frida Kahlo que era vitima de sujei¢cdes impostas pela sociedade normativa

diante em que viveu, e precisa assumir outros papéis.

Pensando nas caracteristicas comentadas e conhecidas sobre Frida, a que mais nos chama a
atencdo seria a Frida Kahlo narcisista, sua obsessdo por se autorretratar em suas pinturas e sua
escrita no Didrio mesmo em seu estigio depressivo-melancoélico, atentam para o fato que
Kristeva (1989) chama de -rosto escondido do Narcisol: ~A depressdo € o rosto escondido do
Narciso, o que vai levad-lo para a morte, mas que ele ignora enquanto se admira numa
mirageml (p.12), ou seja, a personagem Frida Kahlo usa do narcisismo para esquecer parvezes
do estado em que se encontrava, escondendo seu estado melancdélico-depressivo de si e dos
outros. Seu Didriose tornaria a Unica valvula de escape para que Frida Kahlo retratasse de
forma aberta o que estava sentindo. Podemos perceber, também, que esse comportamento
pode ser considerado bipolar, pois a0 mesmo tempo que Frida se —-escondel dos outros, ela se
mostra no Didrio, vale salientar que o didrio ¢ um género bastante praticado por pessoas

autocentradas, solitarias ou narcisistas.

Kristeva (1989), ao comentar sobre uma paciente melancélico-depressiva’, atenta para o
fato de que

A onipoténcia e a recusa da perda conduzem Helene a uma busca febril de
satisfacdo: ela pode tudo, a todo-poderosa é ela. Triunfo narcisico e félico,
essa atitude maniaca apareceu finalmente extenuante, porque barrava toda
possibilidade de simboliza¢do aos afetos negativos — o medo, o pesar, a dor.
(KRISTEVA, 1989, p.77)

7 A psicandlise atualmente trabalha com o estado melancélico-depressivo caracterizando-o como transtorno
bipolar, tendo em vista que a euforia e a depressdo se alternam de acordo com os momentos do paciente. Vale
salientar que Frida apresenta dissolucdo de personalidade em sua escrita, ao se dissociar da caracteriza¢ao
imposta a ela pela midia, porém, como utilizamos aqui o conceito de Klinger (2006) sobre escrita de si como
performance, estamos entdo analisando essa dissociagdo como a utilizacdo de uma personagem criada por Frida
Kahlo para falar de si mesma em seus escritos.
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A citacdo de Kristeva (1989) e o estudo da psicandlise confirmam o que defendemos
acima. Frida Kahlo utiliza de seu narcisismo para reinventar uma nova personagem, a
personagem conhecida na midia de sua época, e esconde sua dor, seu medo e seu pesar e o

revela através de seus escritos, expondo uma Frida escondida de muitos.
Na descri¢do 7:

Anos.

Esperando com a angustia guardada, a coluna partida, e o imenso olhar, sem
caminhar, pelo grande caminho.

Movendo minha vida enclausurada
em aco.
Diego!(KAHLO, 2015, p.256)

Frida Kahlo vive uma vida de clausura, uma prisdo sem saida de si mesma. Essa prisdo a
auxilia no ato de esconder seus sentimentos e os guarda-los para si, sendo o Didrio uma das
unicas alternativas a que ela recorre para falar sobre o que sente. Frida descreve sua vida
dupla, a primeira descrita seria a que ela se sente presa, angustiada, melancélica, em estado
depressivo (a vida que a mesma descreve no didrio, utilizando uma personificacdo) e projeta
outra vida: a que a midia conhece, a vida em que Frida Kahlo retrata por vezes em seus
quadros, a vida narcisista, a vida em que ela se envolve com quem quiser, a vida do amor
profundo por Diego Rivera, amor esse que entende sua infidelidade. Uma vida contraria a sua
realidade pessoal, nao obtendo total sucesso em sua projecdo pessoal, Frida Kahlo passa a
projetar todos os seus sentimentos, sonhos e inquietacdes em Diego Rivera. Aqui mais uma
vez a melancolia serve de ambientacdo para as descricdes da personagem, retratando um
caminho em que ela ndo consegue desbravar, forcando-a a continuar vivendo uma vida nao

sonhada por ela, uma vida completa de angustia e melancolia.

Santos (2009) destaca a melancolia como meio de revelar o mais intimo do sujeito. Na
escrita o sujeito se revela através do préoprio ato de escrever, nas descricdes que esse mesmo
sujeito realiza. Frida Kahlo revela outra personificacdo desconhecida por nds, mas muito
comum para si mesma, tendo como maior motivacao reveladora a melancolia.

A melancolia é, assim, reveladora do humano na medida de sua revelacio,
por si mesma, das fragilidades dos ideais, da impossibilidade da
harmonizacdo sujeito/mundo na construcdo de definicdes claras e distintas

de sentido. A conjuncd@o impossivel, ou esse distanciamento radical entre o
—eul e 0 —outrol do mundo, traduz-se na dor melancélica que, antes que



43

possa se delinear nas vacuas figuracdes dos discursos, escavasse nas minas
interiores das subjetividades. (SANTOS, 2009, p.23)

Na descri¢@o 8 a personagem relata que:

Ninguém jamais saberd o quanto amo Diego. Nao quero que nada possa feri-
lo, que nada o perturbe ou lhe roube a energia de que necessita para viver —
Viver como quiser. Pintando, vendo, amando, comendo, dormindo, sentindo-
se sO, sentindo-se acompanhado — mas ndo gostaria nunca de vé-lo triste. E
se eu tivesse saude gostaria de dar-lhe toda se eu tivesse juventude ele
poderia leva-la por inteiro eu nao sou apenas sua — mie — Sou o embrido, o
germe. A primeira célula de que = potencialmente = ele foi engendrado...
Sou ele desde as mais primitivas... e as mais antigas células, que com o
tempo se tornaram ele

= sentido =

Felizmente, as palavras se formando — Quem lhes deu a —verdadel absoluta?
Nada ¢é absoluto

Tudo se transforma, tudo se move, tudo gira = tudo voa e vai.
Diego comego

Diego construtor
Diego meu menino
Diego meu namorado
Diego meu pintor
Diego meu amante
Diego —meu esposol
Diego meu amigo
Diego minha mae
Diego meu pai

Diego meu filho
Diego =eu =

Diego Universo

Diversidade na unidade.

Por que o chamo de meu Diego? Nunca foi nem serd meu. Ele pertence a si
mesmo.

Correndo a toda... (KAHLO, 2015, p.219)
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A personagem Frida Kahlo descreve seu sentimento por Diego dando uma importancia
inigualdvel a ele, projetando todos os seus sentimentos, suas relagdes afetivas para com outras
pessoas, seus objetivos, ou seja, seu universo, em uma sé pessoa. Ela entrega pra Diego sua
existéncia e por vezes espera que o mesmo dé algo em troca, ou simplesmente a cuide.
Percebe que nao recebe de Diego total reciprocidade e entende que nao pode chama-lo de seu,

nao pode possui-lo, pois Diego sé pertence a si proprio.

No trecho -Ninguém jamais saberd o quanto amo Diego. Nao quero que nada possa feri-lo,
que nada o perturbe ou lhe roube a energia de que necessita para viver — Viver como quiser.
Pintando, vendo, amando, comendo, dormindo, sentindo-se sd, sentindo-se acompanhado —
mas ndo gostaria nunca de vé-lo triste. E se eu tivesse saude gostaria de dar-lhe toda se eu
tivesse juventude ele poderia levé-la por inteirol, Frida deixa de preocupar-se com si mesma e
passa a visualizar Diego como tnica razao de sua existéncia, inico motivo pelo qual ela deve
se dedicar, se preocupar e doar tudo o que tem de si (¢ o que ndo tem) para que ele viva
feliz.Sua projecdo alcanca um nivel tdo alto que ndo importa seu bem estar pessoal, ele
depende unicamente do proprio bem estar de Diego. Frida deixa de lado a reciprocidade na
relacdo e passa a visualizar a relacdo dos dois de forma platonica. Assumir sua relagdo com
Diego ndo é mais uma preocupacdo, ja que para ela isso o fere. Viver da forma que Diego
acha melhor € para Frida uma prova de amor total, se deixar de lado e s6 visualizd-lo faz parte
da projecdo de Diego como seu amor perfeito e imutdvel. Viver melancodlica, doente, fragil

vale a pena quando se pensa em Diego como dono de sua existéncia, ele € seu universo.

No fragmento —eu nio sou apenas sua — made — Sou o embrido, o germe. A primeira célula
de que = potencialmente = ele foi engendrado... Sou ele desde as mais primitivas... € as mais
antigas células, que com o tempo se tornaram ele.l, a proje¢cdo de Frida Kahlo fica mais
evidente. Ela se enxerga em Diego e por isso espera que ele nunca viva infeliz, além de
também nao medir esforcos para que isso ndo aconteca. Mais a frente ela termina a descri¢ao
com -Diego comeco/ Diego construtor/ Diego meu menino/ Diego meu namorado/ Diego
meu pintor/ Diego meu amante/ Diego -meu esposol/ Diego meu amigo/ Diego minha mae/
Diego meu pai/ Diego meu filho/ Diego = eu =/ Diego Universo/ Diversidade na unidade.l
Nesse trecho ela estd demonstrando a importancia de Diego para a vida dela, fazendo com que
Diego assuma papéis que talvez ndao lhe caibam, mas que estdo projetados para ele. Ao
chamd-lo de -meu esposol, Frida Kahlo usa aspas, caracterizando que a vida que levava com

Diego ndo poderia ser julgada como matrimonial dentro dos padroes morais da sociedade
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patriarcal de seu tempo, porém, ela o enxergava desta maneira. Diego assume o papel de
universo, ele além de tudo é Frida, uma projecdo dela mesma através dele. A vontade de ser
ele ultrapassa seu amor e o transforma. Por fim, o ultimo fragmento fala que -Por que o
chamo de meu Diego? Nunca foi nem serd meu. Ele pertence a si mesmo.l traz a no¢ao de ndo
reciprocidade, ela o projeta, mas ndo espera nada em troca; ama por que ndo tem escolha, e
vive melancolicamente esse amor. Mais uma vez a melancolia e o fracasso tomam conta de da

vida narrada por Frida Kahlo.

Frida Kahlo vive uma espécie de -lutol tratado no Didrio. Luto pelas coisas que nao
conseguiu alcancar, luto pelo relacionamento ndo reciproco da forma que a mesma esperava,
luto por ndo ter conseguido engravidar, luto por viver uma vida a que ela ndo queria
pertencer. Kristeva (1989) fala que

Nomear o sofrimento, exaltd-lo, dissecd-lo em seus menores componentes &,
sem duvida, um meio de reabsorver o luto. As vezes, de nele se deleitar, mas
também de ultrapassa-lo, de passar para um outro, menos ardente, cada vez
mais indiferente... Entretanto, as artes parecem indicar alguns processos que
contornam o deleite e que, sem converter simplesmente o luto em mania,

asseguram ao artista e ao especialista um dominio sublimatério sobre a Coisa
perdida. (KRISTEVA, 1989, p.95)

Falar sobre seus problemas pessoais torna a personagem dominante daquilo que sente. Ela
sabe que estd inserida em um estado melancélico-depressivo, prefere entdo viver dessa
maneira, por achar solu¢do em uma pessoa: seu amado. Essa solucdo vive além do seu
alcance, e a mesma se entrega a sua enfermidade mental, passando a viver a mercé do seu

estado melancdlico-depressivo e utilizando esse estado como cenério para sua escrita.
Na descri¢do (9):

Sonho Sonho
Sonho Sonho
Sonho
Sonho
Vou morrer de sonho. (KAHLO, 2015, p.235)
A personagem mostra que vive continuamente uma vida paralela, vive por sonhar, e isso a
entristece. H4 um paralelismo nessa descri¢do, afinal o sonho é visto como fuga da realidade e

recebe o tom de algo bom, sonhar é uma coisa boa, porém, sonhar uma vida inteira e fugir do

seu real se torna cansativo, e por vezes, desanimador. A personagem vive uma vida diferente
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da que queria vivenciar, e espera a morte através do seu sonho continuo. Mais uma vez h4 a
presenca de melancolia na sua descri¢do, viver por sonhar a torna triste, e alimenta seu estado
depressivo-melancélico, fazendo com que o seu sonho continuo faca parte do cendrio

melancélico que a personagem escreve.

Viver um sonho constante por consequéncia da dor torna excessivo o sofrimento que a
mesma sente, utilizando por vezes desse sofrimento como um poder, poder esse que auxilia na
relacdo amorosa entre a personagem e seu amado, por exemplo, a personagem clama por que

sofre e espera que o mesmo venha a ajudar, como na descricao (10):

Marco de 53
Meu Diego.

Nio estou mais

2

sO.
Asas?
Tu continuas meu companheiro.
Tu me

adormeces e me das vida. (KAHLO, 2015, p.245)

Aqui a personagem demonstra que a cura de sua soliddo acontece por meio de seu amado,
ela se sente viva através de seu amor e sua presenca. Diego a adormece, a libertando do viver
sonhando ao mesmo tempo que lhe dé vida, a vida que ela queria realmente viver, perto de
quem para ela € o universo como um todo, deixando para trds a melancolia por viver sem o

seu mundo, o seu eu verdadeiro e passando a viver verdadeiramente através de seu amado.
Kristeva (1989) atenta para o fato de que

O sofrimento aqui parece ser um —excessol, um poder, uma volipia. O
—ponto negro da melancolial nervaliana cedeu lugar a uma torrente
passional, a um afeto histérico, por assim dizer, cujo transbordamento fluido
carrega os signos placidos e as composicdes abrandadas da literatura
—monological. (KRISTEVA, 1989)

O sofrimento nessa descricdo € utilizado como algo positivo, a personagem utiliza do que
sente a seu favor para caracterizar seu estado, culpando o seu amado por permanecer em seu
estado emocional por decorréncia da auséncia do mesmo. A cura da personagem se daria,
portanto, através da presenca de Diego. Santos (2009, p.26) ao utilizar os escritos de Moser

(1999) caracteriza o afeto melancdlico como consequéncia do luto pelo objeto perdido.
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Walter Moser (1999), em reflexdes sobre as relagdes possiveis de
significacdo entre o termo alemao spitzeit e as afeccdes psicogénicas (das
quais faz parte a melancolia, assim como a nostalgia, a angustia e a tristeza),
reforca essa perspectiva freudiana de que o referente da perda € relativo ao
aspecto da duragdo, contrapondo a transitoriedade nostalgica (associada, de

N

acordo com Freud, ao luto) a continuidade do afeto melancdlico:
Contrariamente ao sujeito nostilgico, o sujeito melancélico sabe que o
objeto perdido ou longinquo nao € recuperdvel, que serd sempre inatingivel.
Mas esse objeto nem por isso lhe € indiferente, permanece em sua
consciéncia. O melancélico ndo saberia virar-lhe as costas ou, em termos
freudianos, fazer dele o trabalho do luto para desinvesti-lo inteiramente.
(MOSER, 1999, p. 50). 26 Na esteira de Moser — e em consondncia com
Freud — a consciéncia (o saber sobre a perda) pode ser vista como um
importante aspecto que marca a diferenciacdo entre luto e melancolia.
Enquanto o enlutado conhece o referente da falta, o melancdlico, embora
consciente de sua perda, ndo sabe o que perdeu. A sensacdo constante do
vazio — perda definitiva, irreversivel — caracteriza o afeto melancdlico e se
converte, com relacdo a experiéncia subjetiva, numa espécie de transe
alucinatério, numa fixacdo imaginativa: os olhos veem fantasmas.
(SANTOS, 2009, p. 26)

Em todas as descri¢cdes do Didrio, a narradora fala direta e indiretamente sobre perdas que
sofreu em sua vida: sua infancia que se foi a partir do tempo, sua juventude perdida por
consequéncia de sua saude fragilizada, os abortos que sofreu ao lado de Diego Rivera, a vida
matrimonial ligada a Diego, a fidelidade distorcida de Diego, enfim, todos esses fatores que
foram tomados de Frida Kahlo a colocaram no estado melancélico que é narrado e
destrinchado ao longo do Didrio. Viver de e para a melancolia caracteriza a personagem e sua
escrita como dependentes do estado melancélico, por isso percebemos que ele também
assume o papel de cendrio na narrativa. Podemos pensar entdo que o principal fator para que
toda a narrativa se desenvolva se dd a partir da melancolia, é a partir dela que a narradora
conta suas aventuras, lembra de seu passado, sofre por seu presente e pensa esperangosa sobre

seu futuro.

Perceber a melancolia como o principal cendrio das descricdes de Frida Kahlo seria
perceber a grande caracteristica da personagem e o motivo pelo qual ela reinventa um outro
mundo sé dela. A melancolia assume o papel de reservatério de significados e constréi o
espaco da narrativa de Frida Kahlo através de suas memdrias, seus sentimentos, seus lagcos
afetivos e o mais importante, seus estados psicologicos. No Didrio ela pode sentir, sofrer e
viver em um luto eterno, pois o0 mundo construido por ela s6 pertence a si mesma, as pessoas
que léem a narrativa estdo como espectador e ndo personagens, o leitor pode escutd-la, mas

nao respondé-la. Frida Kahlo se reinventa, se expde, se personifica e revela toda a dor e o
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estado melancdlico em que viveu em sua vida real e em sua vida ficcional, sem separacdo das

duas, mas sim, dilui¢do.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O Didrio de Frida Kahlo traz a tona um misto do que seria ficcdo e realidade defendido
pela literatura pds-autdbnoma, em que nido ha separacdo e sim a dissolucdo entre real e
ficcional. A autora nio se interessa em dividir a narrativa entre essas categorias, mas sim
mostrar que por vezes em sua vida real ela atuaria muito mais do que em sua vida criada
através da escrita, da pintura e vice-versa. O Didrio faz parte do mundo inventado e o mundo
vivenciado por Frida, os dois aparecem em suas descri¢des e os dois sdo representacdes reais
do que seria Frida Kahlo e de como a mesma vivia, por esse e outros motivos Frida Kahlo é

considerada também contemporanea.

A escrita de si como performance no Didrio de Frida Kahlo também faz parte das
principais caracteristicas da narrativa. Frida Kahlo traz nas descricbes uma Frida
desconhecida midiaticamente, a Frida Kahlo que sofre, que expde seu sofrimento e mostra
que € fragil. A Frida Kahlo que sofre de amor, sofre por ser traida epor depositar em seu
amado seu universo como um todo, se expde para o seu leitor € mostra uma nova versao de si

desconhecida por muitos.

A escrita de si como performance no Didrio de Frida Kahlo tem como objetivo expor a
Frida desconhecida pela midia em sua totalidade, que prefere ndo mostrar sua fraqueza e
fragilidade e ressignificar as caracteristicas por quais ela era reconhecida para além de sua
arte. Frida Kahlo mostra que também sofre, mas isso ndo desqualifica sua for¢a e liberdade,
porém faz parte de uma personificagdo desconhecida por muitos. Seus pesares mais intimos
caracterizam seu estado melancdlico e expdem uma Frida Kahlo que vive depressiva,
esperando a hora de partir, de morrer, como ela retrata na dltima folha de seu Didrio, com a
frase: -Espero alegremente a saida — e espero nunca mais voltar — FRIDAI (Kahlo, 2015,
p.268). Seu narcisismo reconhecido por muitos se distorce em suas descricdes, sua nao
aceitacdo e sua vontade de fugir do mundo de exposi¢ado faz parte dos fatores que constroem a

personifica¢do de Frida na narrativa.

A personificacdo de Frida Kahlo assume diversas fun¢des na narrativa, ela € a narradora,
ao mesmo tempo que € personagem, além de ser ver como espectadora de sua prépria historia.
A narrativa flui 2 medida que Frida Kahlo vai se destrinchando, no desenrolar de suas

fungdes. Outra caracteristica que chama atengdo no Didrio é que poucas sdo as descricdes que



50

recebem a presenca da marca temporal, Frida Kahlo escrevia desapegada de cronologia,

apesar do leitor entender que o que estd escrito vem em ordem crescente.

A maior caracteristica presente no Didrio seria a de melancolia como cendrio nas
descri¢des do Didrio de Frida Kahlo, essa caracteristica assume diversas funcdes. Através do
estado melancdlico em que a personagem vive, suas lembrancgas, seus anseios, seus desejos e
suas mégoas sdo direcionadas e descritas pela melancolia. Frida Kahlo escreve sobre o que vé,
0 que sente, o0 que vive e o que gostaria de ter vivido, e todas essas caracteristicas tem como

cendrio a melancolia, tudo o que Frida vivencia ou ndo, recebe essa marca no texto.

Nenhuma das defini¢bes, das descricdes e das andlises utilizadas até aqui diminuem o
feminismo intrinseco em Frida Kahlo, uma mulher muito a frente de seu tempo, que
influenciou e influencia até hoje veemente o feminismo que conhecemos. Empoderada, forte,
vitima de tantos sentimentos que a deterioravam, sempre utilizou de sua dor para fazer arte.
Foi uma das primeiras mulheres do México a expor seus quadros internacionalmente. Seus
ideais fortes nunca se deixaram abalar mediante suas condi¢des. Frida era mulher, feia
(segundo os padrdes impostos pela sociedade), deficiente, impossibilitada de ter filhos (que,
na época, era uma das unicas serventias da mulher), doente, que demonstrava ser muito mais
além de qualquer pequena coisa, usou da sua for¢ca para sempre fazer o que quis independente
do seu género. Vale salientar que, a partir da publicacdo de varios estudos, obras e pesquisas
sobre Frida Kahlo, a midia comecou a reconhecer as caracteristicas presentes no didrio como
caracteristicas pessoais de Frida, sem fazer exclusdo de outras caracteristicas (citadas nesta

pesquisa) ja reconhecidas.

Com isso, concluimos que Frida Kahlo fazia parte de muitas personificacdes. Como diria
Morais (2015): -Frida Kahlo sdao muitas. Sem deixar de ser uma. Ou tnical. Conhecemos a
Frida descrita no Didrio, a Frida pintora, a Frida reconhecida pela midia internacional, e todas
elas se completam e possuem uma marca em comum: a for¢a. For¢a por ser uma das tnicas
pintoras aclamadas internacionalmente, for¢a por ter a vida exposta na midia, forca por
descrever e reinventar uma nova Frida que se permitia sentir. Por esses e outros motivos que a

mesma continua sendo tdo estudada e tdo aclamada na contemporaneidade.
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