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EPIGRAFE

“Desconfiai do mais trivial, na aparéncia

singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.

Suplicamos expressamente: ndo aceiteis o que é

de hdbito como coisa natural,

pois em tempo de desordem sangrenta,

de confusdo organizada, de

arbitrariedade consciente, de humanidade

desumanizada, nada deve parecer natural

nada deve parecer impossivel de mudar”.

(Bertolt Brecht, Nada é impossivel de mudar)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a peca “Eles Nao Usam Black-tie” (1958)
ancorado em intelectuais da tradi¢do marxista. Assim, procurard contribuir academicamente
para o estudo da relacdo entre teatro e luta de classe no Brasil, abrangendo um recorte que se
estende de 1950 a 1968, quando é instaurado o Ato institucional 5. Dessa forma, serd
identificado as condi¢Ges materiais/historicas das décadas de 1950 e 1960; o cendrio artistico
desse recorte, mas dando €nfase ao teatro por ser onde se localiza o objeto de pesquisa; e por
fim serd proposta uma interpretacdo da peca. As fontes incluem a propria peca, entrevistas dos
artistas e intelectuais, ¢ o documento de censura da peca, de 1968. Para conduzir a
interpretacio serd utilizado o conceito de “Teatro Epico” de Ini Camargo; o conceito de
“Intelectual Organico” de Antdonio Gramsci; o conceito de “Cultura” de Raymond Williams: e
o conceito de “Cultura” de Marcelo Ridenti.

Palavras-chave: Eles Nao Usam Black-tie; Gianfrancesco Guarnieri; Teatro; Luta de classe.

ABSTRACT

The present work aims to analyze the play “Eles Nao Usam Black-tie” (1958) anchored in
intellectuals of the Marxist tradition. Thus, it will seek to contribute academically to the study
of the relationship between theater and class struggle in Brazil, covering a period that extends
from 1950 to 1968, when Institutional Act 5 is established. The 1950s and 1960s, the artistic
scenario of this cut, but emphasizing the theater since it is where the research object is
located, and finally na interpretation of the play will be proposed. Sources include the play
itself, interviews with artists and intellectuals, and the play’s censorship document from 1968.
To conduct the interpretation, Ina Camargo’s concept of Epic Theater will be used; as
Antonio Gramsci’s concept of Organic Intellectual; Raymond Williams’ concept of Culture,
and Marcelo Ridenti’s concept of Culture.

Key words: Eles Nao Usam Black-Tie; Gianfrancesco Guarnieri; Theater; Class Struggle.
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INTRODUCAO

Fundado no ano de 1953 por José Renato, o Teatro Arena trazia dentro daquele
cendrio de modernizagdo do teatro brasileiro um novo modelo de teatro, em oposi¢do ao
modelo burgués e Italiano do Teatro Brasileiro de Comédia, o Arena foi idealizado
como sendo “uma versdo pobre e brasileira do TBC” (COSTA, 2016, p.17). Assim, se
distanciando dos modelos de teatro da época, trazia obras de custos mais reduzidos e
que pudessem alcancar a classe trabalhadora. Paralelamente ao Teatro Arena, os jovens
artistas e militantes do Partido Comunista, Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna
Filho haviam fundado um grupo de teatro amador, o Teatro Paulista do Estudante, a
ideia era fazer da atividade teatral um instrumento da atividade politica do partido. Uma
vez que o TPE passou a ensaiar no Teatro Arena, ndo demorou muito para ocorrer uma
fusdo entre os dois grupos, dai nasceria a fase de maior impacto do Teatro Arena. Como
o Arena estava afundado em uma crise financeira e se encaminhava para a faléncia,
ficou decidido que eles encerrariam suas atividades com uma peca genuinamente
brasileira, assim, ¢ encenada pela primeira vez em 1958 a peca “Eles ndo Usam Black-
Tie” de Gianfrancesco Guarnieri. O que ocorre € que a peca alcangou um enorme
sucesso € permaneceu sob cartaz durante mais de um ano, representando ndo s6 a
renovacao do Teatro Arena, que agora teria sua vida prolongada, mas também o inicio
de uma nova fase do teatro politico no Brasil.

Embora a classe trabalhadora bem como a luta de classe ja tivesse sido
tematizada no teatro brasileiro, a exemplo das pecas de Joracy Camargo na década de
1930, a classe trabalhadora se limitava a permanecer em segundo plano, isto é, o foco
sempre estava dirigido a classe dominante. Assim, Guarnieri acaba rompendo com uma
tradi¢do trazendo pela primeira vez no Brasil a classe trabalhadora como protagonista de
uma pega. Introduzindo um novo conteddo em consonancia ao contexto de ascensdo das
lutas sociais vivido na década de 1950, j4 que a peca tem como eixo principal a
constru¢do de uma greve, Guarnieri dd inicio a uma nova fase do teatro politico
brasileiro. Com essa nova fase, vieram debates relacionado a forma e contetdo, a
necessidade de novas experimentagdes, o papel que o teatro deveria desempenhar na
sociedade e no alcance da classe trabalhadora.

Desta forma, o objetivo desta pesquisa consiste em realizar uma andlise da peca
“Eles ndo Usam Black-tie” a partir de uma abordagem marxista. Assim, procurando
contribuir academicamente para o estudo da relacdo entre luta de classes e o teatro

enquanto um campo de disputa por Hegemonia no Brasil. Uma vez que a pesquisa visa
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estabelecer relacdo entre o Teatro e a luta de classe no Brasil, a releviancia da
abordagem escolhida se fundamenta na sua capacidade em estabelecer essa conexao.
Todos os tedricos utilizados pensam a cultura enquanto um campo de disputa pela
Hegemonia, e que assim sendo, ndo pode ser ignorada na hora de se analisar as
transformacoes sociais.

Este tema se mostra atual, pois assim como nas décadas de 1950 e 1960, ainda
hoje existem experiéncias de arte engajada, e olhar para as experiéncias dos chamados
anos rebeldes permitem identificar os pontos de vitérias, mas também as limitagdes
destas experiéncias. Aliado a isso, por trds dessa pesquisa também existe uma
motivagdo politica, pois na medida que o ataque a cultura, o corte de verba e até mesmo
episoddios de censura ainda correspondem aos dias atuais, se faz necessario langar a luz e
debater pecas como “Eles Nao Usam Black-Tie” e intelectuais como Gianfrancesco
Guarnieri.

A pesquisa ficard dividida a partir de trés capitulos. No primeiro capitulo, serd
levantado as condi¢des materiais/histéricas das décadas de 1950 e 1960, o que inclui
abordar a modernizacdo e a revolugdo industrial tardia e periférica, a luta de classe
diante as greves gerais que ocorreram ao longo desse recorte, a luta de classe no campo
diante as ligas camponesas, e a atuacdo do movimento estudantil. Para isso, foram
utilizados autores como: o economista Jodo Manuel Cardoso de Mello; e os
historiadores Fernando Novais, Murilo Leal, Antonio Torres Montenegro, Marcia
Motta, Carlos Leandro Esteves e Maria Paula Nascimento Aradjo.

No segundo capitulo, serd abordado a cultura e a politica durante o recorte
temporal da pesquisa, levantando o que estava acontecendo nas vérias dimensdes da
arte, mas dando énfase ao teatro, ja que € nele que esta localizado o objeto de pesquisa.
Assim, o capitulo abrangerda temas como: A influéncia do Partido Comunista nos
artistas e intelectuais, a origem do Teatro Arena e o novo modelo de teatro por ele
proposto, a origem de uma producgdo artistica engajada a esquerda, a criagdo e atuacdo
do Centro Popular de Cultura (CPC), e o didlogo presente nas principais pegas que se
seguiram diante do caminho aberto por “Eles ndo Usam Black-Tie”. Para isso, sera
utilizado intelectuais como: os historiadores Marcos Napolitano, Maria Paula
Nascimento; a filosofa Ind Camargo, e o dramaturgo e ensaista Augusto Boal.

Depois de preparar todo esse caminho, o terceiro capitulo entrard propriamente
no objeto de pesquisa realizando uma interpretagdo da peca “Eles ndo usam Black-tie”.

Além da prépria peca, o trabalho conta com entrevistas de artistas e intelectuais, e o



12

documento da censura da peca de 1968 enquanto fontes. A orientagdo tedrica que vai
conduzir a andlise da peca estard ancorada em intelectuais localizados na tradicdao
marxista, sdo eles: a filésofa brasileira e estudiosa do teatro Ind Camargo, com seu
conceito de “Teatro Epico”; o filosofo Italiano Antdnio Gramsci, com seu conceito de
“Intelectual Organico™; o soci6logo e critico Galés Raymond Williams, com seu
conceito de “Cultura”; e o soci6logo brasileiro Marcelo Ridenti, com seu conceito de
“Cultura”.

O “Teatro Epico” nasce para se opor as convengdes dramaticas, ele tem seu
primeiro capitulo aberto pelos experimentos naturalistas, na Franca, e alcanga sua forma
mais completa com Erwin Piscator e Bertolt Brecht, na Alemanha. Se as convengdes
dramadticas procurava atingir um alto grau de realismo fazendo com que o publico se
identificasse e se emocionasse com o que era encenado, o conceito de Teatro Epico
surge para se opor e trilhar um caminho oposto. Era preciso quebrar a relacdo de
passividade entre publico e peca, para isso, causando o efeito de “distanciamento”,
capaz de tornar evidente que aquilo que é encenado se trata de uma representacdo. A
finalidade do Teatro Epico consiste em fazer o publico se tornar agente da
transformac@o social, para isso, fazendo com que eles reflitam sobre questdes sociais e
politicas.

Em face das novas condi¢des materiais do mundo Europeu p6ds século XVIII, e
procurando estudar essa nova realidade, Gramsci desenvolve seu conceito de
“Hegemonia”. Para ele, diante desse novo quadro, para que uma classe chegue ao poder
e se torne dominante, para além do uso da forga, ela precisa disputar o consenso da
sociedade civil, assim, precisa disputar a Hegemonia. E nesse contexto que ele elabora
um outro conceito, o conceito de “Intelectual Organico”. O intelectual organico € aquele
que a partir de uma func¢do diretiva organiza a cultura, desse modo, desempenha o papel
de disputar a Hegemonia disseminando ideias, valores e habitos.

Partindo do conceito de “Hegemonia” de Gramsci, que por si s6 ja era uma
eficiente ferramenta de explicacdo, é que Raymond Williams refina ainda mais o
conceito de Hegemonia, visando com isso apresentar um modelo capaz de d4 conta da
sua complexidade. Para Williams, na sociedade hé praticas, valores e significados que
sdo dominantes e efetivos, e que na medida que sdo vividos enquanto priticas sdao
percebidos pela sociedade como sendo a realidade absoluta e, portanto, sendo
continuamente reproduzidos. Porém, uma Hegemonia nunca é absoluta, mas algo que

estd em constante disputa. Dentro desse sistema hegemonico estdo presentes também
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elementos oposicionistas, considerados contra-hegemonicos; e elementos alternativos,
que apesar de alternativos ndo sdo contra a ordem, mas que existe sempre a
possibilidade de se tornarem oposicionistas em algum momento.

Bastante alinhado aos tedricos ja citados, Ridenti também entende a cultura
como um campo de disputa de significados e valores. Durante as décadas de 1950 até
1970, um dos grandes dilemas que fez parte da vida dos artistas e intelectuais no Brasil
consistia em: focar na sua ocupagdo especifica ou atuar na transformac¢ao da realidade
brasileira. Ridenti, a partir de uma andlise critica, busca explorar essa temdtica diante
das grandes transformacdes por qual passava o pais: a ascensdo das classes médias, a
modernizacdo conservadora e a consolidacdo da industria cultural. Deixo claro que os
conceitos brevemente apresentados aqui serdo melhores desenvolvidos no capitulo 3,

quando serd proposta uma interpretacao para a peca.
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CAPITULO 1

AS CONDICOES MATERIAIS/HISTORICAS DO BRASIL NAS
DECADAS DE 1950 E 1960

Em “Capitalismo Tardio e Sociabilidade Moderna”, os autores Jodo Manuel
Cardoso de Mello e Fernando A. Novais expdem que o periodo que se estende de 1930
a 1980 e, sobretudo, a partir de 1950, foi construida no Brasil uma economia moderna
que possuia como espelho os proprios padrdes de producio e de consumo vigente nos
“paises desenvolvidos”. Inimeras mudangas no mercado produtivo aconteceram durante
esse recorte, a exemplo dos novos eletrodomésticos, como: o fogdo a gés de botijao, a
geladeira, o secador de cabelo, chuveiro elétrico, mdquina de lavar, a TV preto e branca
e, posteriormente, a TV a cores, dentre outros. As mudancas acompanhavam vdrias
dimensodes, que vao desde do “progresso” relacionados a producdo e comercializagdo de
alimentos até avancos importantes no que se refere as industrias farmacéuticas. O
“American way of Life” era o modelo que influenciava diretamente o pais desde do

final do século XIX:

Ja no final do século XIX em diante, e acentuadamente a partir dos
anos 50, o grande fascinio, o modelo a ser copiado passa a ser cada
vez mais o0 American way of Life. Fascinio, primeiro, do empresariado
e da classe média alta, que depois foi se espraiando para baixo, por
for¢a do cinema e da exibi¢do, nas cidades, aos olhos dos “inferiores”,
do consumo moderno dos “superiores”, dos ricos ¢ privilegiados
(MELLO, NOVALIS, 1998, p.605)

Cardoso e Novais colocam que além da cidade representar uma possibilidade de
progresso individual, a atra¢do atribuida a ela também estava ligada a essa visdo de

superioridade da modernidade em relagdo ao campo, visto como “atrasado” e “inferior”.

Na década de 1950, o campo possuia uma estrutura social configurada da
seguinte forma: as oligarquias de latifindio estavam localizadas no topo da estrutura
social com os latifundidrios capitalistas, os fazendeiros de café, os usineiros de acucar e
os latifundidrios “tradicionais”, que controlavam a propriedade de terras. Em uma escala
abaixo destes estavam localizados os médios proprietdrios, alguns dos pequenos
proprietarios e os arrendatdrios capitalistas. Em uma escala ainda mais em baixo,
haviam os detentores de pequena propriedade familiar. De acordo com os autores,
considerando o pais por inteiro, 85% era composto por posseiros, pequenos

proprietarios, parceiros, € assalariados tempordrios ou permanentes.
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A modernizagdo selvagem da agricultura acontece em meados de 1960, a partir
desse ponto, milhdes de pessoas precisaram sair do campo. A modernizagdo trouxe o
trator, os implementos agricolas mais sofisticados, adubos e inseticidas e a penetragao
do crédito. Uma vez arrancados do campo, restavam a essas pessoas se deslocarem
pelas fronteiras agricolas, embora as condi¢Oes nestes espacos também fossem de
submissdo aos grandes proprietarios. Outra possibilidade era o deslocamento para as
cidades que estavam mais proximas, no decorrer da década de 1950, 8 milhdes de
pessoas migraram para as cidades, ja na década de 1960, quase 14 milhdes, na década
seguinte 17 milhdes. O somatério dos nimeros de migracdo no decorrer das trés

décadas resultam em um nimero de 39 milhdes de pessoas.

Em cidades como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Salvador e Recife,
a industrializacdo conjuntamente com a acelerada urbanizacdo, abriu espaco para os
investimentos dirigidos as indistrias, ao comércio, aos transportes, as comunicagdes, a
construgao civil, ao sistema financeiro, ao sistema educacional, de satude e outros. Deter
certo capital maior ou menor era um critério necessdrio para se aproveitar essas
oportunidades. Por outro lado, a modernizacdo também trouxe uma série de
oportunidades de trabalho, com configuracdes diversas, que incluiam: trabalho melhor
remunerado, trabalho mal remunerado, trabalho nos setores publicos ou privados, e

trabalhos com mais ou menos possibilidades de progresso profissional.

E importante destacar que ja na década de 1950 o Brasil jd era um pais
extremamente desigual, uma maneira de visualizar isso € observando e comparando as
assimetrias entre os trés tipos sociais que protagonizaram esse cendrio: O imigrante

estrangeiro, o migrante rural e o negro urbano.

Diante da grande concorréncia, é notério que os imigrantes estrangeiros saiam
na frente e conseguiam com mais frequéncia aproveitar as oportunidades que a
industrializacdo trazia a tona. Muitos deles conseguiam abrir pequenos negdcios,
passando a trabalhar por conta prépria, além de conseguirem com mais frequéncia
oportunidades de acesso ao ensino superior para seus filhos. O préprio fato de as
familias imigrantes ja estarem had muitos anos na cidade de S@o Paulo, bem como
inseridos no processo de industrializa¢do, fazia com que eles tivessem acesso mais

amplo as oportunidades.
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O migrante rural, por sua vez, vinha de uma condi¢do mais severa, estes estavam
inseridos em um cenério onde a miséria e a seca se faziam presentes, assim, possuiam a
necessidade de se deslocarem das suas regides de origem. Algumas das profissdes que
comumente as mulheres migrantes rurais passavam ocupar eram: empregadas
domésticas, balconistas, cabeleireiras, operdrias, manicures, caixas € outras. J4 os
homens, no que lhes toca, comumente passavam a ocupar cargos como: pedreiros,
eletricistas, pintores, encanadores, trabalhados especializados na construgao civil, e com

menos frequéncia, cargos de profissdes liberais.

Os negros urbanos, em razdo das herangas da escraviddo, acabavam inseridos
nos trabalhos mais precarizados, moravam em habita¢Oes igualmente precarizadas e
permaneciam sem acesso a educacdo. Diante desses fatores, € nitido observar que os
negros urbanos viviam em condi¢Oes bastante proxima aos migrantes rurais, enquanto
que os imigrantes estrangeiros eram os que mais ascendiam na concorréncia desigual do

capitalismo. Diz os autores a respeito do progresso social dos negros:

Mas seu ponto de partida ndo podia deixar de trazer as marcas ainda
frescas da escraviddao e do descaso dos ricos e poderosos: era
muitissimo mais baixo que o do imigrante estrangeiro, o que impunha
limites estreitos a sua progressao na ordem social competitiva. Estava,
isto sim, bem préoximo do imigrante rural (MELLO, NOVAIS, 1998,
p.584).

Na segundo metade da década de 1950, foi implementado pelo presidente
Juscelino Kubitschek o projeto nacional-desenvolvimentismo, que trazia o Plano de
Metas recebendo o slogan: “50 anos em 5, o plano tinha como objetivo trazer para o
pais setores industrias avangados. Foram protagonistas desse processo as empresas
multinacionais e as grandes empresas estatais, visto que era necessirio um exuberante
capital e deter uma ampla e complexa tecnologia. A industrializagdo vivida nessa
década abriu espaco para um grande nimero de oportunidades de investimentos para o
empresariado nacional, em ramos como: sistema bancdrio, inddstrias tradicionais de
bens de consumo e industria de construgdo civil, além de possibilitar a origem de vérias
empresas de porte pequeno e médio. Na passagem da década de 1950 a 1960, o pais ja
contava com onze montadoras automobilistica, sdo elas: a Ford, a Mercedes-Benz, a
fabrica nacional de motores, a Scania Vabis, a Willis, Volkswagen, a Internacional

Harvester, a Simca, a Vermag, a Toyota e a General Motors.

Os migrantes do campo ao chegarem na cidade, conjuntamente com o0s

trabalhadores ja inseridos na cidade, encaravam uma dura e severa concorréncia. No
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capitalismo, o sucesso dos individuos € atribuido como sendo produto de suas
qualidades individuais, em outras palavras, o fato de um individuo conseguir ou nao
alcancar as oportunidades que a modernizagdo trazia, € percebida como sendo
unicamente dependente do seu esforco, essa visdo ofusca o cardter desigual da
concorréncia € a assimetria que o sistema produz. Para se ter um exemplo, para
conseguir trabalhar como um operdrio especializado, era necessario saber interpretar
desenhos, saber ler e saber escrever, logo, as pessoas que a principio ndo tiveram acesso
a educagdo basica ficavam de fora dessas oportunidades. Em empregos de niveis mais
elevados essas exigéncias eram ainda mais rigidas, exigindo, por exemplo, habilidades
em datilografar, que o trabalhador tivesse suas préprias ferramentas, ou mesmo

vestimentas como ternos e gravatas.

Nesse panorama, se fez necessdrio o engajamento na luta social para promover a
quebra dos monopdlios e alcancar uma maior igualdade, neste sentido, ideologias como
o trabalhismo, o socialismo e o comunismo, foram bastante importantes em exercer

influéncia:

A luta pela igualdade é exatamente o combate coletivo dos
monopdlios sociais. E ela estava se fazendo dentro dos quadros
liberais-democraticos estabelecidos pela constituicio de 1946. Um
verdadeiro espago publico vinha sendo construido passo a passo. As
dificuldades eram grandes. Como mobilizar um povo deixado, e por
séculos, na ignorancia pelas classes dominantes e pelas elites que
governaram em seu nome? Como valorizar os direitos dos cidaddos
para homens e mulheres que ainda carregavam a pesada heranga da
escraviddo, que quer dizer passividade diante da heranca social e
subserviéncia diante dos poderosos? Mas o0s progressos eram
evidentes. Os impulsos de mudancas partiam de mulheres e homens,
de jovens inspirados pelo trabalhismo de feito positivista, pelo
socialismo, pelo comunismo (MELLO, NOVAIS, 1998, p.616).

Se pds entdo, a contraposicio de dois modelos de desenvolvimentismo
industrial: um modelo nacional-popular que defendia um desenvolvimento sem capital
externo e acompanhado de justica social; € um modelo nacional-desenvolvimentismo
que defendia o desenvolvimento do capitalismo industrial a partir do capital externo e a
qualquer custo. Desta maneira, ndo se tratava de se opor ou ndo ao processo de
modernizacdo, mas da disputa de qual seria o modelo que acompanharia essa

modernizacao:

O embate ndo dizia respeito a defesa do que ja ficard sepultado no
passado, a economia exportadora e a sociedade agraria, ndao colocava
em tela de juizo a necessidade ou ndo da industrializagdo. O que
estava em jogo, isto sim, eram dois modelos de desenvolvimento
econdmico, dois modelos de sociedade urbana de massas: de um lado,
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um capitalismo selvagem e plutocritico: de outro, um capitalismo
domesticado pelos valores modernos da igualdade social e da
participac@o democrdtica dos cidaddos conscientes de seus direitos,
educados, verdadeiramente auténomos, politicamente ativos. Portanto,
1964 representou a imposicdo, pela forca, de uma das formas
possiveis de sociedade capitalista no Brasil (CARDOSO, NOVALIS,
1998, p. 618).

1.1 AS GREVES GERAIS E A LUTA DE CLASSES

As décadas de 1950 e 1960 foram marcadas por uma série de mobilizacOes
trabalhistas, a exemplo das lutas no chao da fabrica, da luta contra a carestia, das
mobilizacdes de bairro e das mobilizacdes salariais. A partir dessas mobiliza¢des, os
trabalhadores trouxeram a tona indmeras demandas populares. A maior arma dos
trabalhadores consistia na constru¢do de greves gerais, algumas das principais delas
foram: a greve dos 300 mil, que aconteceu no dia 26 de marco de 1953; a greve do dia 2
de setembro de 1954; e a greve dos 400 mil, que teve inicio em 15 de outubro de 1957.
Dessa forma, a jung@o das lutas trabalhistas constituiu um novo sujeito coletivo, com

um potencial de representar uma ameaca a dita ordem (LEAL, 2011, p.235).
A greve dos 300 mil

A Greve dos 300 mil estd localizada dentro da conjuntura do terceiro mandato
do governo Vargas, nesse quadro, Getilio Vargas precisava do apoio dos operdrios para
se fortalecer eleitoralmente e sindicalmente. As disputas na esfera sindical ganhavam
cada vez mais fervor, uma vez que desde 1952, o Partido Comunista Brasileiro voltou a
disputar espaco na esfera sindical rivalizando, consequentemente, com a influéncia de
Vargas dentro do movimento operdrio. Um dos elementos principais para se entender a
Greve dos 300 mil € justamente o cendrio econdmico que lhe antecedeu, cendrio este
constituido por uma inflacdo que cada vez aumentava durante os anos. No ano de 1951
houve um reajuste do saldrio minimo, que de acordo com o historiador Murilo Leal, no

estado de Sao Paulo e no Rio de Janeiro, o valor nominal passou de 380 cruzeiros para

1.200 cruzeiros (LEAL, 2012, p.238).

Apesar do governo de Vargas ceder a algumas concessdes visando aliviar as
tensdes com os trabalhadores, estes estimularam ainda mais as mobilizagdes. Um
exemplo disso foi o caso da greve dos téxteis no Rio de Janeiro, em janeiro de 1953, os

trabalhadores conquistaram 42% de reajuste (sendo 60% o valor reivindicado a
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principio), e apesar da conquista, os t€xteis do estado de Sdo Paulo davam inicio a greve

visando alcancar o reajuste de 60%.

Outro elemento importante a se considerar € o déficit da energia elétrica que
desde 1952 afetava as industrias e, por consequéncia, os operdrios. Os trabalhadores
eram obrigados a permanecerem nas fabricas durante as horas paradas, o que implicava
no aumento da jornada de trabalho sem aumento de salario. Aliado a isso, no ano de
1952 a crise econdmica se agravou ainda mais com o déficit da balanca comercial. E no
ano de 1953 aconteceu a mudanga de presidente nos Estados Unidos, de modo que o
Brasil acabou sendo afetado, pois o novo presidente Eisenhower colou um fim na

politica de financiamento existente entre Brasil e Estados Unidos.

A greve teve inicio no dia 26 de marco de 1953, se estendendo até o dia 23 de
abril, ela contou com a participacio de categorias como: os téxteis, os metalirgicos, os
vidreiros, marceneiros e graficos. Com o fim da greve os trabalhadores obtiveram a
conquista de 32% de reajuste, além da libertacdo dos trabalhadores que haviam sido

presos, € do acordo de ndo terem os dias parados descontados nos seus salérios.

Durante o desenvolvimento da greve aconteceu também a criagdo do comité
intersindical de greve e a propria ampliacdo da representatividade nas assembleias, desta
vez passando a contar com a participacdo de nao socios. Uma rede de comissdes fora
criada aumentando a solidariedade popular, inclusive, um dos aspectos que € notério no

movimento € justamente a participacdo de operarios da base.

Os métodos de lutas baseados em passeatas, manifestacdoes e piquetes, foram
fundamentais para o aumento da presencga da luta popular nos espagos publicos, o que

era uma ameaca a ordem, pois uma das suas consequéncias era:
A transformacdo dos conflitos vividos nas relagdes de trabalho em
questdes gerais, seja por que oS grevistas apresentavam e
representavam demandas que eram de todos os que viviam de seu
trabalho, seja porque a greve associou a luta pelos saldrios a luta

contra a carestia, tocando no nervo de uma reivindicacdo geral
(LEAL, 2011, p. 241).

Durante toda a greve aconteceram 6 passeatas, sendo a primeira a do dia 6 de
marc¢o, organizada pelos metalirgicos, na ocasido, a passeata partiu da rua Riachuelo até
a sede da Federagdo das Industrias. Entre suas reivindicacdes estava presente o aumento
de 800 cruzeiros para toda a categoria. No dia 10, uma nova passeata seguiu as ruas,

desta vez organizada pelo sindicato dos téxteis, a passeata partiu da rua Oiapoque, com
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destino a sede do sindicato patronal, localizado na rua Formosa. De acordo com a
imprensa, ela contou coma a presenca de pelo menos 8 mil operdrios e operérias, porém,
conforme o jornal “diario da noite”, muitos trabalhadores apesar de partirem do
sindicato ndo teriam participado da passeada, pois estavam assustados com o forte

aparato policial (LEAL, 2012, p.244).

Outro episddio importante foi a passeata da panela vazia que aconteceu 8 dias
apés a passeata do dia 10, na ocasido estavam reunidas aproximadamente 60 mil
pessoas de vdrias categorias diferentes, a passeata partiu do sindicato dos marceneiros,
localizado na praca da Sé, e seguiu até o paldcio dos Campos Elisios, localizado na

Avenida Rio Branco.

Uma nova tentativa de passeata foi realizada no dia 31 de marco, partindo do
sindicato dos marceneiros, no entanto, a brutalidade do aparato policial foi eficiente em
reprimir a manifestacdo, além do Dops, a cavalaria da forca publica, o corpo de
bombeiro e da guarda civil, foram usados contra os trabalhadores. Um episddio
semelhante aconteceu na passeata do dia 9 de abril, passeata esta convocada pelo
metalirgico do Partido Comunista Brasileiro (PCB) Eugénio Chemp, quando se
encontravam na rua da Mooca, os operarios e operdrias foram reprimidos. A repressao
se fez presente também na ultima passeata, na ocasido, as mulheres conseguiram se
vingar da violéncia sofrida pela policia nos episddios anteriores. A passeata contou com
20 mil trabalhadores, ela partiu do Hipédromo da Mooca se dirigindo até o paldcio dos
Campos Elisios, o objetivo era a entrega de um memorial ao governador, solicitando o
apoio para que os lideres das comissdes de fabricas ndo fossem demitidos, e as demais
reivindicagdes. Novamente a aparicdo desse novo sujeito coletivo perturbava a ordem
vigente, como ressalta o autor:

O perigo politico da aparicio nas ruas de um sujeito coletivo,
empunhando as bandeiras da luta contra a carestia e contra a fome, foi
rapidamente identificado em discursos parlamentares, comunicados da
DRT e manifestos de direita. Ocorre que as passeatas simbolizavam a
negacdo dos fundamentos do “pacto populista” e da “ideologia da
outorga”, na medida em que denunciavam a insatisfagdo popular com

suas condi¢des de vida e a decisdo de ndo esperar por dadivas, sim
lutar por contra prépria (LEAL, 2011, p. 247).

A greve foi bastante eficiente na busca por alianga com os estudantes, com o

exercito, com os comerciantes € com os politicos, e esse foi um traco bastante
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importante para o fortalecimento do movimento operério, e em prol do enfraquecimento

da alianca empresarial-policial.

Com o fim da greve, as categorias voltaram ao trabalho em datas distintas, os
metaldrgicos e os téxteis conquistaram 32% de reajuste em relacdo aos saldrios do ano
de 1952. Contudo, se seguiu uma série de demissdes grevistas e irregularidades nos
reajustes de saldrios, o cendrio parecia anunciar que as lutas deveriam continuar. Além
disso, uma das consequéncias cruciais para os trabalhadores foi a memoria coletiva, que

se manteve viva nos anos seguintes.
A greve de 2 de setembro de 1954

A conjuntura na qual se localiza a greve de setembro de 1954 apresenta algumas
novidades em relacdo a greve dos 300 mil, sdo elas: o fato das forcas trabalhistas
perderem influéncia; a formacdo de um novo eixo politico, a partir da alianca entre PSD
e PTB; a intensificacdo da participacdo popular massiva; e a crise institucional que
condicionava a forma de governo, fazendo com que ndo fosse possivel governar sem ser

“populista”.

Dois elementos foram bastante decisivos para o desenvolvimento da greve, em
primeiro lugar a criagdo da comissdo intersindical do Estado de Sdo Paulo (Cisesp), e
em segundo lugar, o fato do reajuste do saldrio estipulado no dia 1 de maio de 1954 nao
ser aplicado na pratica. Diversas assembleias seguiram, entre elas uma grande rejei¢ao
dirigida as propostas patronais, a proposta da elaboracdo de uma tabela salarial dnica. A
tabela, que foi organizada pelo pacto de Unidade Intersindical (PUI), estipulava o
aumento de 1.100 cruzeiros dirigidos aos saldrios localizados na faixa de 1.190 a 5 mil
cruzeiros, além disso, para os saldrios superiores a 5 mil, o aumento de 20%. Um dos
pontos importantes a se observar é o fato da organizacdo de comissdes que tinham a
finalidade de visitar outras assembleias, a exemplo da visita realizada a assembleia dos
téxteis, que aconteceu no Cine Sdo José do Belém, na ocasido foi proposta que se a

tabela tnica fosse rejeitada uma paralisacdo seria realizada no dia 2 de setembro.

Conforme exposto no jornal “O metalirgico”, muitas das demandas que estava
presente anteriormente na greve dos 300 mil foram novamente retomadas, entre elas o
congelamento no pregco dos alimentos. Desta forma, as demandas populares trazidas a

tona contribuiam para a unifica¢do da luta dos trabalhadores, nas palavras de Leal:
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A novidade no manifesto do PUI estava na afirmacdo da importincia
de unificar as lutas. Parecia que uma comunidade maior, para além das
fronteiras de cada categoria, estava sendo (re)descoberta e
(re)construida. “So6 conseguiremos a vitoria das nossas reivindicagdes
através da unidade de agdo”, “Nao assinaremos acordo em separado”.

CLINT3

O manifesto terminava com vivas: “Viva o pacto de Unidade”, “viva o
povo unido com os trabalhadores (LEAL, 2011, p.257).

Com as tensdes cada vez mais presentes, sobretudo apds a morte de Getulio
Vargas, alguns defendiam a greve imediata, no entanto, em uma reunifo realizada no
dia 25 no sindicato dos graficos, prevaleceu a programacdo da data do dia 2 de
setembro, entre as reivindicacdes estavam presente a defesa dos direitos democraticos e
sindicais, a luta pelo aumento do salario minimo e o congelamento de precos. Uma
reunido foi realizada no dia 30 de agosto, visando discutir os preparativos da
paralisacdo, nela os trabalhadores elegeram uma comissdo de piquetes e organizaram
uma comissdo de financas. Chegado o dia 2 de setembro, a greve se instalou e Sao
Paulo parou, contando com a participacdo de pelo menos 1 milhdo de trabalhadores. Os
trabalhadores uniram a luta do aumento salarial a luta contra a carestia e pelo
congelamento de precos, por essa demanda representar o interesse de toda classe
trabalhadora resultou na ampliacdo do movimento, e a greve se tornou a maior da

histéria do movimento operdrio brasileiro até aquela data.

A greve foi considerada vitoriosa, conseguiu paralisar 90% dos trabalhadores de
Sao Paulo, e tanto os téxteis quanto os metalirgicos obtiveram importante conquistas
salariais, os t€xteis com um reajuste de 25% e os metalirgicos com um aumento de 880

cruzeiros no salario.
A greve dos 400 mil

A partir do dia 18 de outubro, momento em que a greve que comegou no dia 15
acabou se ampliando para mais categorias, Janio Quadros que anteriormente nao havia
colocado o aparato policial para intervir na greve, acaba mudando de posi¢ao afirmando
ter sido “traido” pelas liderangas sindicais que haviam demonstrado indisciplina, o
motivo da mudanga de posi¢do se deve muito as pressdes que a Fiesp exerceu sob o
governo federal por uma intervencdo do exército. O vice governador Porfirio da Paz
prestou apoio a greve e inclusive conseguiu arrecadar para os fundos da greve 25 mil

cruzeiros, o que equivalia a 7 saldrios minimos.

Politicos como o prefeito Ademar de Barros, ou mesmo o préprio Janio

Quadros, tentavam estrategicamente prestar apoio, a ideia era buscar apoio do
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movimento operario sindical de Sao Paulo e consequentemente competir com a
influéncia de outros grupos politicos dentro do movimento como os trabalhistas e os
comunistas. Aliado a essa estratégica, também estavam presente Juscelino Kubitschek e
Joao Goulart, no caso deles, buscando mais estabilidade, essa série de apoios que eram
produtos de jogos politicos, acabava construindo um quadro favordvel ao sucesso da
greve:
Portanto, a greve dos 400 mil contou com uma conjuntura politica
extremamente favordvel, que ndo se repetiria. Janio Quadros, uma
forca ascendente no “sistema populista”’, Ademar de Barros, uma
estrela cadente, cujo partido perdia vereadores a cada elei¢cdo no
municipio, e Juscelino e Jodo Goulart, & procura de “estabilidade
dentro de um contexto instavel, como assinalou Maria Victoria
Benevides, disputavam acirradamente apoio operdrio no maior centro
industrial do pafs. A situacdo politica em Sdo Paulo era
particularmente delicada para Kubitschek, pois ndo fora bem votado
no estado, mas vinha obtendo enfitico apoio da Confederacao
Nacional das industrias (CNI) e de um grupo de empresarios paulistas

qualificados por Skidmore (1992, p.209) como “Herdeiros de Roberto
Simonsen”(LEAL, 2011, p.266).

Se por um lado nessa conjuntura a producdo industrial, o PIB e a renda per
capita cresciam, por outro haviam alguns elementos que prejudicavam a vida dos
trabalhadores, o primeiro deles era o desemprego que nesse momento atingia 100 mil
trabalhadores na industria; o segundo elemento que intensificava a insatisfacdo dos
trabalhadores era a alta inflacdo, atingindo 34% entre os anos de 1956 e 1960; e por fim,
a intensificacdo da exploracdo da forca de trabalho. O somatério desses ingredientes
resultava no aumento de tensdes e na ampliacdo da greve, como comenta Murilo Leal:

Para a greve de 1957, portanto, concluiram a revolta contra o
desemprego, a percep¢do do aumento da inflagéio e da necessidade de
repor as perdas salariais, a experiéncia da superexploracdo da forca de
trabalho e da escassez de géneros de primeira necessidade, carregando
a atmosfera de tens@o. Tudo isso ocorria em um momento em que o
sistema de aliangas do populismo funcionava, ainda, até certo ponto,
favoravelmente aos trabalhadores, na medida em que vdrias forcas

politicas disputavam o voto da classe operdria, oferecendo concessdes
reais ou simbdlicas (LEAL, 2011, p.267).

Iniciada no dia 15 de outubro, a greve se estendeu até o dia 24, com mais
categorias envolvidas do que a greve de 1953, algumas delas eram: metalirgicos,
trabalhadores das inddstrias de papel e papeldo, téxteis, gréficos, vidreiros,
trabalhadores do refino de acgucar, trabalhadores da nitro quimica, mestres e
contramestre das indudstrias de fiacdo e tecelagem. Novamente a greve contou com uma
intensa mobiliza¢do de organizacdo de base, em relacdo a greve de 1953, os piquetes

funcionaram de uma maneira nova, sendo adotada por populares e por categorias que
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ndo se sentiam representadas em seus sindicatos. As aliancas acabaram se
intensificando, a exemplo do apoio dos estudantes, assim, surgiu a coligacdo nomeada
de “Unidade operaria estudantil”. Era o que também acontecia em relacdo aos operarios
e os vereadores, que em sua maioria prestaram apoio a greve. A alianga com o exercito
ganhou uma nova camada, um novo motivo para efetivagdo desta alianca estava
relacionado a defesa da patria e da inddstria nacional. Junto a isso, as Sociedades
Amigos de Bairros (SABs) reafirmou seu apoio a essa nova greve, prestando

solidariedades e fazendo parte das reunides.

De uma maneira geral, é possivel entender as diferencas entre a greve de 1957 e
a greve de 1953 a partir de trés pontos: o acirramento dos piquetes e dos conflitos
violentos; os embates que se acirraram entre os politicos populistas; e a propria alianca
com o exercito em nome da defesa da patria e da industria nacional. Assim sintetiza o

autor:

A greve de 1957 digeriu, porém, da de 1953 em aspectos importantes.
Em primeiro lugar, adquiriu tragos de “motim da fome”, galopando
pela cidade junto com os piquetes, ocorrendo, entdo, varios conflitos
violentos; em segundo, promoveu, como ja vimos, uma grave disputa
entre a lideranga populista representadas por Janio Quadros, Ademar
de Barros, Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, trazendo
componentes novos a conjuntura politica; e em terceiro, finalmente, os
sindicatos desfraldaram a bandeira da defesa de créditos a industria
nacional e da alianga patridtica com o exército (LEAL, 2011, p.271).

No 24 de outubro aconteceu o julgamento no Tribunal Regional do Trabalho
(TRT), aproximadamente 10 mil trabalhadores se deslocaram em passeata com destino a
rua Rego Freitas, onde aguardariam o resultado. Por fim, as novas noticias chegaram até
a praca Roosevelt e um clima de vitdria se instalou com os operdrios dancando em

comemoracao pela conquista dos 25%.
A greve pelo décimo terceiro salario

De acordo com Murilo Leal, apds o inicio da greve geral do dia 13, a FIESP
circulou um boletim no qual sugeria que o abono de natal fosse pago voluntariamente,
mas ainda sim, ndo se posicionava a favor do projeto de lei do deputado Aardo
Steinbruch (LEAL, 2012, p.290). E importante destacar que antes do projeto de
Steinbruch, o abono de natal j4 tinha sido motivo de outro projeto que circulou na
camara no ano de 1951, tendo como autor o deputado Muniz Falcdo. Na ocasido, o

abono foi julgado inconstitucional a partir de um parecer da comissdao de constitui¢ao,
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contudo, a luta pelo abono permaneceu viva ao longo dos anos e assumindo diversas
camadas. A propria luta social pelo abono ja era bem anterior aos anos de 1960, os
primeiros registros indicam a data de 1921, em dois lugares: na Companhia Paulista de
Aniagem e na indistria Mariangela. Em 1944 foi a vez dessa demanda ser trazida a tona
a partir de uma greve em Santo André. As mesmas reinvindicacdes aconteceram nos
anos seguintes a partir da luta de categorias como: teceldes, metalirgicos, graficos,

ferrovidrios da Sorocabana, trabalhadores da Light e quimicos.

E possivel notar na argumentagio dos trabalhadores quatro principais elementos
de persuasdo: o apelo ao sentimento e aos valores cristdos; o argumento do abono como
uma antecipagdo do direito a participacdo dos lucros (o que era previsto na constitui¢ao
de 1946); a evocagao do ideal da “paz social”; e por ultimo, os trabalhadores lembravam
os lucros exorbitantes dos patrdes, como forma de evidenciar tanto o merecimento dos
trabalhadores em participar dos lucros, quanto para mostrar que os patrées tinham sim

capacidade de pagar o que estava sendo reivindicado.

O abono era discutido nas assembleias metalurgicas em 1952 ja recebendo uma
atribuicdo de direito a ser exigido e nao pedido aos patrdes como um favor, tratava-se,
portanto, de um direito sonegado. O autor expde alguns desses discursos, € o caso do
referido pelo pecebista Eugenio Chemp e do operdrio José Bezerra em outra ocasido, diz

ele:

O pecebista Eugenio Chemp, certamente com um discurso baseado em
posi¢des ideoldgicas que ndo eram as da maioria, afirmou: “alguns
patrdes costumam dizer que o dinheiro € deles e ddo se quiserem; pura
balela, pois os lucros somos nds que damos e podemos e vamos
conquistd-los”, finalizando com um chamado: “O abono néo vira de
maos beijadas, e sim lutando!” (...) O operario José Bezerra, por sua
vez, acusou a Intersindical de cometer um erro por ndo liderar uma
campanha de “efetivagdo regulamentada por lei, pois o abono nao ¢
esmola, e sim um direito, que devemos leva-la com a massa até a
participacdo nos lucros (LEAL, 2011, p.295).

No ano de 1959, o projeto de lei de autoria do deputado do PTB Aardo
Steinbruch foi apresentado. Nos anos seguinte, uma série de forcas foram concentradas
para pressionar a aprovacao desse projeto. No més de outubro aconteceu uma reunidao
no estado da Guanabara, ela contou com a participacdo de mil delegados do III Sindical
Nacional, na ocasido resolveram atribuir um prazo para que O cOngresso aprovasse o
projeto, o prazo se estendia até o dia 30 do més de novembro. No més de novembro, os

metalurgicos sugeriram que fosse realizada a greve no dia 3 de dezembro pelo décimo
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terceiro salario. No dia 3 de dezembro, foi realizada no Cine sdo José do Belém uma

assembleia Intersindical que acabou sugerindo greve geral para o dia 13 daquele més.

Em reac@o as mobilizacdes trabalhistas, uma dura repressao foi instalada contra
os trabalhadores, o aparato repressivo do Estado incluia policiais da guarda civil, Dops e
a forca publica. Inimeros trabalhadores foram presos, estimasse que aproximadamente
1.300 foram enviados aos quartéis militares. O sindicato dos metalurgicos foi cercado e
a policia manteve os trabalhadores sem comunica¢do alguma. Se comparada a
conjuntura da greve de 1957, é possivel notar que desta vez ndo houve apoio unanime
dos partidos como anteriormente, além disso, a greve recebeu criticas e até parte da
camara municipal prestou apoio a repressdo contra os trabalhadores. Diante desse

cendrio, a greve foi suspensa temporariamente no dia 15.

E importante compreender todo esse processo no qual a luta pelo abono estd
inserida, uma vez que pode-se notar como ele estd ligado as lutas sociais iniciadas no
chdo da fabrica, portanto, uma conquista que foi possivel a partir de muito esforco, e
assim como a grande maioria das conquistas dos trabalhadores, ele ndo foi uma dadiva
concedida pelos patrdes, nem por nenhum politico por livre escolha, mas produto da
luta dos trabalhadores. Esclarecer esse ponto parece ser uma das preocupagdes de

Murilo Leal, diz ele:

O décimo terceiro saldrio € um desses casos de reinvindicacdo surgida
no chio da fabrica, legitimada nas relacdes costumeiras entre patrdes e
empregados em algumas empresas, transformada em lei a custa de
greves, demissodes, abaixo-assinados, prisdes e cuja memoria é depois
ofuscada pelo brilho da lei, que, supde-se, como toda lei, deve ter sido
iniciativa de algum presidente, deputado ou senador (LEAL, 2011,
p.289).

Finalmente, no dia 12 de julho de 1962, € sancionada pelo presidente Jodo
Goulart a lei do décimo terceiro saldrio. E no seguinte, a lei é ampliada para os
aposentados. O que se nota é que a greve pelo décimo terceiro saldrio embora
representasse uma demanda de todos os assalariados, ndo conseguiu como em outras

mobilizag¢do anteriores construir aliangas com setores da classe média.
A greve dos 700 Mil

A greve dos 700 mil teve inicio no més de outubro de 1963, logo, estd localizada
em uma conjuntura de intensa crise politica e econOmica. A alta inflacdo e divida

externa sio elementos que sdo herdados desde o governo de Kubitschek, e ao longo dos
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anos ainda se acentuando na medida que a crise politica se intensificava. Murilo Leal
traz alguns nimeros que sintetizam esse quadro, diz ele:
Em 1963 o indice geral de precos se elevard a uma taxa de 81,3%. A
producdo de riquezas caiu e a renda per capita sofreu uma regressao,
com o PIB crescendo apenas 1,5%, enquanto a expansdo demografica
fora de 3,1%. As contas externas tornavam a economia extremamente

veneravel e 43% das receitas das exportacdes estavam comprometidas
com o pagamento da divida externa (LEAL, 2011, p.304).

Aliada a crise econdmica, alguns elementos foram combustiveis para o
acirramento da crise politica, primeiramente, o governo Jango representava um governo
de cardter nacionalista, defendendo uma politica externa independente, e portanto,
oposta aos interesses estadunidense. Segundamente, o governo Jango restabeleceu as
relacdes diplométicas com a Unido soviética, além do fato de ter sido aprovado uma lei
de remessa de lucro na camara, lei esta que era mais dura com o capital estrangeiro. E
somado a isso, o governo Jango se posicionou contrario a invasdo de Cuba. Como
reacdo, o governo dos Estados Unidos, bem como o FMI, bloqueou os créditos que

eram destinados ao Brasil.

Jodo Goulart precisava tomar boas decisdes para driblar esse cendrio
desfavoravel, e a maneira que ele achou para isso acontecer foi apostando nas reformas

de base e na busca pelo fortalecimento dos lacos com os movimentos populares.

Ao todo, a greve dos 700 mil acabou durante 6 dias e conseguiu mobilizar 14
categorias. Na dimensdo da organizacio, é possivel notar que ela foi melhor organizada
que as greves anteriores, porém, ainda assim, teve uma capacidade menor de mobilizar
as camadas populares. Nesse novo quadro ndo se verificou como anteriormente as
passeatas, os fortes lacos de solidariedade popular e a atuacao dos “piquetes fantasmas”.
Essa nova configuracdo se deve em parte pela eficiéncia do aparato repressivo em
conter com truculéncia a luta dos trabalhadores. Embora, mesmo assim, também
houvessem motivos de orgulhos, a exemplo do fato do sindicato dos metaldrgicos com
toda dificuldade encarada ainda conseguir paralisar 90% das empresas sem fazer uso de

piquetes.

Uma das novidades que a greve dos 700 mil trouxe foi a campanha salarial
unificada, envolvendo diversas categorias tendo cada uma delas datas distintas. Esse
elemento acabava aumentando a solidariedade entre as categorias bem como a prépria

consciéncia de classe. De acordo com Leal, as demandas incluiam:
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Reajuste salarial de 100% a partir de novembro de 1963, revisdo
quadrimestral de saldrios de acordo com o custo de vida, igualdade de
remuneragdo para os trabalhadores admitidos depois do acordo,
adicional de 5% por quinquénio de servico na mesma empresa, férias
em dobro, desconto equivalente a um dia do saldrio do primeiro més ja
reajustado em favor dos sindicatos da respectiva categoria
profissional, revisdo do zoneamento e aumento do saldrio minimo
(LEAL, 2011, p.307).

O pacto de Ac¢do conjunta convocou uma reunido no sindicato dos metalirgicos
no dia 30 de setembro, na ocasido se elaborou a assembleia sindical do dia 6 de outubro,
data em que comegaria a campanha salarial conjunta. Chegado dia 8 de outubro, 14
categorias estavam presentes no Cine Sao José do Belém, eram elas: graficos, quimicos,
marceneiros, metalurgicos, trabalhadores de laticinios, mestres e contramestre da
inddstria de fiacdo e tecelagem, trabalhadores na indudstria de cal¢ado, curtumes,

bebidas, massas e trigo, artefatos em couro e mobilidrio.

A greve acabou tendo nimeros muito bons de adesdes. Murilo leal traz alguns

nimeros que evidéncia esse sucesso:

Eram paralisadas 70% das categorias. Das 8 mil industrias
metaldrgicas, apenas 2 grandes funcionavam parcialmente (com 40%
da forca de trabalho): Souza Noschese (pertencente ao presidente da
Fiesp desde 1962, Raphael Noschese) e Arno. Em campinas estavam
paralisadas a Swift e a Leco, apesar da repressdo. No vale do Paraiba,
todas as industrias estavam paradas; em Mogi das Cruzes, Jundiapeba,
Brés Cubas, Jacarei e outras cidades também (LEAL, 2011, p.312).

A greve terminou no dia 4 de novembro, chegando ao fim em um cendrio de
dura repressdo, de acordo com o presidente do Sindicato dos metaldrgicos Afonso
Delellis, pelo menos 2 mil operarios foram presos e cerca de 8 mil espancados. Em
artigo publicado em “O metalurgico”, o sindicalista Eugénio Chemp relata que o
aparato repressivo utilizava contra os trabalhadores o método de repressdo americano, o
préprio Consul norte-americano prestou elogios a policia pelo desempenho apds passar
pelo treinamento no programa internacional da “agency for international development”
(LEAL, 2012, p.317). Os discursos de alguns politicos a exemplo do vereador Marcos
Meélega, atribuia a greve a uma conspiracdo encabecada pelo presidente Jodo Goulart
com a finalidade de ameacar a ordem vigente. O quadro parecia indicar que ndo se

tratava apenas de uma repressao a greve, mas de uma preparagao para o golpe.
A greve que nao ocorreu

Uma nova greve solicitada pelo CGT estava prevista para acontecer no dia 31 de

marco, no sindicato dos estivadores. Enquanto isso, no sindicato dos metaldirgicos e dos



29

téxteis nao foi realizada assembleia sindical, pois diante daquele quadro, o clima j4 era
bastante defensivo, a repressdo ja tinha se instalado em grande escala. Em Sao Paulo
conseguiram parar: os ferrovidrios, os prontudrios de Santos e os metalurgicos da
Cosipa. J4 no Rio de Janeiro, efetuaram paralisacdo categorias como: ferrovidrios,

metalurgicos, portudrios, bancarios e téxteis.

Contudo, a greve ndo dispos de apoio dos militares e o quadro de repressao
ganhou corpo em um momento em que os trabalhadores ndo estavam prontos para um
ato de enfrentamento. E o que diz Leal:

Estava em jogo o problema de um duro enfrentamento com o exército,
as forcas publicas estaduais, todas as forgas politicas e sociais
arregimentados pelo “complexo Ipes-Ibad”. O movimento sindical e a

classe trabalhadora ndo estavam preparados para isso (LEAL, 2011,
p.321).

1.2 As Ligas Camponesas

Apesar da consolidagdo das leis trabalhistas ja preverem a sindicalizagdo rural
durante a década de 1950, os blocos agrdrios exerciam pressdes para barrar os
trabalhadores de terem o suporte dessa forma de organiza¢do. Assim sendo, no Engenho
Galiléia, localizado em vitéria de Santo Antdo, no estado de Pernambuco, os foreiros
foram responsaveis por criarem uma associacdo de ajuda mitua, a partir dessa
associagdo, eles visavam lutar por melhores condi¢des e lidarem com problemas como o
atraso do pagamento, ou mesmo a questdo dos enterros dos mortos, que nesse periodo
ainda aconteciam em caixao coletivo. Uma vez criada a associacdo, foi enviada uma
carta-convite para o senhor de engenho Oscar Beltrdao, para que ele ocupasse o cargo de
honra. Para o descontentamento de Oscar Beltrdo, ele tomava conhecimento nessa carta
que os trabalhadores passariam a estarem acompanhado por advogado, além da carta-
convite constar a criagdo de uma escola:

Em outros termos, ao senhor de engenho era dado conhecimento que
seus trabalhadores estavam construindo outras estratégias para
enfrentar seus problemas de vida e trabalho. De forma explicita, sem
subterfigios, estavam sendo levadas ao conhecimento do senhor
praticas que sinalizavam com a ruptura do pacto paternalista e de
compadrio que cimentava as relacdes de exploragdo. Contratar um
advogado era uma forma de dizer ao senhor que a relacio de direitos e
deveres entre o dono da terra e os trabalhadores ndo seria mais

estabelecida apenas verbalmente ou por meio da politica do que eram
considerados “pequenos favores” (MONTENEGRO, 2012, p.395).

Ap6s tomar conhecimento, Oscar Beltrdo logo impde que os trabalhadores

descartassem a associagdo. Os trabalhadores resistem a exigéncia do senhor de engenho



30

e logo essa oposi¢cdo se transforma em um conflito de dimensdo maior. Visando se
fortalecer, esses trabalhadores procuraram apoio de politicos e advogados, é nesse
contexto que eles t€ém o primeiro contato com o advogado e deputado estadual

Francisco Julido.

As ligas camponesas ja existiam desde a década de 1940, quando foi criada pelo
Partido Comunista, contudo, € a partir do encontro entre esses trabalhadores rurais e o
Francisco Julido que as ligas ganham mais forcas, se tornando uma ameaca a dita ordem
cuja a principal caracteristica era a exploracdo. Posteriormente a luta do dos
trabalhadores viria a repercutir nacionalmente e internacionalmente. Um dos jornalistas
que realizou reportagens sobre a luta dos trabalhadores rurais foi o Antdnio Callado, que
visitou estados do Nordeste a pedido do Conselho de Desenvolvimento Econdmico do
Nordeste (Condene). Nas suas reportagens estavam presentes denuncias como a
industria da seca, o fato de a criacdo dos agudes apenas servirem aos latifundidrios, além
de apresentar a sociedade agricola e pecudria dos plantadores de Pernambuco (SAPPP),

e a questdo das mobilizacdes referente ao pedido de desapropriacdo de engenho.

Embora as lutas dos trabalhadores fossem alvo de uma série de ameacas que lhes
associavam ao comunismo, a ameaga a ordem e o principio da propriedade, elas cada
vez mais se ampliaram, e para muitos se tornavam um simbolo de resisténcia:

As mobilizacdes publicas de camponeses eram uma constante. No 1°
de maio de 1956, Francisco Julido mobilizou 600 camponeses para
participar das comemoragdes em Recife. Em 1958, 3.000 participam
do Primeiro Congresso de Lavradores, Trabalhadores Agricolas e
Pescadores. Estes ultimos, alids, caminharam até a Assembleia

Legislativa, que dedicou uma sessdo a questdo da Reforma Agraria
(MONTENEGRO, 2004, p.400).

As transformagdes que as ligas camponesas induziram encontra a resisténcia por
partes dos setores dominantes, um exemplo disso € o episddio em que um policial
militar prende Francisco Julido, além de cortar a ligacdo entre Recife e Vitdria de Santo
Antao. Nesse quadro, estava sendo realizada uma reunido entre Julido e os moradores da
Galiléia, a atitude do policial militar tinha a finalidade de cortar a comunicagdo entre
aqueles camponeses e os integrantes do conselho regional das ligas. Apds ser levado
preso a Recife, Julido € libertado e uma semana depois retorna novamente a Galiléia,

desta vez acompanhado por outros deputados, mas novamente € reprimido, neste

segundo caso, a partir da a¢do de pistoleiros a mando dos proprietarios.
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Em outro episédio, no ano de 1959, Francisco Julido e Anténio Callado foram
acionados na Lei de Seguranca Nacional por iniciativa dos proprietdrios. Na ocasido,
havia sido movida uma decisdo a favor da desocupacdo dos moradores da Galiléia que
permaneciam em débito, assim, tanto Julido quanto Callado, foram acusados de estarem
incentivando o ndo cumprimento dessa desocupacdo. Uma vez publicada a medida de
desocupacdo da Galiléia, a disputa entre a SAPPP e os proprietirios ganhava mais
combustivel. Em razdo da pressdao que os trabalhadores exerceram, o projeto de
desapropriacdo da Galiléia foi novamente trazido a tona, enquanto isso, Julido declarava
que se os moradores da Galiléia fossem novamente submetidos a uma nova injustica, a
consequéncia poderia ser um derramamento de sangue. As mobilizacbes foram
eficientes em gerar pressdo ao governo que acaba cedendo e assinando a
desapropriacdo. Nessa mesma conjuntura, também acontece a aprovacdo da criacdo da
Sudene, que contribuia ainda mais para novas transformacdes nas relacdes arcaicas
presentes no Nordeste. A importincia da Sudene estava inserida no projeto de
modernizacdo do pais, mas ainda assim, para alguns tratava-se de um interesse por

iniciativas comunistas:

O Nordeste precisava modernizar-se, combater a corrup¢do das
oligarquias que utilizavam os recursos publicos para projetos
particulares, e possibilitar ao seu trabalhador rural tornar-se cidadéo.
Em torno dessa verdade é que o governo federal projetou a Operacdo
Nordeste e aprovou a Sudene. Mas, para muitos que combatiam
qualquer mudanca, todas estas propostas eram indicativas de
iniciativas comunistas (MONTENEGRO, 2012, p.403).

As ligas camponesas passaram a cada vez mais estarem presentes nos debates
nacionais, contando com apoio diversos, a exemplo do proprio Antonio Callado. Outro
ponto a se considerar € que com a Revolucao Cubana em 1959, Cuba passa a influenciar
os discursos da esquerda brasileira, de maneira que vai reforgar os discursos dos grupos
dominantes a respeito de uma possivel ameaga comunista, esse aspecto vai ser usado
como justificativa posteriormente para a consolidacao do golpe de 1964:

A luta dos trabalhadores por direito a cidadania era transformada, por
grande parte da imprensa e por diversas instituicdes da sociedade civil,
em um grande medo, em um grande perigo que ameagava a todos.
Assim, de forma gradativa, eram elaboradas as condi¢des que

justificariam a ruptura do pacto constitucional (MONTENEGRO,
2012, p.407).

Dada a importancia da lideranga de Francisco Julido dentro das ligas

camponesas temos o inicio de uma nova vertente no seio do movimento campongés,
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assim, € importante considerar essas diferencas internas uma vez que o movimento
camponés nao consistia em algo homogéneo. Além da vertente “Julianista”, havia
também a vertente dos comunistas que estavam alinhados as diretrizes do PCB.
Enquanto que os “Julianistas” propunham uma reforma agraria radical “na lei ou na
marra”, em grande medida influenciados pela experiéncia da revolugcdo cubana em
1959; os comunistas, por sua vez, possuiam divergéncias tedricas e préticas, defendo
uma reforma agraria mais contida, um projeto de reforma que embarcaria apenas terras
dos Estados e grandes propriedades que estivessem incultas. Assim, na prética, os
comunistas acabavam jogando a luta contra os latifindios para um segundo plano,
enquanto priorizava a luta contra o imperialismo. Contudo, como destacam o historiador
Carlos Esteves e a historiadora Marcia Motta (MOTTA, ESTEVES, 2009, p.252), A
oposi¢do entre estas duas vertentes € complexa e ndo significou sempre duas vertentes
inconcilidveis, talvez o maior exemplo tenha sido o Jodo Pedro Teixeira, que foi lider
das ligas camponesas de Sapé, na Paraiba, e que se influenciou por ambas vertentes, a
do PCB (partido em que ele militava), mas também a de Francisco Julido. O golpe de
1964 representou, portanto, a interrup¢do das reformas de base, incluindo a prépria

reforma agraria, a mais temida pelos militares.
1.3 O movimento estudantil

Durante o final da década de 1940 e inicio da década de 1950, momento este no
qual na UNE prevalecia a hegemonia dos estudantes associados ao Partido Socialista
Brasileiro, o movimento estudantil representou uma forca decisiva na luta pelo
patrimonio brasileiro, sendo o principal exemplo a campanha “O PETROLEO E
NOSSO”. Conjuntamente com os estudantes, a causa conseguiu reunir setores como:
intelectuais, artistas, trabalhadores, militares nacionalistas € os militantes socialistas. O
engajamento desses setores visava se opor a exploracdo do petréleo brasileiro pelas
empresas estrangeiras. A pressdo exercida por essa causa, que conseguiu um amplo
apoio da populacgdo, levou o presidente Getilio Vargas a assinar em outubro de 1953 a

lei de n® 2004.

A luta estudantil no Brasil ndo estava ligada somente aos estudantes
universitirios, mas também aos grupos secundaristas, que ja participavam had muito

tempo dos debates politicos, mas que tiveram sua entidade nacional fundada apenas no
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ano de 1948. Uma das lutas mais importantes ligadas aos secundaristas era a luta pela

meia-entrada e meia-passagem.
A meia-passagem e a meia-entrada eram as bandeiras tradicionais dos
secundaristas. Além delas, todos os anos 0 movimento secundarista
lutava contra o aumento das mensalidades escolares dos
estabelecimentos particulares. Essa era uma luta importante porque
eram poucos os colégios estaduais que tinham o curso chamado
colegial, equivalente ao ensino médio. Na época, o curso era dividido
em cléssico e cientifico. Em Sdo Paulo, por exemplo, segundo Dyneas
Aguiar (que foi presidente da Unido dos Estudantes Secundaristas
Paulistanos) apenas um colégio estadual tinha o curso colegial: o
colégio Roosevelt. Assim, a luta contra o aumento das anuidades e

taxas escolares era de grande importancia para a maioria dos
estudantes secundarista (ARAUJO, 2007, p.69).

Além da pauta da meia-passagem e meia-entrada, os secundaristas também
levantaram outro importante posicionamento se colocando contra o envio de tropas
brasileiras para lutar na Coreia. Embora os secundaristas permanecessem ativamente
participando do cendrio politico, estes enfrentavam uma rotina exaustiva de provas,
preparacdo para o vestibular e a procura de emprego, de modo que precisavam de apoio
politico para manter a estabilidade de suas atuacdes, entre 0s grupos que prestavam esse
apoio se destacava a Unido da Juventude Comunista (UJC), grupo associado ao PCB.
Entre os nomes que compunha a militancia dos secundaristas estavam presentes figuras
como: Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal, Paulo de Tarso Santos, Sepulveda

Pertence, Florestan Fernandes e o préprio Gianfrancesco Guarnieri.

No recorte que se estende de 1950 a 1960, a UNE viveu o que muitos entendem
como sua fase “liberal”, esse periodo, que se inicia com o Olavo Jardim Campos, eleito
para presidéncia, colocando um fim na hegemonia dos socialistas. O grupo conservador
que se manteve hegemodnico no poder da direcio da UNE era bastantes critico aos
socialistas por considerarem que estes focavam mais nas questdes nacionais do que
propriamente nas questdes estudantis. Os socialistas sé voltariam a dirigir a UNE em
1956, no mesmo ano em que chega ao poder o presidente Juscelino Kubitschek. A nova
presidéncia do Brasil € marcada pelo projeto de desenvolvimento econdmico proposto
pelo novo governo e chamado de “nacional-desenvolvimentismo”. O projeto previa o
Plano de Metas, que incluia investimentos em inimeros setores como: industria de base,
transporte, educacio e energia. E a partir desse projeto de desenvolvimento que também
tem inicio a constru¢do de Brasilia, tudo isso ao custo do aumento da divida publica e

da inflag@o.
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Nessa nova fase da UNE, a principal pauta que os estudantes levantaram foi a da
reforma do ensino universitdrio e sua democratizacdo. Essa luta se inicia no ano de
1957, quando a UNE realiza o I Seminério de Reforma de Ensino, e ganha ainda mais
corpo apés o I semindrio Latino-Americano de Reforma do Ensino Superior, que

ocorreu na Bahia, no ano de 1960:

A luta pela reforma universitdria era uma luta antiga da UNE. O
debate sobre o tema comec¢a em 1957. Em 1960, na Bahia, ocorrera
uma reunido de entidades de vdrios paises da América Latina: O 1
semindrio Latino-Americano de reformas e democratiza¢do do ensino
superior. Nesse semindrio, os estudantes latino-americanos firmaram
um compromisso de luta pela democratizacdo do ensino universitario.
E, a partir da posse de Jodo Goulart, com a emergéncia da campanha
pelas reformas de base, a luta pela reforma universitidria ganhou um
grande destaque. Efetivamente, o movimento estudantil pensava a
reforma universitiria como parte das reformas de base, ou seja, como
parte de um projeto politico mais geral no pais (ARAUJO, 2007,
p.102).

Na década de 1950, as organizacdes com influéncia catélica, a exemplo da A¢do
Catdlica, ganham forcas em razdao da aproximagdo que a igreja passava a ter com O
mundo moderno e seus problemas sociais. Esse fendmeno estava presente em muitos
lugares do mundo, como na Franca a partir do movimento dos “padres operarios”.
Dessa maneira, acabou também ecoando no Brasil, com a Juventude Universitaria
Catdlica (JUC), por exemplo, da qual fazia parte nomes como: Aldo Arantes, Vinicius
Caldeira Brandt e Herbert de Sousa. A JUC cresce na década de 1960 passando a
disputar a hegemonia dentro do movimento estudantil. No ano de 1963, ocorre uma
cisdo dentro da JUC, um grupo expulso da organizacdo acaba criando o Acdo Popular
(AP). Nascido a partir de ex-membros, o AP rompeu com a hierarquia catdlica, embora
tenha se aproximado de um ideal de “socialismo humanista”, ainda bastante

influenciado pelo catolicismo.

Além da AP, outros novos grupos surgiram a partir de 1961 (ano em que € eleito
Aldo Arantes para presidéncia da UNE). Ainda em 1961, é criado a organizacio
revoluciondria marxista (ORM), acirrado a disputa da hegemonia com o PCB, este
grupo acusava o PCB de ser reformista e se op0s a ideia de uma etapa de transicdo para
se chegar a revolucdo brasileira. Ja no ano de 1962, uma nova cis@o acontece, desta vez
no PCB, nascendo a partir dela o Partido Comunista do Brasil (PCdo B). Esse novo
partido critica a forma de luta pacifica na qual o PCB adotava para garantir as reformas

de base, e no lugar disso, sugere a estratégia da luta armada.
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O ano de 1960 representa um grande marco no movimento estudantil, € nesta
data que € criado o Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE. O CPC tinha a finalidade
de estimular a produ¢do de uma arte popular engajada seja no cinema, na musica, artes
plasticas, literatura ou teatro. A histdria, os intelectuais envolvidos e a producao do CPC

serdo alguns dos assuntos do proximo capitulo.
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CAPITULO 11
CULTURA POPULAR REVOLUCIONARIA (1950-1968)

Em “Cultura brasileira: utopia e massificagao (1950-1980)”, o historiador
brasileiro Marcos Napolitano mostra como a burguesia paulista insatisfeita com as
produgdes culturais que eram vinculadas, vai trazer um novo projeto de cultura para o
Brasil, no final da década de 1940. A base de sua insatisfacdo estava no conteudo das
produgdes e em quem eram os representados: as camadas populares. Em grande medida
as produgdes representavam “pessoas pobres, lutando pela vida, ou tipo debochados e
cafajestes, malandros que fugiam as normas de conduta da burguesia” (NAPOLITANO,
2001, p.17). Dessa forma, para burguesia, estes conteudos representavam o
subdesenvolvimento e o atraso sociocultural, portanto, era preciso serem superados com
um novo projeto de cultura, que permitisse exibir a face “civilizada” e “educada” do
povo brasileiro. E por intermédio dessa critica que algumas camadas da sociedade
passaram a produzir um outro projeto de cultura, desta vez, representando as normas
burguesas e se assemelhando a cultura dos Estados Unidos e Europa. Nesse cendrio,
principalmente em Sdo Paulo, teve inicio um processo de atualizacdo das técnicas, das
formas, dos conteidos e das tecnologias referentes as producdes artisticas. Essa
tendéncia abrangeu diversos segmentos da arte: o cinema, com a Companhia
Cinematogréfica Vera Cruz; o teatro, com o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC); e as
artes plasticas, com a criacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) e do Museu de

Arte Moderna (MAM).

O TBC foi criado no ano de 1948 pelo industrial italiano Franco Zampari, o
teatro tinha a finalidade de trazer o “padrdo internacional” para o Brasil, dessa forma,
foram langadas a luz pecas de autores como: Sartre, Tennesse Williams, M. Gorki e
Pirandello, Arthur Miller e outros. Além dos autores internacionais também foram
encenados brasileiros como: Dias Gomes, Jorge Andrade e Abilio Pereira de Almeida.
Aliado a 1sso, o TBC também recebeu inimeros profissionais estrangeiros, que incluia

diretores e técnicos.

A Companhia Cinematografica Vera Cruz, por sua vez, foi fundada no final de
1949, pelo industrial Francisco Matarazzo e o produtor italiano Franco Zampari. Ela fo1
criada, assim como o TBC, com a finalidade de formar o gosto dos expectadores, mas

indo ainda mais longe que o TBC, ela também queria competir com Hollywood,
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procurando atingir os niveis dos filmes estadunidenses. A companhia produziu filmes
até o ano de 1954, entre eles estavam presentes sucessos como: “Tico Tico no Fuba” (de
1952), “Sinha Moga” (1953), “Caigara” (1950), “Florados na Serra” (1954) e “O
Cangaceiro” (1953).

J& no ambito das artes plasticas, havia uma preocupacdo em alcancgar
representacOes mais contemporaneas, a0 mesmo tempo que existia uma grande

-

valorizagdo dos artistas internacionais como: Van Gogh, Renoir e Degas. E nesse
sentido que € criado o MASP no ano de 1947, assim, o “povo brasileiro” podia
prestigiar as obras internacionais sem precisar viajar para o exterior. No ano seguinte a
criacdo do MASP € também criado o MAM, que focava nas novas tendéncias artisticas

além de também ficar antenado aos eventos internacionais como a bienal.

Um dos elementos importantes que acalorou os debates a respeito dos caminhos
que a arte deveria seguir foi o contato com as obras abstratas do suico Max Bill, contato
este, fruto da bienal realizada em Sao Paulo no ano de 1951. Esses debates serviam para
acirrar a busca por novas atualiza¢des na producgdo artistica, e isso levou ao advento da
proposta concretista que gerou grande impacto no ano de 1956. A estética concretista de
inicio se destacou nas artes pldsticas e posteriormente abrangeu varios ambitos da arte,

buscando a abstracao racionalista, geométrica e antiintuitiva.

Na conjuntura pés Segunda Guerra Mundial da década de 1950, o Partido
Comunista gerou forte influéncia nos intelectuais de esquerda. Por decorréncia da
vitéria da Unido Soviética, bem como pela forte resisténcia em paises como Itdlia,
Franca e Iugosldvia, muitos intelectuais se aproximaram do PC. No Brasil, a atividade
do partido foi interrompida pelo presidente Eurico Gaspar Dutra entre os anos de 1946 a

1950, que colocou o PC na ilegalidade e cortou relagdes com a Unido Soviética.

Na Unido Soviética se consolidou uma doutrina estética e politica chamada de
“realismo socialista”. Essa doutrina nasceu no final da década de 1940 com o politico
soviético Andrei Jdanov e acabou sendo a base das diretrizes culturais do PC, ela se

fundamenta em alguns principios, sdo eles:

A arte deveria ser feita a partir de uma linguagem simples e direta,
quase naturalista; o contetido deveria ser portador de alguma
mensagem exortativa e modelar para as lutas populares; os herdis e
protagonistas “do bem” deveria ser figuras simples, positivas e
otimistas, dispostos a luta e ao sacrificio em nome do coletivo; os
valores nacionais e populares, folcléricos, deveriam ser fundidos com



38

ideais humanistas e cosmopolitas, herdados da arte ocidental dos
séculos XVIII e XIX (NAPOLITANO, 2001, p.24).

Assim sendo, a partir de 1947, essa doutrina passa a conduzir a base das
producdes culturais também do PC brasileiro. Desta forma, conjuntamente com o
realismo socialista o PC influenciou varios ambitos da arte no Brasil, sobretudo, a
literatura e a dramaturgia. Entre os intelectuais que atuaram com essa proposta estavam
presentes: Carlos Drummond de Andrade, Graciliano Ramos, Oduvaldo Vianna, Jorge
Amado, Gianfrancesco Guarnieri, e outros. As producdes culturais passaram a
representar as camadas populares como protagonistas, se tornaram comuns personagens
como: operdrios, camponeses, prostitutas. Aliado a isso, antagonistas como: politicos,

coronéis e capitalistas.

Na década de 1950, a esquerda procurou uma produgdo artistica diferente do que
ocorria até entdo, quando era ainda muito comercial. Se distanciando dessa tendéncia
comercial e influenciado por criticos de cinema ligado ao PCB, surge um novo conceito
de cinema. Entre os filmes produzidos por intermédio dessas diretrizes estao “Rio, 40
Graus” e “Rio, Zona Norte” do diretor Nelson Pereira dos Santos. O primeiro, inclusive,
chegou a ser censurado na época, pois tinha como foco os problemas sociais do pais
ambientados no Rio de Janeiro, com um enredo que girava em torno de cinco jovens
favelados enfrentando as durezas de uma sociedade excludente. Ele s6 € lancado no ano
de 1955, em razdo das pressdes exercidas pelos intelectuais a partir de uma campanha

publica.

Enquanto isso, o teatro também passava por transformacdes que iriam resultar
no surgimento de uma postura engajada a esquerda. Essa transformacgdo se inicia por
uma ruptura de membros dentro do TBC, insatisfeitos com aquele teatro burgués,
Ruggero Jacobi e Carla Civelli criam um novo grupo: o Teatro Paulista do Estudante
(grupo do qual fez parte Gianfrancesco Guarnieri). Trés anos depois, uma nova ruptura
ocorre dentro do TBC, dessa nova ruptura nasce o Teatro Arena, fundado pelo diretor
José Renato em 1953, em Sao Paulo. O TPE acaba se aproximando do Teatro Arena e
dessa aproximacgdo se inicia uma nova fase do teatro brasileiro. Esse novo teatro expde
suas diretrizes no II festival de Teatro Amador que aconteceu no ano de 1956, orientado
pelos seguintes principios:

Para um verdadeiro teatro popular, era preciso provocar um

desentorpecimento do espectador. A emogdo e a identificagdo
provocada pela encenacdo realista dos dramas sociais e humanos
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deveria ser a base do desentorpecimento e da criagdo de uma
consciéncia nacional emancipadores. Portanto, nessa perspectiva, a
arte deveria buscar uma expressdo que provocasse emogao, sem que se
dissolver no melodrama sentimental. O despojamento e a simplicidade
da forma, aliado ao drama humano pungente, seria o contraponto do
melodrama alienado, considerado burgués, pois sé representava
problemas individuais ou dramas privados (NAPOLITANO, 2001,
p-28).

E colocando em prética esses principios que é encenado no ano de 1958 a peca
“Eles nao usam Black-Tie” de Gianfrancesco Guarnieri. A pega conta a historia de um
jovem operdrio (Tido) que decide noivar com a sua namorada que engravidou, tendo,
portanto, que garantir um futuro para ela e para seu filho. No decorrer de seu noivado
esta ocorrendo a preparacdo de uma greve na fabrica que ele e seu pai (Otdvio) trabalha,
sendo o seu pai um dos lideres da greve que por fim € aprovada por assembléia. Diante
desse cendrio, Tido se vé no dilema de furar ou nio a greve. E posto entdo, o conflito
entre duas perspectivas de sair da situacdo que estd dada: uma coletiva, que significaria
aderir a sua classe, e uma individual, que significaria furar a greve e procurar por sua

ascensao de maneira individual.

Com o sucesso que a peca “Eles ndo usam Black Tie” alcangou, o Teatro Arena
foi para o Rio de Janeiro para que a pega fosse encenada atingindo um novo publico,
neste quadro, Oduvaldo Vianna optou por permanecer no Rio de Janeiro para que ele
pudesse dar continuidade ao projeto de um teatro feito para classe trabalhadora. E nesse
projeto que Vianna monta sua primeira pe¢a no Rio de Janeiro, o musical “A Mais-
Valia Vai Acabar seu Edgar”, encenada no Teatro Arena da Faculdade de Arquitetura,
na Praia Vermelha. Ndo demorou muito para o teatro virar um ponto de encontro que
reunia indmeros jovens estudantes e artistas, entre eles nomes como: Carlos Diegues,
Arnaldo Jabor e Leon Hirszman. Com uma cena artistica bastante promissora, Vianna
conjuntamente com Hirszman e Jabor, tentou elaborar uma ideia para aproveitar a cena
e a fazé-la durar. Primeiramente, eles pensaram em criar um curso de filosofia, a ideia
de fato foi posta em pratica e continuou mantendo uma boa movimentacao. Contudo, ao
se perceber que existia naqueles frequentadores do Arena e do curso de filosofia um
perfil predominante, pois eram estes no geral jovens ligados a arte, e compartilhavam

em comum um desejo de produzir arte, surgiu a ideia de criar o CPC.

De acordo com Carlos Estevao (ARAUJO, 2007, p.109), o CPC tinha influéncia
do j4 existente Movimento de Cultura Popular (MCP). Porém, embora o MCP tenha

servido de inspiracdo para o CPC, eles tinham posi¢cdes muito distintas relacionadas aos
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debates em torno da relacdo entre cultura, “povo” e projeto politico. O MCP tinha como
uma das suas principais figuras o educador Paulo Freire, Freire possuia a visdo de que
os populares ja detinham sua prépria cultura e sabedoria, ndo precisavam que lhes
fossem transmitidos cultura. J4 o CPC, por sua vez, tinha como finalidade justamente
transmitir uma cultura para os populares, para que com essa cultura eles pudessem atuar
na transformacdo da realidade brasileira, isso porque o CPC utilizava a arte como um
instrumento em prol de um projeto revoluciondrio. Essa posi¢cdo do CPC posteriormente

lhe rendeu criticas, com acusacdes de possuir uma postura de dogmatismo.

Ao longo do tempo o CPC foi se espalhando para outros estados, foram
fundados CPC’s na Bahia, no Rio Grande do Sul, Minas Gerais e outros. Cada arca da
arte possuia seu proprio departamento e cada departamento um diretor, a exemplo de
Vianna, como diretor do departamento de teatro; Leon Hirszman, como diretor do
departamento de cinema; e Carlos de Lyra, responsavel pela direcdo do departamento de

musica.

A forma financeira que o CPC tinha para se manter era a aposta nas atividades
culturais, o CPC possuia at¢é mesmo vinculacdo com uma distribuidora: a PRODAC.
Além das vendas de materiais artisticos por intermédio dessa distribuidora, também
eram realizados shows e eventos nos quais também se vendiam bastantes discos e

livros.

Em um cendrio no qual se era necessdrio cada vez mais trazer a tona as pautas
estudantis, e dado o fato que a UNE estava muito limitada a regido centro-sul, surge a
UNE-volante que tinha como objetivo a divulgacio das pautas dos estudantes a0 mesmo
tempo que levava a UNE para cada canto do Brasil, o que implicava em um

fortalecimento do movimento estudantil que assustava os grupos conservadores:

Em todas as cidades onde chegava, a UNE-Volante realizava
assembleias, reunides com liderancgas estudantis, discussdes sobre a
reforma universitdria, vendia seus livros e discos e apresentava pecas
do CPC. A mobilizacdo gerada pela UNE-Volante foi tdo grande que
assustou alguns segmentos mais conservadores da sociedade
brasileira. Como Lembra Aldo Arantes: “o Jornal O Globo passou a
desencadear uma campanha contra a UNE, dizendo que a UNE estava
‘comunizando’ o Brasil” (ARAUIJO, 2007, p.113).

Além das pautas, a UNE-volante conseguia também levar vdarias apresentacoes

do CPC para diversos lugares do pais, foi assim que o CPC conseguiu apresentar Brasil
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a fora pecas como: “A Histéria do Formiguinha ou Deus Ajuda os Bao”, “Auto dos

99% e “Brasil, Versdo Brasileira”.

No ano de 1962 € a vez de outra figura importante entrar para o CPC: o poeta
Ferreira Gullar. Gullar é convidado pelo Oduvaldo Vianna, que tinha o projeto de
produzir uma peca que tivesse a reforma agraria como tema principal, sendo a peca
escrita por intermédio da literatura de cordel, dai a importancia em convidar Gullar para

integrar o CPC.

Os debates referentes a relacio da arte e a politica vao acabar gerando uma cisao
dentro do CPC, por discordar da concep¢do da arte como um instrumento de um projeto
politico revoluciondrio, alguns artistas vao romper com o CPC, e inspirados em
movimentos cinematogréficos da Itdlia e da Franca vao criar seu proprio movimento,
assim nasce o Cinema Novo no final da década de 1950. Ainda assim tiveram casos de
artistas que vagaram pelo Cinema Novo sem que tivesse que abandonar o CPC para

18s0, € o caso de Leon Hirszman.

Internacionalmente existiam dois movimentos cinematograficos que eram
bastantes valorizados pelos criticos de cinema: o Neorrealismo italiano e a Nouvelle
vague francesa. Ambos ligados a estética que valorizava um estilo despojado, com uso
de imagens e personagens bastantes naturais, somado a isso, eram movimentos que
estavam alheios aos grandes estidios. Esses dois movimentos vao influenciar uma série
de cineastas brasileiros que vao criar o novo conceito de cinema conhecido como
“Cinema Novo”. O Cinema Novo teve como finalidade expor a realidade brasileira sem
romantizagdo, a partir de uma linguagem bastante crua, dai sua inovagdo, pois, até entdo
o cinema estava muito ligado ao glamour hollywoodiano. Em razdo disso, é possivel
notar que temas como 0s problemas sociais, a desigualdade, o Nordeste e as favelas
brasileiras vao protagonizar o foco de muitos filmes desse novo movimento. Entre os
principais sucessos € possivel citar “Barravento” (1960), do diretor Glauber Rocha; “Os
Fuzis” (1964), de Ruy Guerra ; “Vidas Secas” (1963), de Nelson Pereira dos Santos ; e
“Deus e o Diabo na Terra do Sol” (1964), também de Glauber Rocha. No ano de 1965,
Glauber Rocha publicou um manifesto onde ele expés um dos principios que nortearam
esse novo conceito de cinema: a estética da fome.

Glauber defendia a ideia de que a fome era o nervo da sociedade

subdesenvolvida, denunciando um tipo de cinema que ora escondia,
ora estilizada a miséria e a fome. Para ele, s o cinema novo soube
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captar essa fome na forma de imagens sujas, agressivas, toscas, cheias
de violéncia simbdlicas (NAPOLITANO, 2001, p.46).

O advento do Cinema Novo coincide com o mesmo periodo que tem inicio a
Bossa Nova, ¢ com o LP “Chega de Saudade” do musico Jodo Gilberto que nasce esse
novo conceito musical, a partir da jungdo do samba com o cool jazz. Além de Joao
Gilberto, ficaram famosos nomes como: Antonio Carlos Jobim, Carlos Lyra, Vinicius
de Moraes, e outros. Durante os anos de 1959 e 1960, a Bossa Nova foi se estendendo e
cada vez mais protagonizando os ambientes musicais sofisticados. Enquanto que as
camadas populares a principio ndo gostaram do novo género, a classe média, e
sobretudo os ouvintes de jazz norte-americano abragaram a Bossa Nova. Por ela ter um
“olhar de zona sul” ignorando os dilemas dos populares, estudantes ligados a esquerda
nacionalista tentaram aproximd-la para uma postura engajada. Isso acontece entre os
anos de 1960 e 1961, momento em que sdo lancadas musicas bossa-novistas politizadas,
como: “Zelao”, do musico Sérgio Ricardo, e “Quem quiser encontrar o amor” da

parceria de Geraldo Vandré e Carlos Lyra.

Sob a direcdo de Carlos Lyra, o departamento de musica do CPC conseguiu
langar varios musicos até entdo desconhecidos, eles eram buscados nos morros,
incentivados e posteriormente muito deles tornaram-se grandes nomes da musica
brasileira, € o caso de: Cartola, Nelson Cavaquinho e Z¢ Keti. Além disso, o CPC
conseguiu produzir um importante disco intitulado “O Povo Canta”, o disco foi muito
bem recebido e o dinheiro oriundo da sua venda ajudou a fortalecer outros projetos: a

produgdo do filme “Cinco Vezes Favela” e a construgdo do teatro da UNE.

O primeiro filme da UNE foi o intitulado “Cinco Vezes Favela”. O filme tinha
como ambientacdo as favelas do Rio de Janeiro, ele reunia na sua estrutura 5 curtas,
cada um dirigido por um diretor diferente, eram eles: Joaquim Pedro de Andrade,
Miguel Borges, Cacd Diegues, Miguel Farias e Leon Hirszman. O segundo filme
produzido pelo CPC seria o “Cabra Marcado para Morrer” dirigido por Eduardo
Coutinho, que por decorréncia do golpe acabou tendo sua produgdo interrompida sé

conseguindo retomar o projeto em 1981, e logo depois, lancado em 1984.

Para entender o que acontecia no teatro ¢ preciso fazer uma digressao até “Eles
nao usam Black-Tie”. A peca foi encenada em 1958, em um momento no qual o Teatro
Arena estava assolado em uma grande crise, assim, com 0 sucesso que a pe¢a alcangou

ficando mais de um ano em cartaz, o Arena pdde se refazer. De acordo com Ind
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Camargo, a novidade da peca estava na sua proposta de tema que pela primeira vez
tinha como protagonista a classe trabalhadora (COSTA, 2016, p.19). Com todo seu
sucesso que se refletiu na critica, na imprensa e comercialmente, a peca também

conseguiu renovar o interesse € a busca por novas revelacdes na dramaturgia brasileira.

O tema da peca apesar de uma novidade dentro da dramaturgia brasileira ndo era
uma novidade em outros lugares do mundo, a exemplo do teatro europeu que ji o
abordava com os naturalistas. Quando a forma do drama burgués entra em crise,
inimeros dramaturgos vao buscar novas experimentacdes, € buscando o eixo tematico
do proletariado, se evidencia a necessidade de superar a forma dramética. E importante
destacar que até a encenacdo de “Eles Nao Usam Black-Tie”, a dramaturgia de Bertolt
Brecht ainda ndo era bem vinculada no Brasil, se restringindo apenas a um pequeno
grupo de especialistas, portanto, dificilmente Gianfrancesco Guarnieri teve contato com
sua obra anteriormente a estréia de sua pecga, logo, ndo teve contato com o chamado

“Teatro “Epico” que recebeu justamente em Brecht sua forma mais completa.

Como todo drama a peca € dividida em atos, no primeiro ato temos em cena o
planejamento de uma greve que por fim é aprovada na assembléia, é também nesse ato
que tomamos conhecimento da gravidez da personagem Maria (esposa de Tido); o
segundo ato se estabelece em meios as preparagdes para a concretizacdo da greve,
momento em que os trabalhadores (incluindo Tido) decidem por participar ou furar a
greve; por fim, no terceiro ato temos a vitdria da greve, e as consequéncias que sucedem

seus participantes e ndo participantes.

A escolha da forma dramdtica para tratar de uma peca que tem como eixo central
o acontecimento de uma greve traz inimeros problemas devido as limitacdes da forma,
talvez um dos melhores exemplos seja a limitagdo espacial. Toda a peca se passa no
barraco da familia, desse modo, ocorre uma perda de peso nas cenas mais importantes
da peca, pois elas se passam externamente. Assim, enquanto ocorre a assembleia que
decide pela greve, a cena se volta para a festa de noivado; enquanto ocorre a acdo de
piquete, a cena se volta para Romana realizando seus trabalhos domésticos; e enquanto
Romana vai defender a libertacdo de Otavio, em cena se tem o Tido conversando com

seu cunhado.

Embora a luta de classe ja estivesse presente no teatro brasileiro desde da década

de 1930, quando por exemplo ¢é encenada “Deus lhe Pague” de Joracy Camargo, o tema
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sempre aparecia de maneira secunddria, o foco sempre estava antenado aos interesses €
comportamento da classe dominante. O interesse de Guarnieri em encenar a classe
trabalhadora como protagonista pode ser entendido quando analisamos suas ligagdes
politicas, o dramaturgo fazia parte do PCB que por sua vez, estava envolvido na
ascensdo da classe trabalhadora durante a década de 1950. Com uma conjuntura que
contava com a ampliacdo das organizacdes sindicais, bem como as formacdes de
federagdes e confederagdes. Dessa maneira, Guarnieri utilizou desse cendrio de lutas
sociais como eixo temdtico ao mesmo tempo que escolheu para encenacdo a forma

dramdtica, que era ainda bastante valorizada na época entre consumidores e criticos.

E dentro dessa contradicdo entre forma e conteudo que podemos entender o
sucesso da peca, que por um lado conseguiu agradar a critica por ter empregado a forma
dramadtica, e por outro, pela inovacdo do conteudo, consegui trazer um novo publico
para o teatro, principalmente individuos simpatizante das lutas dos trabalhadores.

A verdade de “Eles ndo usam Black-tie” reside justamente na
contradicdo entre forma (conservadora) e contetido (progressista). A
peca funciona como interessante radiografia do processo vivido pelo
pais: o avango progressista das lutas dos trabalhadores era
basicamente contida pelas formas conservadoras para as quais ele era
canalizado — do PCB, em sua politica de alianga de classes, passando
pelo PTB, o principal instrumento de interveng¢do governamental nas
organizacdes trabalhistas, aos sindicatos, federacdes e confederacdes
devidamente controlados pelo ministério do trabalho. E seu sucesso
indica até que ponto mesmo os jovens de maior sensibilidade politica
continuavam pensando com as categorias estéticas produzidas pela

experiéncia histérica das classes dominantes no Brasil (COSTA, 2016,
p-39).

Um dos frutos concedidos pelo sucesso de “Eles Nao Usam Black-Tie” foi a
possibilidade do grupo Arena realizar o semindrio de dramaturgia, onde foram
levantadas discussdes ligadas a estética e a politica, e a realizacdo de novas pesquisas.
Aliado a isso, ¢ ainda em 1958 que acontece a montagem da peca “A Alma Boa de
Setsuan” por Maria Della Costa, peca que trouxe a tona as discussdes que envolviam o
trabalho de Brecht. Apesar da obra contar com incentivo do semindrio de dramaturgia, a
recepcdo da obra de Brecht ndo foi homogénea, houve quem também a exemplo do
critico Décio de Almeida Prado, ndo olhasse as novidades trazidas pela obra de Brecht
com bons olhos. Os argumentos eram ora estéticos, atribuindo que o Teatro Epico
representava um empobrecimento da linguagem teatral, ora politicos, atacando o viés
comunista presente em sua obra. Com o sucesso da peca do Guarnieri que acabou

evidenciando a crise do drama e despertando o interesse pelos temas ligados a classe
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trabalhadora, e com a chegada da obra de Brecht no Brasil, foi aberto espaco para a
propagacdo do Teatro Epico que teve sua primeira experiéncia a partir do dramaturgo

Augusto Boal, com sua peca intitulada “Revolugdo na América do Sul” (1960).

Em didlogo com a conjuntura politica da sua época, onde muitos acreditavam
que a revolucdo se aproximava, o Augusto Boal através da peca “Revolugdo na América
do Sul” sugere que na verdade aquilo que estd em percurso ¢ uma contrarrevolu¢do. Ao
analisar pecas como “Eles Ndo Usam Black-tie” e “Revolu¢do na América do Sul”,
assim como as que lhes sucedem, € preciso notar como os temas e as discussoes
dialogavam com as suas conjunturas politicas, pois, por intermédio da producao artistica
os intelectuais estavam analisando a realidade brasileira, ndo € atoa que as pecgas tratam

do que tratam.

A peca tem inicio com o didlogo de dois operdrios, um deles (José da Silva) se
vé obrigado a pedir um aumento salarial para conseguir se alimentar e alimentar sua
familia, mas ao pedir esse aumento ele ndo s6 é negado como também posteriormente
José da Silva € despedido. O outro personagem (Zequinha) sugere a proposta de se fazer
uma revolucdo. Apds se dirigir a camara dos deputados e novamente as suas demandas
ndo serem ouvidas, tem inicio a articulacdo de uma alternativa revoluciondria. Embora o
proprio titulo da peca sugira o acontecimento de uma revolucdo, o que se mostra nos

acontecimentos seguintes € que na verdade o que estava dado era uma contrarrevolucao.

Em uma das cenas mais importantes da pega o personagem José da Silva se
depara com o constante aumento do custo de vida, de modo que a alta dos precgos lhe faz
ndo ter acesso até mesmo aos produtos alimenticios. Ao tratar desse tema em cena, Boal
escolhe expor a versao da classe dominante, nesse sentido, a peca coloca em questao a
impossibilidade de a classe trabalhadora pedir melhores condi¢des de trabalho, pois, o

aumento do salario resultaria no aumento do custo de vida.

Um dos assuntos que vao perpassar os debates artisticos naquela conjuntura é o
alcance da encenacdo das pecas, isto €, ndo restava dividas que os temas postos em
cena eram de interesse de todos os trabalhadores, no entanto, era preciso garantir que de
fato a pega alcancasse essa classe trabalhadora. E a partir dessas reflexdes que Oduvaldo
Vianna conjuntamente com Jodo das Neves vai puxar a importancia de se sair dos
circulos que apenas atingiam a classe média, era preciso buscar caminhos que

ampliassem o publico de espectadores. Augusto Boal havia aberto um caminho
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importante ao introduzir o Teatro Epico, mas era preciso dar outro passo: solucionar o
descompasso entre o publico que sua obra pretendia atingir e o publico que de fato
atingia, o publico alvo eram os trabalhadores, mas o alcance ainda se restringia a uma
classe média. Cientes que as dificuldades em concretizar isso estava relacionado as
limitagdes do teatro que funcionava sob determinagdes do mercado, era preciso
desenvolver outro tipo de teatro, € por essa razdo que Vianna decide sair do Teatro

Arena.

Depois de sair do Teatro Arena, Vianna cria o “Teatro Jovem” onde ele poderia
desenvolver seu projeto de teatro para classe trabalhadora, desta vez, em um grupo sem
ligacdes com nenhuma empresa. O Teatro Jovem passou a fazer encenagdes em lugares
publicos, um desses episddios foi encenado em um Teatro Arena do Rio de Janeiro que
era ao ar livre e tinha estrutura para acomodar 2 mil pessoas. Esse publico, além de
assistir aos espetdculos apresentavam sugestdes € opinavam nos ensaios. A
concretizagdo desse novo projeto de teatro se mantinha mesmo sabendo que a critica e a
imprensa burguesa ndo demonstrariam interesse algum em oferecer visibilidade.
Embora a critica tenha se dividido, de maneira geral a recep¢ao foi positiva, com a peca
conseguindo se manter durante 8 meses em cartaz alcancando uma média de 400

pessoas em cada espetaculo.

E em conexdo com as discussdes presente em “Revolugio na América do Sul”
que a peca de Oduvaldo Vianna (que havia trabalhado como ator na peca do Boal) vai
desenvolver o tema em “A Mais-valia Vai Acabar Seu Edgar” (1960). O caminho que
Vianna propde ao tratar do assunto é um pouco diferente do de Boal, embora ambos
facam uso do Teatro Epico. Se Boal escolheu protagonizar a versio da classe dominante
diante da corrida de preco, Vianna escolhe expor o mecanismo de explora¢do que esti
por tras das relagdes de trabalho: a Mais-valia. A extra¢do da Mais-valia € demonstrada
em uma cena em que O personagem passa por uma feira na qual os valores das
mercadorias sdo convertidos em tempo de trabalho, ao ser exposto a essa feira o
personagem acaba tomando conhecimento que quanto maior o tempo de trabalho menos

esse tempo fica com o trabalhador.

Vianinha estabeleceu um interessante didlogo critico com a peca de
Boal, a qual ja fizeram restricdes em diferentes oportunidades. Se a
feira podia ser utilizada segunda a visdo comum para mostrar como 0s
trabalhadores sao excluidos da esfera de consumo (até dos alimentos),
com um pouco mais de elaboracdo artistica, acompanhada do
necessario aprofundamento tedrico, talvez pudesse ser aproveitada
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para uma demonstrag@o teatral do conceito de Mais-valia (COSTA,
2016, p.82).

A préxima peca de Oduvaldo Vianna, desta vez ja encenada dentro do CPC, € a
“Brasil, Versao Brasileira” (1962), que tem como principal alvo de critica a alianga de
classe defendida pelo PC, além de também abordar a acdo imperialista dentro do Brasil.
Para o PCB, para se chegar ao socialismo era preciso anteriormente passar por uma
etapa de transicdo na qual o partido deveria buscar fortalecer a burguesia nacional, a
democracia burguesa e a consolida¢do do desenvolvimento industrial, para s6 depois
dessa alianga titica, ser possivel a construc¢io do socialismo. E justamente essa alianga

que € tomada como alvo de criticas na peca.

No ano de 1963 a UNE-Volante levou para o Nordeste a pega “O Filho da Besta
Torta do Pajed, Quatro Quadras de Terra”, que tinha como tema os embates entre
pequenos camponeses € latifundiarios. A Casa de Las América realizou um concurso no

ano de 1964 no qual essa peca concorreu e venceu.

Como sintoma da ameaca que o projeto do CPC e a UNE significava para a
classe dominante, em 1964 quando ocorre o golpe militar, a ditadura nas suas primeiras
medidas vai tratar de incendiar a UNE e a colocar na ilegalidade, nesse quadro, estava
previsto para ser inaugurado em sua sede um novo teatro, no qual seria apresentado uma
nova pega de Oduvaldo Vianna intitulada “Azeredo Mais Benevides”. Com o advento
do golpe o CPC foi derrotado antes de alcancar seu ponto de chegada, que significava
atingir um nivel em que os trabalhadores adeririam ao grupo, se tornando produtores de

cultura.

No dia seguinte ao golpe, os artistas e estudantes planejavam voltar a UNE para
realizar o primeiro ato de resisténcia, mas ao voltarem sao instruidos pelo PC a fazer o
“recuo organizado”. Agora com as ruas ocupadas pelas forgas repressivas e
consequentemente com a impossibilidade de atuar nas ruas que até entdo tinha sido
conquistada pelo PCB, era preciso voltar ao teatro fechado. No final daquele ano foi
encenado o “Show Opinido” do qual fez parte artistas como Nara Ledo, Z¢é Keti e Jodo
do Vale, e foi assinado por Oduvaldo Vianna, Armando Costa e Paulo Pontes. O show-
manifesto aconteceu no Teatro Arena do Rio de Janeiro e contou com a musica popular
como instrumento de intervencdo. De acordo com Ind Camargo, a postura do show
coincidia com algumas andlises que viam o golpe como um obstdculo que logo iria ser

superado, portanto, o clima ndo era de derrota (COSTA, 2016, p.108).
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O Show Opinido possuia uma série de camadas, embora pudesse parecer um
simples espeticulo musical a primeira vista, nas musicas e nas falas reunidas era
possivel notar o seu carater de agitprop. Se na dimensao politica a alianga social foi
derrotada, na dimensdo cultural ela permaneceu forte, o Show Opinido representava
esse aspecto, reforcando a importincia de fortalecer as aliancgas para resistir a Ditadura
Militar. Nesse sentido, reuniu Nara Ledo, representando a classe média e a Bossa Nova;
o Jodo do Vale enquanto nordestino retirante de origem humilde; e o Z¢é Keti, um
sambista oriundo dos morros do Rio de Janeiro. Por intermédio destes, a peca traz a
tona uma série de criticas a realidade do pais, temas como: a seca, o coronelismo, o
éxodo rural, a alienacdo dos artistas, e as dificuldades enfrentadas pelos artistas de
origem humilde para ascenderem no meio musical. A peca retine diversos depoimentos,
€ o caso do depoimento de Jodo do Vale que fala sobre o prazer de quando ouviu sua
musica tocar no radio, mas quando ele revelou ser ele o autor daquela musica que estava

tocando sua palavra foi posta em divida por ele ser um simples pedreiro.

No ano seguinte ¢ estreada uma nova peca intitulada “Arena Conta Zumbi” que
dava continuidade ao caminho aberto pelo “Show Opinidao”. Embora nessa nova pega
também se remetesse ao golpe e ao periodo pré-golpe, ela tem como tema a luta contra a
dominacdo. A peca foi escrita pelo Augusto Boal e o Gianfrancesco Guarnieri, que
pesquisando episddios de lutas histéricas contra a dominagdo, encontraram na histéria
de Zumbi dos Palmares uma forma de abordar o tema. Assim, conta a histéria do povo
oprimido do Quilombo dos Palmares, com isso homenageando todas as lutas de
resisténcias ao longo da histéria, o que inclui aquelas que deviam serem dirigidas a
Ditadura Militar. Por tratar do que trata, em um primeiro momento € imposto pela
ditadura uma censura contra a realizacdo da peca, mas no fim das contas, a censura s
fez com que ela ganhasse mais repercussdo. Em “Arena Conta Zumbi” ¢ exposta a ideia
de que a derrota do povo oprimido do Quilombo dos Palmares estava ligado ao ato dos
negros terem estabelecido aliancas com os brancos pobres, remetendo com isso ao
periodo pré-golpe em uma clara critica as aliancas formadas para se alcangar as

reformas de base.

Em razdo da derrota do CPC diante da ditadura, o projeto de se chegar a um
ponto no qual os préprios trabalhadores fariam teatro para outros trabalhadores foi
barrado com eficiéncia pela ditadura. Contudo, em 1970, com a formulag¢do do Teatro

Jornal a proposta do CPC ¢ resgatada pelo dramaturgo Augusto Boal, com a técnica do
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Teatro Jornal seu objetivo era o mesmo que existia no CPC anteriormente: socializar os
meios de produgdo teatral. A técnica do Teatro Jornal consistia em utilizar noticias de
jornais como meios de se criar acdes teatrais, a partir das noticias os artistas ensinavam
os espectadores maneiras de encend-las, assim, os proprios espectadores podiam praticar
o teatro, qualquer pessoa poderia ocupar o lugar de artista. A técnica era levada para
diversos publicos como sindicatos, associagdes de bairros e igrejas, desta forma, se
constituindo como um meio de expressdo capaz de escapar da censura. Uma vez que as
cenas eram criadas a partir das noticias de jornais, que por sua vez ji havia passado pelo
filtro da censura, elas ndo necessitavam passar pela censura novamente, portanto, os
grupos conseguiam utilizar o material conjuntamente com suas criatividades para

expressarem suas ideias.

Complementando as possibilidades que o Teatro Jornal abriu, Boal publicou em
1975 o livro intitulado “Teatro do Oprimido: e outras poéticas politicas”, onde ele
reuniu além do Teatro Jornal diferentes outras técnicas. Fruto das suas experiéncias,
estudos e contatos como outros individuos mundo a fora, ele elabora de maneira mais
completa a proposta de socializar os meios de producdo do teatro, a ideia de que todos
podem e devem serem capazes de produzirem cultura. Ciente de que o teatro é sempre
politico, Boal identifica a capacidade do teatro enquanto um meio de transformacao
social. A classe dominante como bem sabendo dessa capacidade, tenta a todo custo a
controld-la desde a Grécia antiga. De acordo com Boal (BOAL, 1991, p.14), a principio
o teatro surgiu para todos, mas a aristocracia tratou de domé-lo estabelecendo divisdes
entre quem podia representar € quem podia apenas assistir sob passividade, além disso,
também dividiu quem podia atuar como protagonista (a propria aristocracia) e aqueles
que ficariam restrito ao coro (a massa), esse sistema foi chamado por ele de “sistema
tragico coercitivo de Aristoteles”. Desse modo, desde a Grécia antiga a classe
dominante tratou de manter a classe dominada afastada do protagonismo dos meios
teatrais, garantindo com isso que a ideologia dominante fosse a unica expressada. Nesse
sentido, se apoiando também nos estudos de Hegel e Brecht e nos debates deles
extraidos, Boal propde que as divisdes criadas entre quem pode ou nao atuar, € as
divisdes sobre quem deve ou ndo assumir protagonismo, precisam serem desfeitas.

Todos devem ter a capacidade de produzir teatro.

Primeiro se destrdi a barreira entre atores e espectadores: todos devem
representar, todos devem protagonizar as necessdrias transformagdes
da sociedade. E o que conta “Uma experiéncia de Teatro popular no
Peru”. Depois, destréi-se a barreira entre os protagonistas — é o
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“sistema curinga”. Assim tem que ser a “poética do oprimido”: a
conquista dos meios de produgdo teatral (BOAL, 1991, p.14).

Desse modo, a ditadura que anteriormente derrotou o CPC em 1964, apds 1968
com o Ato Institucional 5, tirou de cena definitivamente a concretude de se socializar os
meios de producdo teatral. O préprio Augusto Boal como conta no documentério
“Augusto Boal e o Teatro do Oprimido” (AUGUSTO, 2010), foi sequestrado pelos
militares e permaneceu preso durante 3 meses no ano de 1971. Uma vez que o grupo de
Arena do qual ele fazia parte estava na Franca, houve uma pressdo internacional para
sua libertacdo, com sua prisdo representando uma imagem ruim para ditadura, ele foi
liberto e exilado, indo para Franca e posteriormente para Argentina. E sob o exilio que

ele publica seu livro “Teatro do Oprimido: e outras poéticas politicas”.
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CAPITULO III
INTERPRETACAO DA PECA

3 Gianfrancesco Guarnieri: Vida e Obra

Gianfrancesco Guarnieri foi um dramaturgo, ator e diretor italiano naturalizado
brasileiro. Nascido no ano de 1934, Guarnieri, desde cedo, cresceu em um ambiente
artistico, pois seus pais, Edoardo Guarnieri e Elsa Martinenghi, eram musicos. Ele
chegou ao Brasil quando tinha apenas 2 anos, na ocasido, seus pais fugiam da Itdlia
tomada pelo fascismo de Benito Mussolini. A familia viveu no Rio de Janeiro até inicio
da década de 1950, quando se mudou para Sao Paulo, e em Sao Paulo Guarnieri viria a
conhecer o jovem Oduvaldo Vianna Filho. O jovem dramaturgo se destacava por seu
contato precoce tanto com o teatro quanto com a politica, comec¢ando sua vida artistica
ainda na escola. Em entrevista ao programa Roda Viva, realizada em 1991, o
dramaturgo conta que ainda nesse periodo do primdrio ele escreveu uma peca intitulada
“Sombras do Passado”, a peca era uma critica escancarada dirigida ao reitor da sua
escola e lhe rendeu a sua expulsdo posteriormente. O seu contato com a politica, que
também comecou bastante cedo, foi a partir do seu engajamento no movimento
estudantil enquanto secundarista, aos 14 anos Guarnieri era integrante da Unido da
Juventude Comunista (UJC). Ainda na entrevista, o dramaturgo revela como esse
cendrio da sua infancia contribuiu para mais tarde criar os personagens da pega “Eles
nao Usam Black-Tie. Afirma ele:

Teve alguns fatores ai importantes, né? Um dos fatores foi essa
criatura maravilhosa que ajudou a me criar que chamava Margarida.
Que era nossa faz tudo, cozinheira. Meus pais sempre com muito
trabalho e tal (...) eu me baseei muito na mae da Margarida e que se
chamava Romana (...) E ela me levava porque ela ia visitar a familia e
era uma familia numerosa. Entao dali eu conheci o morro, favela,
numa idade importante (...) essa experiéncia foi muito importante. E a
experiéncia do movimento estudantil que eu logo aos 14 anos, eu ja
estava no movimento estudantil que tinha um bom relacionamento

com o movimento operdrio, sindicato, o Partido Comunista (VIVA,
2014, 00:27:48).

No ano de 1955, conjuntamente com Oduvaldo Vianna e outros estudantes,
Guarnieri criou um grupo de teatro amador Teatro Paulista do Estudante (TPE), do qual,
além deles, fizeram parte nomes como: Milton Gongalves e Flavio Migliaccio.

Guarnieri e Vianna, uma vez que possuiam ligacdes com o PCB, encaravam o teatro
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como uma atividade politica. No ano seguinte, a criagdo do TPE, o grupo enfrentava
algumas dificuldades referentes a falta de lugar para ensaiar, foi quando passaram a
ensaiar no Teatro Arena, e frequentando o espaco logo aconteceu uma unido entre TPE
e Arena. A estreia de Guarnieri como dramaturgo foi a partir da sua peca “Eles ndo
usam Black-Tie” escrita dois anos antes quando ele possuia apenas 22 anos. No final da
década de 1950 e inicio de 1960, ele também trabalhou em pecas fora do Arena, € o

caso de “Gimba, Presidente dos Valentes” (1959) e “A Semente”.

Em entrevista realizada ao programa Persona, o artista e companheiro de
Guarnieri, Juca de Oliveira, conta como eles receberam a noticia do golpe e a crise que
se instalou diante os artistas em 1964. Diz ele:

Nos estavamos fazendo “O filho do Cao” no Arena e de repente nos
soubemos que havia um problema gravissimo na nagdo (...) Ficamos
sabendo que o governo Goulart havia caido por um avango do exército
em direcio ao Rio de Janeiro, ao Paldcio do governo. Daquele
momento em diante se instalou uma crise, nos éramos comunistas,
éramos do partido. O Arena no dia seguinte ele ja foi invadido pelo
Comando de Caga aos Comunistas. Cacilda tinha sido convocada para
um interrogatdrio naturalmente, porque ela era ligada a todos nds, e
nés ficamos imediatamente sabendo que ndo haviam grandes
responsabilidades tragicas em relacdo ao teatro, mas algumas pessoas,
alguns atores, alguns artistas, a saber: Boal, Guarnieri, Flivio Rangel e
eu. Nos estdvamos em uma lista negra, encabe¢cdvamos uma lista

negra. E a opinido de Cacilda era de que nds desaparecéssemos o mais
rdpido que pudéssemos (PERSONA, 2016, 00:20:32).

Dispostos a fugirem do Brasil, Juca de Oliveira e Guarnieri se dirigiram para a
fronteira com a Bolivia, onde, a partir de uma ideia encabecada por Guarnieri, eles
foram em uma delegacia se passando por estudantes que desejavam passar a fronteira
para realizar uma pesquisa sobre ceramicas indigenas bolivianas e, assim, conseguiram
seus salvo-condutos que lhes permitiram cruzar a fronteira. J4 em solo boliviano, eles se
deslocam para a cidade de Santa Cruz de La Sierra de encontro as universidades, onde
14 realizaram palestras falando sobre dramaturgia e a situacdo politica que havia se
instalado no Brasil. A préxima cidade que eles foram foi La Paz, onde se encontraram
em uma pensdo boliviana com outros exilados, era o caso do advogado e politico
brasileiro Artur da Té4vola e o historiador e escritor brasileiro Joel Rufino. Quando ja
estavam programados para ter a [talia como seu proximo destino, eles ouviram na “radio
[llimani” a noticia de que o pai de Guarnieri, o0 maestro Eduardo Guarnieri, havia sido
preso pelo regime militar para prestar esclarecimentos em relagdo a sua posicao politica.

Nesse instante, Guarnieri decide retornar ao Brasil, como conta Juca de Oliveira: “ficou
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desesperado e falou: olha é o seguinte, ndo tem condi¢des, eu ndo posso viver com a

ideia que me pai esteja preso e eu aqui ou na Italia. Eu vou voltar para o Brasil”.

Retornando ao Brasil, Guarnieri retoma seus trabalhos no teatro, mas com a
ditadura instaurada, se tornava cada vez mais dificil produzir arte politica
revoluciondria. O processo histérico por qual o pais passava obrigou os artistas a
mobilizar outras linguagens que pudessem driblar a ditadura militar. E nesse quadro que
Guarnieri decide trabalhar com musicais e recorrer a alegorias e simbolismos. E o que
conta o critico Décio de Almeida Prado:

O Arena foi um grupo de esquerda, depois de 1964 teve certas
dificuldades para falar com a clareza que o grupo desejaria. E uma das
saidas foi dizer certas coisas nas entrelinhas. E eu creio que nesse
sentido, o musical como “Arena Conta Zumbi” e¢ também ‘“Arena
Conta Tiradentes” foram importantes porque a musica fazia passar
muita coisa que o texto ndo podia dizer. Além disso, estava chegando
também uma geracdo extremamente talentosa e que o Arena teve a
sabedoria, a inteligéncia de captar esses elementos, de novos

compositores, novos cantores. E tudo isso enriquecida a representacao
(PERSONA, 2016, 00:34:20).

E por intermédio de mecanismos como estes que Guarnieri produz pegas como
“O filho do Cao” (1964), “Arena Conta Zumbi” (1965) e Arena Conta Tiradentes
(1967). Simultaneamente a carreira de dramaturgo, Guarnieri trabalhou atuando na
televisdo e no cinema. Na televisdo atuou em novelas como “A Muralha” (1981),
“Mulheres de Areia” (1973-1974) e “Jogo da Vida” (1981-1982). No cinema atuou em
filmes como “O Grande Momento” (1958), “O Jogo da Vida” (1977) e na adaptagdo de
“Eles Nao Usam Black-Tie” do diretor Leon Hirszman, dando vida ao personagem
Otavio. E, além da vida artistica, também teve uma breve vida politica enquanto

secretario da cultura da cidade de Sao Paulo no ano de 1984.
3.1 Do drama ao Teatro Epico

Apesar do termo “Teatro Epico” possuir uma associa¢do imediata com o
dramaturgo Bertolt Brecht, o termo, assim como algumas das técnicas que compde o
Teatro Epico, jd existia antes de Brecht. Apds tomar o termo e essas técnicas, o
dramaturgo apresentou suas préprias contribuicdes que levaria ao Teatro Epico em sua
forma mais acabada. Antes de tudo, uma vez que o Teatro Epico foi desenvolvido para
se opor a outra convengdo de teatro, € preciso fazer uma digressdo até o Teatro Realista

para melhor entender o que o Teatro Epico trazia de novo.
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O Teatro Realista foi um movimento que surgiu no século XIX, trazendo uma
série de convengdes ao modo de se fazer teatro, primeiramente, € nitido observar que
esse movimento tem como eixo principal das suas pecas a representacdo da familia
burguesa, portanto, tratava-se de um modo de se fazer teatro que privilegiava a classe
dominante com pecas que se passava no interior da casa burguesa. Em relacdo as
tematicas, eram bastante comum temas como a abordagem de conflitos amorosos e com
personagens revestidos de principios morais, densidade psicolégica e donos de seus
proprios destinos cuja ideia era disseminar essa moral burguesa por intermédio das
pecas. Assim, as representacdes eram pensadas visando o mais alto grau de realismo,
pois, era preciso causar uma espécie de ilusionismo entre o publico e a pecga, era preciso
garantir que esse publico acreditasse no que estava sendo encenado, se envolvesse
emocionalmente e se identificasse. Quando os atores entram em cena é como Se nao
fossem atores, mas os proprios personagens, assim, o lugar da relacdo do expectador
com a peca se tornaria de passividade, e como o pressuposto € que aquilo que é
encenados acontece naquele exato momento, consequentemente o recurso da narracio é
descartado do drama. Vejamos uma defini¢do quase unanime do Drama dentro dos
estudos sobre teatro, onde percebe-se as semelhancas entre os preceitos dramaticos e os
preceitos da classe burguesa:

Uma definicdo quase aceitdvel por qualquer manual do século XIX,
drama ¢é a forma teatral que pressupde uma ordem social construida a
partir de individuos (ver os mandamentos de Adam Smith ja referidos)
e tem por objeto a configuracdo das suas relagdes, chamadas
intersubjetivas, através do didlogo. O produto dessas relagdes
intersubjetivas é chamado acdo dramadtica, e esta pressupde a liberdade
individual (o nome filoséfico da livre-iniciativa burguesa), os vinculos
que os individuos t€m ou estabelecem entre si, os conflitos entre as
vontades e a capacidade de decisdo de cada um. Através do didlogo, as
relagdes vdo se criando e entrelacando de modo a produzir uma
espécie de tecido, por isso mesmo chamado enredo ou entrecho,
devendo ter claramente comecgo, meio, e fim (de preferéncia nesta

ordem), com direito a né dramdtico, né cego, desenlace etc (COSTA,
2012, p.15).

Anteriormente a0 momento que a burguesia ascendeu ao poder e se estabeleceu
enquanto classe dominante, ela (conjuntamente com o drama) teve um papel importante
no enfrentamento dos valores medievais, contudo, a partir do instante que ela se
estabeleceu como classe dominante passou a unir uma série de esforcos para barrar
qualquer alternativa de organizagado social e politica a ela, inclusive, para isso, chegou a
se unir com for¢as que anteriormente ela mesma havia combatido, como a igreja. Dessa

maneira, tivemos episddios de repressdes violentas durante o século XIX, a qual um dos
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grandes exemplos foi a Comuna de Paris, no ano de 1871. A luta para barrar alternativas
de organizacOes sociais se deu nos mais variados ambitos, e isso incluiu o préprio
teatro. Os mecanismos eram variados: foram realizadas censuras policiais, censuras
econdmicas, e a propria formacdo das escolas de artes que produziam artistas e criticos
“naturalmente” predispostos ao drama. Se, por um lado, a burguesia a partir de seus
métodos procurou barrar alternativas a seus valores, por outro, nao faltaram esforcos da

classe trabalhadora para desenvolver novos experimentos.

Na Franca, ainda durante o século XIX, por exemplo, os trabalhadores
trouxeram grandes novidades ao modo de se fazer teatro a partir dos experimentos
naturalistas. Com o naturalismo se estabeleceu conquistas importantes, tal como: o
direito de abordar qualquer assunto, ndo se limitando mais as relacdes interpessoais, que
por sua vez, faziam as pecas permanecerem dentro da esfera da vida privada. Portanto, é
a partir da conquista dos experimentos naturalistas que o teatro passa a tratar de
assuntos como greves, mobilizacdes trabalhistas, a rotina de trabalhadores e protestos
politicos. Dentro desse cendrio, algumas categorias que vinham do drama foram
superadas, tais como: a unidade de acdo, a identificacdo e a categoria de causalidade.
Um novo passo adiante foi dado através do Teatro Expressionista, sobretudo, a partir de
dois aspecto: com o Teatro Expressionista o texto deixa de ser soberano ao passo que 0s
elementos de cena (como cendrio, figurino, iluminagdo, etc.), ganharam maior
valorizagdo, pois, passaram a comunicar a partir do simbdlico, isto &, esses elementos se
tornaram tdao importante quanto o proprio texto; o outro ponto se refere ao direito de
abordar a luta de classe de forma direta e ndo subordinada a outra dimensdo, essa era
uma pauta que vinha sendo reivindicada desde o naturalismo, mas € com o
expressionismo que se estabelece. Enquanto isso, na Russia, por ter passado por um
processo revoluciondrio, existia um cendrio muito propicio para se desenvolver ainda
mais essas conquistas, desse modo, o teatro agitprop recebeu inova¢des como: o jornal
falado, a revista vermelha, o teatro-férum, além de inserir ao modo de fazer teatro o uso

de recursos técnicos como projecoes de filmes e slides.

Esse caminho aberto a partir do naturalismo levaria até o Teatro Epico em sua
forma mais acabada, a partir de nomes como Erwin Piscator e Bertolt Brecht, na
Alemanha. Se o Teatro Realista, a partir das conveng¢des dramadticas, tentavam produzir
um ilusionismo, o caminho proposto por Brecht ¢ o desenvolvimento do Teatro Epico

era totalmente o oposto: era preciso causar distanciamento entre o publico e a peca, era
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preciso tornar nitido a perspectiva do publico que aquilo era uma representacio. E
justamente a palavra “distanciamento” que dd nome ao recurso Brechtiano de romper
com o ilusionismo do Teatro Realista, e garantir o ndo envolvimento emocional do
publico. Desse modo, se o Teatro Realista fazia uso de recursos como: musica, luz,
atuacdo, etc, para promover o ilusionismo, o Teatro Epico se utiliza desses mesmos
recursos para promover o distanciamento. Além destes, os recursos épicos incluiam:
utilizacdo de coro, questionamentos dirigidos a plateia, utilizacdo de epigrafes,
personagens tipificados, utilizacdo de narracdo, e outros. A partir dos recursos épicos,
tanto Piscator como Brecht, produziram um teatro que tem como finalidade levar o
publico a refletir sobre os mecanismos da sociedade, suas questdes sociais e politicas, e
com isso, fazer do publico agentes de uma transformacdo social. Assim, estes
intelectuais assumem o conceito de Teatro Epico para se opor totalmente as convengdes

dramaticas.

3.2 Eles Usam Black-Tie e sua contradi¢cio entre forma e

conteado

O filésofo marxista Gyorgy Lukdcs foi um dos grande expoente aos estudos
referentes ao teatro moderno, nesses estudos ele constatou e defendeu a ideia de que na
dimensao literdria o elemento social € a forma, pois, € justamente a forma que garante a
comunicacdo entre artista e publico, embora tanto o artista quanto o publico ndo saibam
disso, ja que parecem se convencerem de que o contetudo fala por si s6. Nesse sentido,
para se entender uma peca, por exemplo, € preciso que ela possua uma forma, a forma
garante a comunicacdo entre ela e o publico, contudo, artistas, publicos e criticos
pensam que € o conteudo sozinho que garante que a comunicagao aconteca. Lukacs foi
bastante importante para que posteriormente o critico literdrio Peter Szondi fosse mais
adiante nesse debate, defendendo a ideia de que algumas obras poderiam denunciar
quando algumas formas diante do tempo se tornariam problemadticas, ndo respondendo
mais a sua funcdo e consequentemente entrando em crise. O conteido, de acordo com
ele, pode virar forma, € uma vez que o artista ndo encontra uma nova forma que
corresponda ao contetdo, ele vai se vé na condi¢do de submeter o conteido novo as
formas que ja existem, é o que acontece com Gianfrancesco Guarnieri, que ao introduzir
um novo conteddo levantou uma crise na forma dramatica. Quando uma forma entra em
crise normalmente acontece dos criticos ou ndo entenderem a obra ou de rejeitarem ela

completamente em razao das suas “dificuldades técnicas”. No caso de “Eles Nao Usam
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Black-Tie” esta levou ao que um dos grandes criticos brasileiros Décio De Almeida
Prado chamou de “antinomia estética”, e como no mesmo seguimento dessa visdo
argumentou Camargo (COSTA, 2016, p.22), nesta peca reside um desencontro entre sua
forma e seu conteddo, fazendo com que o leitor possa ter duas perspectiva distintas e

opostas e ambas defensdaveis.

A forma dramatica ndo pode trabalhar assuntos historicos, no méximo ela pode
se utilizar de algum personagem histérico para com ele trabalhar a forma dramaética, lhe
dando a capacidade de poder forjar seu destino de acordo com a sua vontade. Nesse
sentido, a peca deve se restringir ao eixo da vida privada, pois se as vontades que
designardo o destino do personagem forem de cardter histdrico, a peca deixa de ser
drama e se torna épica. As formas costumam se estabilizarem enquanto elas ainda
cumprem suas funcdes, o que faz com que gere um apego subjetivos a elas, esse aspecto
¢ nitido quando olhamos para o teatro com a sua forma dramaética. No teatro, € o drama
que corresponde a esse apego subjetivo, logo, € ele que costuma ditar o tom dos debates
que dizem respeito ao teatro, € ele o ideal que rege as avaliacdes das artes c€nicas como
um todo. No Brasil da década de 1950 ndo era diferente, o drama burgués detinha esta

hegemonia.

No teatro anteriormente ao surgimento de “Eles Nao Usam Black-Tie”, as pegas
tinham como eixo principal a familia e a propriedade, ao escolher tomar como tema o
eixo da greve, Guarnieri acabou levantando a crise da forma dramaética e a necessidade
de novas experimentacgdes artisticas. Embora a classe trabalhadora e a luta de classe ja
tivessem sido tomadas como tema, a exemplo das pecas de Joracy Camargo na década
de 1930, o tema sempre aparecia ofuscado pelo foco dirigido a classe dominante. Dada
a ligacdo politica de Guarnieri com a ascensdo das lutas dos trabalhadores e de sua ativa
participagdo politica como membro do PCB, pode-se entender o seu interesse em
representar em primeiro plano a classe trabalhadora. O contexto brasileiro era de muita
transformacao, e sendo assim, havia um interesse profundo de intelectuais e artistas de
se compreender essas mudancgas. Assim, escolheu um tema bastante vivo no processo
histérico que estava inserido, e a0 mesmo tempo escolheu a forma dramatica para
escrever a pega, que era bastante valorizada por consumidores e pelos criticos. Com
1SS0, garantiu o sucesso com os criticos, que se identificaram com o herdi dramético
Tido, a0 mesmo tempo que trouxe um novo publico de pessoas interessadas pelo tema

da classe trabalhadora, principalmente individuos jovens, trabalhadores e estudantes.
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De acordo com Inda Camargo (COSTA, 2016, p.17), o Teatro Arena surgiu
representando um contraponto ao Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) que além de ser
fundado por um Italiano, era constituido por muitos diretores e técnicos importados da
Italia, assim, o Arena seria uma “versao pobre e brasileira do TBC”, que emerge a partir
da critica ao TBC e da proposta de um novo modelo de teatro. A fase mais impactante
do Teatro Arena se inicia com “Eles Nao Usam Black-tie” que ¢ encenada em um
momento de profunda crise financeira do Arena, correndo o risco de falir, a peca seria a
ultima atividade do teatro. O seu sucesso ou fracasso definiria o destino do Teatro

Arena.

Como o proprio titulo sugere, a novidade da peca consiste em trazer ao plano
principal de uma pega aqueles que nao usam “Black-tie”, isto &, a classe trabalhadora, o
titulo também tinha o claro objetivo de representar a oposi¢do do Arena em relacdo ao
TBC, que fazia teatro para os burgueses que, por sua vez, costumavam vestir o tal
Black-Tie. A escolha de tratar a classe trabalhadora, bem como da greve como eixo
principal, fez Guarnieri precisar lidar com a escolha de quais recursos teatrais utilizar,
problema este muito comum ao longo da dramaturgia do século XX. Em consonancia
ao problema enfrentado por Guarnieri, foi a partir do interesse por representar processos
histéricos como os vividos no Brasil e levantados no primeiro capitulo, que levou

intelectuais a realizarem novas experimentagoes.

A peca se passa na década de 1950, no contexto de ascensdo das lutas sociais
levantadas no capitulo 1 desta pesquisa. Ela se passa inteiramente no barraco da familia
localizada em uma favela, no alto de um morro do Rio de Janeiro. Portanto, em um
espaco alheio as melhorias que a modernizacgdo trazia a cidade. Inserida nesse contexto
de bastante mobiliza¢des trabalhistas, a peca toma como eixo principal a luta de
trabalhadores por melhorias salariais a partir da constru¢ao de uma greve (portanto, traz
um conteudo épico), que naquele periodo consistia na maior arma dos trabalhadores. A
familia na qual a histéria gira em torno é composta pelo operdrio Tido (filho), o
militante do PCB e também operario Otdvio (pai), a dona de casa Romana (Mae), o

Chiquinho (filho mais jovem), e Maria (noiva de Tido).

Ao todo a peca € constituida por trés atos e seis quadros. O primeiro ato tem
inicio com uma conversa entre Tido e Maria, que retornando do cinema em uma noite
chuvosa acaba revelando ao namorado que estd griavida. Com a gravidez de Maria, o

casal decide noivar e antecipar o mais rapido possivel o casamento. Ainda nesse mesmo
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quadro, Otavio chega em casa e anuncia a possibilidade de nas proximas semanas

eclodir uma greve. Vejamos:

Otédvio € um sujeito

TIAO — De farra, hein pai?

OTAVIO — Farra?.. Farra vdo vé eles 14 na fibrica. Sai o
aumento nem que seja a tiro!... Querendo podem aproveitd o
guarda-chuva, t4 furado mas serve... Eu acho graca desses caras,
contrariam a lei numa porcdo de coisas. Na hora de pagéd o
aumento querem se apoid na lei. Vai se preparando, Tido. Num
dou duas semanas e vai estourd uma bruta greve que eles vao vé
se paga ou ndo. (Vai até o mével e pega uma garrafa de pinga.)
Pra combaté a friagem... Se ndo pagd, greve... Assim é que é...

TIAO — O senhor parece que tem gosto em prepard greve, pai.

OTAVIO — E tenho, tenho mesmo! Tu pensa o qué? Nio tem
outro jeito, ndo! E preciso mostrd pra eles que nés tamo
organizado. Ou tu pensa que o negdcio se resolve s com
comissdo? Com comissdo eles ndo diminui o lucro deles nem de
um tostdo! Operdrio que se dane. Barriga cheia deles é o que
importa... (Apontando a garrafa) Nao vao queré um golinho?
(GUARNIERI, 2015, p.33).

consciente da luta de classe e engajado politicamente, e

demonstra acreditar que nenhuma melhoria poderia vir da boa vontade dos patrdes,

somente a luta social poderia trazer melhorias para a classe trabalhadora. Tomando

conhecimento da greve a partir de seu pai, Tido logo fica incomodado com a

possibilidade dessa greve de fato vir a tona. No quadro dois, temos os preparativos da

festa de noivado, e ainda nesse quadro Tido € assunto de uma conversa entre Otdvio e

Romana. Nesse didlogo, tomamos conhecimento que Tido na verdade ndo foi criado

integralmente pelos seus pais, ele havia sido mandado para morar com os padrinhos na

cidade, onde 14 parece ter crescido e experimentando um modo de vida bem distante da

realidade do morro. Vejamos:

OTAVIO — Eu as vezes fico pensando na situacio do Tido. Ele
ndo se sente bem com a gente, ndo!...

ROMANA — Por qué?

OTAVIO — Ele viveu bem com os padrinho... A mudanca foi
dura pra ele...

ROMANA — Tiao nao ia ficéd servindo de pajem toda vida, ia?

OTAVIO — Mas a mudanca foi dura... Tido ainda hoje é o tipo
do rapaz de cidade, feito pra mord em apartamento...

ROMANA — E melh6 do que mori em barraco...
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OTAVIO — Claro! Mas geralmente o sujeito melhora de casa e
muda as ideia. O problema de Tido € esse — mora em casa
errada! Dando um duro danado a gente se convenceu que
melhord sé com muita luta... Tido, ndo. Ele ndo quer melhor4,
ele quer voltd a ser... (GUARNIERI, 2015, p.46).

O primeiro ato tem encerramento quando, ainda na festa, chega o amigo da
familia e companheiro de fdbrica, Braulio, anunciando que a greve foi decidida em

assembleia e que deve ocorrer na segunda-feira (dois dias apds o dia presente).

O segundo ato tem inicio no dia seguinte a festa de noivado, e se inicia com uma
conversa entre Romana e Tido a respeito de um evento ocorrido anteriormente em que

ele e seu pai bébados haviam discutido. Vejamos:

ROMANA — T4 de porre ainda...

TIAO — Tou ndo!...

ROMANA — Mas que ontem tu tava, tava.
TIAO — Um pouquinho...

ROMANA — Pouquinho muito... Sorte que teu pai também
tava, sendo ia sai muita discussdo... O que tu disse pra ele ndo
se diz.

TIAO — O que foi que eu disse?
ROMANA — Entéo tu ndo lembra?
TIAO — Palavra que nio.
ROMANA — Ainda bem...

TIAO — O que foi que eu disse?

ROMANA — Um monte de ingratiddo... Que o culpado da tua
vida era teu pai... Que a gente devia té te deixado com teus
padrinhos... Que se tu tivesse na cidade, Maria ndo ia precisa
continud trabalhando e um monte de besteira...

TIAO — Bebedeira!...

ROMANA — E, mas é bébado que a gente se abre... Eu fiquei
cismada.

TIAO — Nio tem motivo mée... (GUARNIERI, 2015, p.75)
O dramaturgo opta por tratar nesse ato a discussdo entre pai e filho que ocorreu

no dia anterior, assim, trazendo o assunto a partir da memoria, dessa forma, Guarnieri

causou um efeito do que Brecht chama de “distanciamento”. Se fosse o caso da
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discussdo ser apresentada no momento em que ela acontece, ela teria necessariamente
uma grande carga emocional, e na medida que o assunto € transferido para o outro ato e
trazido a tona pela memoria de Romana, ele faz com que acompanhamos o conflito
entre pai e filho e o individualismo de Tido desentorpecidos da emocdo. Ainda a partir
do recurso do distanciamento, nesta mesma conversa conseguimos obter mais detalhes
sobre o motivo que levou Tido ter crescido com os seus padrinhos. Em razdo da sua
militancia, Otdvio ja havia sido preso, isso fez com que a familia passasse por uma série
de adversidades, levando Romana a ter que mandar Tido para casa de seus padrinhos.
Além disso, também € mencionado a existéncia de outra membra da familia, uma filha
que teria morrido nessa mesma época. Ainda que isso tudo seja trazido a partir de um
didlogo ndo dramatico, dentro da peca, também cumpre a func¢do de criar um suspense
para o resultado da greve que deve ocorrer no dia seguinte, e esse sentido dramdtico
também se alimenta mais ainda quando no decorrer do dia o Otdvio traz a noticia que

trés trabalhadores haviam sido presos.

No final do primeiro quadro do segundo ato, temos a conversa entre Tido e
Jesuino, amigo e companheiro de fabrica de Tido, que decidem por furar a greve, na

b

ocasido, Jesuino levanta a possibilidade de “furd e ndo furd..” a greve, isto &, de se
combinar com os patrdes ao mesmo tempo que finge ndo furar a greve, garantido de
maneira oportunista com que ninguém ficasse contra eles, contudo, a proposta é

descartada por Tiao:

JESUINO — Tido! Tem outro jeito...
TIAO — Qual?

JESUINO — Furi e néo fura...
TIAO — Como?

JESUINO — A gente explica a situagio pro Carlos. A gente
finge que fura mas de combinagdo com eles, assim nao d4 bolo!

TIAO — A turma ia sabé logo! Tu parece que nunca viu
piquete. la s€ pié. E depois é covardia...

JESUINO — Deixa de panca! Covardia por qué? E um jeito
melho do que se arriscd e leva pancada. Tu pode evitd inclusive
o desprezo da turma. Tu pode te arruma na fabrica e ficd bem
com o pessoal! Pensa bem, Tido! E depois, tu ji pensou em
Maria, ela pensa como eles, é capaz de nao gosta...

TIAO — Maria é minha mulhé e gosta de mim. O que eu fizé
ela vai acha certo!... O que ela podia achd errado € eu t€ medo
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de tomd posi¢do. Mas eu vou toméa posi¢ao, contra a greve. Furo
a greve e ninguém tem nada a vé com isso!

JESUINO — Olha, velho!... Eu me lembro do Torquato;
arrebentaram o menino...

TIAO — Tu tem medo de briga, é? Depois, essa greve gorou
antes de comeca.

JESUINO — Tido, eu sou pela sorte. Vamo tird no palito. Se eu
ganh4, a gente fura de combinagdo com a geréncia. Se tu ganh4,
a gente fura de fato...

TIAO — Besteira! Eu to fazendo isso consciente. Unico jeito
que eu tenho é me arrumd, ndo devo satisfacdo pra ninguém.
Quem quisé que se arrebente de fazé greve a vida toda por
causa de mixaria. Eu ndo sou disso. Quero casa e vivé feliz com
minha mulhé! Se a turma quisé, pode dd o desprezo... Nesse
mundo o negécio é dinheiro, meu velho. Sem dinheiro, até o
amor acaba! Pois eu vou s€ feliz, vou t&€ amd, e vou t€ dinheiro,
nem que pra isso eu tenha de puxd saco de meio mundo!

JESUINO — Tu td com a razdo. Vamo furd com peito!
TIAO — Que seja o que Deus quisé!
JESUINO — Amém!

TIAO — Aguenta a mio. Por enquanto ninguém precisa sabé.
Se a greve gord, fica tudo como estd! (GUARNIERI, 2015,
p-94).

Desse modo, termina o segundo ato, de um lado Otavio e os companheiros de
luta prontos para construirem a greve e enfrentarem o que tiverem que enfrentar no dia
seguinte, € de outro, Tido e Jesuino, que diante de seus individualismos decidem por
furar a greve. Estd aberto o conflito entre o pai, que acha que a saida para as
adversidades diante de si é coletiva e somente a luta social pode garantir uma vida
melhor para ele e seus companheiros, e do outro o filho, que diante de um valor
pequeno-burgués procura uma saida individual. As consequéncias do que iria acontecer

na segunda-feira colocaria esse antagonismo frente a frente.

No terceiro ato, Tido decidido por furar a greve, acorda e vai para fabrica antes
mesmo que de costume e sem esperar seu pai. A personagem da Romana preocupada
com as consequéncias da greve adverte pai e filho ja4 que “greve sempre da bolo”
(GUARNIERI, 2015, p.106 ). Agora restava esperar o que aquele dia traria. O primeiro
a retornar da greve foi Tido com a noticia de que embora tenha havido um pequeno
nimero de fura-greves a greve obteve sucesso. Em seguida chega Brdulio,

decepcionado com a trai¢do de Tido vem trazer a noticia a Romana que Tido foi um dos
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fura-greves, e que Otéavio foi decisivo para o sucesso da greve, mas que acabou sendo
preso pelo DOPS como agitador. Romana, desesperada, logo sai depressa para salvar o

marido.

Depois de ser solto gragas a Romana, Otdvio retorna a sua casa, apesar do clima
de comemoracdo do sucesso da greve e da sua libertagdo, restava agora o acerto de
contas com seu filho Tido. Decepcionado com o Tido, que mais do que furar a greve foi
"um traidd por convic¢ao!" (GUARNIERI, 2015, p.144), Otavio expulsa Tidao de casa.
Ainda abalado emocionalmente, Otdvio se culpa pela atitude do filho, afirmando que
talvez se tivesse educado ele melhor ele nao teria tomado essa atitude. Vejamos:

TIAO — Eu vinha me despedir e dizer s6 uma coisa: nao foi
por covardia!

OTAVIO — Seu pai me falou sobre isso. Ele também procura
acreditd que num foi por covardia. Ele acha que vocé até que
teve peito. Furou a greve e disse pra todo mundo, ndo fez
segredo (...)

OTAVIO (perdendo o controle) — Se eu te tivesse educado
mais firme, se te tivesse mostrado melhor o que € a vida, tu ndo
pensaria em ndo ter confianca na tua gente...

TIAO — Meu pai nio tem culpa. Ele fez o que devia. O
problema € que eu ndo podia arriscd nada. Preferi t€ o desprezo
de meu pessoal pra poder querer bem, como eu quero querer, a
ta arriscando a vé€ minha mulhé sofré como minha mae sofre,
como todo mundo nesse morro sofre!

OTAVIO — Seu pai acha que ele tem culpa!
TIAO — Tem culpa de nada, pai! (GUARNIERI, 2015, p.144).

O acerto de contas ndo parou por ai, ainda restava Tido se entender com a sua
noiva. Diferente de Tido, Maria havia sido criada no morro e, assim como a familia de
Tido, possuia uma profunda ligacdo com o morro e com todos que moravam ali, assim
sendo, ndo aceitou a decisao individualista de Tido, se recusando a sair do morro com

ele e rompendo com o noivado.

Ao fim da peca, o Chiquinho entra em cena para dizer que a can¢ao “NoOs nao
usa Black-Tie” (a qual se repete em varios momentos da peca) do Juvéncio, um
sambista do morro, estd tocando na radio, mas que foi anunciada sendo atribuida a
autoria de outro homem. O sambista, com o seu direito autoral violado, cai em choro.
Dessa forma, Guarnieri termina a peca simbolizando por intermédio desse episddio o

roubo dos direitos da classe trabalhadora.
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Como levanta Ina Camargo (COSTA, 2016, p.30), muitas pessoas que assistiram
a peca protestaram contra o final, contra o acerto de contas que levou a noiva de Tido
romper o noivado com o herdi dramdtico, com argumentos ancorados no plano da
“psicologia feminina”. A insatisfacdo com o final faz muito sentido se analisarmos do
ponto de vista da forma, sendo um drama, e, sendo Tido nosso her6i dramatico, do
ponto de vista da forma faria mais sentido que sua noiva permanecesse ao seu lado.
Porém, se analisarmos o didlogo de Maria e Tido no final do segundo ato, percebemos
que Guarnieri ja deixava indicios que assim seria o acerto de contas, na ocasido, Maria
suspeitando que o noivo poderia furar a greve o tenta persuadir a ndo tomar essa decisio
e a pensar no povo do morro, a partir desse didlogo vemos que a posi¢do de Maria tem
um cardter classista:

MARIA (abraga Tido fortemente) — Tido, ndo te mete em
encrenca amanha!

TIAO — Que encrenca?!
MARIA — Naio sei. Ndo te mete em encrenca!
TIAO — Nio tem susto!

MARIA — Pensa na turma, Tido. Aqui todo mundo te qué bem.
E eu mais do que ninguém...

TIAO — T4 preocupada com qué?

MARIA — Com océ! Porque quando fala em greve tu te
aborrece...

TIAO — Nio pensa nisso. Ndo é assunto em que mulhé se
mete...

MARIA — E sim!... O que é que tu tem medo...

TIAO — Medo! Tu também me vem fald em medo? Medo de
nada! Quero € vivé bem com océ... s6! Greve me aborrece
porque sempre dd bolo, a gente pode perdé emprego... Ah! Nao
pensa nisso... O que eu fizé é pra nosso bem! (GUARNIERI,
2015, p.101).

Se olharmos para a peca por intermédio da ordem dramética, que € a sua forma,
veremos que se trata de um drama do herdéi Tido, que diante da gravidez de sua
namorada, se v& na condicdo de ter que tomar uma decisdo que definird o seu futuro,
procurar uma saida coletiva a partir da greve, ou apostar na ascensdo a partir de uma
saida individualista. Como tipico her6i dramadtico, cabe ao Tido tomar decisdes e, nesse
sentido, torna-se senhor de seu destino, portanto, assumindo um alto grau de coragem.

Contudo, dado que o eixo principal da peca é a greve, tomar uma decisdo que exigisse
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coragem deveria ser enfrentar a greve e lutar em prol de sua classe, mas se tratando de
um drama, o caminho de Tido foi usar sua coragem para fazer justamente o contrério,

furar a greve e, assim, encarar as consequéncias desta escolha.

Houveram criticos que, de acordo Camargo (COSTA, 2016, p.32), viram nos
valores pequeno-burgués de Tido, que Guarnieri quis demonstrar que o meio determina
o homem, ja que Tido teria crescido com seus padrinhos experimentando uma vida
melhor na cidade e isso explicaria o seu individualismo. Mas, mais além do que isso, se
observarmos que Tido decidiu tomar uma saida individual sem ter que dar satisfacdo aos
seus familiares, amigos e companheiros de fabrica, pois cabia somente a ele sua decisao,
ao mesmo tempo, Tido parece saber que mesmo a saida individual inclui dar satisfacdo
a alguém: “Vou sé feliz (...) Nem que pra isso eu tenha que puxar o saco de meio
mundo!” (GUARNIERI, 2015, p.95). Com isso, o dramaturgo parece mostrar as
contradi¢des do individualismo pequeno-burgués de Tido, e na medida que ele elabora
acontecimentos que parecem contradizer as convicgdes do herdi dramdtico, ao passo
que faz isso dentro da forma dramatica, parece mais uma vez revelar os problemas da

forma.

Se no segundo ato a peca perde um pouco de sua carga dramdtica, na terceira ela
retoma, entretanto, nesse mesmo ato, temos outros personagens tomando protagonismo
enquanto que o Tido muitas vezes estd fora de cena, a exemplo de quando ele sai para o
trabalho bem cedo antes de Otdvio. Sendo formalmente um drama, se era de esperar que
o Tido, que € o her6i dramético, ganhasse mais protagonismo ainda mais no ultimo ato,
mas no lugar disso, o crescimento de outros personagens ofuscam o personagem Tido.
Com Tido fora de cena, o foco € transferido para Romana. Se quando Tido retorna do
trabalho (e ele é o primeiro a voltar) a peca parece devolver o foco ao personagem,

novamente ele € ofuscado, dessa vez por Braulio que cresce nesse instante, € 0 eixo

principal € dado a prisdo politica do Otavio.
3.3 Censura

Ao passo que a ditadura reprimia seus opositores politicos e realizava censuras,
ela também proporcionava uma modernizacdo conservadora que, entres outros fatores,
acabava trazendo certo patrocinio relativo ao ambito da cultura. Com isso, se elevam as
inddstrias televisivas, as agéncias de publicidade, a industria cinematografica, e os

meios de comunicacdo de massa em geral. A industria cultural que se consolidada
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coincidentemente com o periodo da ditadura por vezes traziam conteidos que iam
contra os interesses do regime, assim, a ditadura precisou intervir na inddstria por

intermédio de um amplo mecanismo de censura.

Para maquiar os mecanismos de censuras muitas vezes os militares acabavam se
ancorando em leis, a exemplo do decreto n 20.493 de 1946 que existia para regular
assuntos de ordem moral, desse modo, dando um tom de legitimidade as suas agdes. O
decreto em questdo era usado desde do periodo democrético para censurar o teatro, o
cinema, a televisdo, e etc., por intermédio da acdo do Servico de Censura de Diversoes
Puablicas (SCDP), portanto, os mecanismos de censura estdo longe de terem comegado
em 1964. A certo momento, a ditadura precisou ampliar seus mecanismos de censura
criando, para além da lei de 1946, novas leis. Surge, portanto, a lei n 5.536, que trazia
um novo oOrgao para efetuar as censuras: o Conselho Superior de Censura (CSC). Os
artistas conseguiram ainda em negociagdo fazer com que esse 6rgao fizesse as censuras
com prazo de antecedéncia de 20 dias, a medida visava evitar as censuras feitas em cima
de hora que acabavam trazendo prejuizos financeiros aos espetdculos. Entretanto, no
final deste mesmo ano, tudo ganha uma nova dimensdo a partir do Ato Institucional 5
que entra em vigor no més de dezembro. Enquanto que a lei n. 5.536 e a lei de 1946 se
ancorava na regulacdo de questdes da ordem moral (ainda que a prépria censura de
ordem politica existisse), com o Al-5 e, sobretudo, com a lei n 1.077 de 1970, as
motivacdes politicas deixam de estarem veladas, ficando escancaradas. E durante esse
periodo que, com a consolidacdo da carreira de censor, se passa a ser exigido como

requisitos diploma universitdrio e passar por concurso publico.

De acordo com Ridenti (RIDENTI, 2018, p.93), durante o periodo da ditadura
passaram pela Censura Federal quase 22 mil pecas, sendo 700 destas proibidas
integralmente e a grande maioria ndo escapava de receber certa quantia de vetos,
dificilmente alguma passava pela censura sem receber quaisquer cortes. Contudo, como
destaca ele, estes dados sdo parciais, pois a partir de 1975 alguns estados
desempenharam significativa responsabilidade na censura do teatro, e os dados nao
incluem essas censuras. Na pagina seguinte segue a fotografia do documento da censura

efetuada a pega “Eles Nao Usam Black-tie” no ano de 1968:!

1 PARECER censoério de agosto de 1968 exigindo varios cortes da pega “Eles ndo usam Black-tie”, de
Gianfrancesco Guarnieri. [S. L], 2 jun. 2022. Disponivel em: https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-
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FIGURA I - CENSURA DA PECA “ELES NAO USAM BLACK-TIE”
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Como observado na fotografia acima, em agosto de 1968, a peca “Eles Nao
Usam Black-Tie” estava para ser encenada pelo grupo de teatro Personna, do Rio de
Janeiro, quando precisou ser enviada para o parecer censorio da ditadura militar. Diante
do documento emitido pelo ministério da justica, é possivel identificar quais os trechos
da peca que iam contra os interesses dos militares. A partir do documento podemos
identificar logo a principio que a pega recebeu classifica¢io indicativa que considera ela
imprépria para menores de 14 anos. Dando seguimento, nos trechos percebe-se censuras
que sdo ora de ordem moral (ainda que a prépria censura moral seja ela propria uma
censura politica, mas velada), ora uma censura politica escancarada, sendo a primeira a
mais frequente. A comecar pelas censuras morais temos cortes em partes como:
“Crianca que faz crianca ndo ¢ mais crianca” (GUARNIERI, 2015, p.44); “Merda,
merda” (GUARNIERI, 2015, p.55); “E olha que sou bom de cama” (GUARNIERI,
2015, p.88). Nos referidos trechos percebe-se uma preocupacao em censurar palavroes e
mengdes com teor sexual, pois sdo elementos considerados um ataque a moral. Nas
censuras de cardter politico mais escancarado ha os seguintes trechos: “Diploma ndo
vale nada... Esse governo que td ai ¢ tudo diplomado” (GUARNIERI, 2015, p.55);
“[blinde] a libertagdo do Brasil” (GUARNIERI, 2015, p.68); “Todo mundo rouba! Os
maiord ai tdo por cima, mas ndo é indo a missa ndo, é roubando no duro!”
(GUARNIERI, 2015, p. 92); “Aproveitai a chance, companheiro... Muitos desses
conseguiram ser até presidente da republica” (GUARNIERI, 2015, p.93); “Queria pega
a chance para te mostrd. Chegava a presidente, liberava o jogo do bicho e ajeitava as
finangcas do pais” (GUARNIERI, 2015, p.93). Nesse segundo caso, nota-se a
preocupagdo em cortar quaisquer mengdes as instituicdes, seja em contexto de criticas
propriamente ou nao. No caso deste segundo trecho que remete a “libertacdo do Brasil”,
apesar da peca ser escrita em 1956, naquele momento parecia combinar ainda mais com
a realidade brasileira, sendo assim, podendo ser interpretada como uma chamada de

libertacao da ditadura militar.

E importante destacar que a medida de cortar certas palavras ou trechos visa nao
sO suprimir possiveis criticas no conteido do texto, mas também de pressionar os
artistas que diante de uma série de censuras acabavam eles mesmos recaindo em uma

autocensura.

Mais tarde, no ano de 1981, a peca de Guarnieri viria a ser adaptada para o

cinema a partir do diretor Leon Hirszman que outrora foi um dos protagonistas do CPC
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e do Cinema Novo, além de ser militante do PCB. O filme contou com Guarnieri com o
papel de Otédvio, Fernanda Montenegro vivendo a personagem da Romana, Carlos
Alberto Ricelli como Tido, Bete Mendes como Maria, e Milton Goncalves como
Braulio. Em consonincia com a peca, o filme alcancou um alto sucesso chegando
ganhar inimeros prémios, como conta a historiadora Silene Ferreira Claro (CLARO,
2012, p.128), em um primeiro momento o filme, produzido ainda dentro da conjuntura
de ditadura militar, foi censurado, porém com a sua repercussao e prémios como o Ledo
de Ouro no Festival de Veneza, a ditadura se viu obrigada a liberar a exibi¢do do filme.
Além do Ledo de Ouro, recebeu prémios como: O Prémio do Festival dos Trés
Continentes, O Espiga de Ouro (no Festival Internacional de Vallodolid), e O Grande

Prémio Coral Negro (no 3° Festival Internacional do Novo Cinema Latino-America).
3.4 Hegemonia e Contra-Hegemonia

Na passagem do século XVIII para o século XIX, diante do mundo europeu,
Gramsci notou que as condi¢Oes materiais que outrora haviam permitido revolugdes tais
como a revolucdo francesa, agora haviam mudado, um dos pontos centrais dessa
mudanca se refere ao fortalecimento da sociedade civil, deste fortalecimento emergiu
organismos como a imprensa, os sindicatos e os proprios partidos politicos. Assim, era
preciso desenvolver novos modelos de se fazer politica, pois ja4 ndo seria possivel
ocorrer revolucdes sob os velhos modelos. E diante do estudo dessa nova realidade que

se apresenta que Gramsci desenvolve o seu conceito de Hegemonia.

Assim sendo, o conceito surge como uma maneira de tentar entender e fazer
politica em face da nova realidade, o filésofo percebe que para que uma classe chegue
ao poder e se torne dominante, mais do que conquistar a partir da forca € preciso que
essa classe conquiste o consenso da sociedade civil, portanto, é preciso que se construa
uma Hegemonia. Nesse ponto, uma vez que temos diversos grupos disputando o poder,
e isso inclui grupos conservadores, mas também grupos revoluciondrios, estes estardo
disputando a construgio dessa Hegemonia que antecede a tomada do poder. E diante
dessa disputa pela Hegemonia que temos os chamados intelectuais, tema que ocupa
grande parte dos seus cadernos de cércere e que nas edi¢cdes temadticas foi publicado no
Brasil sob o titulo “Os intelectuais e a organizag¢do da cultura”. De antemao, ¢ preciso
estabelecer que, para Gramsci, todos os individuos sdo intelectuais, visto que todo

individuo sdo capazes de refletirem e formularem concepgdes sobre a realidade, todos
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sdo intelectuais, contudo, nem todos de fato chegam a exercer a funcio de intelectual
(GRAMSCI, 1982, p.7). Um intelectual seria aquele que diante de uma funcao diretiva

organiza a cultura e, portanto, disputa a Hegemonia.

O Gianfrancesco Guarnieri foi um exemplo de intelectual organico, que teve a
importancia de lancar a luz questdes que diziam respeito a classe trabalhadora, em uma
época em que o drama burgués e o foco na classe dominante eram hegemonicos.
Embora ele tenha tratado da classe trabalhadora a partir de um drama, na medida que
pOs este novo contetdo sob a ordem dramadtica diagnosticou os limites da forma para
encenar o cendrio que as novas transformacdes traziam com a ascensdo da luta social.
Guarnieri abriu um caminho para que outros artistas dessem continuidade ao teatro com
postura engajada a esquerda, abordando em primeiro planos os dilemas da classe
trabalhadora. Sua atividade politica, que foi desempenhada tanto a partir da dramaturgia
quanto pela sua militdncia no Partido Comunista, alcangou até mesmo os sombrios anos

de ditadura militar, e mesmo diante da censura conseguiu encontrar meios de dizer o

que achava que precisava ser dito.

Para que a classe trabalhadora consiga disputar a Hegemonia é preciso que ela
possua seus intelectuais, mas mais do que isso, para Gramsci, € preciso que estes
intelectuais organicos, mais do que organizar a cultura facam com que surjam outros
intelectuais organicos. Um dos trabalhos que prosseguiram a linha do teatro politico
brasileiro aberta por Guarnieri foi a obra “A revolu¢do na América do Sul” de Augusto
Boal, ¢ em seguida “A mais valia vai acabar seu Edgar” de Oduvaldo Vianna.
Rompendo com o Teatro Arena diante das limitagdes que este possuia ja que funcionava
sob determinacdes do mercado, Vianna passou a atuar no Teatro Jovem e a fazer
espetaculos ao ar livre. O sucesso de “A mais valia vai acabar seu Edgar” aliado com a
fus@o com o movimento estudantil fez surgir o CPC, que embora tenha durado menos
de trés anos foi o bastante para gerar todo um movimento artistico popular
revoluciondrio se tornando uma ameaca a Hegemonia cultural da burguesia. Desta
forma, o que havia comecado com jovens da classe média ligados ao Teatro Arena
agora culminava em um grande movimento, consequentemente, culminava em varios
outros intelectuais organicos. Desta vez, com a vantagem de estarem alheio as
determinacdes do mercado. A ideia era disseminar uma cultura popular revolucionaria,
realizar agitacdo e propaganda em prol de um projeto politico revoluciondrio, em que o

passo seguinte a essa disseminacdo seria os proprios populares se tornarem agentes da
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transformacao social. Aliado a isso, o0 CPC também tentou caminhar para um horizonte
no qual a classe trabalhadora dominaria os meios de producdo da cultura, assim,
aderindo ao grupo e se tornando eles proprios produtores de cultura. Em outros termos,
a partir de uma lente Gramsciana, por intermédio da organizacdo estava sendo
produzido uma Hegemonia proletdria que viria disputar espaco com a Hegemonia

burguesa.

Se por um lado as camadas populares estavam organizadas e atuavam através de
seus intelectuais organicos, a classe dominante também tinha seus intelectuais organicos
como os jornais € o proprio Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES), por
exemplo, pelo qual fazia propaganda contra a emancipag¢do da classe trabalhadora.
Como destaca o historiador Demian de Melo (MELO, 2014, p.160), havia por trds do
golpe uma articulagdo de interesse do capital multinacional e associado, isto €, o golpe
nao foi produto meramente de uma intervencao militar nem de uma mera conspiragao,
além desses aspectos, € importante lembrar que o IPES teve um papel importante
funcionando como um partido (partido no sentido desenvolvido por Gramsci), a partir
da participacdo de empresarios e oficiais militares que recebiam recursos dos Estados

Unidos.

No primeiro momento, o bloco burgués-militar ndo conseguiu efetuar o golpe
em 1961, mas continuaram articulando forcas até que em 1964, quando ainda mais
fortes, realizaram o golpe e instauraram a ditadura militar. Apesar da classe trabalhadora
tentar novamente resistir ao golpe através, por exemplo, da j4 citada no Capitulo 1
convocacao de greve geral pelo CGT, os trabalhadores ndo estavam preparados para
enfrentar o forte aparato de repressdo que se seguiu. Durante o século XX, muitos paises
se opuseram ao sistema capitalista e construiram o socialismo, assim, aquele horizonte
por qual a classe trabalhadora se dirigia estando cada vez mais radicalizada, fazia com
que a burguesia temesse que o pais caminhasse para uma experiéncia socialista. Nesse
sentido, historiadores como Renato Lemos fizeram wuso da categoria da
“contrarevolucdo” para analisar o golpe (MELO, 2014, p.186), ele relaciona o golpe de
1964 em longa duragdo com a revolugdo russa, que acabou gerando a atitude de
prevenir outras revolugdes; Em média durag@o relaciona as alteracdes do padrdao de
acumulacdo capitalista no Brasil; E por fim, em curta duragdo fala do processo politico
imediato naquele contexto de crise da hegemonia. Contudo, os grupos politicos da

esquerda radical ndo conseguiram permitir que o trabalho de base a qual vinha
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exercendo se transformasse em uma forte organizacdo de autodefesa. Sendo assim, ndo
conseguiram evitar o golpe, este que significou naquele momento um ponto final na

possivel possibilidade de uma revolugdo social.

O fato do CPC conjuntamente com a atividade teatral e a UNE representar uma
ameaca a domina¢do da burguesia parece se confirmar quando analisamos que uma das
primeiras medidas da ditadura em 1964 foi barrar através da forca a vida desse
movimento, desse modo, o regime tratou de incendiar a UNE conjuntamente com um
novo teatro do CPC que estava prestes a ser inaugurado. Esse episodio evidencia a forca
que o CPC, embora com vida curta, tenha representado e ameagado a Hegemonia

cultural burguesa.

Em seu ensaio intitulado “Base e superestrutura na teoria cultural marxista”,
Raymond Williams traz um debate relativo a relacdo entre as forcas produtivas e a
dimensao da cultura. O modelo explicativo da mediag@o entre base e superestrutura, em
sua forma mais simplista, ja fora criticado e aperfeicoado por algumas contribuicdes da
qual se destaca o conceito de “Totalidade” do filésofo hungaro Gyorgy Lukécs.
Contudo, neste ensaio, Williams tenta refinar ainda mais a no¢do que tange a mediacdo
entre base e superestrutura, argumentando a favor de que o conceito Lukacsiano deve
ser levado em considera¢do conjuntamente com o conceito de “Hegemonia” do fildésofo
italiano Antdonio Gramsci, €, portanto, a partir da combinagdo desses dois conceitos, que

na visdo de Williams, pode ser feito melhores anélises.

Se € verdade que dentro da teoria da cultura marxista € preciso se considerar o
problema da base determinante e da superestrutura, ndo € menos verdade que exista
outro problema fundamental para ser considerado logo de inicio: o problema da
proposicdo que estabelece que a existéncia social determina a consciéncia. Dentro desse
quadro, deve-se tomar consciéncia da complexidade tedrica que estd por trds do termo
“determinagdo”, como sabemos a abordagem “determinista” ¢ oriunda de correntes
idealistas e teoldgicas. Quando Karl Marx utiliza o termo “determinacdo” nao ¢ no
sentindo 1dealista, que v€ uma consciéncia abstrata determinante, mas sim em oposi¢ao
a tal concepgdo, para Marx, a “determinacdo” ndo parte de uma forga exterior ao

homem, ela parte da prépria atividade humana condicionando limites e pressoes.

Para que seja feita uma boa andlise do termo de relacdo € preciso examinar

também os termos relacionados, neste sentido, Williams apresenta uma andlise da
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superestrutura indicando as restrigdes e os reparos que ela sofreu ao longo do tempo. E
bastante comum que o termo “Superestrutura” (Uberbau) seja utilizado no sentido de ser
uma dimensdo unica em que estd situada as atividades culturais e ideoldgicas,
entretanto, de acordo com Williams (WILLIAMS, 2005, p.213), tanto os intelectuais
marxistas quanto o proprio Marx chegaram a apresentar restricoes a nogdao de
superestrutura. As restricoes podem ser divididas em duas fases: na primeira fase as
restrigdes eram relativas as diferengas temporais, as complicagdes técnicas e as relacoes
indiretas; ja na segunda, foram efetuadas restricdes referentes a no¢ao de “mediagdo” e
a nocao de “estruturas homologas”. Embora tenha acontecido importantes reparos na
dimensdo da superestrutura, a dimensdo da base nao foi igualmente bem revisada. A
base, na visdo de Williams, ndo pode ser entendida como uma dimensdo uniforme e

estatica. Diz ele:

Entdo temos de dizer que ao falarmos da “base” estamos falando de
um processo ¢ ndo de um estado (...) Nos temos de reavaliar “base”
ndo como uma abstracdo econdmica ou tecnoldgica fixa, mas como as
atividades especificas de homens em relacdes sociais e econdmicas
reais, que contém contradicdes e variagdes fundamentais, e por isso
estdo sempre em estado de processo dinamico (WILLIAMS, 2005,
p.214).

Williams também atenta para outra questdo relacionada a base e as forcas
produtivas, nesse momento, ele levanta a importincia de perceber o que esses termos
indicam, se é producdo primdria no sentido mais restrito — no sentido de relacdes
econdmicas capitalistas — , ou mais amplo — no sentido da produgdo e reproducido
material da vida real. Para Williams, se tratando de analise cultural esse sentido de
forcas produtivas pode trazer problemas, a exemplo de nos fazer considerar forcas
sociais e produtivas — que sdo de base —, como sendo superestruturais. Visando
solucionar as implicacdes que decorrem da concepg¢io vulgar de base e superestrutura,
que os entende como dimensdes estaticas, surge o conceito de “Totalidade” de Lukécs.
Vejamos o que diz Williams: “Esse conceito de uma totalidade de praticas é compardvel
a nocdo da existéncia social determinando a consciéncia, mas ndo interpreta
necessariamente esse processo em termos de base e superestrutura” (WILLIAMS, 2005,

p.215).

Raymond Williams ressalta que uma das implicagdes da concep¢ao vulgar de
base e superestrutura € que ela torna aceitdvel outros modelos que embora sejam menos

danosos a andlise também recorram em problemas. Um dos possiveis problemas do uso
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do conceito de Totalidade é que ele pode acabar esvaziando a esséncia do marxismo na

medida que ignora todos os processos de determinacdo. Diz Williams:

Se dissermos que a sociedade € composta de um grande niimero de
priticas que formam um todo social concreto, e se dermos a cada
pratica um certo reconhecimento especifico, adicionando somente o
fato de que elas interagem, relacionam-se e combinam-se de modos
muito complicados, nds estamos num nivel falando sobre a totalidade
de maneira muito ébvia, mas em outro nivel estaremos evitando o fato
de que exista qualquer processo de determinagdo (WILLIAMS,
2005,p.215).

Dessa forma, o autor defende que se deve incluir ao conceito de Totalidade a
no¢do de inten¢do social, e uma das maneiras que ele aponta para se fazer isso &
juntando esse conceito com o conceito de Hegemonia de Gramsci. A superioridade do
conceito Gramsciano se deve ao fato de que ele a0 mesmo tempo que pressupde uma
totalidade também coloca énfase na relacdo de dominacdo. O autor pontua que a
Hegemonia ndo é algo desprovido de teor ambiguo, assim, ele procura propor um
modelo que possa dd conta da complexidade que tange a Hegemonia, isto €, que
reconheca as variagOes: contradi¢Oes, conjunto de alternativas e seus processos de

mudancga.

O primeiro ponto a considerar para se entender o modelo proposto por Williams
¢ que em toda sociedade sempre existem préticas, significados e valores que sdo
dominantes e efetivos. Posto que os valores e significado sdo vividos enquanto praticas,
eles aparecem como sendo absolutos, em outros termos, eles se apresentam para as
pessoas como sendo o sentido da realidade. Diante dessas préticas, ocorre aquilo que
Williams chama de “tradicdo seletiva”, que seria a selecdo daquilo que ¢ difundido
como sendo “a tradi¢do”, em outras palavras, sdo elegidas determinadas praticas e

valores, enquanto que, simultaneamente outros sdao ignorados.

Dentro do sistema hegemoOnico ndo existe somente elementos dominantes, ha
para além do que é hegemdnico, elementos alternativos e elementos oposicionistas. O
que difere basicamente um do outro é que as formas alternativas embora assumam
valores que sdo alternativos aquilo que é hegemdnico, ndo sdo contra a ordem, ao passo
que, as formagdes oposicionistas sdo consideradas contra-hegemonicas. Contudo, existe
sempre a possibilidade de que uma forma que até entdo era alternativa, e, portanto,
tolerada, fazer-se oposicionista, se tornando uma ameaca a cultura dominante. Somado a
isso, o intelectual Galés insere nesse debate mais duas categorias: o residual e o

emergente. O residual diz respeito aos significados, valores e ideias que existem
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alicercados sob um residuo cultural e social, enquanto que, emergentes se refere aos
novos valores, significados e ideias que surgem de modo continuo, tanto a cultura

residual quanto a emergente pode ou ndo ser incorporada pela cultura dominante.

Se o conceito de Hegemonia Gramsciano ja apresentava uma grande ferramenta
de explicacdo, Williams parte de Gramsci para refinar o conceito de Hegemonia e
desenvolver ainda mais o poder explicativo do conceito para se entender como se opera
a Hegemonia e como se formam as Contra-Hegemonias. Para Williams, uma
Hegemonia nunca € absoluta, sempre existem praticas humanas para além da que é
hegemonica, e a sua existéncia dependerd de se a classe dominante possui interesse ou
ndo. Se hd o interesse, entdo abrem-se duas possibilidades: ou essas préticas sdo
incorporadas ou serdo eliminadas. Se determinada prética permanece sendo alternativa,

ela ainda pode continuar existindo, mas se ela se transformar em oposicionista, logo,

sera atacada.

O CPC representou nos anos 1960 uma significativa forca contra-hegemonica
que a burguesia, em um primeiro momento, identificou e atacou. E em um segundo
momento, no pds-1964 conseguiu incorporar grande parte dos artistas e intelectuais,
assim, a producdo artistica que antes representava uma oposicao a ordem estabelecida
foi cooptada, um dos exemplos praticos disso foi como a TV conseguiu incorporar
elementos da cultura-popular. Dessa maneira, o golpe acabou significando uma grande
mudanca na maneira de operagcdo do processo hegemdnico. Como destaca Williams, a
Hegemonia burguesa, para continuar sendo hegemodnica, estd o tempo inteiro
procurando identificar hegemonias alternativas que podem se tornar uma ameaca ao seu

dominio.
3.5 Dos anos rebeldes a cooptacao de artistas e intelectuais

Na década de 1960, o Brasil passou por uma série de transformacdes que
incluiam: um acelerado processo de urbanizacdo, o aumento das chamadas classes
médias, o aumento do acesso as universidades, avangos tecnoldgicos e o aumento do
nimero de jovens na composi¢do etdria do pais. Dentro de um contexto mais amplo, o
mundo vivia sob a chamada Guerra Fria e a disputa por territérios de influéncia entre
Estados Unidos e Unido Soviética. Em 1959, os rebeldes cubanos conseguiram impor

um processo revoluciondrio socialista que pds fim na ditadura de Fulgéncio Batista, esse
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processo histérico foi muito importante na América Latina gerando certo otimismo nos

paises de “Terceiro Mundo”, o que incluia o Brasil.

Nessa perspectiva, muitos desses rebeldes e revoluciondrios estavam
representados nos meios artisticos como: o Teatro Arena, no Cinema Novo, e dentro do
CPC. Com o golpe em 1964, aconteceu uma interrupcao nas mobilizacdes que lutavam
pelas chamadas reformas de base. Se por um lado a repressdo foi eficiente em barrar
essas mobilizacdes, ainda assim, artistas e intelectuais encontraram meios de
expressarem suas rebeldias através de manifestacdes, da musica, do cinema, artes
plasticas, literatura e do teatro. Sdo exemplos disso as can¢des de musicos como
Gilberto Gil, Chico Buarque e Geraldo Vandré; o filme “O desafio” de Paulo César
Sarraceni; a exposi¢cdo “Nova Objetividade Brasileira” do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro; e pegcas como “Arena Conta Zumbi”, “Opinido” e “Arena Conta

Tiradentes.

Com a derrota do CPC, outro elemento surge e se estabelece em 1964
condicionando as transformagdes no que se refere as producdes artisticas: a indudstria
cultural. A inddstria cultural acaba cooptando algumas das artes de resisténcias do pds-
1964, um exemplo disso foram as musicas politicas que fizeram sucesso nos varios
festivais musicais apresentados na televisdo. Outro ponto que parece ter sofrido
transformacdes foram as morfologias dos movimentos artisticos e politicos no Brasil,
pois ao passo que cresciam as classes médias, passavam a se tornarem a composi¢ao
mais importantes dos grupos politicos, artisticos e intelectuais (RIDENTI, 2007, p.
190). Essas classes médias, por sua vez, possuiam em suas morfologias descendentes de
imigrantes e familias que eram do interior e se deslocaram para as capitais, onde

tornaram-se, em grande parte, a primeira geracao a ter acesso as universidades.

Como no mesmo caso do cinema, da musica, literatura, e artes plasticas, no
periodo pds-golpe o teatro tinha os estudantes compondo seu maior publico, além de
que, em grande parte os proprios artistas eram compostos desta mesma morfologia.
Quando analisamos os processos movidos pela justica militar em relacdo aos grupos
armados, € possivel notar que os estudantes, conjuntamente com os profissionais de
formacdo superior, foram também os grupos que mais estavam envolvidos com a
resisténcia armada, compondo 57,8% dos 2.112 processos (RIDENTI, 2007, p.190).
Aliado a esses dados, quando analisamos os processos de um modo geral movidos pelos

militares no recorte de 1964 a 1979, nota-se uma prevaléncia de individuos moradores
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das capitais compondo 68,6%, mas quando levantados os dados das origens destes
individuos nota-se que 64% deles sdo naturais do interior, isto €, grande parte da
morfologia dos grupos de oposicdo ao regime militar eram compostas por migrantes

para as capitais.

Nos anos 60, e ainda mais a partir dos anos 70, a ditadura trouxe uma
modernizacdo aos ambitos da cultura e da comunicacao seja a partir do Estado ou do
incentivo ao desenvolvimento capitalista privado. Assim, foram desenvolvidas vdrias
instituicdes do Estado para a drea da cultura a exemplo da EMBRAFILME, a
FUNARTE, o Conselho Federal de Cultura, o Instituto Nacional do Livro e o Servigco
Nacional de Teatro. J4 no ambito privado, mas aliado ao auxilio do Estado, foi criada a

industria cultural, que acabou empregando muitos dos artistas e intelectuais brasileiros.

A educagdo também passou por transformacdes durante a ditadura militar, com o
ensino de primeiro e segundo grau sendo massificado, o ensino privado sendo
estimulado, e no que se refere ao ensino superior, a criacdo do sistema nacional de apoio
a pos-graduacdo. Dentro das universidades haviam muitos opositores a ditadura militar,
embora ela tenha conseguido acabar contendo suas agdes por intermédio da forca ao
mesmo tempo que também lhes disponibilizava a possibilidade de acomodacgdo
institucional:

O fato € que a sociedade brasileira foi ganhando nova feicao e a
intelectualidade que combatia a ditadura aos poucos adaptava-
se a nova ordem, que criava até mesmo um nicho de mercado
para produtos culturais criticos, censurando seletivamente
alguns deles. Universidades, jornais, radios, televisdes, agéncias
de publicidade, empresas publicas e privadas tendiam a fornecer
6timas oportunidades a profissionais qualificados, dentre os
quais se destacavam os que se consideravam de esquerda,

expoentes da cultura viva do momento imediatamente anterior
(RIDENTI, 2003, p.8).

Nos anos 70, diante da necessidade da esquerda passar por uma renovacgao,
surgem partidos politicos como o Partido dos Trabalhadores (PT), o partido passou a
representar muito daqueles revoluciondrios do pré-64, além de também conseguir o
apoio de trabalhadores ligados ao “novo sindicalismo”. Ao passo que partidos como o
PT surgiam, dos anos 70 até o fim da ditadura muitos acontecimentos pareciam
evidenciar o enfraquecimento das alternativas revoluciondrias que outrora haviam
estado fortes, em especial: a queda do muro de Berlim, no ano de 1989. Na década de

1990, embora algumas poucas organizacdes revoluciondrias de moldes bolchevique
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continuassem a existir, os militantes j4 ndo encontravam respostas no sacrificio pela

revolucao.

O periodo da ditadura também representou significativamente uma
transformacdo nos modelos de intelectuais e artistas que outrora haviam se engajado em
projetos revoluciondrios nos anos 1960. A autocritica aos anos 1960 pareceu dar lugar a
elevacdo de valores neoliberais, se anteriormente o intelectual era uma figura
empenhada na luta social e nos dilemas dos populares, agora se elevaria a figura do
intelectual profissional focado em sua carreira e na sua individualidade. Assim, muitos
dos intelectuais que em tempos remotos eram criticos severos do capitalismo passaram
a compor cargos de governos neoliberais, muitos dos artistas e intelectuais que
anteriormente defenderam o fim da exploracdo de classe passaria dirigir agora seus
esforcos para as suas ascensdes individuais, com isso, diluindo os seus carateres
rebeldes de outrora:

Entrava em franco declinio o modelo de intelectual ou artista de
esquerda dos anos 60, engajado, altruista, em busca da ligagcdo com o
povo — tido hoje por muitos como mera expressdo do populismo,
manipulador dos anseios populares; ou, na melhor das hipéteses,
como arquétipo do intelectual quixotesco e ing€nuo. Ila-se
estabelecendo o protdtipo do scholar contempordneo, egocéntrico,
desvinculado de compromissos sociais, a ndo ser que eles signifiquem
avango em suas carreiras profissionais individuais, como as dos
inimeros professores que ja foram criticos da ordem capitalista a
ocupar cargos publicos em governos que adotam medidas neoliberais.
Atuam como técnicos a servigco do funcionamento sauddvel da ordem
estabelecida, sem maiores dramas de consciéncia, talvez se agarrando
ainda a ideologia de que estdo no poder para o bem do povo e da
nacdo, uma vez amadurecidos e livres das utopias voluntaristas dos

anos 60, que s6 aparentemente teriam sido revoluciondrias (RIDENTI,
2003, p.10).

Diante da nova realidade brasileira estavam abertos dois caminhos: a
continuidade do engajamento que era oriundo dos anos rebeldes, ou a diluicdo desse
cardter rebelde acompanhado de sua adaptacdo a nova ordem. Cria-se, portanto, um tipo
de intelectual cujo olhar estd voltado unicamente para sua carreira profissional. Muitos
dos artistas que anteriormente eram do teatro migraram para televisdo ou foram para
indudstria de espetdculos teatrais, parte significante de escritores passaram a 4rea dos
jornais, cineastas passaram a trabalhar em agéncias de publicidades ou em empresas
como a EMBRAFILME. Os musicos passariam a ter lugar na industria cultual ja bem
consolidada, e os politicos, por sua vez, aqueles que anteriormente eram radicais,

passariam a ocupar cargos em partidos como PSDB, PT e PMDB.
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Assim pode-se constatar, com certo desencanto, 0S rumos que tomou
uma parcela da intelectualidade que ja se propds a mudar o mundo e a
vida, cuja despolitizacdo — quando ndo mudangas de rota em direcdo a
direita — talvez ndo se deva apenas e essencialmente a vontade dos
agentes, mas as proprias transformagdes por que passou a sociedade
brasileira (RIDENTTI, 2003, p.15)

A transformacdo pela qual a sociedade brasileira passou a levou novamente ao
estdgio em que os intelectuais, assim como toda a sociedade, se mantém diante os
valores e significados que sdo dominantes e efetivos, que na medida que sdo vividos
enquanto praticas, se apresentam a eles como sendo correspondente a realidade absoluta
e, por conseguinte, sendo continuamente reproduzimos. Portanto, diante de um cenério

no qual se faz necessario novos movimentos contra-hegemonicos.
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CONSIDERA COES FINAIS

Em um quadro onde a dramaturgia era tomada pelo drama burgués, bastou um jovem
dramaturgo interessado na atividade teatral enquanto atividade politica trouxesse a tona o
cendrio de ascensdo das lutas dos trabalhadores, para colocar em xeque a incapacidade da
ordem dramética suportar o novo contetido. Escolhendo um eixo Epico (A greve) para a
forma dramatica, Guarnieri acabou produzindo uma peca capaz de ser interpretada de duas
perspectivas opostas e ambas defensdveis em razdo da contradi¢do entre forma e contetido. A
propria contradicao que reside na peca explica o enorme sucesso que ela alcangou, pois se por
um lado trouxe todo um publico interessado nas questdes que envolviam a classe
trabalhadora, por outro, conseguiu agradar a critica que chegou a se identificar com o herdéi
dramético Tido e até protestar contra o final. Ao tentar criticar o personagem de Tido dentro
das convencdes dramaticas, o dramaturgo acabou fazendo com que o publico se identificasse
com ele. Em “Eles Ndo Usam Black-tie” ja ¢ possivel notar a utilizagdo do recurso de
distanciamento, embora naquele momento Guarnieri ainda ndo tivesse tido contato com o
Teatro Epico. Isso ocorre no inicio do segundo ato quando ele escolhe tratar a discussdo entre
Otévio e Tido trazendo-a sob a memoria de Romana, e ndo no momento em que ela de fato

aconteceu.

Gragas ao sucesso da peca foi possivel realizar o seminario de dramaturgia, que por
sua vez, abriu espaco para a montagem de “Alma Boa de Setsuan” em 1958, o seminario de
dramaturgia conjuntamente com a chegada do Teatro Epico possibilitou debates sobre a
necessidades de inovagdes estéticas e politicas. Assim, tem vida no Brasil o chamado Teatro
Epico com sua primeira expressdo na obra “A revolugio na América do Sul” de Augusto

Boal.

Se “Eles nao usam Black-tie” e o Teatro de Arena abriu um caminho importante dando
inicio a essa fase de um Teatro politico feito para classe trabalhadora, por outro lado, o Arena
ainda funcionava sob as determinacdes do mercado, portanto, depois das reflexdes acerca das
limitagdes que o Arena possuia em alcancar o publico da classe trabalhadora, Oduvaldo
Vianna Filho rompe com o Arena e comeca um novo projeto de teatro. Desse projeto temos a
encenacao ao ar livre de “A mais-valia vai acabar seu Edgar” em 1960. Com o sucesso que
essa peca alcancou reunindo um amplo publico e agora fora das determinacdes de mercado,
surge a ideia de criar o CPC, que ampliava aquele projeto de produzir teatro para classe

trabalhadora, agora articulando ndo sé teatro, mas varias dimensdes da arte. A ideia do CPC
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era transmitir uma cultura para classe trabalhadora para que com essa cultura os trabalhadores
se tornassem agentes da transformacgdo social, além disso, era bandeira do CPC a ideia de
socializar os meios de producdo da cultura, para os proprios trabalhadores tornarem-se

produtores de cultura.

Portanto, aquela fase que havia sido aberta por “Eles ndo usam Black-tie” culminou
em todo um movimento artistico popular revoluciondrio contra-hegemonico. Isto é, o que
comeca com intelectuais de classe média do Teatro Arena levaria a um movimento em que 0s
proprios populares desempenhariam a fungdo de intelectuais orgéanicos. Consciente da ameaca
que o CPC significava para sua Hegemonia, a burguesia apds o golpe militar tratou de
perseguir os CPC’s. A UNE conjuntamente com o novo teatro que estava para ser inaugurado,
foram uma das primeiras vitimas da ditadura no campo da cultura. Embora com vida curta,
esse episodio parece dd dimensdao da ameaca que o CPC significava para a Hegemonia

cultural burguesa.

Além do golpe naquele momento derrotar através da forca o CPC, ele também
significou um ponto de mudanca na maneira de operacdo do processo hegemonico. A ditadura
militar trouxe a modernizacdo ao campo da cultura que deu vida a instituicdes como
EMBRAFILME, FUNARTE, Instituto Nacional do Livro, o Servico Nacional do Teatro e o
Conselho Federal de Cultura. Com a consolidacdo da industria cultural, a arte engajada que

antes ameacava a ordem capitalista agora passa a se tonar um artigo de consumo.

A partir de 1964, a censura que ja existia antes do golpe passa a se intensificar
atingindo seu dpice a partir do AI-5 em dezembro de 1968. No ambito do Teatro, estima-se
que quase 22 mil pecas passaram pela Censura Federal, dados estes que sendo parciais nao
engloba a totalidade das censuras que pode ter sido muito maior. A peca “Eles Nao Usam
Black-tie” encenada inimeras vezes ndo escapou da censura, quando estava para ser montada
pelo grupo de teatro Personna, em 1968, a peca teve diversos trechos censurados. A censura
vetou possiveis criticas ou sequer mencdes ao regime, além de vetar palavroes e mengoes
sexuais, em defesa dos “bons costumes”. Ela se pendurou até o periodo final da ditadura
visando garantir a transicdo gradual, nesse quadro, a propria adaptacdo da peca “Eles Nao
Usam Black-tie” foi vitima da censura, que logo depois se viu obrigada a permitir a exibigdo
do filme depois que ele foi consagrado por prémios como o Ledo de Ouro no Festival de

Veneza.
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Na medida que as classes médias se expandiram, a propria morfologia dos
movimentos artisticos e politicos passou a ser protagonizado por grupos da classe média. Nao
somente a morfologia dos movimentos que mudaram, mas também o proprio modelo de
artistas e intelectuais. Os artistas, politicos e intelectuais que eram anteriormente criticos do
sistema capitalista, antenados nos dilemas dos populares, e defensores da revolucio social,
agora em grande parte dariam lugar para valores neoliberais. Os intelectuais que outrora eram
revoluciondrios se tornariam intelectuais profissionais com foco nas suas carreiras e nas suas
ascensoOes individuais. Nao atoa o destino de muitos desses intelectuais foram ocupar cargos
em governos neoliberais. Se adaptando a nova ordem, grande parte dos artistas passaram a ter
lugar na industria cultural, no caso especifico do teatro, os dois grandes destinos eram: ou
migrar para televisdo ou para indudstria de espetdculos teatrais. No caso dos politicos, o
destino era ocupar cargos em partidos como PT, PMDB e PSDB. O préprio Guarnieri elevaria
seus trabalhos na televisdo participando de inimeras novelas, embora tenha continuado
escrevendo pecas, € no ano de 1984, ocuparia cargo no governo de Mario Covas, do PSDB,

como secretario da cultura.

A Hegemonia burguesa apds incorporar as hegemonias alternativas, continuaria
mantendo seu dominio, isto é, continua mantendo suas praticas, valores e significados, que
vividos enquanto praticas, permanecem sendo visto pela sociedade como sendo o sentido da
realidade. A critica da peca mantém-se atual na medida que agora mais do que antes, com a
cooptacdo de artistas e intelectuais, a saida para os dilemas da realidade brasileira tem sido

ndo a coletiva, mas a individualista.
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