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RESUMO

Este projeto descreve pesquisa acerca da representacao identitdria do Nordeste por meio dos
objetos presentes nas cenas de trés obras cinematograficas contemporaneas. O estudo parte da
hipétese de que as cenas dos filmes contribuem tanto para perpetuar quanto para desconstruir
esteredtipos frequentemente associados a regido e ao nordestino. O objetivo da investigacio
consiste em caracterizar os possiveis valores simbdlicos e associacdes sobre o Nordeste por
meio dos objetos cénicos, sejam eles de natureza industrial, artesanal ou ornamental. O método
€ de cardter explicativo, com andlise do tipo exploratéria, de abordagem qualitativa e
documental, de premissa socioconstrutivista e estratégia narrativa. Foram identificados objetos
nos filmes que subvertem seu propdsito utilitario, literal ou simbolicamente, em funcio do
protagonismo narrativo nas cenas, fazendo com que o espectador estabeleca associagdes com
esteredtipos frequentemente difundidos sobre o Nordeste. As andlises bibliograficas iniciais
revelaram que os diretores cinematograficos origindrios da regido promovem em suas obras
uma humanizacao dos personagens e das acdes que conferem maior fidelidade e realismo aos
filmes. Ao fim, foi possivel concluir que os participantes da pesquisa foram capazes de atribuir
sentidos em imagens exibidas isoladamente e sem qualquer contextualizacdo prévia, e suas
respostas demonstraram que a producdo de sentidos € resultante da interacao entre os diferentes
elementos da cena, ndo dependendo apenas do objeto citado na pergunta. Também foi
observado que, nas perguntas que mencionavam o Nordeste, houve um nimero maior de
associagoes ja tradicionalmente consolidadas de forma estereotipada sobre o local. O que indica
que este segue sendo o julgamento mais recorrente no repertorio simbdlico da regido, segundo
os integrantes consultados. Desse modo, a pesquisa mostrou que a mensagem transmitida pelas
cenas foi resultado tanto da presenca especifica do objeto citado quanto dos demais elementos
— didlogos, sotaques e ambientagdes — resultando em um debate que deve ser estimulado e

ampliado em estudos futuros.

Palavras-chave: Estere6tipo; Nordeste; Cinema; Objeto Simbdlico.



ABSTRACT

This project describes research about the identity representation of the Brazilian Northeast
through the objects present in the scenes of three contemporary cinematographic works. The
study starts from the hypothesis that the movie scenes contribute both to perpetuate and to
deconstruct stereotypes often associated with the region and the northeastern people. The
objective of the investigation is to characterize the possible symbolic values and associations
about the Northeast through scenic objects, whether industrial, artisanal or ornamental. The
method is of an explanatory nature, with an exploratory analysis, with a qualitative and
documental approach, with a socio-constructivist premise and a narrative strategy. Objects were
identified in the films that subvert their utilitarian purpose, literally or symbolically, due to the
narrative protagonism in the scenes, causing the viewer to establish associations with
stereotypes that are often spread about the Northeast. The initial bibliographic analyzes revealed
that film directors from the region promote in their works a humanization of the characters and
actions that confer greater fidelity and realism to the films. In the end, it was possible to
conclude that the research participants were able to assign meanings to images displayed in
isolation and without any previous contextualization, and their answers demonstrated that the
production of meanings is the result of the interaction between the different elements of the
scene, not depending only on the object mentioned in the question. It was also observed that, in
the questions that mentioned the Northeast, there was a greater number of associations already
traditionally consolidated in a stereotyped way about the place. Which indicates that this
continues to be the most recurrent judgment in the symbolic repertoire of the region, according
to the members consulted. Thus, the research showed that the message conveyed by the scenes
was the result of both the specific presence of the cited object and the other elements —
dialogues, accents and settings — resulting in a debate that should be stimulated and expanded

in future studies.

Keywords: Stereotype; North East; Cinema; Symbolic Object.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Vidas Secas, Deus e o Diabo na Terra do Sol, Central do Brasil e O Auto da
COMPAAECIAA.....ceeniiieiiiieetee ettt e et e ettt e st e e sabteesabteesabeeesabeessbeesnnee 13
Figura 2 — A cidade grande litoranea em oposicao a cidade pequena do interior.................... 14
Figura 3 - Cena da novela Roque Santeiro da Rede Globo: representacio alegérica do
INOTAESEE ..eeevvvieeiiieeitee ettt e ettt e et e e ettt e e e e e st e e ebeeeesteeesaseeesssaeessaeensseeansseeensseeanssaeasseesnsseennsseens 15
Figura 4 — Municipios interioranos e o sertdo sdo lugares comuns em obras representativas do
Nordeste, construindo uma identidade coletiva homogénea e limitada .............ccocceevieennneen. 19
Figura 5 - O drone que aparece em Bacurau parece nao causar estranheza no povoado. ....... 28
Figura 6 — Cameras de celulares registram o momento em que as cabecas dos invasores sao
EXPOSLAS €M FTENLIE A TZTEJA ..eeruurieriiieiiieeeitee ettt et e et e et e et e e esiae e st e e sbteesabeeesabeeesaseesnnseesnnns 29
Figura 7 - Acessdrios extravagantes e androginia marcam a primeira apari¢do de Lunga...... 30
Figura 8 - Cenas de Bacurau com objetos e vestudrio que caracterizam a androginia do
PEISONAZEIM LUNZA ...eoiiiiiiiiiiiiiie ettt et e st e et e et e st e s b e s eneeeeas 31
Figura 9 — O uso do mapa fisico ndo € descartado na €scola ..........ccocueereeriienicrneeneeeneennne. 34

Figura 10 - O caixdo transbordando dgua € interpretado aqui como um pressdgio de escassez.

........................................................................................................................................................... 35
Figura 11 - Elementos cénicos que apontam para um campo semantico de vida e morte ...... 36
Figura 12 - O caminh@o basculante despeja livros ao invés de 1iX0.......ccoceevevveneenicnvcneennens 37

Figura 13 - Em um mesmo cendrio, gravado em tomada tnica, o personagem transita por dois

ambientes antagdnicos que parecem remeter a géneros diferentes: faroeste e ficcdo cientifica.

Figura 14 - Abaixo, imagens e instrumentos exibidos no museu de Bacurau......................... 39

Figura 15 - A construcdo de significados faz o trem e a pipa se relacionarem com Hermila e

SUELY . .ttt et e et e e e et e e ettt e e e bt e e e et e e e e e bteeeeanbaeeeeaaneee 43
Figura 16 - Os planos abertos mostram a personagem Suely mintscula perante o espagco

SEITATICTO. .vveeeuureeeereeeureeaereeaureessaeeasseeessseeesseesssseessseesnsseesnsseeasseesasseesanseeennseeenssassnsseeensseennsees 44
Figura 17 - A geladeira remete ao calor dO SErtao. .........ccecvereerierienieniienieneeieneesieeee e 50
Figura 18 - A panela indiretamente remete a pobreza da casa sertaneja...........coceeeeevuereennenne 51

Figura 19 - Lunga exibe acessdrios e aderecos extravagantes, afastando-se da imagem
estereotipada estabelecida para um cangaceiro tPICO .....cuveervieerieeeiieenireeeieeeeiee e 52
Figura 20 - O tablet € substituido pelo mapa cartografico. ........cccceeevveercieeeniieeeniie e 53

Figura 21 - Os mantimentos, e a escassez destes, citados por alguns dos respondentes......... 60



Figura 22 - A panela, amassada e vazia, conforme destacado por alguns respondentes ao
associd-la a pobreza e escassez de alimeNnto. ........c..eevcuiierieeeriieeiiee et eree e e 67
Figura 23 - A cadeira de balanco, destacada por um dos participantes, seria um objeto
caracteristicamente NOTAESTINO. .......ceiueeriiiitieniieetee e ettt sie e et e st e et e s b e e bt e sabeebeesaeesbeens 72
Figura 24 - O capacete posicionado abaixo da mdo do personagem permitiu uma
interpretagdo além do que se vé no trecho por parte do respondente da pesquisa ................... 73
Figura 25 - Além do espelho que reflete a imagem de Lunga, o respondente destacou o outro
espelho como uma ferramenta de comunicacgao clandestina em um ambiente aparentemente
ROSTIL ..ttt ettt et e sttt e st e st e et e et e st eeaaeeeas 76
Figura 26 - O habito de posicionar-se em frente a uma venda em cadeiras de pléstico foi
descrita como tipicamente nordestina por um dos reSpONdentes ..........oocveercveeerreerneeernveennne 80
Figura 27 - Ao fundo da imagem, a ‘vassoura de mato’, que um dos respondentes identificou

cOMO tradiClONAl O NNOTAESLE ......eeeeeee ettt e e et ee e e et e e e er e e e enaaaeeenes 86



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Perfil dos respondentes do qUESHONATIO A.......cceeeeiiieeiiieeiieeeiie e 57
Quadro 2 — Associagdes MaiS CILAAAS ....ccuveeevieeeiieeiiie ettt erre e eree e saee e e e e enee 58
Quadro 3 — Uso da geladeira..........cooueiiiiiiiiiiieieeieee ettt 61
Quadro 4 — Associagdes MaiS CILAAAS ...cccuveeeviieeiieeiiie ettt e e eree e eaee e e e eeaee e 63
Quadro 5 — Associagdes MaisS CILAAAS ....cvveeevieeeiieeiiee ettt eree e e e e e eebee e 65
Quadro 6 — Uso da panela de aluminio.........ccceeecuieeriiieiiieeniiecieeeee e e e 68
Quadro 7 — Associagdes Mais CILAAAS ....ccveeeevieeeiieeciie e ettt eee et e e eree e e e sere e e sebee e 70
Quadro 8 — Associagdes Mais CILAAAS .....cueeeevieeeiieeciie et e et eree e e e sereeeseaee e 74
Quadro 9 — Associagdes MaiS CILAAAS ....ccveeeeveeeeiieeriie et ee e e eree e e e sre e e eeenes 77
Quadro 10 — AssociacOes MaiS CItAAAS ......ecevereriieeriieeiieeerieeesieeeieeeseeeeereeesereeesreeeseseeenes 80
Quadro 11 — Associaghes Mais CILAAAS .....eeeeveeeeiieeeiieeieeeeee et ete et e e e e sereeeseaeeeseaee e 83
Quadro 12 — Perfil dos respondentes do questiondrio B ............ccccceeiiiiiiiniiiiniiniiieeeee 87
Quadro 13 — AssociacOes MalS CItAAAS ......ececveeeeiireeiieeiieeeiieeerteeeeeeeereeereeesereeesreeeseseeenes 88
Quadro 14 — Uso da @eladeira.........cccoecueeiiriieiiiniiniieiieicne ettt 89
Quadro 15 — Associagdes Mais CILAAAS ......ecververeieriiriirieieriere et 90
Quadro 16 — Uso da panela de aluminio ...........covevueeiienieniniiineeieeieneee e 91
Quadro 17 — Associagdes Mais CILAAAS ......ecververeieriieiirieierere ettt 92
Quadro 18 — Associagdes Mais CIAAAS ......cc.evveriiriiriirieie et 93
Quadro 19 — Perfil dos respondentes do qUeStONArio C.........ccccevuerierienieriienienenieneenieeeenn 95
Quadro 20 — Associagdes Mais CILAAAS ......ecveruvereieriiriinieierere ettt 96
Quadro 21 — Associagdes Mais CILAAAS .....ceoververeerriiriiniieieriere ettt 97
Quadro 22 — Associagdes Mais CILAAAS .....eeoververeiiriiriiriieieeiere ettt 98

Quadro 23 — Associagdes Mais CILAAAS ......eoververrieriiriirieieriere ettt 99



SUMARIO

1 INTRODUCAO

2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo geral

2.2 Objetivos especificos

3 JUSTIFICATIVA

4 DELIMITACAO DA PESQUISA

5 REVISAO DA LITERATURA

5.1 Bacurau

5.2 O Céu de Suely

5.3 Ambiente Familiar

6 METODOLOGIA

6.1 Natureza da pesquisa.

6.2 Selecio dos filmes e cenas

6.3 Local de estudo

6.4 Amostra geral do perfil dos respondentes

6.5 Etapas e procedimentos usados para a coleta de dados

6.6 Ferramenta utilizada para a coleta de dados: Questionarios

7 RESULTADOS

7.1 Questionario A

7.2 Questionario B

54

56

57

57



7.3 QUESLIONATIO C....ceveererrerecncnneccseneessaneessnnesssnsesssssesssnsessassessasssssasssssasesssasessssssssasssssasssssasssses 95
8 DISCUSSAO DOS RESULTADOS 100
8.1 Questionario A - Geladeira 100
8.2 Questionario A - Panela .101
8.3 Questionario A - Acessorios e Aderecos 102
8.4 Questionario A - Tablet 103
8.5 Questionarios B e C 103
9 CONCLUSAO 107
REFERENCIAS 109

APENDICES 115




12

1 INTRODUGAO

Este trabalho apresenta pesquisa sobre o valor simbdlico dos objetos na constituicdo de
narrativas sobre o Nordeste em filmes produzidos na regido. Assim como acontece com outras
regides e lugares, sio comumente associadas ao Nordeste do Brasil narrativas que, muitas
vezes, constituem repertorios de individuos que sequer o visitaram. Em boa medida, isso se
explica porque o brasileiro ja se habituou a identificar os personagens tipicamente nordestinos
por meio dos canais audiovisuais de massa (SOUSA; SOUSA, 2017) que, na maioria das vezes,
caracterizam as pessoas do Nordeste como sujeitos de sotaque tipico e caricatural ou fervorosos
religiosos de aspecto sofrido em decorréncia da seca e da pobreza ou, ainda, como uma
sociedade arcaica e eminentemente rural. Entretanto, esse tipo de representacao € relativamente
recente, uma vez que a identificagdo do Nordeste folclorico teve iniciou nas primeiras décadas
do século XX por meio de uma série de discursos politicos estratégicos (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 1999). Albuquerque Junior (1999, p. 30) entende que: “o esteredtipo nasce de uma
caracterizacdo grosseira e indiscriminada do grupo estranho, em que as diferengas e as
multiplicidades do grupo s@o apagadas, em nome de semelhancas individuais”. Desse modo, hé
cerca de cem anos, o olhar forasteiro frequentemente langado sobre o Nordeste se reduz ao rural
e ao subdesenvolvido, um local resistente 2 modernizacdo e assolado por desastres naturais.
Hoje, na era da comunicacdo instantanea, um dos responsdveis pela visibilidade e dizibilidade
do nordestino e seus habitantes no Centro-Sul do Brasil ainda podem ser atribuidos aos diversos
veiculos de comunicacio que, no decorrer dos anos, delimitaram a identidade dos nove estados
da regido, ignorando particularidades culturais e identitérias.

Diogo e Soares (2020) argumentam que os produtos culturais e de entretenimento t€ém
a funcao de transmitir contetidos carregados de signos que, inevitavelmente, influenciam como
os espectadores-audiéncia enxergam o mundo e a si. Tal manobra sustenta codigos que
reforcam determinadas percepg¢des e reagcdes perante o desconhecido. Por meio de associagoes
frequentemente repetidas, e muitas vezes deturpadas, as midias dominantes constroem
representacdes de um ambiente ou grupo social, o que acarreta na perpetuagdo de esteredtipos.
Neste sentido, Nycolas Albuquerque (2014, p.378) afirma que: “a visibilidade dada as
produgdes fora do pais institucionalizou o Nordeste como regido selvagem, satisfazendo o olhar
estrangeiro sobre as sociedades subdesenvolvidas”. Albuquerque Junior (2019) diz que faz
parte da cultura brasileira a valorizacdo de um determinado produto apenas quando este é

reconhecido internacionalmente, como uma espécie de validacdo. Silva Roseno e Brichta
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(2022) concordam, e estabelecem que os realizadores cinemanovistas utilizavam estratégias de
engajamento, pois, estes cineastas acreditavam que a conquista das plateias nacionais seria uma
consequéncia da conquista do publico externo por meio de festivais realizados na Europa. Desse
modo, as obras tendiam a corresponder aos esteredtipos estrangeiros acerca do suposto
exotismo nacional e do que seria a legitima realidade brasileira enquanto denominador comum,
elaborando e conferindo um tom local ao retratar a situa¢do dos povos colonizados, sejam eles
os sujeitos mais pobres dos espacos urbanos ou os trabalhadores rurais nordestinos. Desde o
Cinema Novo, cujo periodo de influéncia no Brasil iniciou em 1960, que os filmes produzidos
com maior repercussao nacional e internacional t€m utilizado municipios interioranos como
cendrios em detrimento dos centros urbanos (Figura 1), fomentando uma imagem social e
estética arcaica e pitoresca. Bolshaw e Martins (2022) afirmam que tais imagens de Nordeste
passaram a tornar-se referéncia, sendo reproduzidas, modificadas e adaptadas desde entdo nas

mais diversas formas de expressdo artistica.

Figura 1 — Vidas Secas, Deus e o Diabo na Terra do Sol, Central do Brasil e O Auto da Compadecida

Fonte: O Globo, UFRGS, Revista Bula e Didrio do Nordeste (2022)
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Ao dedicar uma reportagem virtual aos cinco filmes que supostamente exaltam o
Nordeste brasileiro, Dinarte (2019) os descreve enquanto obras do cinema nacional inspiradas
no cotidiano e nas ricas histdrias contadas no Sertdo. Tal afirmac¢do induz a crenca de que o
espaco geogréfico e cultural daquela regido se limita ao Sertdo, ignorando que metrépoles
litoraneas como Fortaleza, Recife e Salvador sdo tao partes do Nordeste quanto o sertdo (Figura
2). Segundo Carla Paiva (2017) diz em entrevista a Com Sertdes, o proprio nordestino acaba
por participar do equivoco de se enxergar unicamente desta forma, negando as demais

possibilidades identitdrias da regido.

Figura 2 — A cidade grande litoranea em oposicéo a cidade pequena do interior

Fonte: CVC e Viagem em Pauta (2022)

Essa percepcdo que ndo reflete a realidade € recorrente, uma vez que a identidade do
nordestino nos produtos audiovisuais desde meados do século XX em grande medida é

origindria dos arcaboucos sociais construidos no passado. Desde o Cinema Novo que os
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personagens nordestinos jia eram representados como individuos alegéricos, exoticos e
estereotipados, se estendendo e se estabelecendo no imagindrio coletivo também na

teledramaturgia (LIMA et al., 2018). (Figura 3).

Figura 3 - Cena da novela Roque Santeiro da Rede Globo: representacio alegérica do Nordeste

Fonte: O Povo (2022)

Gislene Moreira (2018) consegue identificar atualizacdes das paisagens sertanejas em
producgdes televisivas do século XXI, tais como Cordel Encantado (2011), Amores Roubados
(2015) e Velho Chico (2016), produtos da Rede Globo. Para a autora, aqui os sertdes aparecem
reestilizados e emergem sinais de modernizacdo por meio das vinicolas do agronegdcio, dos
cangaceiros motorizados e dos conflitos agririos, além da participacdo significativa de
intérpretes nordestinos, onde locacdes reais substituem os estudios televisivos, agregando maior
realismo as tramas regionais. Todavia, esta considera que os discursos de seus enredos seguem
a reproduzir esteredtipos limitantes pautados no coronelismo, no messianismo e em individuos
sertanejos fortes e sofridos.

E comum em um filme o objeto fisico ocupar um papel importante na construgio da
mensagem a ser transmitida, enquanto potencializa significados e interpretacdes. Uma cena de
violéncia estd geralmente associada a um objeto capaz de machucar, como um revélver ou uma
faca. O revélver, por exemplo, é um objeto inanimado, um signo nao verbal que, auxiliado por
signos linguisticos, como o didlogo em uma cena, gera multiplos significados na mente do

destinatério espectador. Desse modo, esta pesquisa identifica o objeto como gerador de
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significados que, no caso especifico das cenas de filmes, sdo determinantes para a narrativa e
para a constituicdo de esteredtipos regionais. Este tema € relevante para a drea do design na
medida em que serdo exploradas as possibilidades comunicacionais do objeto enquanto
simbolo. Mais especificamente, o estudo examina o artefato na representacdo identitdria do
Nordeste em trés filmes regionais contemporaneos como objetos de estudo, sdo eles: O Céu de
Suely (2006); Ambiente Familiar (2018); e Bacurau (2019). A questdo que se pretende
responder com esta pesquisa €: quais os significados que o objeto instaura na representagao
simbdlica do Nordeste em cenas de filmes com teméticas nordestinas dirigidas por cineastas da

regiao?

2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo geral

Apresentar caracterizacdo simbdlica do Nordeste por meio dos objetos industriais,
artesanais e ornamentais utilizados em algumas cenas nas producdes cinematograficas

nordestinas do século XXI a partir da possibilidade da representacdo por esteredtipo.

2.2 Objetivos especificos

Os objetivos especificos desta pesquisa sao:
(1) Identificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham funcdo narrativa relevante para o
discurso sobre a regido Nordeste;
(2) Estabelecer relacao entre o objeto e a cena em que ele € agente ativo na narrativa;
(3) Caracterizar os possiveis valores simbolicos e associagdes sobre o Nordeste nas cenas por

meio dos objetos que possam representar uma perspectiva estereotipada.

3 JUSTIFICATIVA

A pesquisa podera contribuir para os estudos do design na medida em que investiga a

natureza comunicacional do objeto ao ressignificar sua fungdo primdria e transmitir significados
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diversos em um filme. Posteriormente, o estudo discute se a presenca do objeto nesse contexto
reforca ou desmonta a visao que frequentemente se tem de um Nordeste estereotipado. Esse
tema — esteredtipos nordestinos em peliculas - apesar de ser bastante explorado em trabalhos
nas dreas de Histéria (ALBUQUERQUE, 2014) ou Comunica¢do Social (VELASCO, 2020),
por exemplo, ainda ndo foi investigado tendo objetos como foco de estudo, o que torna a
temdtica relevante para o design, considerando que podera contribuir para o questionamento do

carater dinamico do objeto no que se refere ao seu papel em narrativas simbdlicas.

4 DELIMITACAO DA PESQUISA

O recorte do presente estudo sdo os objetos exibidos em filmes. O critério final definido
para a escolha das peliculas segue os seguintes parametros: (a) filmes dirigidos por cineastas
nordestinos; (b) locacdes de filmagem na regido Nordeste; (c) filmes contemporaneos
realizados a partir do ano de 2001; (d) filmes ndo explicitamente caricaturais na representacao
rural nordestina nem que apresentem aspectos metropolitanos ou cosmopolitas como reacao
clara a tradicional representagdo arcaica e rural.

A fim de especificar e restringir o objeto de estudo para efeito de viabilidade de
execu¢do segundo o cronograma da pesquisa, foi determinado que seriam analisadas uma
pelicula filmada no estado do Ceard por um cearense; uma filmada no estado da Paraiba por um
paraibano e, por fim, uma filmada no estado de Pernambuco por um pernambucano. Enquanto
pesquisador paraibano ingressando no mestrado da Universidade Federal de Campina Grande,
pareceu oportuno incluir a representatividade do cinema do estado no trabalho. Os trés filmes
acabaram sendo eleitos, entre outras razdes, pelo seu carater social e pela dimensao simbdlica

dos objetos que aparecem durante as cenas.

5 REVISAO DA LITERATURA

Os signos nos filmes participam tanto na perpetuacdo quanto na ruptura de imagens
associadas ao Nordeste. Para Peirce (1988), signo € aquilo que, sob certo aspecto, representa
alguma coisa que ndo é ele mesmo para alguém. Santaella (1995) afirma que é impossivel

ocorrer qualquer tipo de comunicagdo, interacdo ou projecdo sem signos. Para De Brum
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Palmeira e dos Santos (2021), os simbolos ou os discursos de uma trama funcionam como
signos que possuem muitos significados. Isso faz a arte filmica ser passivel de diversas leituras
e interpretacdes. Os autores afirmam que, naturalmente, relacionamos os significados de um

determinado filme aos elementos do mundo que nos cerca.

Um olhar atento aos signos e nos modos como eles vao produzindo sentido, pode
revelar os diferentes niveis de codificagdo das imagens, em que diversos c6digos sdo
mobilizados nas relacdes das pessoas com as imagens. (DE BRUM PALMEIRA;
DOS SANTOS, 2021, p. 103).

A professora Carla Conceicdo da Silva Paiva (2017) estuda a contribuicao do
audiovisual na constru¢do de representacdes que perpetuam uma visdo segmentada da regidao
Nordeste. Em entrevista concedida a revista Com Sertdes, ela afirma que, por meio dos signos
frequentes, ocorre a perpetuacdo de uma imagem estereotipada vinculada aos aspectos
negativos associados ao Nordeste e aos seus habitantes. Paiva (2017) diz que grande parte dessa
visdo deturpada foi influenciada justamente pela ficcdo cinematografica e pela literatura,
afirmando que, as vezes, o préprio sujeito nordestino cai no equivoco de se enxergar unicamente
dessa forma, negando as demais possibilidades plurais que existem nesse espago tao abrangente.

Sobre os mais recorrentes signos de nordestinidade estereotipada, ela destaca os seguintes:

A violéncia, associado a uma forma de conduta do nordestino; a paisagem sertaneja,
a natureza colocada sempre como indspita, rude e que acaba por produzir pessoas
dessa forma; o cangaco, a religiosidade, fincada entre o candomblé e a presencga das
rezadeiras; a questdo do migrante, o retirante, por se ter a construciao da ideia do
Nordeste com um local de passagem, onde as pessoas ndo tém a possibilidade de se
fincarem; o vaqueiro, no qual se tem a influéncia de Euclides da Cunha, entre outros.
(PAIVA, 2017, p. 150).

Desde que o historiador paraibano Durval Muniz de Albuquerque Junior formulou sua
tese de doutoramento em Historia, que virou um premiado livro ainda na década de 1990, a
maioria dos trabalhos discursivos posteriores sobre o tema tiveram como base sua leitura, na
qual afirmava que discursos politicos e culturais sedimentaram a ideia de uma regionalidade
inventada. Assim, o Nordeste tem sido idealizado por meio da arte como espaco simbdlico
homogéneo (Figura 4) constituido por diversas idiossincrasias sociais. “S6 o Nordeste passa a
ter sertdio e este passa a ser o coracio do Nordeste”. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p. 134).
Varjao (2018) sintetiza que o discurso da seca era, sobretudo, baseado na exploracdo da miséria.
Desse modo, era um negdcio lucrativo na qual liderancas politicas falavam de um sé povo: o

nordestino aterrorizado pela estiagem.
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Figura 4 — Municipios interioranos e o sertdo sdo lugares comuns em obras representativas do Nordeste,
construindo uma identidade coletiva homogénea e limitada

Fonte: Cidades Histdricas e Wikipédia (2022)

Albuquerque Jr. (1999) argumenta que uma série de discursos politicos estratégicos,
formulados por influentes intelectuais da drea, convergiram para a cria¢cdo de um conceito para
a regido Nordeste ainda nas primeiras décadas do século XX. Desse modo, seu trabalho pode
ser considerado como a articulagdo de uma critica a aceitagao passiva dessa chamada identidade
regional que, segundo o autor, foi inicialmente imposta. Posteriormente, tal discurso candnico
encontrou grande aceitacdo dentro da propria regido, com adeptos e defensores entusiasmados.
Artistas musicais e romancistas buscavam enaltecer o suposto exotismo imaculado da natureza
do Nordeste em oposicao ao progresso industrial alienador que ocorria no Centro-Sul do Brasil,
especialmente em Sao Paulo. Em conjunto, célebres artistas nordestinos, que Durval denomina
de vozes privilegiadas, trataram de nordestinizar seu territério em uma espécie de ode ao

passado e a tradi¢@o, de aversdo absoluta as demais regioes.
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O Nordeste ¢ uma invengdo recente na historia brasileira, ndo podendo ser tomado
como objeto de estudo fora desta historicidade, sob pena de se cometer anacronismos
e reduzi-lo a um simples recorte geografico naturalizado [...] A prépria invenc¢ao do
Nordeste nasce de uma mudanca na relag@o entre olhar e espaco, da desnaturalizacio
deste, passando a ser pensado ndo mais como um simples recorte natural ou étnico,
mas como um recorte sociocultural. (ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 341-342).

Segundo o autor (1999), o Nordeste, assim como o Brasil, acabou por virar uma
constelag@o de sentidos imagéticos-discursivos lidos unilateralmente. Para ele, “pensar a regido
como uma entidade é perpetuar uma identidade forjada por uma dada dominagdo”.
(ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 343). Essa falsa simetria identitdria se impde como uma
verdade absoluta que anula qualquer multiplicidade em favor de uma padronizacdo de

linguagens e imagens repetidas a exaustdo em varios grupos, sejam sociais ou midiéticos.

Nio existe um modo de ser nordestino ou um estilo brasileiro [...] o que identificaria
o Brasil ou o Nordeste [...] seriam sociedades que se identificariam pela variedade das
formas de fazer as coisas [...] O perigo do discurso identitario €, exatamente, o de
rebaixar elementos e aspectos da vida social, desconhecendo que cada gesto humano,
cada forma de usar seus sentidos, cada fibra de sua musculatura, cada calo em suas
maos conta uma histéria. (ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 344).

Ou seja, somos a nossa propria histdria, nossas acoes e atitudes, o que fazemos como
individuos singulares e complexos, € ndo o que a propalada identidade regional coletiva e
homogeneizadora nos diz que somos. Nao hd qualquer indicador social, histérico ou outro que
determine que todos os nordestinos amam forrd ou sdo marginais socioculturais, como os que
aparecem em abundancia nas midias televisivas. Albuquerque Junior afirma que o Nordeste
raramente € mostrado como ele realmente €, mas tal como ele foi nordestinizado. Suas reflexdes
deixaram ecos, sendo uma temadtica constantemente alimentada, debatida e investigada em
inimeros trabalhos académicos que vao desde Lusvarghi (2008), passando por Nobrega e

Teixeira (2014) até Nascimento, Marinho e Pinho (2017).

Devemos criticar, por exemplo, a postura da midia, ndo por que ndo v€ nossa
verdadeira face, ou mostra nossa verdadeira fala, mas por ter uma postura negadora
da histéria, da mudanga, por estar presa a uma visibilidade e dizibilidade do Nordeste
que faz com que venham a regido sempre em busca do folclérico, da miséria, da
violéncia, da seca, até de cangaceiros, beatos e coronéis ainda no final do século XX.
Nao que a midia ndo deva mostrar tais aspectos, mas também se perguntar por que ela
nio consegue enxergar ou escutar outras coisas na regido. (ALBUQUERQUE JR.,
1999, p. 353).

Em sua obra intitulada Sertdes Contemporaneos: Rupturas e Continuidades no
Semidrido, a escritora Gislene Moreira (2018) diz que € no cinema protestante dos anos 1960 e
1970 que as perspectivas emergentes sobre a modernizagao do sertdo encontram seu enunciador
primordial. Esta afirma que o sertdo fez parte da escolha estética e ideoldgica do periodo mais
marcante do cinema brasileiro, com enfoque na critica social dessa producdo imagético-

discursiva. Assim, o sol escaldante da regido transformou-se em ilumina¢do natural nas
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filmagens, inaugurando o Sertdo como estética. Albuquerque Jr. (1999, p. 304) destaca que o
Cinema Novo busca no romance de 30 uma releitura imagética do Nordeste. Em seu livro, o
autor (1999) correlaciona a compatibilidade inicial das propostas do Cinema Novo com os

supostos problemas histéricos do territério nordestino da seguinte maneira:

Um cinema feito por intelectuais de classe média que teriam adotado a perspectiva de
classe do operariado, que se colocavam ao lado das forgcas progressistas contra as
reaciondrias, que buscavam resgatar o potencial de rebeldia da cultura popular [...] As
forcas da reacdo seriam encarnadas, sobretudo, pelas oligarquias, pelos coronéis
nordestinos [...] Regido onde a intensa mobilizagdo politica em torno da terra parecia
tornar a repeti¢do de uma nova Cuba iminente, por isso as cameras do cinema novo
se voltam para a nossa regiao ‘feudal’ e subdesenvolvida por exceléncia: o Nordeste
” (ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 305-306).

Ele sintetiza que os cinemanovistas passaram a se voltar ao Nordeste assombrado pelas
fabulas do cangaco, da rebeldia primitiva, do messianismo religioso e da retomada dos mitos
que permaneciam vivos na memoria da populacdo, dentro e fora da regido, com o intuito de
mostrar que nada mudou em relacdo ao Nordeste de décadas anteriores. Desse modo, este
periodo buscava distanciar-se da superficialidade do cinema estrangeiro, principalmente aquele
proveniente do polido mercado hollywoodiano e europeu. Ao invés disso, era necessario
encontrar nossa propria voz e imagem: a estética da fome, da pobreza e da violéncia, em
oposicdo ao que os espectadores estavam familiarizados até entdo com as chanchadas
produzidas pelos estudios Atlantica e Vera Cruz. Um novo olhar cru e ante espetaculo. Neste
contexto, as cenas do interior Nordeste tornara-se o ber¢o do subdesenvolvimento do Brasil nas
telas.

Medeiros (2022) sintetiza que as peliculas nacionais que acabaram por ganhar grande
repercussao na imprensa europeia e viraram sensacOes em festivais internacionais durante o
periodo do Cinema Novo convergiam em temdticas que iam desde as precdrias condicoes de
vida no Nordeste do pais até a questdo dos migrantes nas grandes metrépoles. Esta destaca que
filmes célebres como Vidas Secas (1963) e Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) t€m como
cendrio a regido historicamente denominada de poligono das secas, situada no Nordeste. O autor
salienta que Deus e o Diabo narra a dura realidade de personagens tipicos da regidao, que
padecem por serem homens do campo sem direitos trabalhistas, além de vitimas eminentes do
descaso das autoridades. Os coronéis, juntamente com a Igreja Catodlica, representam o Estado
e o poder politico da regido. Segundo este afirma, o Sertdo da regido Nordeste € um personagem
complexo e um importante elemento na trama de Deus e o Diabo na Terra do Sol, uma vez que
o local atua como contraponto as cidades grandes, com suas casas espalhadas na imensidao da

paisagem interiorana. Medeiros (2022) ilustra sua leitura ao citar a cena final da obra, no qual
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os personagens Rosa (Yond Magalhdes) e Manuel (Geraldo Del Rey) correm em dire¢dao ao
mar, que representa o futuro e a promessa de transformagao em suas vidas. Moreira (2018)
concorda, apontando que, sem alternativas, o destino de Manuel € correr para o mar sem rumo
até o litoral, o que reforca a ideia do agreste associado a miséria barbara, as migracdes e ao
Sertdo que vira mar.

Para Medeiros (2022), o diretor Glauber Rocha (1939-1981) crava em Deus e o Diabo
na Terra do Sol signos da sua mitologia interior, pois, estdo presentes a infancia, nas histdrias
que ouvira contar, e uma lealdade ao folclore nordestino de tradi¢des populares. Albuquerque
Jr. (1999) afirma que Glauber Rocha ndo rompe com a imagem do regional, uma vez que este
acaba por atualizar mitos, temas, enunciados e imagens ja consagradas da regido. Para este, tal
discurso ndo difere do utilizado por oligarquias locais em busca de piedade nacional em
decorréncia do problema das secas no final do século XIX. Medeiros (2022) diz que Vidas
Secas (1963) narra a desgraca de uma familia de migrantes no Sertdao nordestino, no qual o sol
escaldante assola a regido. E nds, enquanto espectadores, somos juntamente esmagados pelo
sol que queima no céu, tal qual o camponés Fabiano, sua esposa Sinha Vitoria, seus dois filhos
e a cadela Baleia. Roseno e Brichta (2022) complementam esta ideia, citando o qudo
significativo € o fato de os diretores cinemanovistas ambientarem parte de suas narrativas para
o estado de miséria em que se encontram os trabalhadores rurais do Nordeste, representando
este espaco como o lugar em que a vida € uma labuta incansdvel, onde predominam imagens
de seca e sujeitos que anseiam migrar para um lugar ao Sul fértil.

Nycolas Albuquerque (2014), analisa a influéncia do Movimento de Arte Moderna e do
Cinema Novo enquanto agentes de enunciados homogéneos que consolidaram o Nordeste
cinematografico como um espago repleto de figuras “tipicas™: os pobres; os famintos; os
jaguncos; os beatos; os coronéis; os cangaceiros. O autor conclui que, desde entdo, pouco
mudou no olhar sobre a regido. Segundo ele, o Nordeste continua sendo pensado pelo aspecto
interiorano sertanejo, uma espécie de antitese da modernidade. As imagens divulgadas pela
midia como oficiais impossibilitam a visualizacdo de um local tdo progressista, avancado e
litoraneo quanto as metropoles do Centro-Sul. Ele afirma ainda que apesar de também existir
um Nordeste miserdvel que testemunha grandes estiagens, este sempre € explorado em cima do
exotismo, do caricato, o que acaba por distanciar os que O representam € 0S que S3o
representados. Por fim, ele afirma que as vozes do Cinema Novo em filmes como Vidas Secas
(1963) e Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) ainda ecoam no cinema contemporaneo, se
estabelecendo como a suposta verdade sobre a regido. “As personagens ainda existem, a

situacdo sertaneja ainda € a mesma, parece que o sertdo nao foi tocado pelo tempo™.
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(ALBUQUERQUE, 2014, p. 290). Gustavo Souza (2008) parece ter uma visao similar. Ao
analisar as obras 2000 Nordestes (2000) e Caminhos das Nuvens (2003), ambos dirigidos pelo
cineasta nascido austriaco e naturalizado brasileiro Vicente Amorim, Souza aponta que as
imagens sobre a regido parecem se repetir num processo ciclico que acaba por impedir a
emergéncia de novas representagdes além do prisma subalterno. Assim como Albuquerque
(2014), Souza reconhece que a pobreza que assola muitos nordestinos € uma realidade, de modo
que negar tal realidade seria um contrassenso. Porém, a repeticdo da visdo estereotipada opera
no consciente coletivo e passa a ser vista como uma entidade tnica. O autor finaliza destacando
a necessidade de uma releitura para com a regido que seja capaz de desvencilhar esse retrato
simplista. Nobrega e Teixeira (2014) afirmam que a idealizagdo forasteira construida no
passado acerca do Nordeste e do nordestino ndo condizem com o atual cendrio da regido.
Segundo eles: “os discursos da producdo cinematografica nacional também orientam,
interferem ou influenciam na constru¢do das identidades sociais do nordestino”. (NOBREGA;
TEIXEIRA, 2014, p. 2). Essa ultima afirmacdo justifica sua busca em identificar se o cinema
nacional continua representando a regido por meio de constru¢des imagéticas discutiveis. Para
tal, os autores utilizaram como objeto de estudo o filme Gonzaga: de Pai para Filho (2012), que
trata de uma figura representativa do arcabouco cultural nordestino: Luiz Gonzaga. Por fim, os
autores concluem que nao parece ser de interesse das grandes produtoras do Sudeste, como a
Globo Filmes, desmistificarem o Nordeste pobre. Seca, sertdo, miséria, atraso intelectual e
cultural, todos esses elementos continuam sendo mostrados a exaustdo e garantindo boas
bilheterias. Assim, uma identidade abrangente, rica e plural segue sendo mostrada sob um tnico
aspecto distorcido.

Para Moreira (2018), nos projetos vinculados a Globo Filmes, o Sertdo tradicional
aparece adaptado as novas linguagens palatdveis de mercado, com narrativas mais proximas ao
universo televisivo da Rede Globo, com producgdes que investiam na reproducao do Sertdo leve,
divertido e poético em obras como O Auto da Compadecida (2000), Eu, Tu, Eles (2000) e
Lisbela e o Prisioneiro (2003). Rodriguez Mooney (2021) sintetiza que tal representacio
indistinta do Sertdo desde o Cinema Novo até a retomada do cinema brasileiro da década de 90
contribuiram diretamente para a construcdo de uma memodria que acabou por gerar uma
ideologia dominante sobre o espaco e seus habitantes. A autora afirma, também, que o cinema
€ um espaco de reproducdo identitéria, e que a pratica de representar o sertao e o sertanejo pelo
viés generalizante que refor¢ou a ideia de atraso e pobreza produziram uma forma de exclusao

social. Entretanto, nas dltimas décadas, esta enxerga producdes nacionais que sio capazes de
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confrontar discursos generalizadores que fixaram sujeitos ndo-hegemonicos a representagdes
carregadas de esteredtipos.

Por outro lado, na cinematografia, Lusvarghi (2008) acredita que em producdes
modestas do século XXI, o Nordeste ndo mais € o sertdo idealizado pelos intelectuais da década
de 60. Ele acabou por se transformar em um ambiente plural e globalizado. Ao analisar a
presenca nordestina em 51 producdes cinematogréficas que vao de 1930 até 2013, Nascimento,
Marinho e Pinho (2017) identificaram que a partir da primeira década dos anos 2000, o cinema
nacional passou por um amadurecimento que se reflete tanto no que diz respeito as teméticas,
quanto no campo representativo, trazendo em seu enredo personagens que atuam em contextos

diversificados.

Podemos perceber que, anteriormente, existia uma predominancia de personagens
ruricolas, que ocupavam subempregos e viviam a mercé de intempéries climéticas que
assolam a regido. A partir da primeira década do século XXI se pode observar uma
ruptura lenta e progressiva que aufere ao personagem nordestino um plano
multifacetado de atuacdo no cinema nacional. (NASCIMENTO; MARINHO;
PINHO, 2017, p. 17).

Carla Paiva (2017) também consegue visualizar mudangas no cenério cinematografico
nordestino contemporaneo. Ela afirma que ainda hd um pouco do Nordeste pautado em
estereotipos, citando como exemplo o filme Reza a Lenda (2016), a0 mesmo tempo que
vislumbra com otimismo outras produgdes, citando o exemplo da cena pernambucana, que
representa um Nordeste atual disposto a discutir outras questdes, como a raga, o género e faixa
etaria. Lima, Lopes e Vieira (2011) afirmam que a imagem formulada para o Nordeste foi
mudando conforme se transformava o pensamento cinematografico recorrente. Passos (2021)
destaca que a estrutura do western americano foi adaptada ao contexto brasileiro desde o
Cinema Novo. As cores do cendrio nordestino, em imagens de devastacdo do sertdo arcaico e
flagelado, assolado pela fome, se mesclaram com a do cangaceiro - equivalente ao cowboy
estadunidense. Ele diz que tal modelo representativo inseriu no cinema brasileiro a interagdo de

imagens de pobreza e miséria. Segundo o autor:

O cinema feito neste século deve, portanto, produzir novas imagens, novas
proposi¢des estéticas, novas subjetividades, novos modelos de representagdo, novos
discursos, novas alegorias, sob a suspeita de, ndo oferecendo enunciados rearticulados
ao espectador, ser taxado de anacrdnico, pré-moderno. As imagens da barbarie, da
violéncia desmedida e da pobreza associadas aos imagindrios da revolugdo compdem
uma poética do tempo passado. (PASSOS, 2021, p. 101).

Em Sertdes Contemporaneos: Rupturas e Continuidades no Semidrido, Moreira (2018)
identifica sutis transformacgdes e rupturas na caracterizagdo do Sertdo nordestino e seus

individuos no decorrer das décadas pds cinema novista. No filme Luzia Homem (1984), de
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Fébio Barreto, apresenta uma protagonista feminina como personagem-titulo no universo
sertanejo. Porém, como o préprio titulo da obra da a entender, Luzia (Claudia Ohana) é
masculinizada pelo roteiro para fazer frente ao universo patriarcal daquele ambiente. Tal qual
ocorre em Deus e o Diabo na Terra do Sol, a personagem sé encontra a libertagcdo e resgata sua
feminilidade ao mirar o mar. A autora destaca que durante a retomada do cinema nacional na
década de 1990, os sertdes novamente foram uma das mais recorrentes tematicas. Para esta, a
partir dai a paisagem sertaneja gradativamente passa a ser cosmética ao invés de disforme e
indspita, e seus habitantes apresentam menor rigidez. Ou seja, hd uma reestilizacdao em relagao

ao que éramos expostos até entdo.

Outra novidade comum a essas produgdes so as imagens transgressoras das paisagens
sertanejas. Em toda a filmografia destacada nesse aporte, as tomadas retratam um
cendrio semidrido deslumbrante, exuberante e rico. Ora prevalecendo a aridez das
caatingas, como em Abril despedacado, ora exibindo os rios caudalosos dos sertdes
verdejantes de Baile perfumado, o sertdo chegou aos cinemas com uma beleza
transbordante. (MOREIRA, 2018, p. 135).

Moreira (2018) considera que na trama de Central do Brasil (1998), o sertdo € uma
metafora da busca humana por suas origens, um resgate ao Brasil que volta as paisagens
semidridas. Desse modo, a sulista Dora (Fernanda Montenegro) transmuta sua amargura sobre
os sertdes paulatinamente enquanto vai descobrindo afetividades em sua odisseia no interior
nordestino. “Central do Brasil foi a ponte aos sertdes originais que continuavam fascinando as
classes médias intelectualizadas e o elo com a massa da populacao de migrantes das audiéncias
potenciais”. (MOREIRA, 2018, p. 132). Em Eu, Tu, Eles (2000), de Andrucha Waddington,
uma trabalhadora rural nordestina (Regina Casé) vive com trés maridos simultaneamente
debaixo do mesmo teto, o que Moreira (2018) considera uma retratag@o diferenciada da mulher
e da esposa sertaneja, pois, acaba por provocar novos sentidos na relacdo de género. O mesmo
ocorre em Baile Perfumado (1996), em que a subserviéncia e passividade de Maria Bonita
(Tania Alves) € substituida por transgressao.

Ao investigar e elencar o espago Sertdo, seus personagens € temas em dezesseis
producdes cinematograficas audiovisuais realizados entre 1953 e 2019 e oito telenovelas
realizadas entre 2009 e 2018, Gomes e Martins (2022) identificaram imagens diversas e sujeitos
multiplos, levando em consideracdo estudos de artigos prévios acerca da temadtica. Entretanto,
estes observaram que a construcdo do Sertdo modernizado se deu a partir dos langamentos
produzidos na década de 1990, assim como os individuos resistentes as condigdes de opressao,
que sé se tornaram mais recorrentes nas ultimas décadas.

Em uma conversa¢do promovida pelo CineSec (2021), a atriz paraibana Marcélia

Cartaxo afirma que hoje sente orgulho das novas visdes acerca do Nordeste cinematogréfico,
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enquanto o diretor cearense Allan Deberton celebra a possibilidade de filmar um sertao nao
mais amarelado como antigamente, mas um espago com acesso ao celular e a televisdo, onde
as criangas estdo conectadas desde muito cedo, e ndo mais isoladas do mundo. Assim, entende-
se que, na totalidade, ndo had um consenso sobre a perpetuacdo ou a ruptura de estereStipos na
figura nordestina cinematogréafica atual. Cada autor tem uma perspectiva, que se diferencia das

demais, a depender de seu objeto de estudo.

5.1 Bacurau

Bacurau € uma produc¢ao nacional realizada em 2019, dos géneros drama, terror, ficgao-
cientifica, fantasia e faroeste. A pelicula retrata a historia dos moradores de um povoado no
sertdo nordestino que se veem atacados por forasteiros sem qualquer razdo aparente ou
justificavel. Dirigido por Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, e contando com as
participacOes de SOnia Braga, Silvero Pereira, Barbara Colen e do alemao Udo Kier, a obra fez
historia e arrebatou o Prémio do Juri no Festival de Cannes em 2019, tornando-se a segunda
pelicula nacional a conquistar tal feito desde O Pagador de Promessas (1962). Na ocasido,
Mendonga Filho afirmou que Bacurau se trata de um filme “sobre o Nordeste, um filme sobre
o Brasil, € um filme sobre educacdo, sobre historia”. Catapultado como simbolo de resisténcia,
a produgdo tornou-se um sucesso instantaneo nas bilheterias, arrecadando cerca de R$ 18
milhdes durante sua exibicdo nos cinemas e provocando reflexdes: perguntas, respostas,
ddvidas e camadas interpretativas diversas.

Ao tecer sua critica virtual sobre Bacurau, Albuquerque Junior (2019) vai a contramao
da grande maioria, entusiasmada com a pelicula, e afirma que o filme peca ao reforcar divisdes
regionais, regionalismos e preconceitos intrarregionais que opdem o Nordeste ao Centro-Sul
(territério e populagdo), terminando por reproduzir e alimentar o mesmo imaginario defasado
de uma regido violenta e barbara, que mistura religiosidade e tradicdo com o crime. Segundo o
autor, apelando para maniqueismos, os regionais/nordestinos representam o bem e a resisténcia,
enquanto os estrangeiros representam o mal e as for¢as imperialistas invasoras, o que induz as
plateias nordestinas a torcerem cada vez que um forasteiro sulista xenofébico/assassino/vilao é
aniquilado a sangue frio. Por fim, ele conclui que os clichés imagéticos defasados, herdados da
producdo cinematogréfica brasileira do Cinema Novo, fazem com que o cendrio, que se passa
em um futuro incerto, parega estar, na verdade, aprisionado em um passado arcaico ainda nao
superado. Miguel Forlin (2019), do jornal Estaddo, também nao € um dos entusiastas do filme.

Para o jornalista, os diretores de Bacurau retiram elementos cinematograficos de seus bercos e



27

0s trazem para um cendrio atipico, de modo que isso causa uma sensacao de descontinuidade e

incongruéncia. Ele afirma em sua critica, publicada em 30/08/2019:

Em Bacurau, do inicio ao fim, Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles manipulam
e instrumentalizam elementos cinematogréficos, retirando-os dos seus locais de
origem — portanto, descontextualizando-os -, mas recolocando-os em um cendrio no
qual eles nunca adquirem um significado préprio ou préximo da sua dimensdo
original. Nas maos da dupla, alguns dos mais diversos aspectos da criagdo
cinematogréfica, reunidos de maneira parcialmente arbitrdria em razao de critérios
vdrios e aleatérios das suas formacdes individuais, se tornam tintas jogadas
displicentemente numa tela branca, jamais comunicando-se entre si ou criando uma
mistura que funcione dentro de uma légica interna prépria, 16gica que pode ser linear
ou disforme. (FORLIM, 2019).

Outra critica do autor deriva da inten¢do de Bacurau em criticar os colonizadores (sejam
estes brasileiros sudestinos, alemaes ou estadunidenses) a0 mesmo tempo em que o filme parece
reproduzir, ndo ressignificar, de modo preguicoso e mal desenvolvido, elementos da linguagem
narrativa dos westerns estrangeiros no confronto entre nordestinos contra forasteiros. Por fim,
Forlin acredita que Mendonga Filho e Dornelles ndo tém nada muito consistente a manifestar
com a mistura de géneros trabalhada no filme. Para ele, estes estariam mais interessados em
obter a simpatia de festivais e a aprovacdo de um publico dvido para iniciar uma revolugdo
revanchista. Entretanto, a resposta negativa de Albuquerque Junior e Forlin ao interpretarem os
significados de Bacurau € amplamente discutida por outros estudiosos e criticos do filme. Ha
os defensores e os detratores acerca da representacdo de nordestinidade na pelicula.
Albuquerque Junior denuncia, também, seu incOmodo com a matanga excessiva em Bacurau
como o caminho de melhora no combate das adversidades, aqui representada pela figura dos

estrangeiros sanguindrios:

Serd mesmo a morte o caminho para melhorar? Serd matando o outro, o inimigo, o
estranho, o diferente, o distinto, o distante, que vamos melhorar o mundo em que
vivemos? Tornar-se homicida, assassino, mesmo com a justificativa de melhorar,
representa efetivamente avanco humanitario? [...] Ao invés de celebrarmos o poder
transformador da morte, do sangue (imagem mais judaico-crista impossivel), ndo seria
melhor celebrarmos o poder transformador da vida? Ninguém tem que morrer, ainda
mais para melhorar! (ALBUQUERQUE JR., 2019).

Tal visdo € rebatida no texto-critica de Marcos Malagris (2019). Conforme o autor, os
moradores de Bacurau ndo se orgulham da viol€ncia, pelo contrério, essa ideia gera vergonha,
constrangimento e reflexdo por parte de quem os comete. A violéncia que ndo pode ser
esquecida encontra-se no museu da cidade, e esta € utilizada apenas em ultima instancia. De
Albuquerque (2021) cita que a ficticia Bacurau causa estranheza inicial por se tratar de uma
cidade do interior pernambucano sem infraestrutura, a0 mesmo tempo em que os habitantes

fazem uso constante de tecnologias ultramodernas. Diogo e Soares (2020) acreditam que o filme
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visa reescrever e desconstruir esteredtipos acerca da figura do Nordeste nas midias de
comunicacdo. Ambos argumentam que a mesclagem de objetos remetentes ao passado e ao
futuro ndo € desprovida de sentido, pois, os moradores da cidade ndo se mostram surpresos ou
ignorantes, como julgam os estrangeiros, ao visualizarem o drone (Figura 5), revertendo assim
o imaginario ja cristalizado do sertanejo inculto. “Clichés do cinema de género e esteredtipos
do imagindrio brasileiro s@o colocados toda hora a prova, ao passo que se misturam”. (DIOGO;

SOARES, 2020, p. 11).

Figura 5 - O drone que aparece em Bacurau parece ndo causar estranheza no povoado

Fonte: Fruitcake Enterprises (2023)

Os autores mencionam que, ao final da pelicula, ap6és a morte dos invasores, suas
cabecas sdo posicionadas em frente a igreja para uma foto-recordagdo utilizando cameras de
celulares (Figura 6). Aqui, ha outra subversdo: ndo foram as forgas do Estado que degolaram
os invasores (como ocorreu com a gangue de Lampido), mas sim os proprios regionais, em

resposta a perseguicao.
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Figura 6 — Cameras de celulares registram o momento em que as cabegas dos invasores sdo expostas em frente a

‘ ‘ 4 | 'f‘. -"ﬁ .
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igreja

Fonte: Still do filme Bacurau (2022)

Por fim, Diogo e Soares (2020, p. 14) concluem que: “a obra falha no desejo de
Albuquerque Junior de construir a ideia de um ndo-Nordeste, pois reitera elementos da cultura
nordestina e as usa como arma contra a invasdo do Outro, o Sudeste”. De Jesus (2021) afirma
que a cena das cabecas expostas nos degraus da igreja de Bacurau sdo uma clara referéncia a
morte de Lampido e Maria Bonita nos degraus da igreja de Piranhas, municipio de Alagoas.
Desse modo, a cultura regional nordestina € constantemente suscitada no filme como memdria.
Carol Almeida (2019) afirma que o drone que aparece sobrevoando Bacurau quebra nossas
expectativas para com os discos voadores, um dos artificios mais clichés da linguagem
cinematografica de fic¢do cientifica hollywoodiana, uma vez que aqui ndo ha monstros
futuristas que vém do lado de 14, mas a ameaca sdo os nossos semelhantes — outros homens —
que estdo nos mirando com cameras € armas.

Rodriguez Mooney (2021) considera Bacurau como um novo fazer cinematografico que
desafiou o imagindrio até entdo dominante do sertdo como local de pobreza e escassez. Na
contramao, ela afirma que o filme liberta o sertdo dos signos do atraso e isolamento, além de
deslocar construgdes estagnadas e preconceituosas dos individuos que ali residem. Bastos e
Gongalves (2020) vao de acordo ao afirmarem que filme expde um sertdo marcado por
personagens diversificados que nao se enquadram em figuras estereotipadas de sujeitos
nordestinos, principalmente ao analisar a representacdo de género do personagem Lunga
(Silvero Pereira), que desequilibra as nogdes pré-concebidas do cangaceiro sem lei e machdo.
Os autores argumentam que a cena que antecede a primeira aparicao de Lunga no filme € repleta

de signos, significados e expectativas que vao sendo moldadas e indicam caminhos, para
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posteriormente serem quebrados. Segundo eles, existem elementos, como o seu esconderijo -
uma fortaleza isolada em uma barragem, que conduz o espectador a prever o perfil e a
identidade do personagem. Porém, tal previsdo é desestabilizada no momento em que Lunga,
cangaceiro andrdégino transgénero, surge em frente a um espelho de esmalte preto nas unhas,

anéis nos dedos, corddes no pescogo, rosto maquiado, cabelos longos e tingidos (Figura 7).

Figura 7 - Acessérios extravagantes e androginia marcam a primeira apari¢cdo de Lunga

Fonte: Still do filme Bacurau (2022)

Os autores concluem que, a expectativa inicial de sua persona enquanto cangaceiro
nordestino tal qual frequentemente reconhecemos ndo € correspondida, mas sim quebrada, no
momento em que Lunga entra em cena, € 0s objetos-acessorios contribuem para isso. Essa
sensacgao se repete na ocasido em que Lunga regressa ao vilarejo de Bacurau. Em meio a palmas
e sorrisos dos habitantes, uma figurante verbaliza: “Que roupa é essa, menino?!”. Para Silva
(2022), o exagero nas vestimentas de Lunga ao retornar a sua cidade natal reflete em uma alusao
futurista-queer aos cangaceiros de outrora. Em Lunga, o chapéu virou aplique e os enfeites das
roupas pesadas estdo expressos nos diversos anéis, pulseiras e corddes, além da estampa militar
de sua indumentdaria (Figura 8). Assim sendo, a pelicula reestrutura “personagens construidos
sob o prisma do imaginério sociocultural relativo aos sertdes, enquanto multiplo e diverso, e
ao(s) sertanejo(s), transformando esses personagens com novas incrementagdes €

complexificacdes”. (DE BRUM PALMEIRA; DOS SANTOS, 2021, p. 113).
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Figura 8 - Cenas de Bacurau com objetos e vestudrio que caracterizam a androginia do personagem Lunga

Fonte: Stills do filme Bacurau (2022)

Laura Aidar afirma que Lunga tem o poder de unir elementos discordantes: o cangaco
e a transexualidade. Malmaceda (2021) destaca que o personagem parece perdido no contexto
sertanejo, destoando do que seria um personagem comum ao sertdo. A autora afirma que
Bacurau mescla, em um ambiente de aparente harmonia, individuos tradicionais da cultura do
sertdo brasileiro, mas que possuem identidades plurais, sendo compreendidos sem julgamentos
dentro da comunidade. De Jesus (2021) enxerga Lunga como uma espécie de Robin Hood
mitico do sertdo nordestino: um cangaceiro procurado pela policia, mas respeitado e admirado

pelos seus conterraneos.
A cultura armazena novas informagoes e tradi¢des, codifica-as, recodifica-as e faz a
traduc@o necessdria para outro sistema de signos, inserindo-as na memdria coletiva
(selecdo de alguns textos) e seletiva (exclus@o de alguns textos). (DE JESUS, 2021,
p. 61).

De Brito Aguiar (2020) afirma que ndo ha a concep¢ao do nordestino homogéneo em
Bacurau. Ele considera que a obra parece estar aberta a novos pensamentos € imagens para com
aregido, rompendo barreiras anteriormente solidificadas, na qual as vivéncias pessoais de cada
personagem sdo respeitadas e representadas (DE BRITO AGUIAR, 2020). Ele também destaca
que Bacurau subverte o género ao emancipar a figura feminina e a colocar no centro da

narrativa, desempenhando o papel de lideres em uma sociedade matriarcal. Isso se torna

evidente desde os primeiros minutos de projecdo, na cena do enterro de Dona Carmelita (Lia
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de Itamaracd). Ou seja, vozes esquecidas pela elite machista durante a inven¢ao do Nordeste no
inicio do século XX, aqui sd@o rememoradas e encontram seu protagonismo.

De Brum Palmeira e Dos Santos (2021) acreditam que, apesar de Bacurau defender a
ideia de um passado tradicional resguardado por meio do museu, os moradores do municipio
também recorrem ao novo, utilizando equipamentos modernos (internet rapida, aplicativos,
tablet, etecetera). O personagem idoso que avista o drone sobrevoando no céu tem a nogao
certeira do que se trata aquele objeto. Desse modo, mescla-se “elementos que pdem em xeque
as expectativas de alguns grupos e espectadores acostumados aos contos e narrativas
enquadrados em um l6cus hegemoénico e homogéneo”. (DE BRUM PALMEIRA; DOS
SANTOS, 2021, p. 109). O diretor Kleber Mendonga Filho privilegiou o uso de atores
nordestinos e figurantes que expressassem a diversidade do povo daquela regiao. Assim, hd um
realismo que aproxima o povoado ficticio do imagindrio comum da populacdo nordestina.
Entretanto, hd também certo estranhamento em determinados elementos que atribuem um novo
sentido narrativo a regido. Nesse contexto, a provincia de Bacurau parece ser palco de uma
atualizacdo e autorreferéncia de diversas narrativas do cinema e da literatura sobre o sertdo do
Brasil MALMACEDA, 2021).

Gomes e Trovao (2020) afirmam que a boa aceitacdo nacional e internacional do tema
cangaco no contexto cinematografico brasileiro desde o Cinema Novo se deu, em boa parte,
pela aproximacgdo com o faroeste estadunidense. Os autores afirmam que Bacurau subverte a
linha cinematografica narrativa do periodo do Cinema Novo ao representar os assassinos nao
como um grupo de bandoleiros sertanejos, mas sim como cacadores provenientes de paises

economicamente privilegiados. Assim, a pelicula revisita a luta dos esquecidos.

Numa leitura decolonial, pode-se entender Bacurau como uma alegoria do
enfrentamento entre as linhas abissais da divisao entre o norte global (os estrangeiros
/ colonizadores / exterminadores) e o sul subalternizado, ocupado pelos povos
racializados que habitam as margens, o que inclui a pequena comunidade que nao
figura nem mesmo no mapa. Assim, coloca-se em questdo também a divisdo interna
do Brasil, pois se configura uma inversdo, em que sudestinos supostamente se alinham
ao norte global em detrimento dos nordestinos. (GOMES; TROVAO, 2020, p. 242).

Maroni (2020) destaca que na cidade ficticia de Bacurau os moradores parecem viver
de seus mitos e suas memdrias ancestrais e geracionais, simbolizado pelo museu do municipio,
que guarda e conta a histéria do Nordeste, do Norte e de seus cangaceiros. Paralelamente,
Palma, de Assis e Vilaca (2019) afirmam que se trata de um Nordeste futurista com pleno
funcionamento de aparelhos celulares e uma populacdo que age com naturalidade aos drones
que constantemente sobrevoam a cidade. Os autores interpretam o povoado de Bacurau como

o Nordeste resistente: o territorio que resistiu as eleicdes presidenciais de 2018 e ao fascismo
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opressor com a intencao de eliminar e excluir minorias. O Sul e o Sudeste do Brasil, por sua
vez, sdo o contraponto a tal resisténcia. No filme, os brancos sulistas acreditam ser iguais aos
estrangeiros e colaboram com estes no plano de genocidio local até o0 momento em que sdao
traidos e aniquilados pelos euro-norte-americanos (PALMA; DE ASSIS; VILACA, 2019).
Ribeiro (2019) aponta para o fato de determinados clichés cinematograficos cldssicos
serem invertidos no filme. Em Bacurau, o estadunidense niao € o salvador, mas sim o invasor-
agressor. O sudestino ndo olha de fora para exotizar o nordestino, mas ele préprio vira o
esteredtipo na perspectiva dos moradores do vilarejo. De Brito Aguiar (2020) afirma que
Bacurau resiste a estere6tipos e nega ao nordestino sertanejo o papel previamente consolidado
e engessado do sujeito barbaro ou atrasado. O autor cita como exemplo as aulas escolares
utilizando tablets ou quando os bacurenses parecem valorizar a vida e a cultura muito mais do
que os estrangeiros provenientes dos paises ditos desenvolvidos. Desse modo, a obra desinventa
o Nordeste e abre novas possibilidades de se pensar a regido. “Em suma, Bacurau supera e
destréi as estruturas de uma longa e ainda vivida representacdo do Nordeste”. (DE BRITO
AGUIAR, 2020, p. 197). Oliveira (2020) descreve que, apesar dos moradores de Bacurau
parecerem viver em torno de tecnologias futuristas, a obra também possibilita uma viagem ao
passado por meio da figura coronelista do prefeito, por exemplo. Assim, os personagens
parecem estar habitando um cendrio utdpico que constantemente busca conectar passado e
futuro. Isso se reflete, também, nos instrumentos de ataque utilizados no conflito entre regionais
e forasteiros. Os estrangeiros contam com uma superioridade de recursos e armas de alta
tecnologia, enquanto os populares de Bacurau contam apenas com a garra e a vontade de lutar
do sertanejo (OLIVEIRA, 2020), além de armas vintage usadas pelos cangaceiros do passado,
expostas em abundancia no museu da cidade. Malagris (2019) cita o exemplo dessa constante
convivéncia entre tecnoldgico e anacronico na cena em que o tablet utilizado para localizar a
cidade no mapa deixa de dar sinal. Prontamente, em substitui¢do a tecnologia, o mapa fisico de
papel € aproveitado, mostrando que Bacurau se encontra 1a (Figura 9). Ou seja, a tecnologia
tem que ser utilizada com cautela, ndo apagando a ancestralidade de um povo (MALAGRIS,

2019).
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Figura 9 — O uso do mapa fisico ndo é descartado na escola

Fonte: Still de cena do filme Bacurau (2022)

Carvalho, Dos Santos Neves e Leite (2022) citam que a cena descrita acima trata-se de
uma critica a colonialidade, pois, o sumico do mapa deixa evidente que Bacurau é um municipio
esquecido e de pouca relevancia em relacdo as regides economicamente privilegiadas do Brasil,
como Sudeste e Sul. Os autores apontam que tal discurso ndo € novidade em filmes, telenovelas
e programas jornalisticos, que historicamente costuma representar Nordeste e Norte como dreas
distantes e descoladas do resto do pais, devido ao seu suposto subdesenvolvimento. De Brum
Palmeira e dos Santos (2021) afirmam que Bacurau ji comeca com signos de morte no
momento em que caixdes sao vistos pela estrada precaria e um corpo ensanguentado estd no
asfalto. Para Andrade (2013), os caixdes na estrada sdo objetos de cena que conectam passado,
presente e futuro. Estes estdo vazios, indicando que as mortes ainda ndo ocorreram, mas estao
por vir. Ou seja, um massacre planejado, mas ainda ndo consumado. Laura Aidar também os
compreende como um pressagio da atmosfera ameacadora que estd pairando na cidade. O
caminhao pipa, no qual se 1€ “agua-potavel”, percorre a estrada em meio aos caixdes caidos. O
elemento agua é, de acordo com De Brum Palmeira e Santos (2021), signo comum em filmes
distépicos por conta de sua provavel escassez no futuro. De Jesus (2021) interpreta que, sem a

utilizacao de signos verbais, o filme mostra o caixdo da matriarca Carmelita transbordando dgua
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(Figura 10) como uma metéfora representativa do destino fadado dos bacurenses com a falta

d’4gua na regido.

Figura 10 - O caixao transbordando dgua € interpretado aqui como um pressagio de escassez

Fonte: Still de cena do filme Bacurau (2022)

Segundo a autora, tais simbolos audiovisuais e linguisticos, somados com informacgdes
da cultura, evocam a memoria coletiva e norteiam uma mensagem transmitida a ser

decodificada pela audiéncia.

Nesse sentido, analisar de que maneira os diretores usufruiram dos sistemas
modelizantes para incitar ideias, opinides e sugestdes nos telespectadores evidencia a
capacidade de sistemas signicos nortearem a uma estrutura de informagdes sem
estarem explicitamente manifestadas, necessitando decodificacdo. (DE JESUS, 2021,
p. 60).

Desse modo, De Jesus (2021) conclui que Bacurau projeta o Nordeste em uma visao
futurista, mas que segue carregando grande apreco pela trajetdria histdrica regional. Rodriguez
Mooney (2021) destaca que a cena do funeral de Dona Carmelita € significativa ao mostrar sua
vasta descendéncia, seus filhos e netos, ultrapassando os limites geograficos do municipio, o
que acaba por apontar para uma nova configuragdo do sertdo nordestino: ndo mais uma 4rea
isolada e marcada pela emigracdo por conta da seca e da fome, mas um local conectado com
outras realidades mundo afora. A autora 1€ as cenas iniciais de Bacurau a relacionando ao
contexto pandémico consequente da Covid-19, da negligéncia politica do poder publico
nacional a época e da falta de vacinas. O motorista Erivaldo (Rubens Santos) estd conduzindo
o caminhdo-pipa que transporta 4gua a comunidade de Bacurau e depara-se com caixdes vazios
jogados na estrada. Ao seu lado estd Teresa (Barbara Colen), que retorna ao municipio para o

enterro de sua avo. Ela traz consigo uma mala abastecida de vacinas. Para Rodriguez Mooney
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(2021), os trés elementos cénicos (caminhdo-pipa repleto de dgua, caixdes vazios e mala de
vacinas) (Figura 11) apontam para um amplo campo semantico de vida e morte, no qual as

mortes irdo mobilizar a populagdo, e a d4gua as vacinas irdo preservar a vida.

Figura 11 - Elementos cénicos que apontam para um campo semantico de vida e morte

Fonte: Capturas de tela do filme Bacurau (2022)

Braga (2019) tenta identificar pistas em Bacurau que remetem ao Brasil moderno. Para
ela, a cena do caminhdo basculante despejando livros velhos na porta da escola (Figura 12) é
uma clara alusio ao descaso com a cultura, enquanto os caixdes funerdrios e os mantimentos
medicinais vencidos oferecidos pela falsa politica assistencialista local sdo referéncias ao

desprezo genocida para com os préprios brasileiros.
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Figura 12 - O caminh@o basculante despeja livros ao invés de lixo

Fonte: Repositério da Produgdo USP (2021)

Malmaceda (2021) interpreta a ficticia Bacurau como o local que sintetiza as
contradi¢des do capitalismo da periferia, pois, segundo ela, a0 mesmo tempo em que o
municipio sofre do abastecimento de dgua, um problema histérico do sertdo, os habitantes
possuem aparelhos eletronicos extremamente desenvolvidos, incomuns em locais remotos

como seria Bacurau.

Bacurau € um consciente do cardter simbélico de sua paisagem para a cultura
brasileira, seja literdria ou cinematografica. Seu ponto de virada, porém, estd em nao
se apegar a nenhuma dessas referéncias como totem. No lugar de promover uma
linguagem a partir do paradigma terceiro-mundista, como idealizaram os
cinemanovistas, ou de retratar realisticamente as dificuldades da vida no sertdo, como
na literatura do século XX; o filme olha para um Nordeste contemporaneo, nao idilico
e permeado por uma violéncia dos conflitos internacionais. Nao € um vilarejo remoto
e exdtico, onde as regras do interior imperam em contraponto a realidade politica e
econdmica do contexto urbano. (MALMACEDA, 2021, p. 202-203).

A autora define weird como uma categoria que tenciona ficcdo com realidade,
afirmando que os diretores do filme os emaranham ao trazerem para um ambiente rural
elementos existentes e conhecidos, mas que seriam estranhos as periferias. Ou seja, sdo
elementos reais, caracteristicos de uma realidade desenvolvida, sendo utilizados fora de seu
contexto comum, em uma regido remota e subdesenvolvida. “Bacurau nao langa mao de um
mundo paralelo totalmente ficcional, mas brinca com recortes de tempos, objetos e personagens
para criar uma sensacdo de estranhamento do real”. (MALMACEDA, 2021, p. 207) (Figura
13).
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Figura 13 - Em um mesmo cendrio, gravado em tomada tnica, o personagem transita por dois ambientes
antagdnicos que parecem remeter a gé€neros diferentes: faroeste e fic¢do cientifica

Fonte: Still de cena do filme Bacurau (2022)

Aos espectadores, hd uma sensacdo de inadequacdo e alheamento, apesar dos
personagens do filme reagirem com naturalidade cada vez que se deparam com o drone em
formato de disco-voador, como se este objeto fosse comum no cotidiano do interior
pernambucano. Isso nos faz acreditar que se trata de um vilarejo geograficamente isolado,
porém integrado nas dindmicas globais de seu tempo (CARDOSO, 2020). Fisher e Vaz (2021)
destacam que os objetos futuristas presentes em Bacurau sdo de fécil identificagcdo com o espaco
social e fisico experimentado pelo espectador. Nao se trata de tecnologias inexistentes. Assim,
o povoado ficticio poderia estar situado também no presente, ou at€é mesmo num passado

recente. Sobre a representacao museoldgica em Bacurau (Figura 14), os autores afirmam que:

Do ponto de vista da trama, destaca-se que o povo de Bacurau é orgulhoso de sua
histéria, ainda que completamente irrelevante para pessoas de outros lugares. Por ndo
terem tido o menor interesse em conhecer a histéria do povoado, o plano de invasdo
e caca serd mal sucedido. Se tivessem entrado no museu, perceberiam que ali havia
armas e registros histéricos de um povo resistente e provavelmente descendente de
cangaceiros. Quase organizado como uma igreja, com um altar central onde a foto de
um menino cangaceiro se destaca, bem como manchetes de jornal exaltando a acio de
bandoleiros contra outros grupos, o museu é o verdadeiro local de culto em Bacurau.
(GOMES; TROVAO, 2020, p. 251).
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Figura 14 - Abaixo, imagens e instrumentos exibidos no museu de Bacurau

Fonte: Still de cena do filme Bacurau (2022)

Para de Sousa Melo (2020), Bacurau retrata, entre outras coisas, a discrepancia existente
no confronto entre moradores de um municipio no interior nordestino e o aparato tecnolégico
disponivel entre os invasores supremacistas “civilizados” do primeiro mundo. Assim, um dos
enfoques da histéria delimita-se acerca da preservacdo memorial e patrimonial da cidade. O
autor explica que o filme apresenta um Nordeste diferente do televisivo e folhetinesco pautado
na seca, sendo substituido por uma paisagem com aparatos tecnoldgicos caracteristicos da vida
moderna. Para ele, os moradores de Bacurau buscam proteger sua memoria, em contrapartida
a um desenvolvimento moderno que requer a destruicdo do municipio (DE SOUSA MELO,
2020). Cardoso (2020) afirma que é justamente no local dos acontecimentos do passado, o
Museu Historico, que a cidade procura sua base de defesa.

Objetos mortiferos hd muito ndo utilizados s@o recolocados em acdo para garantir a
sobrevivéncia da comunidade. Assim, o passado histérico de luta da regido urge como um
elemento de resisténcia, amparados por armamentos arcaicos dos cangaceiros de outrora. Mans
(2019) destaca, porém, que os bacurenses utilizam da violéncia apenas como tultima forma de
resisténcia contra os invasores. Antes disso, a resisténcia se manifesta por meio do violeiro que
afugenta os motoqueiros sudestinos recorrendo a sua cantoria cOmica e, posteriormente, quando

amédica Domingas (SOnia Braga) tenta apresentar os pratos tipicos regionais do municipio aos



40

gringos, visando mostrar que hd algo mais naquele lugar: a hospitalidade do brasileiro
nordestino. A receptividade € rejeitada pelos gringos. Desse modo, a invasdo € revidada
recorrendo ao museu da cidade e as suas armas de ataque, ou seja, recorrendo a sua propria
historia.

O Museu guarda as origens do povoado ndo somente através dos recortes jornalisticos
que registraram as investidas dos cangaceiros ou de suas indumentdrias e instrumentos
variados expostos, como também através das diversas armas penduradas nas paredes,
que voltam a ser empunhadas para a resisténcia da comunidade [...] Os habitantes
compreendem o espago ndo somente como um repositério material, mas também em
sua concepgdo de lugar de memdria, assim proporcionando tanto a percepg¢do quanto
a organizacdo da memodria coletiva, e que permanece em pleno processo de
acumulacdo de experiéncias. (DE LIMA VERAS, 2020, p. 71-72).

Entretanto, Passos (2021) diz que o Museu Historico de Bacurau se assemelha a uma
metafora para representar a propria cidade, relegada a uma invenc¢do norteada por imagens,
signos e discursos ultrapassados no imagindrio popular brasileiro como o pastoralismo, o
coronelismo e a escassez. Assim, o autor afirma que o diretor Kleber Mendonca Filho cria uma
experiéncia cinematografica que estd enterrada no passado constituido para o Nordeste. Ele
observa que a organizagdo grupal da cidade se d4 diante de outro elemento museologico: “sob
a tutela ou chefia de um predestinado messianico, normalmente injusticado, vindo de outras
cercanias, lugar-comum de tantas narrativas sobre o sertdo nordestino — de Canudos ao bando
de lampido a letra ¢ a mesma”. (PASSOS, 2020, p. 111), concluindo, por fim, que a pelicula
ainda concentra imagens e enunciados balizados nos esteredtipos que construiram a regidao
Nordeste.

De Brum Palmeira e Dos Santos (2021) discorrem sobre a valorizagdo do Museu de
Bacurau. Estes observam que os moradores da cidade estimam os objetos e o territério enquanto
um resguardo de histdria, afetividade e da memoria que os une, mas, para os forasteiros, s6 ha
o desprezo e o desinteresse para com a cronologia daquele povo. Rodriguez Mooney (2021)
concorda, afirmando que os habitantes de Bacurau ndo compreendem o museu apenas como
um repositério material, mas como um lugar de memoria. Por sua vez, Gama (2020) disserta
acerca da importancia dos meios de comunicagdo presentes no vilarejo ficticio de Bacurau. A
autora constata que os habitantes utilizam constantemente ferramentas antigas e modernas para
lidar com os contratempos cotidianos da cidade: uma placa velha e empoeirada sugere ao
visitante que “se for, vd na paz”; noticias e avisos sdo dados por meio de redes que informam
sobre os turistas que se aproximam; dudios em telefones celulares operam um meio de
informacao que une e protege a populacdo local do invasor; tecnologias ultramodernas como

tablets e celulares ocupam a escola local, além do museu, que promove o processo de
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comunicacao, socializacdo e contribui na constru¢ao do imagindrio popular. Desse modo, novas
tecnologias de informacdo se misturam aos registros de memoria do passado em um mesmo
cenario. Carvalho, Dos Santos Neves e Leite (2022) citam que tanto a “Escola Municipal
Professor Jodao Carpinteiro” quanto o “Museu Histérico de Bacurau” servem de esconderijo dos
moradores durante o ataque por parte dos estrangeiros. Assim, tais lugares podem ser
entendidos como locais de resisténcia ao sistema de opressao e os espagos capazes de mata-los.
De Jesus (2021) destaca como os avancos da tecnologia transformaram os processos de
comunicacdo e interagdo social na realidade de Bacurau na cena em que dois bacurenses entram
em conflito com uma estrangeira, e esta utiliza um equipamento eletronico de tradugdo para

suplicar ajuda.

5.2 O Céu de Suely

O Céu de Suely € um filme lancado em 2006 pelo cineasta cearense Karim Ainouz e
narra a historia de Hermila (interpretada por Hermila Guedes), uma jovem mae de 21 anos que
voltou a sua cidade natal, a pequena Iguatu. Abandonada pelo companheiro, que promete
retornar de Sao Paulo e encontrd-la em Iguatu, ela se vé emocionalmente fragilizada e sem
perspectivas. Eis que Hermila recorre a um plano inusitado para escapar e iniciar uma nova
vida longe dali: metamorfosear-se em Suely (seu pseudonimo) e organizar uma loteria
vendendo rifas, na qual o prémio final é ela mesma.

Ao analisar a figura feminina nordestina representada na personagem-titulo de O Céu
de Suely (2006), de Moraes e de Oliveira (2012) comentam que, ao deixar para trds a
cidadezinha de Iguatu (CE), a protagonista da pelicula também deixa para tras as amarras que
a atavam a um comportamento recebido como heranca de outras mulheres da familia, mas que
ela ndo mais deseja carregar consigo. Nesse contexto, Iguatu, localizado no interior do Cear4,

seria um microcosmo da mentalidade patriarcal e do aprisionamento feminino. Elas explicam:

A protagonista de O céu de Suely torna-se um borrdo na feminilidade tradicional de
Iguatu, ndo por mera rebeldia inconsequente, mas por coragem e ousadia de encarnar
papéis que ndo foram estipulados, culturalmente, como sendo seus (...) recria seus
espacos de vivéncia e convivéncia e reinventa, dessa forma, a prépria Iguatu,
contribuindo para inaugurar novas formas de atuacdo social e pessoal das mulheres.
(DE MORAES; DE OLIVEIRA, 2012, p. 44-45).

Por sua vez, de Medeiros Oliveira e Magalhdes (2016) observam que, de inicio, a
premissa de O Céu de Suely ja foge do lugar-comum ao mostrar o regresso de uma migrante ao

interior nordestino, fazendo o caminho inverso ao que é frequentemente exibido em peliculas
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com temdticas similares. Os autores constatam que nesse filme o Nordeste se coloca com suas
especificidades locais, mas com influéncias globalizantes. Lima, Lopes e Vieira (2011)
destacam que os novos cineastas nordestinos, ao filmarem sua regido, anseiam levantar questoes
que o olhar externo desconsidera. Assim, a concep¢ao de um sertao distante, isolado e miseravel
j4 ndo tem sido a prioridade desses diretores. Os autores citam o exemplo de O Céu de Suely,
na qual, segundo eles, ilustrar um discurso sobre o Nordeste, o sertdo e os sertanejos ndo é uma
preocupacdo. Para os autores, o inconformismo de Suely carrega uma dimensdo existencial,

sintetizando que:

O Sertdo ja ndo estd isolado, tem fronteiras permedveis com o espaco urbano, é
ocupado por vontades distintas e permite fluxos que levam a outros lugares (...)
Quando a paisagem ampla do Sertdo cearense surge na tela e o céu azul passa a ser
enquadrado amplamente em planos de O Céu de Suely, percebemos que nio existem
tentativas de negar o espago fisico que compde esse sertdo: a paisagem ao redor de
Iguatu € 4rida, o sol que chega a cidade é quente, e o céu é carente de nuvens,
caracteristicas fisicas que hd tempos acompanham o imagindrio sobre o sertdo
nordestino. Entretanto, o interior do Nordeste jd nao € mais um espaco isolado, ainda
a ser descoberto ou revelado. Em épocas de globalizacao, os mesmos elementos das
grandes metrépoles podem ser encontrados na pequena cidade de Iguatu: motos,
celulares, controles remotos. A imagem que se vai buscar desse novo Sertdo ja nao é
dos galhos retorcidos, dos mandacarus e xique-xiques: a cidade é vista em seu
comércio didrio e em suas festas, e a cdmera ocupa o interior das casas, onde as
pessoas simplesmente conversam, almogam, discutem e eventualmente usam drogas.
A modernidade chega ao Sertdo nfo através de uma presenga agressiva, que destoa
dos aspectos naturais da regifo, mas sim uma presenga natural e cotidiana, indicacdo
de que Iguatu tem aproximagdes com outros lugares, ndo € um espaco seco e distante,
territério da completa alteridade, mas espago em que sdo promovidos encontros.
(LIMA; LOPES; VIEIRA, 2011, p. 3 - 4).

Os autores do artigo explicam que, ao contrario do Cinema Novo, na qual o sertdo estava
frequentemente alocado como um espaco de conflitos sociais, a abordagem desse mesmo
espaco em O Céu de Suely € um local de passagens, com os habitantes em constante interacao
com moradores de outras cidades e regides. Onibus, caminhdes e motocicletas ja sdo integrantes
naturais dessa nova paisagem. Duque (2020) diz que Hermila/Suely € vista e se comporta como
uma visitando em Iguatu. Como uma intrusa fora do tom, tempo e espaco. A protagonista esta
ali para desordenar a calmaria da cidade, confrontar e transgredir preconceitos velados em favor
do existir feminino. No filme, a preocupa¢ao ndo se encontra mais em ideias generalizantes do
povo nordestino, mas sim em os retratar enquanto personagens multifacetados. Hermila/Suely
(Hermila Guedes) ndo € associada a um grupo ou classe social especifica, ela € uma pessoa
nordestina buscando seu préprio caminho. Por fim, Lima; Lopes e Vieira (2011, p. 11)
concluem que: “as preocupagdes da geracao do Cinema Novo mudaram na contemporaneidade
[...] conceber o sertdo como cosmos, espaco emblemdtico para as condi¢des do pais, ja ndo

preocupa Ainouz”.
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Nardin, Buck, Mazetto, Silva e Barbosa (2014), através da construcdo de significados,
relacionam Hermila/Suely com alguns elementos mostrados no decorrer da histéria. Para eles,
o trem (Figura 15) que constantemente transpassa por Iguatu, sempre em funcionamento,
apitando e fazendo barulho, pode ser lido como algo de passagem, como os caminhdes e 6nibus
que aparecem no filme. Sempre em movimento, nunca estdveis, também assim como
Hermila/Suely. A pipa (Figura 15) presa nos fios transmite o sentido alegdrico de que por tais
fios passam eletricidade, um movimento de energia. Eles afirmam que as pipas sdo feitas para

voar, tal qual Hermila, porém, encontram-se presas e imdveis como a personagem em Iguatu.

Figura 15 - A construgdo de significados faz o trem e a pipa se relacionarem com Hermila e Suely

Fonte: Still de cena do filme O Céu de Suely (2022)

Duque (2020) diz que Hermila/Suely € vista e se comporta como uma visitando em
Iguatu. Como uma intrusa fora do tom, tempo e espaco. A protagonista esté ali para desordenar
a calmaria da cidade, confrontar e transgredir preconceitos velados em favor do existir
feminino. A miscelanea cultural do sertio em O Céu de Suely € exemplificada, segundo Da

Silva, Braga e Da Costa (2021), na pretensdo inicial que leva a personagem a regressar para
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Iguatu: vender CDs e DVDs piratas em sociedade com seu marido, que estava por vir. Os
autores interpretam este detalhe narrativo como um fendmeno globalizante, que mescla cangdes
brasileiras regionais com versdes em forrd de musicas estrangeiras, o que implica na fusio entre
tradicdo e modernidade em um mesmo ambiente. Da Luz Oliveira (2017) afirma que a
compilacdo de referéncias musicais no filme revela uma dindmica contempordnea de que
nenhuma cidade se encontra realmente isolada. Assim, regional e global se conectam. Em sua
critica, a época do lancamento do filme, Sérgio Rizzo (2006) afirmou que Iguatu funciona na
mistura inusitada do arcaico com o contemporaneo. Para Kreutz (2020), o céu arido e solitdrio
de Iguatu, na verdade, oprime Hermila/Suely. A autora afirma que as estradas daquela cidade
ndo levam a lugar nenhum: elas apenas terminam, remetendo a estagnacdo em que a
protagonista se encontra. Desse modo, os planos abertos mostrados em diversos momentos do
longa-metragem (Figura 16) parece aniquilar a personagem, “na qual o céu ocupa a maior parte

do enquadramento e a jovem parece achatada pelo chio drido e sem vida do sertao”. (KREUTZ,

2020, p. 84).

Figura 16 - Os planos abertos mostram a personagem Suely mintiscula perante o espago sertanejo

Fonte: IMDb (2022)

Segundo ela, o cendrio desértico do local € o indicativo visual filmico de uma realidade
na qual Hermila ndo tem condicdes financeiras de exercer qualquer protagonismo em sua
propria vida, e isso € exibido em varios momentos durante a narrativa. Assim, o céu simboliza
a esperanga ao mesmo tempo que o cendrio estéril repleto de casebres humildes ao seu redor é

a descrencga emocional.

Nas cenas em que aparece s6, Hermila tende a observar inexpressivamente o céu ou a
paisagem desolada do sertdo, como se contemplasse seus proprios sonhos frustrados
e projetos jamais concretizados. Até mesmo a cena em que ela estd voltando da noite
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no paraiso com o vencedor de sua rifa, quando a personagem olha para uma arvore
seca no meio do nada, demonstra o quanto a jovem estd enraizada em um local que
ndo lhe permite florescer em seus anseios pessoais. (KREUTZ, 2020, p. 85).

Da Silva, Braga e Da Costa (2021) afirmam que, figurativamente, cendrios e cidades
filmicas podem apresentar tramas relacionados a traumas, assombrando e evocando memdrias,
fobias e gatilhos atrelados aos personagens. Segundo os autores, iSso acontece mutuamente em
O Céu de Suely. Hermila/Suely € assombrada pela cidade, uma vez que este local ndo consegue
proporcionar a libertacdo que ela procura. Simultaneamente, a protagonista também assombra
a cidade ao rememorar por meio de suas escolhas e atos — a rifa de seu corpo - assuntos vedados
que desequilibram a suposta harmonia moral e social citadina. Iguatu é anti-Suely e vice-versa.
Desse modo, os traumas da personagem estdo diretamente relacionados ao seu desejo pelo
nomadismo. A cidade ndo oferece o que ela procura, sé restando assim o anseio em escapar
dali. Por fim, Da Silva, Braga e Da Costa (2021) concluem que o sertdo de Suely se apresenta
como espaco de travessia e de passagem, ndo de pertencimento ou compatibilidade. Moreira
(2018) afirma que nos anos 2000 diversas obras abordam perspectivas renovadas acerca de
mulheres sertanejas. Para esta, O Céu de Suely abre discussdo sobre mulheres que decidem
sobre seu corpo e seu destino, contrariando o convencional e fugindo de estereétipos ao

apresentar novas configuracdes de estar e ser sertanejo.

5.3 Ambiente Familiar

Ao tecer comentdrios sobre sua primeira pelicula em longa-metragem, a época ainda em
producdo, o cineasta paraibano Torquato Joel afirmou que a considerava bastante atual pelo
fato de enfocar reflexdes sobre novos arranjos da familia tradicional brasileira. O filme
Ambiente Familiar (2018) narra a histdria de trés jovens rapazes que acabam por constituir uma
familia sem que haja vinculos sexuais ou consanguineos entre eles, a ressignificacdo do
conceito de familia aqui € feita apenas pelos lagos afetivos. Os protagonistas sao unidos por
partilhar traumas passados, relacionados a uma infancia disfuncional dentro do ambiente
doméstico. Segundo Joel declarou a Guilherme Cabral, do site A Unido (2017), o filme tem a
intencdo de mostrar, sobretudo, o imagindrio nordestino através desses trés personagens em
locagbes paraibanas que incluem a capital Jodo Pessoa, além dos municipios interioranos
Guarabira e Bananeiras.

A narrativa ndo linear € desenvolvida utilizando flashbacks das turbulentas memorias

de infincia dos trés personagens, o que, segundo Landucci (2019), faz a obra parecer dissolvida
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e ndo integrada entre si, gerando estranheza inicial no espectador. A autora reconhece que a
histéria é percorrida de forma abstrata e obscura, ndo sendo algo cronolégico ou dinimico.
Jorge Cruz (2019) diz que o cineasta Torquato Joel optou por mesclar a narrativa tradicional e
o experimentalismo, abandonando as conveng¢des a favor da histéria dos personagens e da
experiéncia do publico. Segundo Cruz, em alguns trechos do filme, nés, enquanto espectadores,
estamos longe de uma preocupacdo em traduzir palavras e didlogos para se alcangar a plenitude
do momento. Ao invés disso, nos baseamos apenas no imagético e seus desdobramentos,
permitindo uma constru¢@o principalmente a partir do que € visto. O autor finaliza sua critica
afirmando que Ambiente Familiar vai se transformando em um mosaico, no qual cabe ao
espectador organizar suas impressOes a partir de um trabalho de construcdes de imagens.
William Mansque (2019) destaca que é um filme carregado no simbolismo e recheado de cenas
silenciosas e contemplativas, com enquadramentos que remetem a pinturas. H4 espaco até para

um trecho animado em stop motion, representando um pesadelo.

6 METODOLOGIA

Este capitulo descreve a maneira como as atividades foram realizadas para o
desenvolvimento desta pesquisa. Inicialmente € apresentada a caracterizacdo da pesquisa;
depois, os critérios para a andlise das imagens segundo os objetivos do estudo; posteriormente,
€ descrito o local onde foi executado o estudo e o perfil dos respondentes; e por fim sdo descritos

0s requisitos e os parametros utilizados no processo de coleta de dados.

6.1 Natureza da pesquisa

Esta pesquisa € de natureza indutiva, uma vez que os resultados partem de casos
particulares para a compreensao de um contexto geral. Prodanov e Freitas (2013) explicam que
a indugdo parte de um fendmeno especifico para chegar a uma lei ou conclusao geral. Gil (2008)
afirma que no raciocinio indutivo, a generalizacao deve ser constatada a partir de um niimero
de casos concretos suficientemente confirmadores da hipétese inicial. Seguindo esta
perspectiva, os resultados obtidos na andlise dos objetos presentes em cenas selecionadas dos
trés filmes conduziram ao questionamento de possiveis generalizagdes que se referem a se, por
meio da relacdo cénica de certos objetos com os demais elementos, os trés filmes nordestinos

tendem a reproduzir ou a desconstruir esteredtipos sobre o Nordeste. Assim, os dados
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particulares € que levardo a generalizagdo, e ndo o contrario. Considera-se que a premissa inicial
do estudo € neutra, ou seja, ndo nega ou afirma inicialmente que os trés filmes escolhidos nao
acolhem nem reforcam estere6tipos. A observagdo e a andlise final de um nimero determinado
previamente de cenas e das sensacdes € interpretagdes que elas instigam junto ao espectador é

que conduziram a compreensao se as trés peliculas reiteram estere6tipos ou o contrério.

Nesse método, partimos da observagdo de fatos ou fendmenos cujas causas desejamos
conhecer. A seguir, procuramos compara-los com a finalidade de descobrir as relagdes
existentes entre eles. Por fim, procedemos a generalizagdo, com base na relagdo
verificada entre os fatos ou fendmenos. (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 29).

Quanto a sua natureza, a pesquisa € basica, pois tem o objetivo de gerar conhecimentos
novos tteis para o avanc¢o da ciéncia sem aplicacdo pratica prevista (PRODANOV; FREITAS,
2013). Do ponto de vista da forma de abordagem do problema, ela € qualitativa /
fenomenoldgica, pois, tomard como objeto de andlise a interpretacdo dos fendmenos e a
atribuicdo de significados. Conforme Prodanov e Freitas (2013) atestam, a pesquisa qualitativa
¢ basicamente descritiva, na qual o pesquisador tende a analisar os dados de modo indutivo,
sendo o processo e seus significados os focos principais. A pesquisa qualitativa apresenta o
pesquisador como instrumento principal e os dados coletados sdo predominantemente
descritivos, com descricdes de pessoas, situagdes e acontecimentos (LUDKE; ANDRE, 2011).
Do ponto de vista fenomenolégico, Gil (2008) afirma que a realidade é o entendido, o
interpretado, o comunicado. Na pesquisa qualitativa, as técnicas de andlise sdo as seguintes:
andlise de conteudo; construcdo de teoria e andlise de discurso.

As pesquisas explicativas tétm como preocupagdo primordial identificar os fatores que
determinam e contribuem para a ocorréncia de fenomenos (GIL, 2008). Desse modo, do ponto
de vista de seus objetivos, trata-se de uma pesquisa explicativa, pois, ird investigar e explicar
um fendmeno na contemporaneidade por meio de sua descricdo analitica e das interpretacdes
propiciadas ao que se vé no filme. A pesquisa visa identificar quais objetos, quando situados
em um determinado contexto, sdo determinantes para a percepcdo pelo observador de um
Nordeste arcaico ou progressista. Gil (2008) também afirma que as pesquisas exploratorias t€ém
como principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias. Desse modo,
esta pesquisa também € exploratdria, na medida em que busca dar visibilidade e familiaridade
sobre o tema investigado, formulando hipéteses para descobrir um novo tipo de enfoque para a
temadtica, neste caso, os esteredtipos de Nordeste em filmes regionais por meio dos objetos.

Do ponto de vista dos procedimentos técnicos gerais de uma pesquisa, considera-se que
existem dois grupos de delineamento, sdo eles: 1) os que se valem das chamadas fontes de papel

(revisdo bibliografica sistemadtica e pesquisa documental); e 2) aqueles nos quais os dados sdo
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fornecidos por pessoas (experimental, ex-post facto, o levantamento, o estudo de caso, a
pesquisa-acao e a pesquisa participante) (PRODANOV; FREITAS, 2013). Antonio Carlos Gil
(2008) identifica semelhancas significativas entre as pesquisas bibliograficas e documentais.
Na bibliografica, o estudo é desenvolvido a partir de material ja elaborado, principalmente
daqueles provenientes de livros e artigos cientificos. O autor esclarece que, apesar das fontes
bibliogrificas serem uma exigéncia de quase todos os estudos, hd aquelas desenvolvidas
exclusivamente a partir de tais fontes. J4 as pesquisas documentais se diferenciam das
bibliogréficas justamente pela natureza das fontes. A pesquisa documental vale-se de materiais
que ndo receberam tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados conforme os
objetivos da pesquisa. Entre os documentos de primeira mdo, que ndo receberam tratamento
analitico, o autor destaca os seguintes: os documentos oficiais, as cartas, as reportagens de
jornal, os didrios, as fotografias, os filmes, entre outros (GIL, 2008). Desse modo, esta
dissertacdo descreve estudo definido como pesquisa documental, levando em consideracio que
ele ndo depende exclusivamente de materiais bibliograficos e que filmes sdo considerados tipos

de documentos.

Entendemos por documento qualquer registro que possa ser usado como fonte de
informag@o, por meio de investigacdo, que engloba: observagdo (critica dos dados na
obra); leitura (critica da garantia, da interpretagéo e do valor interno da obra); reflexéo
(critica do processo e do contetddo da obra); critica (juizo fundamentado sobre o valor
do material utilizavel para o trabalho cientifico). (PRODANOV; FREITAS, 2013, p.
56).

Em Traducdo Intersemidtica (2003), Julio Plaza afirma que, para Eisenstein, uma obra
de arte viva é aquela que permite uma interpretacio do espectador, ao proporcionar o
engajamento no curso de um processo de criagdo em aberto. Para Marcel Duchamp, a obra se
completa com o publico. Para Bakhtin, o “inacabamento de principio” e a “abertura dialdgica”
sdo sindnimos. Tais leituras vao de acordo com a abordagem descrita no livro Narration in the
Fiction Film (1985), na qual o tedrico e historiador de cinema David Bordwell se debruga sobre
o papel da audiéncia ao assistir uma determinada obra cinematografica. Ao fazé-lo, o espectador
utiliza sua percepc¢do e julgamento antecipatério para levantar hipdteses enquanto recebe
interferéncias informativas diversas com base no que é mostrado em tela, seja por meio da
iluminacdo, dos figurinos, dos didlogos, da cenografia, dos aderecos ou dos objetos. Esse
processo € chamado de schemata, que elabora a rede de hipéteses na mente do observador.
Posteriormente, conforme o desenvolvimento narrativo, tais hipéteses podem ser confirmadas,

reformuladas ou confrontadas.
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Bordwell explica que a capacidade perceptiva do espectador ao criar hipéteses € feita
de acordo com sua bagagem cultural e as informac¢des acumuladas tanto em seu cotidiano
pessoal e social quanto no préprio entendimento de como funciona o ato estrutural e
organizacional tipicos para contar uma histdria ficcional, a chamada compreensdo narrativa.
Por exemplo, desenvolvemos uma certa expectativa para com o desenrolar de um filme de terror
ou suspense, que € totalmente diferente da expectativa que criamos ao assistir um drama ou
uma comédia. Desse modo, o observador-espectador utiliza sua memoria e visdo de mundo em
associacao ao que € mostrado no filme para construir e testar hipéteses segundo as informagdes
narrativas repassadas gradativamente na pelicula. A interpretacdo € parte essencial da atividade
tanto do espectador cinematografico quanto do usudrio de um determinado produto, ao
reconhecer as funcdes basicas de um objeto para manused-lo com um propdsito especifico. O
livro Experience Design: Concepts and Case Studies (2015), de Peter Benz, discute sobre o
conceito de schemata em narrativas cinematograficas apresentados por Bordwell em sua obra
e o associa a utilizacdo de objetos exibidos em filmes nos quais apresentam uma fung¢do
narrativa relevante para a historia.

Por exemplo, qual seria a funcio primordial de uma arma de fogo? O que ela pode
significar ao ser manuseada por um personagem filmico ou aparecer em cima de uma mesa de
cabeceira? Costuma-se associar armas de fogo ao ato de atacar, de machucar ou, no minimo, de
defender-se. Entretanto, podemos especular que seria menos provavel ocorrer uma associagao
pacifica na observacdo de uma cena na qual se observa um revolver na mao de um determinado
personagem. A partir de tais pistas, representadas pelos objetos ao complementarem a a¢do ou
o didlogo, o espectador pode pressupor qual € a indole do personagem, o que poderd acontecer
na histéria e qual € a causa e o efeito daquilo. O livro cita o exemplo de uma chaleira; mostrada
no filme estadunidense Secretary (2002). Em uma cena, a chaleira representa o aconchego e a
tranquilidade doméstica do lar, enquanto em outra, ela estd prestes a ser utilizada como uma
arma letal com o intuito de machucar alguém. Em ambos os casos, a chaleira deixa de ser um
mero utensilio culindrio para esquentar cha e, simbolicamente, ela € transformada, mudando de
significado, influenciando a compreensdao da cena. Assim, o contexto determina o

entendimento.

6.2 Selecao dos filmes e cenas

Previamente, nas fases iniciais da pesquisa, havia sido estabelecido que este estudo iria

priorizar filmes ambientados no Nordeste que fossem dirigidos por cineastas da regido ao invés
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de realizadores externos. Desse modo, o pesquisador assistiu cerca de 66 peliculas que
seguissem tal critério no periodo correspondente entre os meses de abril e setembro de 2021. A
escolha final recaiu sobre cenas de trés (3) peliculas motivadas pela dimensao simbdlica e as
diferentes possibilidades comunicacionais e interpretativas dos objetos que aparecem durante
as imagens, e também pelo cardter social dos filmes. Ou seja, foram valorizadas cenas nas quais
objetos sdo protagonistas ou antagonistas conforme a mensagem que se deseja passar ao
espectador, podendo assim, direta ou indiretamente, reforcar ou desconstruir discursos
associados a regido Nordeste. A seguir, sdo descritas as andlises preliminares das cinco (5)
cenas por parte do pesquisador que foram posteriormente utilizadas durante a coleta de dados
por meio de questiondrio:

1?* Cena: Em O Céu de Suely, a protagonista volta para sua cidade, no interior do Cear4,
e queixa-se constantemente do calor da regido, chegando a afirmar que o seu bebé de colo ndo
consegue conter o choro por ndo ter se acostumado com o calor demasiado do local. Em dado
momento da projecdo (00h57min41s), ela e sua amiga aparecem refrescando-se com a geladeira
aberta enquanto passam gelo pelo corpo (Figura 17). Na cena, o objeto geladeira deixa de ser
apenas um eletrodoméstico para conservar alimentos € manter a temperatura dos mantimentos
fria e assume a fun¢@o de um aparelho que faz aliviar o calor excessivo, sendo essa uma das

caracteristicas mais associadas ao Nordeste.

Figura 17 - A geladeira remete ao calor do sertdo

Fonte: Still de cena do filme O Céu de Suely (2022)

2* Cena: Em Ambiente Familiar, no meio de uma conversacdo entre mae e filho, a
panela de aluminio € prontamente posicionada no chio (01h25min34s) de uma sala para conter

as goteiras no momento em que comeca a chover (Figura 18). O utensilio, geralmente utilizado
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para o cozimento de alimentos, tem seu propdsito ressignificado para o contexto da cena.
Mesmo sem aparecer no ecra, o espectador pode compreender que se trata de uma casa de telha,
o que pode remeter, entre outras coisas, a condi¢do rural da residéncia. Entretanto, aqui também
ha uma quebra de expectativas, uma vez que chuvas no sertdo sdo vistas como raras pela 6tica

comumente exposta nos filmes.

Figura 18 - A panela indiretamente remete a pobreza da casa sertaneja

Fonte: Still de cena do filme Ambiente Familiar (2022)

3" e 4” Cenas: Como ja havia sido mencionado anteriormente (Pag. 28-29), durante a
revisdo de literatura para esta pesquisa, as primeiras apari¢cdes do personagem Lunga no filme
sdo precedidas por grande expectativa por parte dos demais personagens, o que acaba por
suscitar expectativas também no espectador. Lunga ¢é descrito como uma figura
simultaneamente ameacadora e heroica para a populacdo de Bacurau e um contraventor que ha
muito se encontra foragido, remetendo ao lider do cangaco do século XX Virgulino Ferreira da
Silva, o Lampido. “O homem (Lunga) vale mais pelo mal do que pelo bem que pode fazer”, diz
um intérprete em determinado momento da projecdo. Entretanto, nos dois momentos da
aparicdo de Lunga (01h09min09s e 01h14min43s), a associacdo ao cangaceiro tipico €
subvertida. Lunga € afeminado, de género indefinido e utiliza extravagantes aderecos
unissexuados e até femininos (Figura 19). Tais caracteristicas ndo impedem que ele seja um

sujeito temido pelos seus adversdrios e respeitado pelos seus conterraneos. Nossa expectativa

enquanto plateia pode ser rompida e contrariada.
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Figura 19 - Lunga exibe acessérios e aderegos extravagantes, afastando-se da imagem estereotipada estabelecida
para um cangaceiro tipico

Fonte: Still e captura de tela do filme Bacurau (2022)

5% Cena: Em Bacurau, o professor de uma escola publica infantil local visualiza um
avido sobrevoando o municipio em direcdo a cidade de Sdo Paulo e tenta instruir e sanar as
duavidas de seus pupilos utilizando um aparelho tecnoldgico, o fablet, acerca da distincia
existente entre Bacurau e Sao Paulo (00h24min15s). Ao perceber que o mapa digital € incapaz
de localizar a cidadezinha, ele acaba por recorrer ao mapa cartografico (Figura 20).
Simbolicamente, esta cena na pelicula representa o apagamento de um local lido como
subdesenvolvido segundo o olhar externo ‘civilizado’ daqueles provenientes de paises de
primeiro mundo e regides mais desenvolvidas do Brasil. Aqui, o instrumento moderno se

mostra falho e é substituido pelo antimoderno, que se revela eficaz.
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Figura 20 — O tablet € substituido pelo mapa cartografico

Fonte: Capturas de tela do filme Bacurau (2022)

Com as cenas acima selecionadas pelo pesquisador, foram idealizados 3 (trés) tipos
distintos de questiondrios para serem aplicados depois disso, durante o processo de coleta de
dados. Ressalta-se- que, apesar de possuir carateristicas similares, ha enfoques diferenciados
para cada tipo de questiondrio. Explica-se: o questionério do Tipo A menciona na questio tanto
o objeto na cena quanto a regido Nordeste; enquanto o tipo B menciona apenas o objeto e, por

fim, o tipo C faz alusdo apenas ao Nordeste.

6.3 Local de estudo
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Os experimentos foram realizados nas dependéncias da Universidade Federal de
Campina Grande (UFCGQG), centro universitario localizado no interior do estado da Paraiba.
Foram priorizados ambientes silenciosos e sem claridade excessiva, de forma que as cenas

pudessem ser bem visualizadas e seus didlogos bem ouvidos.

6.4 Amostra geral do perfil dos respondentes

Ao todo, 58 respondentes voluntarios, de faixa-etaria que variou entre 18 anos até acima
dos 60, foram abordados entre 0os meses de novembro e dezembro de 2022. Apds ler os objetivos
gerais e especificos da pesquisa, os voluntdrios assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) (APENDICE IV), que se encontrava sob dominio do pesquisador. Todas
as precaucOes foram tomadas com o intuito de que o questionério fosse aplicado em um
ambiente o mais tranquilo possivel, sem a presenca de terceiros ou qualquer tipo de interrupgdes
durante a exibi¢do das cenas e a gravacao das respostas. Para tal, foi utilizado um instrumento
portétil, o notebook, de modo que o entrevistador pudesse levar a pesquisa até o respondente.
O perfil dos entrevistados variou consideravelmente. A tnica restricao previamente delimitada
foi a necessidade de ter mais de 18 anos para participar do projeto. Parte significativa dos
individuos que aceitaram responder os questionamentos eram graduandos de cursos diversos.
Entretanto, também houve a participacdo de sujeitos responsdveis pela limpeza dos
departamentos da universidade, funciondrios publicos, técnicos, e até professores. Seus nomes
e dados especificos permanecerdo anonimos, conforme esclarecido no TCLE. A amostra final
deste estudo foi composta por 58 (cinquenta e oito) participantes, a saber: 42 (quarenta e dois)
cooperaram com o questiondrio do Tipo A; 8 (oito) com o questionério do Tipo B, e 8 (oito)

com o questiondrio do Tipo C.

6.5 Etapas e procedimentos usados para a coleta de dados

Para a realizacdo deste estudo, o pesquisador ficou responsdvel por conduzir a coleta de
dados do experimento utilizando os trés questionarios como instrumentos. Os procedimentos
metodoldégicos da pesquisa e os instrumentos utilizados podem ser resumidos na fase da coleta

de dados, dividido por etapas:

FASE 1 - Etapas referentes a coleta de dados
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1* Etapa: Recolhimento de assinaturas no Termo de Anuéncia a fim de obter o
consentimento dos responsaveis pela UFCG para a participacao na pesquisa, de modo a realizar
o procedimento de coleta de dados presencialmente dentro dos comodos da entidade académica.
Este termo foi oficializado com o intuito de apresentar a pesquisa e esclarecer os objetivos do
estudo, assim como a natureza de sua coleta de dados e os possiveis beneficios que possa
ocasionar em pesquisas académicas na drea em que estd inserida.

2? Etapa: Abordagem presencial de cada participante por parte do pesquisador. Foi
apresentado aos participantes oralmente e por escrito informacdes gerais sobre o estudo; sua
Justificativa; seus objetivos gerais e especificos; e, por fim, seus riscos e beneficios, de modo
que estivessem cientes da natureza do conteudo ao qual estariam expostos com 0s questiondrios
a serem aplicados. Para realizac@o desta etapa foram distribuidos aos respondentes o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Cada participante ficou com uma cépia do
documento e assinou as que estavam em posse do pesquisador.

3* Etapa: Aplicacdo dos questiondrios aos participantes para prosseguir com a coleta
de dados. Os questiondrios foram formulados para obter interpretacdes, ideias e associacdes de
cada voluntdrio sobre o objeto destacado e seus atributos simbdlicos em relacdo a regidao
Nordeste por meio da visualizagdo das cenas. A coleta de dados foi realizada por meio da
gravacdo das respostas obtidas mediante as perguntas do pesquisador, que estava seguindo um
roteiro pré-estabelecido. Inicialmente, havia sido definido que a participacdo de respondentes
nao-nordestinos seria enfatizada na pesquisa. Todavia, apesar dos esfor¢os do pesquisador, o
questiondrio ndo teve o alcance desejado na plataforma virtual Google Forms. Assim, a
entrevista presencial foi privilegiada. Cada participante pdde responder conforme sua
disposic¢do e disponibilidade, podendo também se negar a contribuir com o estudo. Ao fim, foi
possivel obter informacdes suficientes sobre suas interpretacoes, ideias e associagdes sobre 0s
objetos nas cenas e suas correspondéncias com a regido Nordeste.

4" Etapa: Com as respostas recebidas, o pesquisador buscou similaridades e diferengas
convertidas em texto corrido e interpretacdes, ideias e associagdes citadas em maior recorréncia
por parte dos voluntérios.

5% Etapa: Com isso, passou-se para a fase da discussdo de resultados e interpretacao
dos dados, buscando relacionar tais respostas com nog¢des que possam indicar rupturas ou

reverberacdes de esteredtipos geralmente associados ao Nordeste.
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6.6 Ferramenta utilizada para a coleta de dados: Questionarios

A ferramenta utilizada para coletar os dados necessarios para a realizagao desta pesquisa
segundo a problemadtica inicial do trabalho foram trés questiondrios, com similaridades entre si,
mas de aspectos diferenciados. Os questiondrios tinham por objetivo tragar aproximacoes,
padrdes e contradigdes entre as respostas dos voluntarios de acordo com suas observagdes dos
objetos de cena e as suas nocdes acerca da identidade nordestina. Cada cena foi apresentada de
maneira individual, sem contextualizacdo prévia que conduzisse o participante sobre a acao
narrativa da pelicula como todo. Dentre os abundantes atributos e caracteriza¢des obtidas por
meio das respostas, destacaram-se memorias dos participantes de tempos passados; suas
relagcdes pessoais e utilitdrias com os objetos que aparecem nas cenas € com as ambientagoes,
internas e externas, mostradas nas imagens. Tais atributos foram destacados nos capitulos de
resultados e discussoes, de modo que pudesse fortalecer uma argumentacdo abrangente sobre
as possibilidades comunicacionais do objeto atuando enquanto simbolo, e sobre o seu valor
simbolico ao refletir uma identidade heterogénea. Cada questiondrio foi estruturado em duas
segoes, divididas da seguinte maneira: Secdo 1 — Apresentagdo do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (T.C.L.E); secdo 2 — Questdes fechadas referentes ao perfil dos
participantes (Género; faixa-etdria; nivel de escolaridade; local de nascimento; local onde mora
atualmente e se jd assistiu aos filmes em questio) e questdes abertas referente as cenas exibidas.
Para a se¢do 2 do questiondrio A, com meng¢do ao Nordeste e ao objeto, foram elaboradas 17
(dezessete) perguntas ao total. Para as secdes 2 dos questiondrios B e C, com mencao apenas
ao objeto no questiondrio B e apenas ao Nordeste no questiondrio C, foram elaboradas 13 (treze)
questoes.

Deste modo, cada resposta foi inicialmente analisada individualmente conforme as
interpretacdes citadas pelos respondentes para chegar a uma conclusdo mais abrangente das
associagdes e ideias mais recorrentes. Em decorréncia da extensdo do questiondrio, e devido a
maneira como foi formulado e da quantidade de perguntas necessdrias durante a aplicacdo da
coleta de dados, ele foi colocado no decorrer do texto de modo que facilite a leitura. As
estruturas completas que apresentam todas as perguntas dos questiondrios podem ser
visualizadas nos Apéndices I, II e III. Para a anélise das respostas, foram agrupados no capitulo
de resultados as associagdes mais recorrentes por meio das cenas visando se obter uma melhor
ideia do resultado alcancado para, ao fim, realizar a andlise das respostas coletadas,

aproximando ou distanciando os objetos ao Nordeste uniformizado por estere6tipos.
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7 RESULTADOS

Este capitulo tem como propdsito apresentar os resultados a partir dos procedimentos
metodoldgicos previamente expostos no capitulo anterior, compilando em porcentagens a
coleta de dados realizada por meio da aplicacdo dos trés tipos de questiondrios com 58
voluntdrios. Cada questiondrio, assim como as principais respostas conforme o escopo da

pesquisa, serd discorrido ao longo deste item.

7.1 Questionario A

O questiondrio presencial do tipo A, com perguntas referentes tanto ao objeto de cena
quanto ao Nordeste, foi aplicado com 42 respondentes voluntdrios nas dependéncias da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), de faixa-etdria que variou entre 18 anos até
acima dos 60, no periodo entre os meses de novembro e dezembro de 2022.

Acerca da regido de origem dos respondentes, 88% (ou 37 participantes) sdo nascidos
no Nordeste do Brasil, enquanto 7% (ou 3 participantes) nasceram no Sudeste. Além disso,
houve a participacdo de 1 respondente nascido no Sul e 1 respondente nascido no Norte. Das
42 respostas obtidas para o Questiondrio A, cujas cenas foram exibidas e as perguntas citavam
tanto o objeto do cendrio quanto a regido Nordeste, a maioria dos respondentes possuia o 2°
grau completo (64%), com idade entre os 18 até acima dos 70 anos.

Esclarecido isto, é importante salientar que do total de respondentes do questionario
presencial do tipo A, apenas um nasceu e vive fora do Nordeste. Inicialmente, havia sido
definido que a participacao significativa de respondentes nido-nordestinos seria enfatizada na
pesquisa, todavia, apesar dos esfor¢cos do pesquisador, o questiondrio ndo teve o alcance
desejado na plataforma virtual Google Forms. Assim, a entrevista presencial foi privilegiada
durante toda a coleta de dados aqui apresentada. As respostas ao questiondrio A sobre o perfil

dos respondentes estdo resumidas no Quadro 1.

Quadro 1 — Perfil dos respondentes do questionario A

Escolaridade

12 grau completo 22 grau completo (Ensino Técnico completo: 1 Pés-Graduacao: 14
Médio): 27

(Fundamental): 0

Faixa-etaria
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Entre 18 a 30 anos:
20

Centro-Oeste: 0

Centro-Oeste: 0

Entre 31 a 40 anos:
4

Nordeste: 37

Nordeste: 41

Entre 41 a 50 anos:
3

Norte: 1

Norte: 0

Regiao que vive atualmente

Entre 51 a 60 anos:
9

Sudeste: 3

Sudeste: 0

Mais de 60 anos:
6

Regiao que nasceu

Ja assistiu O Céu de Suely?

Sim: 0 Nao: 42
Ja assistiu Ambiente Familiar?
Sim: 0 Nao: 42

- JaassistivBacura?

Sim: 6 Nao: 36

Fonte: Elaborado pelo autor.

Abaixo, nos Quadros, sdo apresentadas as perguntas e as principais associacdes

estabelecidas pelos respondentes.

O Céu de Suely - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre a geladeira
na cena? Explique porqué.

A primeira cena exibida foi do filme O Céu de Suely (2006), desconhecido pela
totalidade dos respondentes. Para a pergunta aberta “Quais interpretagdes / ideias / associagdes
voce faria sobre a geladeira na cena? Explique porqué”, a associagdo mais frequente foi o calor,
citado por cerca de 46% dos participantes; seguida de 16% para conforto emocional; 14%,
escassez de alimentos ou pobreza; 13%, tensdo sexual ou romance; 5%, doenca ou ferimento;
2%, objeto provedor de mantimentos; 2% acreditam se tratar de um modo de propaganda

publicitaria da geladeira; e 2% nao foi capaz de estabelecer nenhuma associagcao (Quadro 2).

Quadro 2 — Associacoes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associacoes mais citadas

Calor 46%
Conforto emocional 16%
Escassez de alimentos / pobreza 14%
Tensao sexual / romance 13%
Doenca / ferimento 5%
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Provedor de mantimentos 2%
Propaganda publicitaria 2%
Nenhuma associacao 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Entre as respostas, foram identificadas 8 correlacdes diferentes para o objeto na
exibi¢c@o. Alguns respondentes observaram mais do que uma tnica associa¢do da geladeira em
suas réplicas. Como citado previamente, cerca de 46% dos entrevistados correlacionaram a
geladeira mostrada no contexto da cena a uma sensacao térmica elevada. Deste modo, é bastante
enfatizado pelos respondentes que o objeto substitui a funcio do ar condicionado ou ventilador,
que € refrescar o ambiente. Além da geladeira, o gelo que as intérpretes deslizam por partes de
seus corpos ajudam a reforcar esta associacao.

Parte dos entrevistados (cerca de 16%) citaram o conforto emocional, ou fisico, que este
objeto parece proporcionar as duas personagens femininas na cena. O ato de passar gelo na testa
foi associado a uma enfermidade ou machucado / ferimento. O respondente 11 afirmou que a
geladeira aparenta estar amenizando ou remediando algum problema enfrentado pelas mogas.
O respondente 18 resumiu que a geladeira estd sendo usada em um sentido meditativo para
aliviar a tensdo de ambas. O respondente 20 citou a geladeira simbolicamente como o ar-
condicionado para a vida pessoal das mocas, ja o participante 24 as identificou como vitimas
de algum tipo de abuso, no qual a geladeira € o objeto que as estd acomodando emocionalmente
naquele momento. A geladeira enquanto escape emocional também € citada pelo respondente
27. Segundo o respondente 35, a geladeira apazigua o cansaco mental e fisico enfrentado pelas
personagens de O Céu de Suely. Para o respondente 13, a geladeira na cena parece indicar a
refrigeracdo das ideias mais do que do corpo das mulheres. Ou seja, hd uma considerdvel
associacdo simbolica deste objeto na cena que também o distancia apenas enquanto
eletrodoméstico para abrandar o calor.

A pobreza e a escassez de comida foram outras associagdes apontadas entre oS
respondentes (cerca de 14%). Algumas das justificativas para tal foi a falta de mantimentos no
interior da geladeira (Figura 21), associado a uma condi¢do financeira desfavoravel. O
respondente 16 destaca a caréncia de mantimentos que, segundo ele, seriam essenciais em uma
geladeira, citando ovos e carnes. A suposta preocupagdo que as personagens expressam na cena
poderia estar relacionada a falta de condicdes econdmicas. O respondente 23 afirma se tratar de
pessoas comuns, socialmente vulnerdveis. O respondente 28 fez uma associacdo direta a

pobreza pela falta de recursos das mulheres em comprar um ar-condicionado ou ventilador. O
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respondente 31 destaca que, dos poucos alimentos que hd na geladeira, a grande maioria sdo
embutidos e industrializados. Segue o relato na integra:

Eu imagino que elas estio em uma regido bastante quente e estd tdo
calor que elas abriram a porta da geladeira para se refrescar.
Observando a geladeira, a gente v€é que tem muito produto
industrializado. Eu nao vi frutas ou verduras. Ha mais embutidos, e em
pouca quantidade. H4 uma tristeza nessa cena que vai além do calor.
Tem uma situagdo que elas estdo compartilhando e se ajudando. Mas ha
uma questdo além da geladeira. A geladeira estd sendo um reftigio, ja
que esta muito quente. (Participante n° 31).

Na Figura 21, € possivel identificar uma garrafa de cerveja, além do que seria uma
embalagem de ketchup e outros recipientes de pldstico contendo polpa de tomate e outros

alimenticios industrializados, além de doce de leite ou leite condensado.

Figura 21 — Os mantimentos, e a escassez destes, citados por alguns dos respondentes

Fonte: Captura de tela do filme O Céu de Suely (2022)

13% dos respondentes comentaram que as personagens podem ser um casal (o que nao
estd de acordo consoante o que aparece na pelicula) e, entre estes, dois respondentes associaram
a geladeira enquanto uma espécie de tranquilizante para uma suposta tensdo sexual ou
romantica. O respondente 20 afirmou que a geladeira serve como o resfriamento para uma
relac@o sexual que poderia ter ocorrido momentos antes. Segue o relato na integra:

A geladeira entdo af estd representando um resfriamento de uma relacio
talvez anteriormente acontecida entre as duas amigas. Procura-se um
ambiente mais frio. T4 servindo até mesmo como um ar-condicionado
para a vida pessoal das duas. (Participante n°® 20).
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O respondente 33 afirmou que a geladeira é um recurso cénico para amenizar a libido
sexual que paira entre as duas mogas. Outra associacdo menos citada foi a da geladeira (e do
gelo) enquanto provedores para aliviar alguma doenca fisica ou ferimento. Um tnico
respondente considerou que a geladeira na cena pode ser usada como uma propaganda
publicitidria do diretor; enquanto alguns respondentes ndo fizeram qualquer associagdo,
alegando que a agdo e os sentimentos das personagens em si chamaram mais ateng@o do que o

objeto eletrodoméstico, que se encontra estatico durante a projecao.

Vocé utiliza sua geladeira com o mesmo propésito tal qual as personagens o fazem na

cena?

Durante a aplicacdo do questiondrio A, um dos participantes da pesquisa explicou
espontaneamente sua relacdo com o objeto exibido na cena, se este distancia-se ou aproxima-
se da utilizagdo tal qual ¢ mostrada no filme. Desse modo, a pergunta aberta “Vocé utiliza sua
geladeira com o mesmo propdsito tal qual as personagens o fazem na cena” foi incluida nos
questionamentos (Quadro 3) e teve por objetivo descobrir se os pesquisados jd utilizaram este

objeto em seu cotidiano com o mesmo propdsito conforme as mogas que aparecem na cena.

Quadro 3 — Uso da geladeira

Vocé utiliza sua geladeira com o mesmo propdsito tal qual as personagens o fazem no filme?

Sim 5%
Nao 88%
Parcialmente. Nao ao ponto de posicionar-se em frente 7%
a geladeira

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Conforme mostra o Quadro 3, para a indagacdo “Vocé utiliza sua geladeira com o
mesmo proposito tal qual as personagens o fazem na cena?”’, 88%, ou 36 respondentes,
afirmaram que ndo. Ao todo foram obtidas 42 respostas para este questionamento. Parte
expressiva dos que deram uma resposta negativa justificaram que se trata de uma contradi¢ao
apresentada na cena. Os respondentes afirmaram que utilizar a geladeira com este proposito
seria financeiramente invidvel. O respondente 39 complementou, afirmando que o problema do
gasto de energia € determinante para se evitar usar a geladeira com o intuito de se refrescar.
Segue o relato na integra:

Nao ¢é algo normal no meu cotidiano ou no cotidiano das pessoas que
eu conhego. Geralmente as pessoas que eu conheco deitam no chdo
geladinho no (periodo) pés almoco; ligam o ventilador; alguns t€m ar
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condicionado. Tem o problema da energia, ai depois vem o problema
com a conta de luz. O pessoal que eu conheco liga mais o ventilador,
deita no chdo geladinho ou usa ar-condicionado mesmo. (Participante
n° 39).

Os respondentes 31 e 34 citam que € invidvel usar o objeto dessa forma pelo gasto de
energia que essa acdo acarretaria. O respondente 36 acrescentou que a situagdo € atipica por
indicar despesa extra, podendo ser utilizado um ventilador em substitui¢do a geladeira. Por sua
parte, os respondentes 2, 8, 12, 18, 22, 30, 33, 35, 39 e 40 asseguram recorrer ao ventilador (ou
ao aparelho de ar-condicionado, citado pelos respondente 18, 33 e 35) para suprir esta
necessidade especifica; o respondente 19 concorda, complementando que a cena se mostra
incompativel ao designar a pobreza das personagens ao mesmo tempo em que parece indicar a
auséncia de consciéncia social destas. Para os respondentes 14 e 37 € incoerente ser
excessivamente pobre para adquirir um ventilador ou ar-condicionado, mas dispor de financas
monetdrias no gasto de energia elétrica excessiva por meio da geladeira. O respondente 41 disse
acreditar que a cena ndo retrata de forma realista o cotidiano da populagdo, principalmente
daqueles pertencentes a classe média baixa, visto que abrir a geladeira associa-se a um gasto de
energia excessivo. O respondente 7 exp0Os que, além de caro, usar o eletrodoméstico desse modo
€ perigoso. Os respondentes 25 e 28 mencionaram a estranheza de utilizar uma geladeira desse
jeito. O respondente 27 expressou que este ndo é o proposito ideal de manuseio do objeto. O
respondente 23 apenas indicou que dispde de outros meios para refrescar o ambiente em sua
casa, sem citar qual (is).

O respondente 16 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as personagens
aparecem utilizando-a na cena, mas nao descarta que alguns individuos possam fazé-lo, devido
ao calor excessivo em alguns lugares. Resposta semelhante ao do respondente 32 que, apesar
de assegurar nunca ter usado sua geladeira desta forma, sugere que tal ato pode ser corriqueiro
em lugares mais quentes do interior, citando a cidade de Patos (PB) como exemplo. Apenas trés
pesquisados (respondentes 3, 13 e 38) argumentaram ja ter utilizado o objeto geladeira
parcialmente tal qual as personagens da cena. Os respondentes 3 e 38 declararam que ja abriram
brevemente a porta de seus eletrodomésticos para refrescar-se, mas ndo ao ponto de passar
varios minutos em frente dele ou posicionar-se com uma cadeira por periodo longevo, pois, i1Ss0
geraria uma energia cara ao fim do més. Por sua vez, o respondente 13 disse ja ter ficado em
frente a sua geladeira para se refrigerar algumas vezes por momentos que nao perduraram

durante muito tempo. Por fim, apenas dois participantes (respondentes 6 e 21) atestaram ja ter
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executado a¢do semelhante com a das intérpretes da cena, manuseando as geladeiras de suas

respectivas casas no intuito de amenizar a elevada temperatura ambiente local.

Quais interpretacoes / ideias / associacdes vocé faria sobre o Nordeste na cena? Explique

porqué

Quando se trata de associar a cena ao Nordeste, o calor novamente foi o mais lembrado
entre os respondentes consultados (cerca de 48% o citou), superando em 2% as associacdes da

geladeira ao calor na fase anterior do questiondrio.

Quadro 4 — Associacoes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associagoes mais citadas

Calor 48%
Pobreza 15%
Nenhuma associacéo direta ao Nordeste 13%
A etnia preta das personagens 6%
Alimentos tipicos do Nordeste 4%
Homossexualidade 2%
Sertao 2%
Afetuosidade 2%
Casa de classe média baixa 2%
Seca 2%
Retirantes 2%
Tristeza 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

O respondente 1 afirmou ja ter morado em alguns estados do Nordeste e que o habito
de abrir a geladeira para se refrescar € comum na regido, entretanto, ressalta que nunca o fez.
O respondente 10 parece concordar, afirmando que em sua cidade natal este habito pode ser
corriqueiro. Segue o relato na integra:

Associacao principalmente ao calor da regido. Muita gente 14 em Patos
(PB) fica a procura de se refrigerar para aliviar a quentura, entdo isso
representa bem a situacdo. (Participante n° 10).

Por outro lado, o respondente 5 s6 associou o Nordeste a cena quando o termo
“Nordeste” é explicitamente citado na pergunta, afirmando que a cena em si nao diz nada sobre
aregido, mas que o questionamento causa a impressao de que todo o Nordeste é quente, no qual

uma geladeira precisaria ser mantida constantemente aberta. Os respondentes 10 e 20
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ressaltaram que muitos nordestinos utilizam a geladeira como ar-condicionado devido

[¢N

temperatura elevada da regido. O respondente 39 disse que associar o Nordeste ao calor
tradicionalmente difundido. Segue o relato na integra:
Bom, hé aquela associacdo generalizada que todo mundo faz, que o
Nordeste € mais quente, que € desconfortdvel porque tem clima mais
quente do que as outras regides do Brasil. (Participante n°® 39).

Tal percepcao € respaldada pela leitura do respondente 37, que afirmou que a cena
poderia ocorrer em qualquer regido do Brasil, ndo obrigatoriamente no Nordeste. O respondente
31 concorda, alegando que o episddio exibido € universal, tendendo até a se passar mais no Sul
ou Sudeste, uma vez que, segundo este, as mocas aparentam ser modernas. Segue o relato na
integra:

Eu acho que estas duas personagens sdo arregionais. Eu ndo vejo uma
caracteristica nordestina ai ndo. Eu vejo duas meninas até bem
descoladas com acessorios que poderiam ter até no Nordeste. Eu vejo
caracteristicas mais do Sudeste por ali, tipo Sao Paulo, o povo tem bem
esse estilo assim. Poderia ser no Nordeste também, mas eu ndo vejo
nenhuma caracteristica que marque que elas sdo nordestinas nao.
(Participante n°® 31).

J4 o respondente 16 interpretou as personagens enquanto retirantes que haviam saido do
Nordeste para tentar a vida em uma metropole do Sudeste e tiveram suas expectativas
frustradas, o que explicaria a melancolia exibida em cena. Segue o relato na integra:

Talvez elas tenham saido do interior do Nordeste e ido para uma grande
cidade daregido Sudeste, como Sao Paulo ou Rio de Janeiro, para tentar
um emprego melhor, tentar ganhar a vida e ndo estdo tendo muito
sucesso e estdo preocupadas buscando uma fuga para espairecer os
problemas. (Participante n° 16).

A situacdo de pobreza também foi associada ao Nordeste (15% dos respondentes o
citaram direta ou indiretamente). A justificativa para tal varia. Os respondentes 8 e 19
mencionaram a falta de poder aquisitivo das personagens em bancar um ar condicionado. O
respondente 13 observa a geladeira escassa e o associa diretamente a pobreza. Destaque dado,
também, pelo respondente 27, que disse que a geladeira se encontra seca e simploria. Tais
respostas vao contra a percep¢do do respondente 3, que afirma que a geladeira estd
satisfatoriamente abastecida, o que indicaria uma residéncia de nivel médio, e ndo pobre. Ja o

respondente 28 citou a pobreza do Nordeste como um problema histérico, resultado da falta de

investimento governamental e da falta de gestdo financeira do préprio nordestino.
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Outra mencdo foi a suposta homossexualidade das personagens enquanto antitese do
machismo arcaico do ‘cabra da peste’, que estaria enraizado na cultura nordestina, ao contrario
do que ocorre no Sul e Sudeste segundo o respondente 11. Segue o relato na integra:

A cultura da gente (nordestino) € diferente da cultura do Sul do pais e
do Sudeste, entdo quando se retrata uma coisa desse tipo para o
Nordeste, que ¢ terra do ‘cabra da peste’, entdo ja da outra ideia de

homossexualismo, que ndo é comum pra gente. (Participante n® 11).
Alguns dos respondentes (13%) ndo conseguiram associar a cena ao Nordeste, enquanto
6% estabeleceram uma correlacio entre a regido e a etnia preta das personagens. Entretanto,
um dos respondentes afirmou que isso seria equivocado, pois o Brasil inteiro é um pais
miscigenado. Apesar da suposta escassez de alimento na geladeira ter sido observada por alguns
participantes da pesquisa, outros indicaram que mantimentos que seriam tipicos da regido, como

mel e doce, estdo presentes no interior do eletrodoméstico e podem ser associados ao Nordeste.

Ambiente Familiar - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre a panela
de aluminio na cena? Explique porqué

Entre os participantes consultados, 100% nio assistiram ao filme Ambiente Familiar
(2018). A pergunta referente a cena selecionada nesta pelicula foi “Quais interpretacdes / ideias

/ associagdes voce faria sobre a panela de aluminio na cena? Explique porqué”.

Quadro 5 — Associacoes mais citadas

Interpretagdes / ideias / associagcoes mais citadas

Gambiarra para aparar goteiras 44%
" Pobreza 27%
Objeto multiuso 8%
Reservatorio / reaproveitamento de agua para 8%

outros fins

“Escassez de alimento 7%
Objeto utilitario 2%
Machismo 2%
Nenhuma associacao 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Entre as associacdes mencionadas, a mais frequente (44%) foi que a panela de aluminio
€ um paliativo, uma espécie de gambiarra para conter as gotas de chuva que caem do telhado.
Mesmo sem aparecer na cena, os espectadores fazem diversas associagdes secunddrias por meio

desta primeira interpretacdo. O respondente 1 caracterizou o lar como simplério, onde hé telhas
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afastadas. O respondente 2 o caracterizou como um casebre que apresenta problemas
estruturais. O respondente 31 disse se tratar de uma residéncia sem laje. O respondente 5
enfatizou que se trata de uma problematica majoritariamente nordestina, onde a populacdo nao
se prepara para o periodo chuvoso e acaba por enfrentar tais inconvenientes. O respondente 30
concordou, e confidenciou que se trata de um costume comum no interior da regido Nordeste,
citando sua prépria infancia, onde baldes e bacias eram usadas com o mesmo propdsito que
aparece na cena.

O respondente 35 interpretou a panela de aluminio enquanto objeto que ‘quebra o galho’
dos personagens e resolve momentaneamente problemas imediatos. Ele enfatizou ser comum,
em classes de baixa renda, direcionar os ganhos limitados da familia para outros aspectos que
nio sejam o material. Assim, problemas desse tipo acabam por ser corriqueiros para estes
individuos. O respondente 39 complementou, atestando que hé individuos e familias que ndo
tém condicdes financeiras de consertar o telhado e comprar mantimentos simultaneamente,
portanto, acabam priorizando o segundo. O respondente 8 ressalta que ¢ o ‘jeitinho brasileiro’
de resolver problemas.

Outra associagdo direta por parte dos entrevistados ao assistir a cena foi de pobreza
(27%). As justificativas sdo diversas. Os respondentes 3, 22, 29 e 32 citaram a panela vazia
como um indicio direto da falta de alimentacdo na casa, associando o objeto a fome e falta de
mantimentos. O respondente 13 foi capaz de associar a panela a pobreza gracas ao fato de estar
amassada. O respondente 15 expressou que o objeto se encontra velho e esta fugindo do seu
propdsito no contexto da cena. A multi utilidade da panela de aluminio também € destacada
pelo respondente 18 ao afirmar que o objeto estd servindo tanto para cozinhar quanto para
aparar a goteira da chuva, o que o respondente 28 considera como anti-higiénico, afirmando ser
mais corriqueiro utilizar baldes ou vasilhas para tal finalidade, constatacdo também citada por
outros respondentes.

Muitos entrevistados fizeram suposi¢des que vao além do que aparece no trecho exibido.
Uma parcela (8% dos respondentes) citou que o personagem provavelmente ird reaproveitar a
agua da chuva para outros fins. O respondente 19 teve reminiscéncias de sua infancia, citando
que, na casa de sua familia, panelas eram usadas para aparar a dgua da chuva e depois
reaproveitadas para regar plantas. Suposi¢ao também estabelecida pelos respondentes 26 e 34.
Segue o relato na integra do respondente 19:

Essa cena me faz lembrar muitas cenas da minha prépria vida, porque
na minha casa era assim. Quando tinha goteira, a gente colocava panela
para aparar dgua. Toda a cena: os mdveis, essa parede pintada com essa
cor forte. Entdo, isso me fez remeter a memorias minhas. A panela esta
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aparando uma goteira da chuva, e essa dgua as vezes € até reaproveitada
para regar plantas e tal. (Participante n° 19).

O respondente 11 citou que a panela pode ser interpretada como simbolismo do
distanciamento emocional entre o personagem masculino e o feminino, uma vez que hd um
problema estrutural ocorrendo na casa, mas apenas a mulher tem a atitude de reagir e fazer algo
para soluciona-lo: posicionar a panela no chdo. Em razdo disso, ele associou a panela de
aluminio ao declinio de uma relagdo romantica.

Analisando as respostas coletadas nesta questdo, observou-se que a maioria dos
participantes identificou a panela apenas como um objeto que, naquele instante, serviu para
aparar as goteiras. A partir desta informacao inicial, estimulada pela pergunta, um ndmero de
respondentes foi tecendo novas conexdes sobre 0 objeto na cena. A pobreza foi citada por cerca
de 27% dos participantes, que destacaram caracteristicas da sala, com elementos de decoragdo
simples, que designaria uma familia que ndo dispde de grandes recursos financeiros. Tal
afirmativa foi reiterada pela gambiarra que ocorre no trecho exibido, no qual um objeto de
cozinha é distanciado de seu propésito utilitdrio inicial para ser ressignificado em um novo
contexto a fim de amenizar problemas no telhado da residéncia, o que pode atuar como indicio
de pobreza. Constatou-se também que alguns participantes da pesquisa observaram o interior
da panela e seus atributos (Figura 22), como o fato de estar vazia e amassada, para associd-la a

escassez de alimentos e a pobreza da residéncia.

Figura 22 — A panela, amassada e vazia, conforme destacado por alguns respondentes ao associé-la & pobreza e
escassez de alimento

Fonte: Captura de tela do filme Ambiente Familiar (2022)
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Vocé ja utilizou panelas de aluminio com o mesmo propoésito tal qual a personagem o faz
na cena?

Para a pergunta “Vocé ja utilizou panelas de aluminio com o mesmo propdsito tal qual
a personagem na cena?”, a resposta mais recorrente foi ndo, dito por 49% dos participantes;
seguida de 29% para os que afirmaram j4 ter utilizado em algum momento da vida; 17%
declararam j4 ter utilizado em algum momento, porém com baldes de banheiro ao invés de
panelas de cozinha; a opcdo sim nao foi citada por nenhum respondente. Por se tratar de um
questionamento aberto, as respostas foram agrupadas pelo pesquisador apds todas as réplicas

serem coletadas, conforme mostra o Quadro 6.

Quadro 6 — Uso da panela de aluminio

Vocé ja utilizou panelas de aluminio com o mesmo propodsito tal qual a personagem faz na cena?

Sim 0%
Ja utilizou em algum momento da vida 29%
Utiliza baldes de banheiro ao invés de panelas de 3%
cozinha para este proposito

Nao 49%
Ja utilizei em algum momento, porém com baldes de 17%
banheiro ao invés de panelas de cozinha

Nao soube responder 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O respondente 28 declarou nao usufruir de uma panela de cozinha tal qual a personagem
aparece utilizando na cena, e disse que achava anti-higi€nico usar este objeto para captar a dgua
da chuva, sendo mais comum aproveitar uma vasilha ou baldes de banheiro. Esta percepc¢ao €
compartilhada com os respondentes 15 e 21. O respondente 2 considerou nao propicio o uso de
panelas de aluminio no propdsito de conter goteiras, justificando esta inadequagdo ao fato de
que o objeto seria utilizado para cozinhar alimentos depois. O respondente 15 disse ser mais
16gico e higi€nico usar um balde de sanitdrio ao invés de uma panela. O respondente 21 também
declarou recorrer a baldes de banheiro quando necessdrio, pois, uma panela de cozinha seria
anti-higiénico para preparar alimentos ali posteriormente. O mesmo ocorreu na residéncia do
respondente 25, que alegou posicionar vdrios baldes simultaneamente no chio ao invés de
panelas quando h4 goteiras, bem como os respondentes 4, 9 e 12, que também revelaram
favorecer baldes diante de tais circunstancias. O respondente 13 destacou a insalubridade desta
acdo, salientando que um balde de pldstico € uma alternativa mais vidvel. O respondente 7

concorda, citando que hé baldes de plasticos especificos para esta finalidade, além de destacar
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a falta de higiene em empregar uma panela para tal. O respondente 32 afirmou ja ter vivenciado
situacdo similar em fases de sua vida, todavia, costumava utilizar baldes ao invés de panelas.

O respondente 1 reiterou ji ter executado atividade similar ao apresentado na cena
durante sua infancia e adolescéncia na residéncia de sua familia, entretanto, baldes de banheiro
eram usados em vez de panelas de aluminio de cozinha, no qual a 4gua da chuva era armazenada
para satisfazer outros propdsitos subsequentes. O respondente 30 afirmou que se trata de um
costume comum no interior do Nordeste, citando episédios de seus primeiros anos de vida no
Sertdo, nas quais baldes ou bacias eram usadas para conter as gotas que caiam da chuva. O
respondente 6 informou j4 ter utilizado tanto baldes quanto panelas de cozinha com o intuito de
conter goteiras.

O respondente 5 expds que a cena o fez lembrar de sua infancia na residéncia de seus
pais, quando as panelas da cozinha serviam também para o mesmo propdsito mostrado no
trecho do filme. Resposta semelhante ao do respondente 13, que afirmou ter testemunhado,
quando crianca, sua mae utilizar uma panela de aluminio tal qual a personagem na cena. O
respondente 31 destacou que este tipo de situacdo ndo € estranha, pois costumava ocorrer na
infancia. Para o respondente 19, a cena o remeteu a momentos na casa de seus pais, nas quais
panelas de cozinha eram usadas para aparar a 4gua da chuva e depois reaproveitadas com outras
finalidades. Além disso, ele destacou que toda a cena invocou reminiscéncias de sua infancia,
desde os moéveis da residéncia até a cor forte pintada na parede. O respondente 27 citou
episddios em que teve de utilizar panelas para conter goteiras durante temporais na casa de seus
pais no interior da Paraiba.

Os respondentes 8, 11, 16, 26 e 33 revelaram ja ter vivenciado a situacdo retratada na
cena. O respondente 16 complementou, afirmando que ha familias carentes que ndo t€ém mobilia
adequada em suas moradias, o que as faz recorrer a improvisacdes para abrandar qualquer tipo
de problema estrutural nas residéncias. O respondente 20 expressou ja ter testemunhado cenas
semelhantes durante sua vida. Por fim, o respondente 17 ndo soube responder o questionamento.

Apesar do considerdvel percentual dos participantes afirmarem ndo usufruir de uma
panela de aluminio tal qual aparece na cena, parte deles declarou ser comum em outras
realidades. O respondente 3 destacou que talvez possa ser algo corriqueiro em familias que se
encontram ao nivel extremo de pobreza e buscam o que estiver ao alcance para conter este tipo
de problema. O respondente 14 ressaltou que ha familias em situacdo de miséria que ndo dispde
do que comer em seu dia-a-dia e tampouco dispdem de condic¢des financeiras para restaurar o
telhado de suas residéncias. Os respondentes 2, 10, 18, 22 e 41 afirmaram nao desconsiderar

que tal prética ocorra na vida de individuos mais necessitados durante os periodos chuvosos. O
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respondente 23 disse se tratar de um cendrio comum na vida de vdrios brasileiros que carecem
de assisténcia governamental. O respondente 35 disse j4 ter testemunhado em sua vivéncia
conhecidos e familiares utilizando panelas de cozinha com o propdsito de captar pingos de
chuva, reiterando que na rotina destes individuos de baixa renda ndo hé tanto apego ao material.
Ao invés disso, foca-se na felicidade pessoal proporcionada por viagens, por exemplo. Assim,
o conserto de uma goteira seria uma questdo secunddria ao invés de uma prioridade.

O respondente 37 revelou ndo ser estranho testemunhar situacdes similares ao
acompanhar as noticias dos telejornais. O respondente 39 alegou que se trata de uma realidade
na vida de conhecidos, que nao dispdem de baldes suficientes para conter as goteiras de suas
casas, ou nao tém a possibilidade de consertar o telhado e fazer as compras do més
simultaneamente, e acabam por priorizar o segundo. O respondente 40 complementou,
afirmando que o ato de utilizar uma panela de cozinha para captar a d4gua da chuva representa

uma realidade distante da sua, mas comum no cotidiano de conhecidos.

Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste ao assistir a cena?

Explique porqué.

Quadro 7 — Associacoes mais citadas

Interpretagdes / ideias / associagcoes mais citadas

Pobreza 32%
Falta de estrutura residencial 22%
Decoragdo ambiente caracteristica do Nordeste 11%
Cotidiano nordestino 7%
Machismo / submissao feminina 6%
Chuva enquanto uma ocorréncia atipica no 4%
Nordeste

Nenhuma associagao com o Nordeste 4%
Escassez de alimento 4%
Reaproveitamento de agua para outros fins 2%
Costumes arcaicos 2%
Sofrimento 2%
Retirantes 2%
Nao soube responder 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Acerca do questionamento acima, a pobreza foi a mais indicada pelos entrevistados
(cerca de 32% a mencionaram). Segundo o respondente 2, hd uma crenga popular que concebe
o Nordeste como o simbolo de maior pobreza no pais. Segundo o respondente 7, a regido €

acometida pelas mazelas tanto da pobreza quanto do esquecimento, diferentemente das regides
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Sudeste e Sul. O respondente 22 sintetiza que o Nordeste € a regido menos privilegiada do
Brasil. O respondente 27 associou a cena a pobreza das mindsculas casas interioranas do
Nordeste.

Outra associagdo com o Nordeste a ser destacada pelos individuos que participaram da
pesquisa foi a estrutura das casas nordestinas, citada por 22% dos participantes. O respondente
5 afirmou que a falta de preparo e prevencgao acarretam problemas durante os periodos de chuva
na regido. O respondente 10 disse acreditar que a cena representa bem as moradias de baixa
renda de familias nordestinas, que nao tém condi¢des financeiras de realizar manuten¢des com
frequéncia. Os respondentes 7 e 21 expdem que € comum encontrar no Nordeste casas
deterioradas que apresentem vazamentos nas telhas. O respondente 12 expressou que
residéncias sem estrutura sao mais comuns no Nordeste do que nas demais regides do pais. O
respondente 37 disse que a maioria das casas nordestinas € constituida por telhas convencionais.
Por sua vez, o respondente 40 indicou que o Nordeste tem casas mais precarias.

As caracteristicas gerais do espaco-ambiente que aparece na cena foram lembradas por
11% dos respondentes, que o relacionam com a regido Nordeste. O respondente 14 destacou a
cadeira de balanco e as araras utilizadas de adorno como sendo tipicas do Nordeste, assim como
todo o ambiente. O respondente 15 também citou a cadeira e os demais méveis como sendo
caracteristicos da regido, afirmando representar a realidade de uma familia pobre do Nordeste
ou de periferias de outros locais. Em contrapartida, o respondente 19 disse se tratar de um
ambiente indiscutivelmente nordestino, nao podendo ser confundido com um recinto de outras
regides. O respondente 17 afirmou que o espaco-ambiente como todo € caracteristico do que
seria uma casa nordestina. O respondente 23 foi além e expOs que a residéncia € tdo
inconfundivelmente nordestina que parece se tratar da casa vizinha. O respondente 31 destacou
que, para este, a cadeira de balanco que decora a sala (Figura 23) na cena pode ser relacionada
ao Nordeste. O respondente 38 citou diversos elementos que compdem o cendrio como
manifestacoes fiéis de uma residéncia do Nordeste: desde a cadeira de balanco até a estampa

do tecido e a cor na parede.
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Figura 23 — A cadeira de balango, destacada por um dos
participantes, seria um objeto caracteristicamente nordestino

Fonte: Captura de tela do filme Ambiente Familiar (2022)

6% dos respondentes associaram a cena ao machismo e a submissao da mulher, que
seriam arraigados na cultura nordestina. O respondente 11 indicou desigualdade de género no
trecho do filme, onde o sofrimento histérico vivenciado pelos nordestinos acarretaria, também,
em problemas conjugais, quando os homens buscam uma liberdade que ndo é permitida para
suas mulheres. Por sua vez, o respondente 41 revelou que, na cena exibida, o homem permanece
inerte enquanto a mulher age para resolver o problema da goteira, pois, 0 homem nordestino
sente-se livre para ser machista. O respondente 30 concorda, afirmando que ja percorreu
diversas regides do Brasil e constatou que no Nordeste a problemética do machismo parece ser
mais acentuada.

A chuva enquanto ocorréncia atipica no Nordeste foi citada por cerca de 4% dos
entrevistados. Para o respondente 6, a cena exibiu uma situacdo privilegiada na perspectiva dos
personagens, uma vez que estes estdo sendo agraciados com chuva. Segundo o respondente 6,
a escassez de periodos chuvosos € um dos maiores problemas que causam o sofrimento do
nordestino. O respondente 28 disse que a cena representa a falta de f€¢ do homem nordestino, e
que, segundo ele, as chuvas sdo inconvenientes secundarios na realidade desta regido devido a
sua suposta privacdo. Cerca de 4% dos respondentes associaram a cena a escassez de alimentos.
O respondente 3 disse estranhar a panela de aluminio se encontrar vazia, o que indicaria
caréncia de comida, mas a personagem feminina parece ndo ter problemas em gastar com itens
menos essenciais, como o cigarro que aparece fumando. O respondente 13 destacou que a

panela de aluminio vazia e amassada automaticamente o faz pensar em insuficiéncia de
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alimentacdo, pois, o normal seria usar qualquer vasilha ao invés de um objeto usado para
cozinhar alimentos.

Por meio da cena, o respondente 16 enxergou nos personagens a representacdo de
retirantes que se deslocam de suas cidades de origem em busca de uma vida economicamente
frutifera longe dali, apenas para encontrar frustracdo mais adiante. O respondente 16 foi além e
sup0s que o capacete na cena (Figura 24) seria uma associacdo a uma profissdo nao
regulamentada, como o de motoboy ou entregador, uma alternativa para o desemprego que o
personagem estaria enfrentando. Simbolicamente, o objeto capacete € associado ao retirante
nordestino que sai de sua cidade para procurar melhores condi¢Oes de sustento em outras

regides e acaba por se frustrar.

Figura 24 — O capacete posicionado abaixo da mio do personagem permitiu
uma interpretag@o além do que se v€ no trecho por parte do respondente da
pesquisa

Fonte: Captura de tela do filme Ambiente Familiar (2022)

Por volta de 4% dos respondentes ndo conseguiram associar a cena ao Nordeste. O
entrevistado 4 afirmou nao ser capaz de responder a questdo. O respondente 24 nao fez nenhuma
correlagdo do trecho exibido com o Nordeste, assim como o respondente 25, que destacou que
a situagdo poderia ocorrer em qualquer lugar do Brasil. O respondente 35 afirmou que existe
uma associacdo do Nordeste como local de extrema pobreza, mas se queixa que isso ndo € uma
realidade absoluta e generalizante. O respondente 39 apresentou uma percep¢ao semelhante ao
proclamar que se trata de uma associagdo erronea e, mais uma vez, generalizante sobre a regio

Nordeste.
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Bacurau - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre os acessorios e
aderecos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas) utilizados pelo personagem nas cenas?
Explique porqué.

Dos 42 entrevistados da pesquisa presencial do Tipo A, 36 participantes (86% do total)
ndo assistiram ao filme Bacurau; enquanto seis respondentes (14%) afirmaram ter visto. Os
acessorios e aderecos utilizados por Lunga foi associado a poder / lideranca por

aproximadamente 22% dos respondentes.

Quadro 8 — Associacoes mais citadas

~ Interpretages / ideias / associacbes mais citadss =

Poder / lideranga 22%
Diferenciacao dos demais 12%
Vaidade 9%
Homossexualismo 9%
Justiceiro local 8%
Forma de auto expressao 8%
Cangaco 7%
Cabra-macho 4%
Arcaismo / antiguidade 4%
Travestismo 3%
Camuflagem 3%
Criminalidade 3%
Nao soube responder 3%
Rebeldia 1%
Identidade nordestina 1%
Identidade cultural negra 1%
Classe abastada 1%
Luxdria 1%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Para os respondentes 2 e 25, os acessorios e aderecos tiveram o intuito de afirmacao
sobre quem ele € e como se sente. O respondente 28 revelou que o personagem remete ao Farad
do Egito antigo, que ostentava acessOrios como anéis e brincos com o intuito de afirmar-se
como lider de uma comunidade e diferenciar-se dos demais. Para o respondente 5, remeteu a
unicidade do personagem, além do controle que aparenta ter sob os demais. O respondente 6
concordou, estando em duvida apenas se esta unicidade e destaque seria negativo ou positivo
para os outros figurantes na cena. O respondente 5 ndo soube identificar se os gritos dos demais
intérpretes no trecho exibido eram de empolgacdo ou um modo de escédrnio direcionado a

Lunga.
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O respondente 11 associou os acessorios e aderecos a um chefe de gangue que precisa
ostentar para impor sua superioridade aos demais. O responde 13 enxergou os acessorios como
uma maneira de intimidar. O respondente 16 associou os acessorios € aderecos a um modo de
o personagem se sobressair. O respondente 15 expOs que os anéis e colares remetem a poder e
ostentagdo, enquanto suas vestimentas e botas indicam que Lunga possa viver de forma errante
por entre as matas da Caatinga. O respondente 36 associou os aderecos a um individuo
extravagante e diferente dos outros. Por fim, os acessdrios e aderecos como uma forma de
diferenciacdo dos demais foi citado por cerca de 12% dos respondentes desta pesquisa.

Outro destaque apontado faz referéncia a vaidade do personagem, cerca de 9% dos
respondentes o citaram em suas respostas. O respondente 10 salientou que o espelho € utilizado
na primeira cena como uma espécie de sinal de alerta para chamar atencdo do outro sujeito, e
posteriormente como um recurso estético, para corrigir possiveis imperfeicdes na aparéncia de
Lunga. Para o respondente 10, o espelho, atuando em conjunto com os demais acessorios e
aderecos, correspondem a vaidade do personagem. O respondente 14 disse que os acessorios e
aderecos enfatizaram a vaidade e a forca de Lunga, como se aquele individuo fosse um astro
ou um sinal de esperanca para a populacdo do municipio. O respondente 20 destacou
primeiramente o fato de o espelho na cena estar sendo utilizado como um modo de comunicacao
entre duas pessoas, com o auxilio da luz solar (Figura 25). Posteriormente, 0 mesmo objeto
serve como uma visdo de ndés mesmos, de autoconhecimento. O respondente 8 ressaltou o
espelho sendo utilizado como um meio de comunicacao clandestino, e os acessorios e aderecos
como uma maneira de Lunga destacar-se dos demais e demonstrar poder diante deles. Para o
respondente 20, os acessorios € aderegos representaram um modo de expressao do personagem,
consciente de que todos aqueles elementos o constituem, além de demonstrar poder e autoridade

perante uma determinada comunidade.
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Figura 25 — Além do espelho que reflete a imagem de Lunga, o respondente destacou o outro espelho
como uma ferramenta de comunicagdo clandestina em um ambiente aparentemente hostil

Fonte: Captura de tela do filme Bacurau (2022)

Outras associagdes frequentes expressas pelos respondentes vincularam os acessorios e
aderecos a possivel homossexualidade de Lunga. O respondente 1 afirmou que os aderecos no
contexto da primeira cena remetem ao travestismo do personagem, enquanto na segunda remete
ao protétipo de macho do Sertdo. Os respondentes 7 e 37 revelaram que identificam na primeira
cena um homossexual por conta de seus acessorios e as unhas pintadas, enquanto na segunda
cena identificam o oposto: que Lunga veste-se de um personagem masculo para camuflar quem
ele seria de verdade - um homossexual. O respondente 39 complementou, comentando que
Lunga estd associado a figura de um homossexual na primeira cena, mas que, na segunda cena,
precisa fantasiar-se tal qual um heterossexual que corresponda a expectativa da figura
masculina forte e bruta, ameacado pelo julgamento hostil da populagdao de uma aparente cidade
pequena de mentalidade arcaica. O responde 9 afirmou que os acessdrios e aderecos causam a
sensac¢do de rebeldia e homossexualidade. O respondente 30 associou os acessérios de Lunga a
vaidade, autoritarismo, homossexualidade (na cena em frente ao espelho) e macheza (na cena
em que Lunga € recepcionado em Bacurau). O respondente 27 diz que as unhas pintadas e os
cabelos longos ndo seriam normais para um homem. Deste modo, os acessdrios e aderecos
evidenciariam um lider que precisa destacar-se. Por fim, o respondente 32 acredita que tais
acessorios possam designar uma drag queen.

As associagdes dos acessorios e aderecos de Lunga a um justiceiro local ou cangaco
correspondem a 8% e 7% das citagdes, respectivamente. O respondente 1 conseguiu remeter,
por meio da segunda cena, que os aderecos indicam uma espécie de general do Sertdo. O
respondente 3 complementa, dizendo que tais aderecos intensificam a imagem de um justiceiro

que coloca ordem na regido. O respondente 10 explicou que todos os elementos cenogréficos
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retratam bem o interior nordestino de outrora, e que as cenas remetem a uma época em que nao
havia acesso a tecnologia, citando o espelho cenografico enquanto elemento arcaico de
comunicacdo. O respondente 12 declarou que o estilo do personagem fez parecer que a cena se
passasse em décadas anteriores. O respondente 24 também mencionou os tempos da
antiguidade.

O respondente 11 disse acreditar que Lunga é um chefe de gangue local. O respondente
41 afirmou que os acessorios e aderecos representam chefia na comunidade local tal qual um
cangaceiro dos tempos passados. O respondente 18 disse que os acessorios e aderecos remetem
a tradicdo e a cultura nordestina: um homem rustico que tenta transmitir seu modo de ser e faz
referéncias a cangaceiros de outros tempos, como Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido. O
respondente 19 discorreu que a indumentdria de Lunga pode ser associada as vestimentas
artesanais com caracteristicas do Nordeste, que sdo incomuns ao ponto de causar estranheza
nos outros personagens. Ele afirmou que cada peca separadamente possui uma identidade
nordestina. O respondente 23 revelou que a cena faz criar um cendrio tipico da regido Nordeste,
todavia, Lunga parece destoar e distanciar-se disso. O respondente 22 fez meng¢do ao cangago
moderno. Por sua vez, o respondente 35 fez associacio a uma classe baixa e abastada em virtude

da simplicidade dos aderecos, que se aproxima de uma identidade cultural.

Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste ao assistir a cena?

Explique porqué.

Quadro 9 — Associacoes mais citadas

Interpretagdes / ideias / associacoes mais citadas

Pobreza 10%
Nenhuma associacao direta ao Nordeste 10%
Machismo 10%
Preconceito de género 8%
Ambientacio nordestina 8%
Antitese do Nordeste 8%
Cangaco 8%
Seca 7%
Paisagem nordestina 4%
Interior da regido Nordeste 4%
Auséncia governamental em pequenas 4%
comunidades

Sol / calor 4%
Receptividade / afabilidade nordestina 4%
Criminalidade 3%
Submissao 1%
Violéncia 1%
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Arcaismo / antiguidade 1%
Tolerancia de género 1%
Dancas quilombolas 1%
Regionalidade orgulhosa 1%
Analfabetismo 1%
Nao soube responder 1%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

As interpretagdes referentes a pobreza, machismo e nenhuma associacdo direta com o
Nordeste foram citadas por cerca de 10% dos respondentes. O respondente 1 disse que o
Nordeste surge na aparéncia seca do local, na pobreza visivel das telhas quebradas, na
ignorancia e analfabetismo da populacdo e, por fim, nos preconceitos de género, destacando
que na segunda cena de Lunga, quando ele aparece ostentando uma persona masculina de
opressora ao invés de oprimido, o personagem € agraciado e homenageado pelos demais
figurantes. Enquanto na primeira cena, Lunga ostenta sua suposta persona feminina,
aparentando estar velado ou escondido, remetendo a um pecado. O respondente 21 refletiu que
¢ como se o personagem fosse diferente e chamasse atencdo dos sujeitos conservadores da
comunidade. O respondente 32 complementou, e disse que a cena pode ser associada ao
preconceito e a homofobia predominantes no interior nordestino, levando em consideragdo o
modo como Lunga foi recepcionado em sua chegada, que o respondente 32 associou a uma
zombaria. O respondente 33 identificou o machismo existente no Nordeste, pois, Lunga ndo
revela seu verdadeiro eu por completo na segunda cena com receio de sofrer represalias da
sociedade. Segundo o respondente 37, um homem maquiado € inabitual no Nordeste, sendo
mais comum suceder no Sul ou Sudeste do Brasil. Segundo este, tal constatacdo foi elaborada
levando em consideracdo a mentalidade arcaica do nordestino, corroborada na cena pelo
didlogo ‘que roupa é essa, menino?!’. O respondente 39 apontou que a segunda cena pode ser
associada a masculinidade t6xica do homem interiorano do Nordeste, que precisa reafirmar-se
como um ‘cabra macho’ para a sociedade. Para o respondente 38, a aparente feminilidade do
personagem seria a antitese do que € atribuido ao homem nordestino. Por sua vez, o respondente
4 afirmou ter tido a sensacdo de que a cena, de fato, € uma antitese do Nordeste, mas nio soube
especificar a razdo. O respondente 30 pensa diferente, e fez uma associagdo da cena com o
pensamento gradativamente menos preconceituoso do nordestino contemporineo, ao
recepcionar calorosamente um personagem de sexualidade ambigua.

Para o respondente 8, a cena evoca um Nordeste de paisagens secas, simples e precdrias;
tal qual o respondente 9, que citou a simplicidade do ambiente. O respondente 14 descreveu a
paisagem e a parede de cimento como sendo nordestinas. Para o respondente 15, a paisagem

pareceu ser tipicamente do interior nordestino, especificamente do semidrido. Além disso, as
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vestimentas dos moradores, sua composicao étnica e o estilo do bar, repleto de cachaceiros,
remeteriam a sua concepg¢ao de Nordeste. O respondente 19 concordou, complementando que
todos os elementos na cena lhe sdo familiares segundo a sua idealizacdo da regido: desde as
pessoas sentadas no bar até a forma calorosa e receptiva como Lunga € recebido. O respondente
19 expressou que tais episédios eram comuns em ocasides especiais no seu povoado natal,
citando a chegada de um politico ou o regresso de individuos que se deram bem
profissionalmente em metrdpoles distantes dos limites do municipio.

O respondente 35 fez associacdo a simplicidade dos individuos no traje e no calor
humano das pessoas ao reunirem-se na rua e nos barzinhos, que seria uma caracteristica
tipicamente nordestina. Além disso, o respondente 35 destacou a pele bronzeada exibida pela
maioria dos individuos na cena, o que pode indicar uma regido ensolarada. O respondente 36
acrescentou e enfatizou acerca da luminescéncia que reflete no espelho, o que também indicaria
um sol abrasador, ou seja, seria um indicio do calor excessivo naquela regido. O respondente
20 associou o Nordeste na cena a presenca do sol escaldante, servindo para vérios fins, inclusive
fins comunicativos, como ocorre com o uso do espelho, além da associacdo da presenca de
pequenos grupos liderando comunidades onde parece nao existir a presenca governamental. Na
primeira cena, o respondente 39 associou o espelho utilizado por um dos personagens enquanto
meio de comunicacdo com a auséncia de telecomunicagdes moveis e tecnoldgicas, algo
antiquado e de outras épocas, que pode remeter a marginalidade e a criminalidade de subgrupos.
O respondente 11 associou a cena aos chefes de gangue contemporaneos, como os do Primeiro
Comando da Capital (PCC), fazendo um paralelo aos cangaceiros da época da colonizagdo, que
se voltavam contra a concentragdo de poder nas maos dos fazendeiros. O respondente 41
associou as cenas a deten¢do do poder por meio de uma figura ndo policial, mas sim pelas
armas, ou seja, associacdo ao cangago. Conforme a visao do respondente 5, a cena pode estar
relacionada a submissao da populagdo nordestina ao alocar um determinado individuo enquanto
lider regional sem racionalizar o motivo da admiracdo. Em conclusio, o respondente 5 discorreu
sobre muitos nordestinos vistos pelo restante do pais como submissos e, nesse processo, eles
acabam se posicionando como tal.

As armas portadas por alguns personagens destoaram da visdo de Nordeste na
perspectiva do respondente 31, uma vez que a necessidade de entrar em determinado ambiente
escoltado remeteria as cidades metropolitanas como Rio de Janeiro ou Sao Paulo, ao invés de
locais do Nordeste. Em contrapartida, o respondente 29 associou a cena a marginalidade da
regido nordestina. Para o respondente 10, a cena fez associagdo a época do cangago em virtude

das formas de vestimenta de Lunga e do fato deste aparecer diretamente portando uma arma. O
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respondente 31 refletiu e identificou vérias associacdes ao Nordeste por meio das cenas: a
vegetacdo, o clima amigdvel e o habito da populacdo em ficar em frente a venda acomodada
nas cadeiras de pléstico (Figura 26). Para este, todos os elementos, atuando em conjunto,

simbolizam em sua mente o que seria uma noite nordestina.

Figura 26 — O hébito de posicionar-se em frente a uma venda em cadeiras de plastico foi descrita como
tipicamente nordestina por um dos respondentes

Fonte: Captura de tela do filme Bacurau (2022)

ApOs assistir a cena, o respondente 3 declarou conhecer as locacdes de filmagens de
algumas tomadas de Bacurau, ocorridas em Acari (RN), e disse que o filme evidenciou
excessivamente a pobreza da regido, alegando que a pelicula nio representa exatamente o que
acontece na cidade, pois, segundo este, a figura de um justiceiro local € distante do cotidiano
da Acari contemporanea. Por fim, o respondente 3 disse que talvez essa possa ter sido uma
realidade longinqua do municipio, todavia, estd longe de representar o presente. Os
respondentes 13, 16, 26 e 28, ndo conseguiram fazer nenhuma associac¢ao direta ou especifica
ao Nordeste apds assistir as cenas; o respondente 17 ndo soube responder. O entrevistado 13
afirmou que os trechos exibidos poderiam se relacionar com o Brasil na totalidade em razdo da

violéncia ser uma problematica nacional e ndo apenas regional.

Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o fablet que aparece na cena?
Explique porqué.

Quadro 10 — Associacoes mais citadas

Interpretacoes / ideias / associacoes mais citadas

Acessibilidade / avanco tecnoldgico 28%
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Tecnologia 22%
Instrumento de melhoria educacional 21%
Inovagao 5%
Assistencialismo governamental 5%
Investimento tecnoldgico sem o conhecimento 4%
necessario para manusea-lo

Falha da tecnologia 4%
Ferramenta de busca 3%
Conexao com o mundo externo 3%
Exclusdo e invisibilidade social 3%
Inacessibilidade 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Sobre o questionamento acima, a interpretacdo / ideia / associacdo mais citada foi
referente ao tablet enquanto uma ferramenta de acessibilidade e de avancgo tecnoldgico.
Segundo o respondente 42, o tablet funciona como uma ferramenta de busca e comunicagdo. O
respondente 4 acredita que a cena sugere avango tecnoldgico e acesso para todos. O respondente
8 afirma que o avanco tecnoldgico fez com que este aparato chegasse até uma regido simples,
como seria Bacurau. O respondente 5 identifica o objeto tablet na cena como um contraste, algo

inovador diante da simplicidade daquele ambiente e das pessoas. Além disso, ele destaca que

[

muitos na cena parecem nao conhecer o objeto, como se estivessem atrasados em relacio
tecnologia disponivel em outras regides. Para o respondente 12, o tablet pode ser associado a
modernidade e as novas tecnologias que chegam ao interior. Para o respondente 33, o tablet
pode estar relacionado ao primeiro acesso a tecnologia e as ferramentas digitais por parte
daquelas pessoas. Para o respondente 17, a cena remete a aderéncia das tecnologias em meio as
comunidades carentes.

O respondente 9 associou o tablet ao ensino. O respondente 6 diz que tal objeto aparece
como um modelo novo e tecnoldgico para repassar conhecimento nas escolas. O respondente
11 sintetiza que € uma fonte de conhecimento atualizada e utilizada para sanar as duvidas das
crian¢as em substituicao a outras fontes que ja estdo defasadas. O respondente 10 considerou o
tablet a introdugdo da tecnologia na regido com o intuito de melhorar o aprendizado das
criancas. O respondente 25 sugeriu que o tablet aparece como uma ferramenta de ensino e
aprendizado que facilita e prende a atencao dos alunos, repassando conhecimento, o que acaba
por induzi-los a buscar uma aprendizagem mais ampla. Todavia, o respondente 29 declarou que
o0 tablet € um instrumento tecnoldgico que destoa do ambiente precério da escola.

Na perspectiva do respondente 35, o tablet na cena parece algo fantdstico e
impressionante para as criangas, como uma tecnologia que chegou tardiamente e causa

comogdo. Para o respondente 19, existem dois elementos na cena que parecem alheios a
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realidade daqueles individuos: o avido, que aparenta estar distante tanto fisicamente quanto em
possibilidades concretas para as criangas de embarcarem em uma aeronave ou realizarem uma
viagem; e o tablet, que surge como o centro das atencdes e uma forma de conexdo para com o
mundo externo. Para o respondente 39 o fablet aparece na cena como simbolo de avanco e da
inovacdo tecnoldgica em meio a precariedade de uma escola invisivel e pequena do interior. O
respondente 39 argumentou que esta € uma realidade que se aproxima gradativamente.

Na visdo do respondente 1, o fablet remete a um instrumento sofisticado e inacessivel
para o cotidiano dos alunos, o associando ao amparo governamental ou a natureza voluntéria
de algum benfeitor preocupado com a caréncia financeira das criancas. Por fim, para o
respondente 1 o tablet foi utilizado para realizar um comparativo entre dois mapas: o digital e
o cartografico; uma oposi¢do entre um instrumento de conhecimento novo e sofisticado e outro
arcaico, este ultimo ja familiar e reconhecivel para os alunos da escola. O respondente 15 disse
que o tablet na cena pode ser interpretado como recurso para melhorar o ensino dos alunos,
apesar do ambiente simples. O respondente 15 destacou que, apesar do avango tecnoldgico
apresentado por este objeto, o professor teve de recorrer a um recurso mais arcaico, 0 mapa
cartografico, a fim de encontrar sua localidade; como se o mapa fisico oferecesse maior
seguranca para aqueles individuos. O respondente 18 que o tablet é simbolo de modernidade e
de modo de ensino explicativo, mas que em dado momento falha, sendo assim, € necessario
recorrer a0 mapa cartografico para se localizar. O respondente 24 disse que mesmo com 0s
avangos tecnoldgicos, o mapa fisico se mostrou mais seguro e eficaz; enquanto o respondente
30 associou o tablet no contexto da cena a falha da tecnologia.

Segundo afirmou o respondente 7, o tablet representa uma realidade distante para os
alunos e a exclusdo social que eles enfrentam, simbolizado na cena pelo desaparecimento do
municipio no mapa digital. Os respondentes 8 e 14 acrescentaram que a auséncia da cidade no
mapa remeteria a exclusdo e a invisibilidade social da populagdo e das comunidades
interioranas. Em contrapartida, o respondente 40 associou o tablet a assisténcia governamental,
uma forma de auxilio para uma comunidade carente. Por sua vez, o respondente 38 também
associou o fablet ao assistencialismo governamental, dado que aparenta se tratar de uma regiao
pobre, na qual o cidaddo comum nao teria recursos financeiros para arcar com este objeto
tecnoldgico recorrendo as proprias financas. Para o respondente 3, o fablet € uma novidade e
uma melhoria educacional para as criangas da regido se tratando de uma realidade nao tao
distante, em razdo de ja ter testemunhado estudantes carentes sendo agraciados pelo governo

com tablets.
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O respondente 41 expds que a cena faz referéncia a disposicdo da tecnologia, mas sem
0s meios para usd-la corretamente; como se houvesse uma lacuna entre a tecnologia existente
naquele local e a realidade que os personagens vivenciam. O respondente 28 complementa esta
ideia, visto que interpretou a cena como uma critica, pois, o tablet surge naquele ambiente como
uma forma de investimento em equipamentos, mas que falha enquanto investimento no ensino
desses equipamentos, o que explica o fato de as criancgas parecerem curiosas e confusas perante
o objeto. Ou seja, para o respondente 28, hd um investimento em equipamentos, mas que hao
se reflete no investimento em ensino. O respondente 26 concordou, argumentando que o tablet
surge na cena como uma ferramenta que abre portas para a educagdo, mas que se torna inutil se

manuseado por um individuo que ndo dispde do conhecimento necessdrio para tal.

Quais interpretacoes / ideias / associacoes sobre o Nordeste vocé faria ao assistir a cena?
Explique porqué.

Quadro 11 — Associacoes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associagoes mais citadas

Escassez de equipamento / infraestrutura em 14%
ambientes educacionais
" Esquecimento / invisibilidade da regizo 12%
" Espaco ambiente caracteristico nordestino 12%
0 estranhamento das criancas em meio as novas 10%
_tecnologias
Pobreza 9%
Busca gradativa pela tecnologia com o intuito de 7%
melhorar o0 ensino nos interiores
A tecnologia como antitese de um ambiente 4%
precario
Chegada da tecnologia em areas isoladas 4%
Paisagem seca 4%
Precariedade do ambiente 2%
0 objeto arcaico suprindo a falha tecnoldgica 2%
Escassez de tecnologias enquanto ferramentas de 2%
ensino
Céu azul e limpo 2%
Amparo governamental 2%
Aparéncia sofrida dos personagens 2%
Falta de conhecimento das pessoas 2%
Luta do nordestino para correr atras de seus 2%
objetivos em meio as adversidades
Dedicacao do docente em meio as adversidades 2%
Vassoura de varrer mato 2%
Criancas de pés no chéo 2%
Nenhuma associacéo especifica com o Nordeste 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Sobre o questionamento ‘quais interpretagdes / ideias / associagdes sobre o Nordeste
vocé faria ao assistir a cena? Explique porqué’, a resposta mais citada pelos entrevistados se
refere a escassez de equipamentos e infraestrutura em ambientes educacionais nordestinos. O
respondente 29 sintetizou que o ambiente desfavordvel pareceu retratar uma realidade
corriqueira nas escolas do Nordeste. O respondente 38 disse pensar que a estrutura da instituicao
remete aos grupos escolares das zonas rurais da regido. Os respondentes 39 e 40 estdo de acordo,
complementando que a cena representa a precariedade e a falta de infraestrutura do que seria a
escola interiorana nordestina. Na perspectiva do respondente 26, foi possivel associar a cena as
vdrias escolas da zona rural do Nordeste, que t€m estruturas humildes e dispdem de quadros
defasados. O respondente 7 salientou a exclusdo da regido e a caréncia de infraestrutura
adequada, citando como exemplo o quadro de giz e o ambiente gasto e deteriorado do colégio.
O respondente 5 disse existir varios lugares no Nordeste em que a presenca da tecnologia ainda
€ novidade, desse modo, giz e quadros convencionais ainda sdo usados. O respondente 6 exp0s
que o quadro negro convencional e o pdtio simples da escola apresentam carateristicas
nordestinas e divergem de objetos tecnoldgicos, como a televisdo e o tablet. O respondente 36
estd de acordo e declarou que apenas o tablet e a televisdo parecem destoar dos demais
elementos na sala de aula. Segundo o respondente 23, a cena sugeriu uma Oposi¢do: o
esteredtipo da seca no Nordeste em convivio com o avanco de tecnologias. Para o respondente
15, os recursos tecnoldgicos da escola contrastam com o cendrio socioecondmico critico do
entorno.

O respondente 1 disse que instituicdes de ensino arcaicas, sem equipamentos e de
infraestrutura deficiente, com professores se esforcando para auxiliar seus alunos sem contar
com o amparo governamental, parece ser uma realidade majoritariamente nordestina e
interiorana. O respondente 28 associou a cena ao pouco investimento por parte do governo
direcionado as regides Norte e Nordeste do Brasil. Em contrapartida, o respondente 27 relatou
que sO recentemente tais tecnologias vém chegando a regido, contando com o apoio do poder
do Estado. O respondente 4 associou o trecho exibido ao esquecimento histdrico da regiao
Nordeste, na qual o surgimento do tablet representa uma acessibilidade que estd acarretando
uma mudancga gradativa. Para o respondente 12, a cena pdde ser associada ao desenvolvimento
escolar nas cidades do interior do Nordeste. O respondente 11 disse que a exibi¢do do trecho
do filme o fez remeter a necessidade de modernizacdao do ensino no interior do Nordeste. O
respondente 10 associou a um cendrio real em seu cotidiano: o ensino das aulas nas escolas
municipais da cidade de Patos (PB), onde os docentes buscam interagir com as tecnologias para

melhorar a aprendizagem das criangas. O respondente 3 enxergou o Nordeste na figura do
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educador interpretado por Wilson Rabelo, que se mostra dedicado aos seus alunos a despeito
das adversidades em um ambiente educacional precdrio e indspito, sem os aparatos necessarios
para auxilid-lo. O respondente 13 resumiu que o nordestino, apesar dos infortinios, corre atras
de seus objetivos.

Para o respondente 33 a cena pode ser associada a pobreza e ao isolamento do interior
do Nordeste, alheio ao uso de tecnologias modernas. Por sua vez, o respondente 35 cita a
simplicidade das pessoas na cena e o deslumbre da populacdo diante da tecnologia, declarando
que desde a época do Brasil colonia o Nordeste tardou para modernizar-se, o que acabou por
gerar estranheza e comocao diante da chegada do novo. Por sua vez, o respondente 35 associou
a cena a regido Nordeste em um contexto historico. O respondente 16 também destacou o
estranhamento e a curiosidade das criancas diante de um objeto que seria pouco conhecido.
Segundo o respondente 16, a cena representa um cendrio plausivel em municipios do interior
do Nordeste. J4 o respondente 32 associou a invisibilidade de dreas remotas do Nordeste, uma
vez que a cidade parece nio estar no mapa digital. O respondente 20 declarou que ha
comunidades desconhecidas para o resto da nacdo, apagadas até mesmo nos satélites, como
ocorre na cena. Para este, o avido sobrevoando o municipio em direcdo a Sdo Paulo pode ser
associado a forma como os nordestinos fogem da realidade carente que os acomete em busca
de emprego e educagdo em centros urbanos mais desenvolvidos. Para o respondente 2, a cena
remeteu ao esquecimento da regido, visto que a cidade ndo foi encontrada no mapa digital; desta
forma, o professor precisou recorrer ao mapa cartogrifico fisico. O respondente 9 pensa
semelhante, e destacou a discriminacao histérica sofrida pelo Nordeste, simbolizado na cena
por meio da ndo localizag@o territorial da cidade no mapa digital. O respondente 18 identificou
a utilizacdo de um objeto rustico (o mapa fisico) sendo invocado quando a tecnologia falha (o
mapa digital). O respondente 42 argumentou que se trata de um local tdo pequeno, que parece
ser esquecido pelo resto do mundo.

Para o respondente 8, a humildade e precariedade do local, além do conhecimento
limitado das pessoas, remeteram ao Nordeste. O respondente 14 relatou que a pobreza das
vestimentas e as aparentes condicdes economicamente restritas do ambiente o fazem pensar na
regido. O respondente 21 enxergou o Nordeste na aparéncia sofrida dos personagens. O
respondente 15 destacou desde os aspectos gerais da escola até a paisagem semidrida, passando
pelas vestimentas e caracteristicas étnicas das pessoas como sendo nordestinas. O respondente
19 disse acreditar que a cena representa a realidade de vérios nordestinos, e relata que conhece
pessoas que nasceram e nunca tiveram a possibilidade de ultrapassar os limites de seus

municipios devido a restri¢des financeiras, o que os fazem resumir todo o mundo aquele espaco
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geografico restrito. Além disso, o respondente 19 enfatizou que, para estes individuos, hd
reacOes similares ao que ocorre na cena quando sobrevoam avides por suas cidades. O
respondente 34 argumentou uma percepcao semelhante, associando a cena especificamente ao
interior do Nordeste, onde é comum encontrar familias inteiras em situacdo econdmica
desfavordvel que sequer tiveram oportunidade de sair de sua cidade natal.

Os respondentes 24, 30, 31, 36 e 38 citaram que a paisagem e 0s cendrios parecem ser
nordestinos. O respondente 31 apontou para a a¢do de varrer e evidencia o tipo de vassoura que
a personagem utiliza, que o respondente 31 chamou de vassoura de mato (Figura 27), como
sendo caracteristicamente nordestina. Para este, as caracteristicas fisicas dos personagens nao
indicam especificamente uma populag¢do nordestina, pois, aparecem criangas de cabelos claros
e aspectos sauddveis, o que tornaria a cena possivel de acontecer em qualquer regido do Brasil.

Por fim, o respondente 31 disse que ndo hé o estigma do sofrimento ou desnutricdo na cena.

Figure 27 — Ao fundo da imagem, a ‘vassoura de mato’, que um dos respondentes identificou como tradicional
do Nordeste

Fonte: Captura de tela do filme Bacurau (5622

O respondente 41 falou que o céu azul e limpo pode ser relacionado ao Nordeste. J4 na
visdo do respondente 25, somente o didlogo do professor faz mencdo e deixa claro que o avido
estd saindo de uma cidade nordestina (S@o Luis) em direcdo ao Sudeste (Sao Paulo). Por sua
vez, para o respondente 25, o ambiente e as demais acdes poderiam ocorrer em qualquer outra

localidade.
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7.2 Questionario B

O questiondrio do tipo B foi aplicado presencialmente com oito individuos nas
dependéncias da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). Os respondentes foram
abordados pelo pesquisador e aceitaram voluntariamente participar da pesquisa apds ler o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Novamente, esclarece-se que
precaucdes foram tomadas para que o questiondrio e a pesquisa com os entrevistados
transcorressem sem quaisquer tipos de interrupcdes. Para isto, a abordagem foi feita em
ambientes fechados e silenciosos. Cada respondente teve livre arbitrio para recusar sua
participacdo na pesquisa ou interrompé-la no momento que desejasse. As cenas dos filmes
foram exibidas por meio de um notebook portitil e as respostas coletadas utilizando um
gravador de celular.

Mais uma vez, a restricdo para que o individuo pudesse participar da pesquisa era de
que este possuisse mais de 18 anos. Do total de oito participantes voluntdrios do questiondrio
B, 6 tinham entre 18 e 30 anos, e dois entre 41 e 50 anos. Seis afirmaram ter concluido o 2°
grau completo, 1 havia concluido o 1° grau completo e outro apresentava pds-graduacado. Todos
os respondentes nasceram € moram no Nordeste do Brasil. Explica-se outra vez que, devido ao
engajamento insatisfatério do questiondrio do tipo A na plataforma virtual Google Forms,
respostas presenciais foram priorizadas, o que explica a razdo de 100% dos respondentes do
questiondrio tipo B tenham nascido e residam na regido Nordeste.

Os questionamentos foram os mesmos da fase anterior do projeto, a tnica diferenciacao
foi que perguntas mencionando o Nordeste foram excluidas, levando a atengdo dos

entrevistados apenas para objetos que aparecem nas cenas.

Quadro 12 — Perfil dos respondentes do questionario B

Escolaridade

12 grau completo Técnico completo: 0 Pés-Graduacao: 1

22 grau completo (Ensino
Médio): 6

(Fundamental): 1

Faixa-etaria

Entre 18 a 30 anos:
6

Centro-Oeste: 0

Entre 31 a 40 anos:
0

Nordeste: 8

Entre 41 a 50 anos:
2

Norte: 0

Entre 51 a 60 anos:
0

Regiao que nasceu

Sudeste: 0

Mais de 60 anos: 0

Sul: 0
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Regiao que vive atualmente

Centro-Oeste: 0 Nordeste: 8 Sudeste: 0

Ja assistiu O Céu de Suely?

Ja assistiu Ambiente Familiar?

Sim: 0 Nao: 8

Ja assistiu Bacurau?

Sim: 1 Nao: 7

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

Nao: 8

Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre a geladeira na cena? Explique
porqué.
Quadro 13 — Associacdes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associacoes mais citadas

50%
Alivio de dores fisicas ou emocionais 40%
Consumo e utensilio doméstico 10%
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Objeto para refrescar

Todos os respondentes do questionario B afirmaram no ter assistido ao filme O Céu de
Suely (2006). A associacdo mais frequente foi da geladeira enquanto um objeto para refrescar
(50% dos entrevistados). O respondente 2 afirmou que a geladeira na cena substitui a funcao
basica de um ar condicionado. Ao ser questionado, o respondente 2 afirmou se tratar de uma
situacdo atipica, visto que manter a geladeira aberta durante tantos minutos indicaria gasto
excessivo de energia, além de colocar em risco a durabilidade dos alimentos armazenados no
eletrodoméstico. Por fim, ele alegou ser contraditério desembolsar tanto dinheiro para manter
uma geladeira aberta em substituicdo a um ar condicionado, mas ndo dispor de verbas para

comprar um ventilador. O respondente 8 associou a geladeira na cena ao calor do local. Ele
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expressou que posicionar-se em frente a geladeira para refrescar-se seria um ato que beira a
loucura, pois, o individuo precisaria estar sentindo muito calor para chegar neste ponto. Para o
respondente 7, também, hd uma associacao a sensagdo de calor, impulsionado pela presenga do
gelo na cena. O respondente 7 revelou ser um habito distante de seu cotidiano e de seus
conhecidos. O respondente 6 fez associagdo a um modo irresponsdvel (‘pelo perigo de choque’)
e arcaico de aliviar a temperatura ambiente. Por fim, o respondente 6 relatou que tal gambiarra
pode ser comum na vivéncia de alguns brasileiros que, segundo este, estdo acostumados a darem
seu ‘jeitinho’.

A geladeira enquanto um modo de aliviar dores fisicas ou emocionais vivenciadas pelos
personagens foi citado por cerca de 40% dos respondentes. Segundo o respondente 1, a
geladeira no contexto da cena € apresentada como um paliativo para remediar uma dor fisica e
emocional. Quando questionado se jd utilizou o eletrodoméstico para refrescar-se, o
respondente 1 diz que ndo, visto que gastaria muita energia. O respondente 2 conta que a
geladeira simbolizaria um alivio emocional para as mogas na cena. O respondente 4 diz que o
objeto remete a tristeza na cena, um eletrodoméstico usado para refrescar o pensamento das
personagens e acalma-las. O respondente 5 associa a geladeira a uma alternativa de aliviar uma
dor fisica, afirmando nunca ter utilizado a geladeira tal qual ocorre no trecho exibido, posto que
acarretaria gasto de energia elétrica. Por fim, o respondente 3 revela que a geladeira na cena

remete apenas ao consumo e a utensilios domésticos.

Vocé utiliza sua geladeira com o mesmo propésito tal qual as personagens o fazem na
cena?

Quadro 14 — Uso da geladeira

Vocé utiliza sua geladeira com 0 mesmo proposito tal qual as personagens o fazem na cena?

Nao 100%
Sim 0%
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Para a pergunta do questionario B “Voc¢ utiliza sua geladeira com o mesmo propdsito
tal qual as personagens o fazem na cena?”, a totalidade dos 8 respondentes afirmou que ndo. O
respondente 2 alegou se tratar de uma situacdo atipica, visto que manter a geladeira aberta
durante tantos minutos indicaria em um gasto de energia excessivo, além de colocar em risco a
durabilidade dos alimentos armazenados no eletrodoméstico, que podem degradar-se. Os

respondentes 1, 3 e 5 sintetizaram que nao costumam utilizar suas geladeiras com o propdsito
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tal qual € apresentado na cena, pois, gastaria muita energia. O respondente 7 disse ser um hébito
distante de sua realidade e da realidade de seus conhecidos. Por sua vez, o respondente 8
expressou que posicionar-se em frente a geladeira para refrescar-se seria um ato que beira a
loucura. Segundo este, o sujeito precisaria estar sentindo um mormago absurdo para chegar a
tal ponto. O respondente 6 contou que nao utiliza sua geladeira desse modo, mas que tal
gambiarra pode ser comum na vivéncia de alguns brasileiros que, segundo este, estdo
acostumados a darem seu ‘jeitinho’. Por fim, o respondente 4 afirmou ndo usufruir de sua

geladeira tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena.

Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Sim: 0

Nao: 8

Quais interpretacoes / ideias / associacées vocé faria sobre a panela de aluminio na cena?
Explique porqué.

Quadro 15 — Associacoes mais citadas

~ Interpretaces/ ideias / associacbes mais citadss

Objeto para aparar goteiras 60%
Pobreza 20%
Falta de infraestrutura em moradias 10%
Reaproveitamento da agua da chuva para outros 10%
fins

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

100% dos entrevistados do questiondrio B ndo assistiram ao filme Ambiente Familiar
(2018). Cerca de 60% dos respondentes associaram a panela de aluminio enquanto um objeto
para conter goteiras. O respondente 7 fez uma associa¢do da panela na qualidade de recipiente
para armazenar a dgua da chuva que estd pingando através do telhado. Ele disse ser incomum
usar uma panela de cozinhar alimentos para tal propdsito, mencionando a falta de higiene que
esta acdo implicaria. Para o respondente 7, baldes ou bacias sdo mais apropriados. O
respondente 8 fez uma associagdo a uma familia humilde que usa a panela de cozinha como
aparato para que o ch@o e os mdveis da casa ndo estraguem com a dgua da chuva, e disse que
objetos como baldes ou reservatorios maiores de 4gua sdo comuns para dominar esta situagao,

mas ndo panelas de cozinha. O respondente 2 afirma que a panela de aluminio € um utensilio
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que estd ajudando a reter a d4gua da chuva e evitando que molhe os objetos dentro da casa,
podendo ser reaproveitado para outros fins. Ele confessa que, em seu cotidiano, poderia ser
normal buscar uma bacia pléstica para suprir esta necessidade, ndo uma panela.

O respondente 5 estabelece uma associac¢do a um utensilio ressignificado, que aqui estd
servindo para captar os pingos da goteira. Ao ser perguntado, o respondente 5 revelou ser uma
situacdo comum, ele mesmo tendo enfrentado isto em diversas ocasides, contudo, utilizando
uma bacia de banheiro ao invés de uma panela de cozinha. O respondente 4 sintetiza afirmando
que a cena exibe uma panela para aparar goteiras e declara ser comum nas classes mais baixas
recorrer ao que estiver ao alcance para remediar esta problemdtica. Por fim, ele disse supor que
os personagens do filme ndo dispdem de bacias de plastico para conter as goteiras.

O respondente 1 discorreu que o objeto estd sendo usado como utensilio para armazenar
as goteiras e afirmou que usar uma panela para juntar 4gua da chuva nao € uma situagao anormal
em sua realidade. O respondente 6 associou a panela no contexto da cena a pobreza e a um
utensilio utilizado para aparar a d4gua caindo do telhado. Quando questionado, o respondente 6
expOs que ndo costuma usar em seu dia-a-dia uma panela de cozinha para tal propdsito, mas
sim uma bacia. Entretanto, este ressalta que a panela ja foi usada em situagdes extremas no seu
passado, quando ndo havia bacias o suficiente para a quantidade de goteiras existente. Por sua
vez, o respondente 3 disse apenas que a cena remete a falta de infraestrutura e moradias

inadequadas.

Vocé ja utilizou panelas de aluminio com o mesmo propésito tal qual a personagem faz na
cena?

Quadro 16 — Uso da panela de aluminio

Vocé utiliza sua panela de aluminio com o mesmo propdsito tal qual as personagens o fazem na cena?

Sim 25%
Nao 62%
Citou a experiéncia de terceiros ao invés da sua 13%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Em relagdo a pergunta do questionario B “Voc¢ ja utilizou panelas de aluminio com o
mesmo proposito tal qual a personagem na cena?”, o respondente 1 afirmou que utilizar uma
panela para juntar d4gua da chuva ndo € uma situacio anormal. O respondente 6 expds que nao
costuma usar em seu cotidiano uma panela de cozinha para tal propdsito, mas sim uma bacia.

Entretanto, a panela ja foi usufruida diante de situacdes extremas, em que, segundo este, nao
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havia bacias o suficiente para a quantidade de goteiras. O respondente 5 revelou ser um hébito
comum e afirmou ter enfrentado isto em algumas ocasides, porém, com uma bacia de banheiro
ao invés de uma panela de cozinha. Esta resposta vai ao encontro do que disse o respondente 2,
que afirmou que, em seu cotidiano, pode ser normal buscar uma bacia plastica ao invés de uma
panela. Por sua vez, o respondente 3 reiterou ndo utilizar panelas para conter goteiras em sua
residéncia, mas que deve existir pessoas que vivam em situagcdo de pobreza extrema e o fagcam.
O respondente 4 citou a experiéncia de terceiros e firmou suposi¢des acerca da cena, pois, disse
ser comum, nas classes mais baixas, recorrer a0 que estiver ao alcance para remediar este
problema doméstico, supondo que os personagens do filme ndo dispunham de bacias de plastico

para goteiras.

Quais interpretacoes / ideias / associacées vocé faria sobre os acessorios e aderecos
(pulseiras, anéis, vestimentas e botas) utilizados pelo personagem nas cenas? Explique
porqué.

Quadro 17 — Associacoes mais citadas

Interpretagdes / ideias / associacoes mais citadas

Transgressao 17%
Poder e dominio 17%
Um individuo celebre 9%
Chefe de gangue 9%
Artisticidade 8%
Camponés 8%
Identidade cultural regional 8%
Cangaco 8%
Arcaismo 8%
Subversao 8%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Dos oito participantes, 7 ndo assistiram ao filme Bacurau (2019). Apenas um
entrevistado afirma ja té-lo visto. Para o respondente 5, ha uma associa¢do que se aproxima do
cangaceiro-justiceiro. O respondente 2 complementou, expondo que os acessorios, acrescidos
das armas que o personagem porta, remetem a um chefe de gangue, cujos acessorios e aderecos
parecem impor respeito. O respondente 3 identificou elementos hippies e arcaicos que
transmitem a ideia de poder e dominio local. O respondente 7 disse que os acessdrios e aderecos
remeteram a um sinal de superioridade hierdrquica na comunidade e mencionou o exemplo do

Egito Antigo, quando quem detinha o poder utilizava este tipo de adorno. O respondente 1
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afirmou que os acessorios e aderecos designam um individuo célebre na comunidade. O
respondente 6 disse se tratar de objetos que remetem a regionalidade de Lunga, um heréi
subversivo constantemente criminalizado para ndo ter sua autonomia e poderio enquanto heroi.

A leitura do respondente 8 estabeleceu uma associacdo de Lunga utilizando seus
acessOrios enquanto um camponés na primeira cena, € enquanto um artista moderno retornando
a sua cidade de origem com pensamentos transgressores na segunda. O respondente 4 disse que
0s acessorios e aderecos no contexto podem ser correlacionados a um sujeito transgressor que
desafia o patriarcado. Por fim, os respondentes 6 e 7 destacaram o espelho que o personagem
maneja na primeira cena. Para o entrevistado 6, este objeto pode ser associado a uma ferramenta

de comunica¢@o em um ambiente hostil.

Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o fablet que aparece na cena?

Explique porqué.

Quadro 18 — Associacoes mais citadas

Interpretagdes / ideias / associacoes mais citadas

Tecnologia em meio a um cenario arcaico 40%
Ferramenta educacional de estudo 20%
| Falha tecnoldgica 10%
Omissao de informagdes para criar novas narrativas 10%
Excluséo / invisibilidade da populacao interiorana 10%
Objeto de curiosidade 10%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O respondente 1 disse que o tablet € um recurso tecnolégico em meio a uma realidade
economicamente precaria. O respondente 3 associou o tablet a tecnologia como meio de acesso
a informac¢do em um cenario antimoderno. O respondente 8 complementou, e disse que o
associa a um objeto estranho, que parece deslocado naquela instituicdo de ensino pobre. O
respondente 4 afirmou tratar-se de um objeto que desperta curiosidade nas criangas da
comunidade.

O respondente 5 fez a leitura do fablet como ferramenta educacional que auxilia nos
estudos das criangas. O respondente 7 o associou ao uso da tecnologia enquanto facilitador do
ensino, mas que nem sempre consegue atender as expectativas, sendo a habilidade do homem
mais eficaz no contexto mostrado na cena. Na percepcao do respondente 2, este objeto remeteu
a uma tecnologia inserida gradativamente nas comunidades interioranas, mas que ¢ falha e
destoa do contexto daquele municipio. Ele disse que é como se aquelas pessoas da cena ndo

existissem para as novas tecnologias que estdo sendo desenvolvidas. Por fim, o respondente 6
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associou o tablet na cena de Bacurau a uma forma de omitir a informacao para criar uma nova

narrativa.
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7.3 Questionario C

O questiondrio presencial tipo C contou com a participacdo de outros oito (8)
respondentes voluntdrios, abordados nas dependéncias da Universidade Federal de Campina
Grande (UFCG). Mais uma vez, o Termo de Esclarecimento Livre e Esclarecido (TCLE) foi
lido e assinado, de modo que o objetivo da pesquisa fosse explicitado previamente. O
questiondrio foi aplicado em ambiente silencioso e de iluminacdo adequada. Os trechos das
cenas foram exibidos em um notebook portitil e as respostas captadas utilizando um gravador.
As perguntas incluidas neste questiondrio foram as mesmas das anteriores, a unica
diferenciacdo é que aqui o objeto ndo é mencionado na indaga¢do, apenas o Nordeste do Brasil.
Do total de oito respondentes, seis apresentavam o 2° grau completo; 1 tinha o 1° grau
completo e 1 possuia pés-graduacdo em seu curriculo. Sete declararam faixa-etdria entre 18 e
30 anos e um disse ter entre 51 e 60 anos. Seis nasceram no Nordeste € 2 no Sudeste do Brasil
(ambos no estado do Rio de Janeiro). Contudo, todos residem na regido Nordeste no presente

momento.

Quadro 19 — Perfil dos respondentes do questionario C
Escolaridade
12 grau completo 2° grau completo (Ensino Técnico completo: 0 Pés-Graduacao: 1

(Fundamental): 1 Médio): 6

Faixa-etaria

Entre 18 a 30 anos: | Entre 31 a 40 anos: | Entre 41 a 50 anos: | Entre 51 a 60 anos: Mais de 60 anos: 0
7 0 0 1

Regiao que nasceu

Centro-Oeste: 0 Nordeste: 6 m Sudeste: 2

Regido que vive atualmente
Centro-Oeste: 0 Nordeste: 8 Sudeste: 0

Ja assistiu O Céu de Suely?

Ja assistiu Ambiente Familiar?

Ja assistiu Bacurau?
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

Nao: 8

Cena da geladeira - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste

ao assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 20 — Associacoes mais citadas

~ Interpretages / ideias / associacbes mais citadss ==

Calor 46%
Escassez de alimento 13%
Pobreza 13%
Enfermidade 7%
Retirantes nordestinas 7%
Fome 7%
Alimentos e bebidas tipicas da regido 7%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

100% dos respondentes nao assistiram ao filme O Céu de Suely (2006). Mediante a
questdo apresentada acima, a resposta mais citada (cerca de 46%) foi de associacdo do Nordeste
com o calor. O respondente 8 declarou que usar a geladeira para refrescar-se ¢ um hébito
estranho em sua visdo, indicando que seria menos custoso adquirir um ventilador para suprir
esta demanda. O respondente 7 pensa semelhante, pois, esta pritica apontaria um consumo de
energia demasiado. O respondente 3 disse que esta acao sugere uma atitude desesperadora. O
respondente 2 afirmou que utilizar a geladeira com este propoésito € algo incomum. Além do
calor, o respondente 2 apontou para certos tipos de bebidas e produtos alimenticios que, em sua
perspectiva, seriam regionais nordestinos, como o mel e a garrafa de cachaca armazenada no
interior da geladeira. Para ele, as vestimentas simplorias das personagens e a geladeira escassa
também podem ser associadas a pobreza que acomete o Nordeste. Em adicdo ao calor, o
respondente 4 correlacionou o Nordeste a fome no contexto da cena, em razdo de uma das
personagens aparecer ingerindo gelo. Por fim, o respondente 5 enfatizou as condi¢des sociais
vulneraveis das mulheres da cena, como se elas fossem retirantes e tivessem saido do Nordeste

em busca de melhores oportunidades em outras regides.
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Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Sim: 0

Nao: 8

Cena da panela de aluminio - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre

o Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 21 — Associacoes mais citadas

Interpretagdes / ideias / associacoes mais citadas

Pobreza 34%
Despreparo para com as épocas chuvosas 17%
Nenhuma associacéo especifica ou direta com o 17%
Nordeste

Falta d’agua 8%
Habito do nordestino em posicionar baldes para 8%
conter goteiras

Infraestrutura residencial precaria 8%
Decoracao 8%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Segundo as respostas, 100% dos participantes ndo assistiram ao filme Ambiente
Familiar (2018). A associacdo mais frequente foi do Nordeste com a pobreza no contexto da
cena (34%). O respondente 2 destacou a moradia precdria € o ambiente escuro, supondo que 0s
personagens ndo dispdem de energia elétrica na residéncia devido a falta de verbas. Para ele,
utilizar uma panela de cozinha com a finalidade mostrada na cena é algo inusitado em sua
realidade. O respondente 8 conectou o Nordeste na cena a uma condicdo financeira precaria,
afirmando que a pratica de coletar a 4gua da chuva em panelas deve ser comum na regido, mas
declarou ser inabitual em seu cotidiano especifico. O respondente 4 fez associacdo a falta
d’agua e caréncia financeira. O respondente 5 elaborou uma associagdo da cena ao ambito
cultural do Nordeste, desde a decoracdo da casa até o hdbito de posicionar um balde para conter
as goteiras de chuva. Por sua vez, os respondentes 1 e 6 vincularam a cena ao despreparo do
nordestino para épocas chuvosas. O respondente 6 argumentou que isso se dd pelo fato de os
individuos desta regido estarem acostumados com o constante clima ensolarado. Por fim, os
respondentes 3 e 7 afirmaram ndo conseguir fazer nenhuma conexao especifica da cena com o

Nordeste do Brasil.
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Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Sim: 1

Nao: 7

Cena dos acessorios e aderecos de Lunga - Quais interpretacoes / ideias / associacdes vocé

faria sobre o Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 22 — Associacoes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associagdes mais citadas

Estranhamento e resisténcia para com as 37%
mudancas sociais que vém ocorrendo

0 espago ambiente nordestino 18%
Machismo 9%
Latifundiarios e donos de terras 9%
Cangaco 9%
Criminalidade do interior 9%
Nenhuma associacgao direta com o Nordeste 9%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Sete dos oito respondentes do questiondrio C ndo assistiram ao filme Bacurau (2019),
enquanto apenas um diz té-lo visto. A associagdo mais comumente citada foi acerca do
estranhamento e resisténcia do nordestino para com as mudangas sociais que vém ocorrendo.
O respondente 1 citou a mente ignorante e conservadora do sujeito nordestino. O respondente
3 considerou que a excentricidade de Lunga em seu modo de vestir-se e portar-se causa
desconfianca e estranhamento nas pessoas do Nordeste. O respondente 4 complementou,
declarando que esse tipo de vestimenta é mais comum em capitais. O respondente 5 revelou
que esse tipo de estranhamento € tipico no Nordeste. O respondente 6 expressou que a cena
representa um novo cangaco. O respondente 2 conseguiu estabelecer uma correspondéncia do
Nordeste com a comunidade do interior mostrada na cena. Todavia, ndo se trata de uma ligacdo
diretamente ao Nordeste, mas que poderia se passar em qualquer municipio de classe baixa do
Brasil. O respondente 7 concordou, e fez associagdo ao trafico e a criminalidade nas cidades do
interior do Nordeste, que, segundo ele, € semelhante ao que acontece no Rio de Janeiro, sua
cidade de origem. Por fim, o respondente 8 informou nado ser capaz de conceber nenhuma

associagdo direta com o Nordeste por meio destas cenas.
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Cena do fablet - Quais interpretacoes / ideias / associacdes vocé faria sobre o Nordeste ao

assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 23 — Associacoes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associagdes mais citadas

Incomum no uso de tecnologias 23%
Negligéncia e esquecimento governamental 23%
Falta de condigdes 15%
Invisibilidade social 15%
Anseio por um futuro longe 8%
Infraestrutura escolar antimoderna 8%
Lugar esquecido 8%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Sobre o questionamento acima, os respondentes 2 e 6 estabeleceram uma associacdo a
negligéncia e ao esquecimento governamental para com a populacdio do Nordeste. O
respondente 4 concordou, complementando que as tecnologias chegam de modo vagaroso nas
cidades pequenas da regido. O respondente 5 foi além, citando a discriminacdo que municipios
minudsculos do Nordeste sofrem em relacdo ao Sul e ao Sudeste do Brasil, simbolizado no filme
por meio do desaparecimento da comunidade no mapa, indicando seu esquecimento e
irrelevancia sob o olhar externo. O respondente 8 seguiu pensamento semelhante, e mencionou
a desvalorizagdo de algumas cidades no interior do Nordeste pelo restante do Brasil.

Além do descaso relacionado ao ndo reconhecimento do municipio no mapa virtual, o
respondente 7 enxergou o Nordeste na simplicidade dos individuos interioranos para com a
aeronave que sobrevoa a cidade e a tecnologia que lhes € apresentada. O respondente 3 associou
o Nordeste no contexto da cena a uma estrutura escolar pouco moderna, semelhante ao que
ocorre no interior da regido, onde se faz uso de poucas tecnologias para o ensino. Por fim, o
respondente 1 interpretou o Nordeste na cena como um lugar esquecido, que ndo oferece
condicdes dignas para a populagdo, o que faz com que as criancas anseiem por um futuro melhor

em outras regioes.
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8 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Este capitulo aborda os resultados gerais obtidos na aplicacdo dos trés questionarios
junto aos 58 respondentes voluntarios da pesquisa, relacionando as respostas dos participantes
acerca de suas concepg¢des dos objetos nas cenas e suas correlacdes com a regido Nordeste, com
nog¢des que sugerem repeticoes ou rupturas de esteredtipos. Ou seja, entendeu-se que as diversas
atribui¢des de sentidos e memoria obtidas por meio das respostas permitiram ao pesquisador
identificar significados que serdo discutidos de forma geral, a fim de verificar os objetivos

gerais e especificos do trabalho.

8.1 Questionario A — Geladeira

Examinando os feedbacks dos 42 participantes no questiondrio A, observou-se que a
maioria conectou a geladeira no contexto da cena, principalmente ao calor (46%). Além disso,
houve outras reflexdes menos literais que identificaram o objeto como um apaziguador de
emocgdes (16%), adequando-se a outros propdsitos e necessidades das personagens, além de
simplesmente resfriar o ambiente. Houve também aqueles que atentaram para o interior da
geladeira para associd-la a escassez de alimentos e pobreza (14%). Sobre a relagdo pessoal dos
pesquisados com a geladeira em seus respectivos cotidianos, pdde-se constatar que a cena em
‘O Céu de Suely’ amplificou uma ideia largamente difundida acerca do calor demasiado no
Sertdo nordestino, e utilizou o objeto geladeira como recurso cé€nico para reforgar este aspecto,
na medida em que a maioria dos respondentes (88%) afirmou ndo utilizar o eletrodoméstico da
mesma maneira como aparece na cena. Além disso, foi identificada uma contradi¢@o, apontada
por alguns participantes: a das personagens, desprovidas de poder aquisitivo, em recorrer ao
uso da geladeira em detrimento de aparelhos menos custosos como ventilador ou ar
condicionado. Durval Muniz (1999) argumenta que a dizibilidade e a visibilidade sobre a
temperatura elevada no Nordeste é um dos esteredtipos mais cristalizados na construciao da
identidade nordestina junto ao consciente coletivo do brasileiro, conforme abordado no inicio
do trabalho. Os estigmas a respeito dos supostos fatores que impediram o crescimento da regido
e seu povo sao atribuidos, também, as condi¢des climdticas adversas que, hd muito, atuam como
uma verdade generalizante. Neste sentido, compreende-se que a temperatura quente vem
carregada de outros estigmas nocivos que correlacionam o sujeito nordestino ao individuo

inerte, improdutivo e preguicoso. Tal discurso, verbalizado em outras partes do filme, no qual
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a protagonista queixa-se do calor de uma cidadezinha no interior do Ceard - capaz até de fazer
seu bebé de colo chorar em demasia, acaba por desconsiderar as diferencas existentes entre os
espacos da regido Nordeste e suas variacOes estacionais e climéticas; além de colocar as
condi¢des meteoroldgicas de Iguatu (CE) em oposicao a de Sao Paulo (SP). Na pelicula, Iguatu
se apresenta inquietantemente quente na perspectiva da personagem e de seu bebé quando posto
em comparacio com Sao Paulo, de onde retornam. Ou seja, o desassossego climatico nordestino
estd em oposi¢cdo ao Sudeste. Sobre a correlagdo da cena com o Nordeste, observou-se, mais
uma vez, que parte dos respondentes entendem o Nordeste como a regido de condicdes
climéaticas homogéneas, onde o calor excessivo € predominante (48%). Apesar disto, verificou-
se, também, que a palavra ‘Nordeste’ potencializou esta correlacdo, na medida em que
respondentes alegaram ndo associar a cena diretamente a regiao, mas reconheceram que ha uma
crenca que concebe o Nordeste como o local mais quente do Brasil, ao ponto de causar o
desconforto térmico tal como € exibido pelas personagens na cena. Alguns participantes
indicaram ter consciéncia deste esteredtipo, embora nio acreditem totalmente nele. Em
contrapartida, hd respondentes que pareceram compactuar com a ideia arraigada nas midias de
comunicacdo do nordestino enquanto pobre coitado, financeiramente e, por consequéncia,
emocionalmente. Este mecanismo discursivo indica que, mesmo vivenciando as
heterogeneidades nordestinas, parte dos moradores da regido se colocam no lugar de vitima,
sem demonstrar distanciamento dessa discriminag¢do externa. Isso indica, também, que os
préprios nordestinos desconhecem a origem dos enunciados clichés que os inventaram pelo viés

estereotipado imagético.

8.2 Questionario A — Panela

Acerca da cena da panela de aluminio em ‘Ambiente Familiar’, a associacdo mais 6bvia
foi do objeto enquanto uma gambiarra para atender a um novo propoésito: de aparar as goteiras
da chuva (44%). Ou seja, a funcdo primordial da panela foi repensada para servir a uma
finalidade diversa. Em consequéncia, tal acdo, em meio a um cendrio simples, também remeteu
a pobreza do ambiente e a escassez de alimento para 27% dos respondentes, na medida em que
a panela se encontra vazia. Sobre a utilizacdo deste objeto por parte dos participantes tal qual
ocorre na cena, quase metade afirmou nunca o ter feito (49%). Outra parte (17%) exp0s j4 ter
utilizado um balde de banheiro ao invés de uma panela de cozinha, justificando a dltima como

anti-higi€nica para servir a tal propdsito. Mais uma vez, isto indica que a cena no filme ampliou
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uma mensagem que ndo se mostrou tdo realista no cotidiano dos respondentes, uma vez que
uma minoria declarou ja té-lo feito em algum momento de sua vida. O fato de a personagem ter
buscado uma panela de sua cozinha para posicionar no chdo ao invés de um balde de banheiro,
se mostrou atipica € incomum para a maioria.

A cena da panela de aluminio foi mais relacionada ao Nordeste enquanto uma
caracteristica de pobreza (32%). Novamente, entende-se que a realidade nordestina, conforme
a perspectiva dos respondentes, estd pautada em cima do conceito de subdesenvolvimento e
atraso. A simplicidade e a pobreza dos cendrios foi cristalizada como a identidade quase
absoluta do Nordeste. Uma identidade que ndo € natural, uma vez que desconsidera o poder
aquisitivo da regido, principalmente no litoral, onde as metropoles se mostram tdo
desenvolvidas quanto no Sul ou Sudeste, que sdo amplamente vistos enquanto sindbnimos do
progresso e industrializagdo. Esta ideia vai ao encontro do que Durval Muniz de Albuquerque
Junior (1999) discorre em toda sua obra, que o Sudeste (principalmente Sdo Paulo) foi
concebido como a riqueza e o presente, enquanto o Nordeste € a pobreza e o passado. Junto a
pobreza, os respondentes também correlacionaram a cena ao Nordeste com o fato de a
residéncia apresentar problemas estruturais € com uma decoracdo tipica. Ou seja, para os
participantes da pesquisa, existe uma certa familiaridade de coisas e objetos decorativos que
remetem diretamente ao Nordeste. Em certo sentido, isso vai de acordo com o que Albuquerque
Junior (1999) explana ao citar as pinturas de Cicero Dias, no qual predominam o azul e o

vermelho, as cores berrantes e folcldricas por exceléncia, de gosto popular.

8.3 Questionario A — Acessorios e Aderecos

Em ‘Bacurau’, os acessorios e aderecos de Lunga sdo primordialmente associados aos
simbolos de ‘poder e lideranca’ (22%); seguido de ‘objetos para diferenciar o personagem dos
demais’ (12%); simbolo de ‘vaidade’ (9%) e ‘homossexualismo’ (9%). A pesquisa revelou,
também, que os mesmos acessorios e aderecos podem significar coisas adversas, a depender do
contexto da cena. J4 quando o termo “Nordeste” € citado na pergunta, as respostas se mostraram
diferenciadas. ‘Machismo’, ‘pobreza’, e ‘nenhuma associagdo direta com o Nordeste’ foram as
expressoes mais citadas, cada uma com 10%. O machismo estd associado a estrutura familiar
assentada na tradic@o patriarcal, caracteristico da sociedade rural nordestina que vem sendo
apresentado em diversas midias de consumo popular ao longo dos anos. O ‘preconceito de

género’, citado por alguns participantes da pesquisa, indica que alguns ainda creem na visao
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antiquada que justapde um sujeito tido como menos masculo em oposi¢do aos demais na cena,
como se houvesse uma contradi¢do de género firmada na aparente androginia de Lunga com os

demais ‘cabras da peste’ que aparecem no trecho exibido.

8.4 Questionario A — Tablet

Por fim, o tablet que aparece em ‘Bacurau’ ¢ associado apenas a uma forma de
‘acessibilidade e avango tecnologico’ por 28% dos respondentes, enquanto ‘tecnologia’ e
‘instrumento de melhoria educacional’ sdo respectivamente relacionados por 22% e 21% dos
participantes da pesquisa. Ja quando a pergunta € sobre o Nordeste, as associagdes se mostraram
diferenciadas. ‘Escassez de equipamento / infraestrutura em ambientes educacionais’ foi citado
por cerca de 14% dos participantes; seguida de 12% para ‘esquecimento / invisibilidade da
regido’; e 12% consideraram que a cena exibe um ‘espago ambiente caracteristico nordestino’.
Este resultado indicou que parte consideravel dos participantes da pesquisa ainda compreendem
0 espaco nordestino, principalmente o interiorano, como o lugar estigmatizado pelo atraso, onde
0 acesso a tecnologia € vagaroso em relacdo as demais regides do pais, em especial Sul e
Sudeste. Este conceito pejorativo associa a regido a um local de obscurantismo econdmico e

social persistentes.

8.5 Questionarios Be C

O questionario B contou com a participacdo de 8 respondentes € o estimulo das
perguntas teve foco apenas no objeto. Sendo assim, o Nordeste sequer foi citado. Por sua vez,
o questiondrio C (também com 8 respondentes) mencionou apenas o Nordeste, enquanto o
objeto nao foi incluido pelo pesquisador ao formular as questdes. A geladeira em ‘O Céu de
Suely’ foi associada principalmente a um objeto para se refrescar (50%); seguido pela
associacdo de um objeto que alivia as dores fisicas ou emocionais das personagens (40%); e,
por fim, apenas como um utensilio doméstico (10%). A totalidade dos 8 participantes
consultados afirmaram nao utilizar o eletrodoméstico em seu dia-a-dia da mesma forma que
aparece na cena. Essa constatacdo indica que, mais uma vez, o objeto no filme € utilizado de

modo ndo realista para reforcar uma mensagem nao verbal: que o calor daquela regidao é
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demasiado, a ponto de causar desconforto fisico nas personagens, que recorrem a geladeira para
se refrescar e refrescar o ambiente.

No questiondrio C, que faz referéncia apenas ao Nordeste, a associagdo mais apontada
por meio da cena foi o calor (46%); seguido da pobreza (13%), e escassez de alimentos (13%).
Isso indica que o Nordeste, além da temperatura elevada ja citada, é capaz de evocar
sentimentos nos respondentes que se relacionam a um local carregado de problemas
econOmicos, sendo esta uma das principais particularidades que o olhar torto da midia se voltou
quando exibia a regido desde meados do século XX. Tal discurso encontrou abrigo inicialmente
na ideia da seca, do flagelo e da miséria como consequéncia, entre outros fatores, de um habitat
desfavoravel, predominado pela mesticagem de sua populacdo. Ou seja, calor, pobreza e
escassez de alimentos, interpretacdes citadas pelos respondentes, indicam reconhecimento de
um Nordeste um tanto deturpado, mitico e ja cristalizado por tantas exposi¢des mididticas
equivocadas ao longo dos anos.

No questiondrio B, em ‘Ambiente Familiar’, a panela de aluminio foi associada
principalmente a um objeto para aparar goteiras (60%); seguido de pobreza (20%). A maioria
dos respondentes afirmou ndo utilizar a panela de aluminio de cozinha para conter as gotas de
chuva em seus respectivos cotidianos. Quando hd necessidade de aparar goteiras, uma bacia de
banheiro € usada com maior frequéncia, em substituicdo a panela. O que indica que o filme
utilizou um objeto e fortaleceu uma mensagem nao tao realista, conforme os respondentes. No
questiondrio C, que menciona apenas o Nordeste, a maioria dos participantes destacou a
pobreza (34%), que, como ja mencionado no capitulo de discussdes, € uma das ideias pré-
concebidas mais continuas atribuidas sobre a regido.

No questionario B, em ‘Bacurau’, os extravagantes acessorios e aderecos de Lunga
foram associados principalmente a transgressao do personagem (17%) e ao seu poder e dominio
(17%). Essa percepc¢ao indica que os objetos utilizados pelo intérprete sdo determinantes para
caracterizar um individuo socialmente superior na hierarquia local. Isto faz sentido se
considerarmos a narrativa do filme, uma vez que Lunga € um sujeito marginalizado pela forca
policial regional e vive escondido junto aos seus comparsas em uma represa abandonada. Esta
condicao o faz ser algado a herdi pelos demais marginalizados como ele, tornando-se assim um
justiceiro contra a opressdo externa, que se manifesta na histéria por meio de um exterminio
recreativo idealizado por estrangeiros vindos da Europa e América do Norte. Lunga ndo se
encaixa em um género especifico — ora € tratado no masculino, ora no feminino — o que faz dele
uma pessoa transgressora naquele local, conforme indicado por 17% dos respondentes. A

imagem do cangaceiro, persona marginalizada, conforme o ponto de vista das autoridades, e
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herdi para os cidaddos, estd historicamente conectada a constru¢do da identidade regional
nordestina. Tais personagens acabaram por tornarem-se simbolos de forgas sociais, com o
intuito de reforcar a identificacdo dos nordestinos com os mitos populares que formaram a
regido. Ao assumir a identidade regional do Nordeste, o cangaceiro criou uma indumentdria
tipica em tons terrosos, com chapéu e acessorios espalhafatosos. Ou seja, os acessorios e
aderecos, atuando na cena, foram necessarios para indicar aos respondentes caracteristicas que
Lunga realmente apresenta na pelicula: um individuo transgressor e detentor de consideravel
poder social em sua comunidade. J4 no questiondrio C, que faz alusdo apenas ao Nordeste, a
maioria dos participantes da pesquisa citou o estranhamento e a resisténcia do nordestino com
as mudancas sociais que vém ocorrendo (37%) e o espago ambiente em que se passa a cena,
que seria caracteristico da regido (18%). Isto quer dizer que os respondentes ainda associam o
Nordeste a uma regido patriarcal entranhada no machismo e no preconceito de género, onde
qualquer associacdo que se distancie da heteronormatividade pode causar estranheza.

Em ‘Bacurau’, no questionario B, o tablet manejado pelo professor é associado a
tecnologia em meio a um cendrio arcaico (40%); e a uma simples ferramenta educacional de
estudos (20%). No questiondrio de tipo C, com meng¢ao apenas ao Nordeste, ao invés do objeto,
as declaracdes mais recorrentes sobre o Nordeste foram provocadas pelo cendrio do filme
enquanto um local incomum para o uso de tecnologias (23%), e negligéncia e esquecimento
governamental (23%). Em ambos os questionarios, foi indicado que a maioria dos respondentes
identificou o tablet como ferramenta tecnoldgica colocada em cena para contrastar com um
cendrio aparentemente carente. Ou seja, aqui, ao contrdrio das imagens da geladeira e da panela
de aluminio, os participantes da pesquisa indicaram que o objeto fablet ndo serviu, direta ou
indiretamente, para reiterar um estereotipo, mas sim para mostrar elementos antagdnicos — a
modernidade em comparagdo ao arcaismo; o tecnolégico contra o anacronico — interagindo em
um mesmo contexto c€nico. Desse modo, considera-se que o fablet em Bacurau, na perspectiva
dos respondentes, foi capaz de invocar descontinuidades imagéticas e discursivas enraizadas na
ideia estereotipada de Nordeste. Ou seja, o objeto fablet, operando na cena selecionada, foi
associado a despersonalizagdo da suposta tradi¢dao cultural nordestina a qual ja estamos
familiarizados a vincular. Essa interpretacao estd rodeada de elementos histéricos acerca da
invenc¢do do Nordeste, pois, como ja mencionado anteriormente, hd muito a regido foi associada
ao passado e ao atraso, em contrapartida a industrializacdo do Sul. Esta concep¢do foi
popularizada em romances literdrios, cinematograficos e de teledramaturgia nacionais ao longo
dos anos para preservar o Nordeste da saudade e da natureza imaculada, ainda ndo contaminado

pelas fabricas e usinas de fora que degeneram as grandes metropoles com suas estrangeirices
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capitalistas. Todavia, por meio das respostas, também foi possivel constatar que o Nordeste
interiorano ainda € interpretado como pobre e atrasado pela visdo da maioria dos préprios
nordestinos que participou na pesquisa, na medida em que, de forma recorrente, enxergaram a
drea nordestina como um local alheio ao progresso tecnolégico que vem ocorrendo na
contemporaneidade. Historicamente, a ideia de negacdo e, consequentemente, do bloqueio da
modernidade, ocorrida principalmente no interior da regido, foi instituida como modo de
desconformidade e temor com o capitalismo das cidades cosmopolitas, principalmente de Sdao
Paulo. Ao invés disso, buscava-se priorizar a nostalgia nos costumes e o tradicionalismo nas

relagdes sociais, que seriam inerentes ao Nordeste e a0 homem nordestino.
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9 CONCLUSAO

Devido a abundancia de entrevistados e ao fato de que as questdes formuladas foram
abertas e, consequentemente, subjetivas, foi verificado que as respostas geraram percepgdes
diversas, que, por vezes, se mostraram dificeis de agrupar para discutir posteriormente. A
metodologia aplicada se apresentou com alto grau de complexidade por um lado, mas instigante
por outro, pois possibilitou a obtencao de associacdes e expressdes mais detalhadas e menos
rigidas por parte dos respondentes, que acrescentaram divagacdes vdlidas de serem exploradas.
Desse modo, as principais semelhancas e diferencas identificadas nas respostas foram
priorizadas a fim de apresentar um panorama dos resultados. Foi observado que os objetos nas
cenas, algumas delas sem didlogos, foram decisivos para que os respondentes fossem capazes
de atribuir significados variados, que se mostraram diversificados entre reincidéncias e
descontinuidades de esteredtipos arcaicos.

Além disso, a mencdo do Nordeste foi um ponto fundamental no trabalho, pois
possibilitou ao pesquisador obter avaliagcdes que os respondentes, a maioria composta por
nordestinos, fazem da regido, o que resultou na desmistificacdo da concep¢io de que apenas
individuos nao nordestinos dispdem de uma visdo equivocada e generalizante acerca do suposto
baixo poder econdmico concentrado no Nordeste; os costumes excéntricos da populacio; sua
estranheza para com aparatos tecnolégicos e seu clima indspito, considerando que tais
caracteristicas foram amplamente destacadas pelos participantes.

Embora a natureza discursiva e subjetiva do trabalho e pequena amostra ndo permitam
generalizar os dados coletados, foi possivel concluir que o objeto na cena transmite significados
infinddveis na mente do receptor, agregando valores simbolicos junto a narrativa do filme. Tais
objetos, operando em conjunto e influenciados pela interagdo com outros elementos visuais e
verbais, foram capazes de atribuir sentidos em imagens exibidas isoladamente e sem qualquer
contextualizagcdo prévia aos espectadores. Ademais, as respostas demonstraram que a produgao
de sentidos € resultante da interacdo entre os diferentes elementos da cena, ndo dependendo
apenas do objeto citado na pergunta, uma vez que alguns participantes da pesquisa conseguiram
pressupor situagdes e buscavam compreender as histérias vivenciadas pelos personagens, para
além do que era mostrado nas cenas.

Observou-se também que, nas perguntas que mencionavam o Nordeste, houve um
nimero maior de associacdes ja tradicionalmente consolidadas de forma estereotipada sobre o
local. O que indica que este segue sendo o julgamento mais recorrente no repertorio simbdlico

da regido, segundo os integrantes consultados. Desse modo, entende-se que a mensagem
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transmitida pelas cenas foi resultado tanto da presenca especifica do objeto citado quanto dos
demais elementos — didlogos, sotaques, ambientes externos e internos, etc. resultando assim

em um debate que pode, e deve, ser estimulado constantemente doravante.

Consideragoes finais para trabalhos futuros

A estratégia metodoldgica utilizada na pesquisa demonstrou eficicia ao alcancar os
objetivos previamente definidos, pois possibilitou a caracterizacao dos valores simbdlicos nas
cenas, partindo dos objetos. Este propdsito foi atingido por meio da comparagao das percepgoes
que os participantes vivenciaram ao visualizar as cenas, 0 que agregou maior embasamento aos
resultados e as conclusdes aqui apresentadas. Alguns empecilhos identificados pelo pesquisador
residem no ndmero excessivo de respondentes consultados e das perguntas em aberto, o que
acabou por ser traduzido em relatos em demasia, o que dificultou na busca por uma conclusdo.
Entretanto, essas mesmas limitagdes também apresentaram vantagens, pois deram margem para
a expansao discursiva da tematica em trabalhos futuros. Para isto, recomendam-se as seguintes
possibilidades de enfoques.

e Diminuir a amostra para que se obtenha uma resposta mais conclusiva ao fim do
trabalho;

e Realizar a pesquisa em campos menos privilegiados socialmente e intelectualmente;

e Incluir questdes fechadas ou de multipla escolha a fim de obter respostas menos abertas

e subjetivas;

e Investigar a recep¢do e interpretacdo das cenas mediante diferentes faixas-etdrias e
regides de nascimento especificos para fins comparativos;
e Realizar uma andlise completa dos filmes e das cenas escolhidas para confrontar a

observacdo do pesquisador com a interpretacdo dos participantes.
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APENDICE | - QUESTIONARIO A

Questionario virtual sobre
narrativas simbolicas em filmes

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Convidamos o Sr(a) para participar da pesquisa intitulada “Objetos e Narrativas
Simbdlicas em Filmes Sobre o Nordeste”,

que compde a pesquisa (dissertacao) do mestrando Victor Leoni Cardoso
Saraiva (Rua Damasco, nilmero 185, apt 202, Santa Rosa. Campina Grande —
PB. / Telefone: (83) 9 9833- 3697, sob a orientagdo do professor Dr. Wellington
Gomes de Medeiros (wellingtondemedeiros @gmail.com).

Informagges sobre a pesquisa:

0 estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizagao simbdlica do
Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais utilizados em
algumas cenas nas produgdes cinematograficas nordestinas do século XXI.

0s objetivos especificos sdo:

- |dentificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham fungao narrativa
relevante para o discurso sobre a regiao Nordeste;

- Estabelecer relagao entre o objeto e a cena em que ele € agente ativo na
narrativa;

- Caracterizar os possiveis valores simbdlicos e associagoes sobre o Nordeste nas
cenas por meio dos objetos.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolugao 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve seres
humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos imediatos ou tardios
aos voluntdrios. Assim, considera-se apenas que possa haver o risco de
constrangimento do participante ao responder sobre o seu nivel de escolaridade.
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Entretanto, existe a opgao de ndo responder esta indagagdo especifica.

0 pesquisador assegura que terd o maximo de cuidado em nao expor os
participantes, que nao serao identificados por nome ou foto. Mesmo que a
possibilidade seja minima, caso ocorra algum dano nao previsivel decorrente

da pesquisa, o pesquisador indenizara os participantes do estudo. Ao final do
estudo, se for do interesse

dos participantes, eles terdo livre acesso ao contetido do mesmo através de um rel
atorio disponibilizado pelo pesquisador.

Em caso de dividas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade de
conversar com o pesquisador em
qualquer momento do estudo pelo endereco e telefone abaixo:

Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Gampina Grande - PB.
(83) 9 9833-3697 / victor.lcs@hotmail.com

Se houver diividas em relagao aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) podera consultar
o Comité de Etica em Pesquisa da UFCG.

Endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sao José, Campina Grande — PB.

(83) 2101-5545 / cep@huac.ufcg edu.br

Reitero que as respostas ficarao registradas no Google Forms, havendo
a garantia de que nenhum dado que possa expor a identidade dos
participantes, como nome e foto, sejam divulgados. Apds ser
esclarecido(a) sobre o teor da pesquisa “Objetos e Narrativas
Simbdlicas em Filmes Sobre o Nordeste”, vocé aceita participar?

Marcar apenas uma oval.
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4.

Caso a resposta anterior tenha sido positiva, por gentileza, informe seu
nome completo.

Vamos comegarl

Qual é o seu grau de escolaridade?

Marcar apenas uma oval.

/10 grau completo (Fundamental)
0 29 grau completo (Ensino Médio)
Técnico completo
) Pés-Graduagio

Prefiro néo responder

Qual é a sua faixa-etaria?

Marcar apenas uma oval.

/ Entre 18 a 30 anos
_ Entre 31 a 40 anos
' Entre 41 a 50 anos

' Entre 51 a 60 anos

Mais de 60 anos
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5. Em qual regido do Brasil vocé nasceu?

Marcar apenas uma oval.

) Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, GE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
) Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP, R, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

6. Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?

Marcar apenas uma oval.

' Gentro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
_ Norte (AC, AM, PA, T0, AP, T0, RR, RO)
) Sudeste (SP, RJ, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

7. Voce j4 assistiu o filme 0 Céu de Suely (2006)?

Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Nio




120

Assista a cena abaixo (duragao 00:33) e responda as questoes a seguir.

http:/youtube.com/watch?v=eTUG5ckYoSQ

8. Quais interpretacdes / ideias / associac@es vocé faria sobre a
geladeira na cena? Explique porqué.

9. Quais interpretagdes / ideias / associagoes voce faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.
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10. " Vocé j assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?

Marcar apenas uma oval.
Sim

) Niio

Assista a cena abaixo (duragao 01:20) e responda as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=McLmWTnjplo

1. Quais interpretacdes / ideias / associagdes vocé faria sobre a panela
de aluminio na cena? Explique porqué.
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12. " Quais interpretacoes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porque.

13. Vocé j4 assistiu o filme Bacurau (2019)?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nio

Assista as cenas abaixo (duracao 00:29 e 00:27) e responda as questdes a
seguir.

http://youtube.com/watch?v=yOcOXFyAU1s
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http:/youtube.com/watch?v=50qQbn1pmhU

14. " Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre os
acessdrios e aderecos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas)
utilizados pelo personagem nas cenas? Explique porqué.

15. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.
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Assista a cena abaixo (duragao 02:15) e resposta as questoes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=bwRzD_W4SDk

16. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o tablet
que aparece na cena? Explique porqué.

17. Quais interpretagdes / ideias / associagdes sobre o Nordeste vocé
faria ao assistir a cena? Explique porqué.

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pelo Google.
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APENDICE Il - QUESTIONARIO B

Questionario virtual sobre
narrativas simboélicas em filmes

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Convidamos o Sr(a) para participar da pesquisa intitulada “Objetos e
Narrativas Simbolicas em Filmes Sobre o Nordeste”,

que compde a pesquisa (dissertagdo) do mestrando Victor Leoni
Cardoso Saraiva (Rua Damasco, nimero 185, apt 202, Santa

Rosa. Campina Grande - PB. / Telefone: (83) 9 9833- 3697, sob

a orientagdo do professor Dr. Wellington Gomes de

Medeiros (wellingtondemedeiros@gmail.com).

Informacdes sobre a pesquisa:

0 estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizagéo simbdlica
do Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais
utilizados em algumas cenas nas produgdes cinematograficas
nordestinas do século XXI.

Os objetivos especificos séo:

- Identificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham fungéo
narrativa relevante para o discurso sobre a regido Nordeste;

- Estabelecer relagdo entre o objeto e a cena em que ele é agente ativona
narrativa;

- Caracterizar os possiveis valores simbdlicos e associagdes sobre o
Nordeste nas cenas por meio dos objetos.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolugdo 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve
seres humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos
imediatos ou tardios aos voluntarios. Assim, considera-se apenas que
possa haver o risco de constrangimento do participante ao responder
sobre o seu nivel de escolaridade. Entretanto, existe a opgao de ndo
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responder esta indagagéo especifica. O pesquisador assegura que tera o
maximo de cuidado em n&do expor os participantes, que ndo serdo
identificados por nome ou foto. Mesmo que a possibilidade seja minima,
caso ocorra algum dano néo previsivel decorrente

da pesquisa, o pesquisador indenizara os participantes do estudo. Ao
final do estudo, se for do interesse

dos participantes, eles terdo livre acesso ao conteido do mesmo através
de um relatério disponibilizado pelo pesquisador.

Em caso de dividas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade
de conversar com o pesquisador em
qualguer momento do estudo pelo enderego e telefone abaixo:

Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Campina Grande ~ PB.
(83) 9 9833-3697 / victor.les@hotmail.com

Se houver duvidas em relagédo aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa da UFCG.

Endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sdo José, Campina Grande — PB.

(83) 2101-5545 / cep@huac.ufcg.edu.br

Reitero que as respostas ficardo registradas no Google Forms,
havendo a garantia de que nenhum dado que possa expor a
identidade dos participantes, como nome e foto, sejam
divulgados. Apds ser esclarecido(a) sobre o teor da

pesquisa “Objetos e Narrativas Simbdlicas em Filmes Sobre o
Nordeste”, vocé aceita participar?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N3o
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4.

Caso aresposta anterior tenha sido positiva, por gentileza, informe
seu nome completo.

Vamos comecar!

Qual é o seu grau de escolaridade?

Marcar apenas uma oval.

) 1° grau completo (Fundamental)
) 2° grau completo (Ensino Médio)
_) Técnico completo

) Pés-Graduagéo

) Prefiro néo responder

Qual é a sua faixa-etaria?

Marcar apenas uma oval.

) Entre 18 a 30 anos
) Entre 31 a 40 anos
Entre 41 a 50 anos

) Entre 51 a 60 anos

) Mais de 60 anos
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5.  Em qual regido do Brasil vocé nasceu?

Marcar apenas uma oval.

) Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
) Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP. RJ, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

6. Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?

Marcar apenas uma oval.

Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
) Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
! Norte (AC, AM, PA, TO, AR, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP, RJ, MG, ES)

Sul (PR, SC, RS)

7. Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?

Marcar apenas uma oval.
Sim

) Nao
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Assista a cena abaixo (duragdo 00:33) e responda as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=eTUG5ckYoSQ

8. Quais interpretagdes / ideias / associagbes vocé faria sobre a
geladeira na cena? Explique porqué.

9. Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Néo
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Assista a cena abaixo (duragdo 01:20) e responda as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=McLmWTnjplo

10. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre a
panela de aluminio na cena? Explique porqué.

11.  Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Nao
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Assista as cenas abaixo (duragdo 00:29 e 00:27) e responda as

questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=yOcOXFyAUls

http://youtube .com/watch?v=5QgQbn1pmhU

12. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre os
acessorios e aderegos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas)
utilizados pelo personagem nas cenas? Explique porqué.
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13.
Marcar apenas uma oval.

' Opgao 1

Assista a cena abaixo (duragédo 02:15) e resposta as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=bwRzD_W4SDk

14. Quais interpretacdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
tablet que aparece na cena? Explique porqué.

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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APENDICE Ill - QUESTIONARIO C

Questionario virtual sobre
narrativas simboélicas em filmes

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Convidamos o Sr(a) para participar da pesquisa intitulada “Objetos e
Narrativas Simbolicas em Filmes Sobre o Nordeste”,

que compde a pesquisa (dissertagdo) do mestrando Victor Leoni
Cardoso Saraiva (Rua Damasco, nimero 185, apt 202, Santa

Rosa. Campina Grande - PB. / Telefone: (83) 9 9833- 3697, sob

a orientagdo do professor Dr. Wellington Gomes de

Medeiros (wellingtondemedeiros@gmail.com).

Informacdes sobre a pesquisa:

0 estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizagéo simbdlica
do Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais
utilizados em algumas cenas nas produgdes cinematograficas
nordestinas do século XXI.

Os objetivos especificos séo:

- Identificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham fungéo
narrativa relevante para o discurso sobre a regido Nordeste;

- Estabelecer relagdo entre o objeto e a cena em que ele é agente ativona
narrativa;

- Caracterizar os possiveis valores simbdlicos e associagdes sobre o
Nordeste nas cenas por meio dos objetos.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolugdo 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve
seres humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos
imediatos ou tardios aos voluntarios. Assim, considera-se apenas que
possa haver o risco de constrangimento do participante ao responder
sobre o seu nivel de escolaridade. Entretanto, existe a opgao de ndo
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responder esta indagagéo especifica. O pesquisador assegura que tera o
maximo de cuidado em n&do expor os participantes, que ndo serdo
identificados por nome ou foto. Mesmo que a possibilidade seja minima,
caso ocorra algum dano néo previsivel decorrente

da pesquisa, o pesquisador indenizara os participantes do estudo. Ao
final do estudo, se for do interesse

dos participantes, eles terdo livre acesso ao conteido do mesmo através
de um relatério disponibilizado pelo pesquisador.

Em caso de dividas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade
de conversar com o pesquisador em
qualguer momento do estudo pelo enderego e telefone abaixo:

Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Campina Grande ~ PB.
(83) 9 9833-3697 / victor.les@hotmail.com

Se houver duvidas em relagédo aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa da UFCG.

Endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sdo José, Campina Grande — PB.

(83) 2101-5545 / cep@huac.ufcg.edu.br

Reitero que as respostas ficardo registradas no Google Forms,
havendo a garantia de que nenhum dado que possa expor a
identidade dos participantes, como nome e foto, sejam
divulgados. Apds ser esclarecido(a) sobre o teor da

pesquisa “Objetos e Narrativas Simbdlicas em Filmes Sobre o
Nordeste”, vocé aceita participar?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N3o
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4.

Caso aresposta anterior tenha sido positiva, por gentileza, informe
seu nome completo.

Vamos comecar!

Qual é o seu grau de escolaridade?

Marcar apenas uma oval.

) 1° grau completo (Fundamental)
) 2° grau completo (Ensino Médio)
_) Técnico completo

) Pés-Graduagéo

) Prefiro néo responder

Qual é a sua faixa-etaria?

Marcar apenas uma oval.

) Entre 18 a 30 anos
) Entre 31 a 40 anos
Entre 41 a 50 anos

) Entre 51 a 60 anos

) Mais de 60 anos
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5.  Em qual regido do Brasil vocé nasceu?

Marcar apenas uma oval.

) Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
) Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP. RJ, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

6. Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?

Marcar apenas uma oval.

Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
) Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
! Norte (AC, AM, PA, TO, AR, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP, RJ, MG, ES)

Sul (PR, SC, RS)

7. Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?

Marcar apenas uma oval.
Sim

) Nao
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Assista a cena abaixo (duragdo 00:33) e responda a questao a seguir.

http://youtube.com/watch?v=eTUG5ckYoSQ

8. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.

9. Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Néo
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Assista a cena abaixo (duragdo 01:20) e responda a questao a seguir.

http://youtube.com/watch?v=McLmWTnjplo

10. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porque.

11.  Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Nao
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Assista as cenas abaixo (duragdo 00:29 e 00:27) e responda as

questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=yOcOXFyAUls

http://youtube.com/watch?v=5QgQbn1pmhU

12. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir as cenas? Explique porqué.
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Assista a cena abaixo (duragdo 02:15) e resposta a questao a seguir.

http://youtube.com/watch?v=bwRzD_WA4SDk

13.  Quais interpretagdes / ideias / associagdes sobre o Nordeste
vocé faria ao assistir a cena? Explique porqué.

Este contetdo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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Questiondrios disponiveis em:

Questionario A:
https://docs.google.com/forms/d/e/1 FAIpQLSdXFk8x1kWRhieOL1pZQUEZOApS5Dzglbfv
gf YDL7-927KOSw/viewform

Questionario B: https://docs.google.com/forms/d/e/IFAIpQLSc6vkVZ5-
2T0slagM VtSrIWWK6in9TdAMEfHnNK6XU-ROHb2Z70Q/viewform

Questiondrio C: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLS{L.Z-G84skvgOzqcl.19Fqqg-
LcGzXQIXJrpvvOXKhY SUxfRGw/viewform
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APENDICE IV - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Convidamos o Sr(a) para participar da pesquisa intitulada “Objetos e Narrativas
Simbdlicas em Filmes Sobre o Nordeste”, que compde a pesquisa (dissertacdo) do
mestrando Victor Leoni Cardoso Saraiva (Rua Damasco, nimero 185, apt 202, Santa Rosa.
Campina Grande — PB. / Telefone: (83) 9 9833-3697, sob a orientacido do professor Dr.

Wellington Gomes de Medeiros (wellingtondemedeiros @ gmail.com).

Informacoes sobre a pesquisa:

O estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizagdo simbolica do Nordeste
por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais utilizados em algumas cenas

nas produgdes cinematograficas nordestinas do século XXI.

Os obijetivos especificos sdo:

- Identificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham funcdo narrativa
relevante para o discurso sobre a regido Nordeste;

- Estabelecer relacdo entre o objeto e a cena em que ele é agente ativo na
narrativa;

- Caracterizar os possiveis valores simboélicos e associagdes sobre o

Nordeste nas cenas por meio dos objetos.

Justificativa do estudo:

A pesquisa poderd contribuir para os estudos do design na medida em que
investiga a natureza comunicacional do objeto ao ressignificar sua func¢do priméria e
transmitir significados diversos em um filme. Posteriormente, o estudo discute se a
presenca do objeto nesse contexto reforca ou desmonta a visdo que frequentemente se tem
de um Nordeste estereotipado. Esse tema — estere6tipos nordestinos em peliculas - apesar
de ser bastante explorado em trabalhos de outras dreas, ainda nao foi investigado tendo
objetos como foco de estudo, o que torna a temadtica relevante para o design, considerando
que poderd contribuir para o questionamento do cardter dinamico do objeto no que se

refere a seu papel em narrativas simbdlicas.



Desenvolvimento da pesquisa:

Ap6s o parecer favoravel do Comité de Etica em pesquisa, o pesquisador iniciard a
coleta de dados. Por meio de um questionario,pretende-se obter a resposta de 60 individuos
ao todo, sendo 40 nordestinos e 20 ndo-nordestinos. Durante a aplicacdo do questionario
presencial, haverd a necessidade de registros em dudio (com o devido consentimento e
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — T.C.L.E), de modo que o
pesquisador seja capaz de transcrever as opinides dos respondentes posteriormente. Para
o questiondrio virtual, as respostas ficardo registradas no Google Forms. Havera a garantia
de que nenhum dado que possa expor a identidade dos participantes, como nome e foto,
sejam divulgados.

O local das entrevistas presenciais serd na UFCG, com a participacdo dos
transeuntes que se mostrarem dispostos a colaborarem com o questiondrio. Cada aplicacao
do questiondrio serd ministrado individualmente, sem a participagdo de terceiros, de modo
que se evite qualquer influéncia no momento das respostas, além de garantir o anonimato

dos respondentes. Sera respeitado, também, a disponibilidade dos participantes.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolugdo 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve seres
humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos imediatos ou tardios aos
voluntdrios. Assim, considera-se apenas que possa haver o risco de constrangimento do
participante ao responder sobre o seu nivel de escolaridade. Entretanto, existe a op¢ao de
nao responder esta indagacgdo especifica. O pesquisador assegura que terd o0 maximo de
cuidado em ndo expor os participantes, que nao serao identificados por nome ou foto. O
questiondrio encontra-se pré-definido e serdo realizados em local reservado, sem a
presenca de terceiros e respeitard se o participante preferir ndo responder alguma das
questdes solicitadas. As entrevistas serdo gravadas em midia digital e a participacao é
voluntdria e ndo remunerada. Os respondentes ndo serdo identificados. Mesmo que a
possibilidade seja minima, caso ocorra algum dano nao previsivel decorrente dapesquisa,
o pesquisador indenizard os participantes do estudo. Ao final do estudo, se for do interesse
dos participantes, eles terdo livre acesso ao contetido do mesmo através de um relatério

disponibilizado pelo pesquisador.
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Em caso de dudvidas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade de
conversar com o pesquisador em qualquer momento do estudo pelo endereco e telefone

abaixo:
Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Campina Grande — PB.
(83) 9 9833-3697 / victor.lcs@hotmail.com

Se houver dividas em relag@o aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) poderad consultar

o Comité deEtica em Pesquisa da UFCG.
Enderec¢o: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sao José, Campina Grande — PB.

(83) 2101-5545 / cep@huac.ufcg.edu.br

Ap6s ser esclarecido(a) sobre o teor da pesquisa, no caso de aceitar fazer parte do
estudo, rubrique as folhas e assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma

delas € sua e a outra pertence ao pesquisador, que também ird rubricar e assinar.

Eu, , abaixo assinado, concordo

em participar da pesquisa “Objetos e Narrativas Simbolicas em Filmes Sobre o Nordeste”,
e declaro que fui informado(a) de todos os procedimentos, dos possiveis riscos e
beneficios da minha participacdo. Foi oferecida a mim a oportunidadede tirar ddvidas e
também foi garantida a retirada do meu consentimento a qualquer momento, sem que isto

leve a qualquer penalidade nas minhas atividades académicas.

Campina Grande, / /

(Participante)

7//#(9‘/‘ ﬁﬂiyi Cardpe Darala,
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Pesquisador responsavel
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APENDICE V - PARECER CONSUSBSTANCIADO DO CEP

UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES gw«p
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE ¥
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Objetos e Narrativas Simbdlicas em Filmes Sobre o Nordeste
Pesquisador: Victor Leoni Cardoso Saraiva

Area Temitica:

Versao: 1

CAAE: 63727322.4.0000.5182

Instituicao Proponente: Centro de Ciéncias e Tecnologia

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio
DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 5.731.933

Apresentacao do Projeto:

Projeto de Mestrado relacionado a andlise da representagdo identitaria do Nordeste por

meio dos objetos presentes nas cenas de trés obras cinematograficas contemporaneas.

Objetivo da Pesquisa:

Apresentar caracterizacao simbdlica do Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais

utilizados em algumas cenas nas produgdes cinematograficas nordestinas do século XXI.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Foram devidamente apresentados

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
O projeto esta bem estruturado e segue as normas previstas na resolucdo 466/2012

Consideragbes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:
Apresentados adequadamente

Recomendagoes:

Sem recomendaces

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Sem pendéncias

Enderego: CAESE - Rua Dr. Chateaubriand, s/n.

Bairro: S&o José CEP: 58.107-670
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-3523 E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br

Péagina 01 de 02
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES gwap
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Continuagdo do Parecer: 5.731.933

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagao
Informagées Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 16/09/2022 Aceito
do Projeto ROJETO 2016960.pdf 12:48:29
Declaracao de TermoDeCompromissoDoPesquisador.p| 16/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
Pesquisadores df 12:48:09 | Saraiva
Outros Questionario.pdf 16/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
12:44:37 | Saraiva

Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 16/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito

Brochura 12:41:57 |Saraiva

Investigador

TCLE/ Termos de |tcle pdf 15/09/2022 |Victor Leoni Cardoso | Aceito

Assentimento / 18:15:21 |Saraiva

Justificativa de

Auséncia

QOutros TermoDeAnuencia.pdf 15/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
18:06:47 | Saraiva

Folha de Rosto FolhaDeRosto.pdf 15/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
15:17:10 | Saraiva

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdao da CONEP:
Nao

CAMPINA GRANDE, 31 de Outubro de 2022

Assinado por:
Andréia Oliveira Barros Sousa

(Coordenador(a))
Enderego: CAESE - Rua Dr. Chatsaubriand, sin.
Bairro: Sé&o José CEP: 58.107-670
UF: PB Municiplo: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mail: cep@huac ufcg edu br

Pagina 02 de 02
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Pesquisa Presencial — Questionario tipo A

1 - Qual é o seu grau de escolaridade?
1° grau completo (Fundamental): O

2° grau completo (Ensino Médio): 27
Técnico completo: 1

Pés-Graduacio: 14

Prefiro nao responder: 0

W 22 grau completo (Ensino Médio) M Técnico completo Pos-Graduagdo

2 - Qual é a sua faixa-etaria?
Entre 18 a 30 anos: 20

Entre 31 a 40 anos: 4

Entre 41 a 50 anos: 3

Entre 51 a 60 anos: 9

Mais de 60 anos: 6
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m18-30 m31-40 m41-50 51-60 m Mais de 60

3 - Em qual regiiio do Brasil vocé nasceu?
Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): 37
Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 1 (PA)
Sudeste (SP, RJ, MG, ES): 3 (SP, SP, MG)

Sul (PR, SC, RS): 1 (RS)

m Nordeste m Norte Sudeste mSul
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4 - Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?
Centro-Qeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): 41

Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 0

Sudeste (SP, RJ, MG, ES): 0

Sul (PR, SC, RS): 1 (RS)

M Nordeste M Sul

5 - Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

Niao: 42
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ESim mNdo

6 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre a geladeira na
cena? Explique porqué.
Provedor de Nenhuma associagio

mantimentos 2%
2%

Escassez de alimentos /
pobreza
14%

Calor

. 46%
Conforto emocional

16%

Doenga / ferimento
5%

Tensédo sexual /

romance Propaganda
13% 2%
INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS
Calor 46%

Conforto emocional 16%
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Escassez de alimentos / pobreza 14%
Tens&o sexual / romance 13%
Doenga / ferimento 5%
Provedor de mantimentos 2%
Propaganda publicitaria 2%
Nenhuma associacéo 2%

Respondente 1: Duas amigas, ou até namoradas, na qual uma delas parece ter sofrido algum
dano fisico, como uma pancada ou queda e a outra estd cuidando desse suposto ferimento. Na

cena, o gelo parece estd sendo utilizado para aliviar tal dor e a geladeira para resfriar o ambiente.

Quando questionado, o respondente 1 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, este hdbito indicaria um consumo alto de

energia elétrica.
Respondente 2: Um casal 1ésbico utilizando a geladeira para se refrescar.

Quando questionado, o respondente 2 afirmou ndao usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena. Ao invés disso, prefere usar um ventilador.

Respondente 3: O respondente 3 nasceu em S@o Paulo, mas vive na Paraiba desde 1978. Este
destaca seu estranhamento ao ver a geladeira aberta durante todo tempo da projecio, alegando
que se trata de um comportamento incomum, pois, o normal seria fechd-la apds o uso. Por fim,
o respondente 3 acredita, com certa inseguranga, que o diretor possa ter utilizado a geladeira

dessa forma para fins promocionais, como uma propaganda do eletrodoméstico.

Quando questionado, o respondente 3 afirmou j4 ter aberto brevemente a porta da geladeira de
sua residéncia para refrescar-se, mas nfio ao ponto de passar vdrios minutos em frente dela ou

posicionar-se com uma cadeira por muito tempo, pois, i$so geraria uma energia cara.
Respondente 4: Um modo de aliviar o calor.

Quando questionado, o respondente 4 afirmou nao usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena em razdo do gasto de energia elétrica que esse

hébito traria em sua conta.
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Respondente 5: Uma solugio para resolver o problema do calor.

Quando questionado, o respondente 5 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, um ventilador ou ar-condicionado

resolvem o problema de forma mais satisfatoria.

Respondente 6: Duas amigas, ou um casal, em um cotidiano comum, na qual elas aparentam

estar doentes ou com calor.

Quando questionado, o respondente 6 afirmou ja ter usado a geladeira com o propdsito de se

auto refrescar.

Respondente 7: Um objeto para refrigerar-se. Além da geladeira, o ato de pegar uma pedra de

gelo e passar pela testa da colega deixa explicita a inten¢do das personagens.

Quando questionado, o respondente 7 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, seria financeiramente caro e perigoso.
Respondente 8: A geladeira remete ao alivio do calor e um local de conforto emocional.

Quando questionado, o respondente 8 afirmou nao usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, um ventilador resolveria este incomodo de

temperatura.

Respondente 9: Nenhuma associacéio clara ou explicita por parte da geladeira. Talvez uma

associag@o de carinho, talvez sexual, entre as duas personagens.

Quando questionado, o respondente 9 afirmou nao usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena.
Respondente 10: O calor que as personagens estdo sentindo.

Quando questionado, o respondente 10 afirmou nfo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 11: A geladeira, juntamente ao gelo, parece tentar remediar ou amenizar algo,

talvez um problema que elas estdo passando.

Quando questionado, o respondente 11 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, seria financeiramente custoso.
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Respondente 12: Estdo utilizando a geladeira para se refrescar.

Quando questionado, o respondente 12 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena. Para suprir esta necessidade, usa seu ventilador.
Respondente 13: A geladeira indica a refrigerac@o das ideias mais do que o corpo.

Quando questionado, o respondente 13 afirmou ja ter se posicionado em frente a sua geladeira
para se refrigerar algumas vezes. Entretanto, segundo este, foram momentos rapidos e nio

durante muito tempo.

Respondente 14: Segundo o respondente 14, a eletrodoméstico € algo secundario na cena, que
estaria focada na relagao das duas mulheres, aparentemente um casal. O respondente destaca a

falta de mantimentos na geladeira, assim, o associando a pobreza.

Quando questionado, o respondente 14 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, parece incoerente nao dispor de recursos
monetarios para adquirir um ar-condicionado, mas esbanjar desta forma por meio da energia da

geladeira.

Respondente 15: Calor. A geladeira esta sendo utilizada para resfriar o ambiente e refrescar as

duas mulheres, talvez um casal.

Quando questionado, o respondente 15 afirmou nfo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena por ser caro.

Respondente 16: O respondente 16 nasceu na regiao Sudeste (SP), mas vive no Nordeste desde
2006. Para este, a geladeira remete a pobreza, pois, apresenta-se sem mantimentos que seriam
essenciais, como ovos e carnes. O respondente 16 destaca que a aparente preocupaciio das

personagens na cena pode se originar pela auséncia de recursos.

Quando questionado, o respondente 16 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, mas nao descarta que alguns individuos possam

fazé-lo, devido ao calor excessivo em alguns lugares.

Respondente 17: As personagens estdo utilizando a geladeira para se refrescar do calor

ambiente.
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Quando questionado, o respondente 17 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, seria caro.

Respondente 18: Duas mulheres interagindo com sentido meditativo, no qual a geladeira

serviria para aliviar a tensdo de ambas.

Quando questionado, o respondente 18 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, ja dispde de ar-condicionado e ventilador.

Respondente 19: O respondente 19 interpreta a geladeira na cena como o substituto de um ar-
condicionado ou de janelas. E as personagens parecem apreensivas, como se estivessem

impossibilitadas de sair daquele ambiente.

Quando questionado, o respondente 19 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, um ventilador seria mais ébvio e menos caro.
O respondente 19 destaca que a cena entra em incompatibilidade ao designar a pobreza extrema
das personagens ao mesmo tempo em que parece indicar a auséncia de consci€éncia social

destas.

Respondente 20: Para o respondente 20, a geladeira representa o resfriamento de uma relagao
sexual que haveria ocorrido entre as duas amigas, como um ar-condicionado para a vida pessoal

destas.

Quando questionado, o respondente 20 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, gastaria muito.
Respondente 21: Para refrescar as personagens.

Quando questionado, o respondente 21 afirmou j4 ter utilizado sua geladeira com o mesmo

propdsito tal qual as personagens na cena.
Respondente 22: Um objeto utilizado com o objetivo de refrescar.

Quando questionado, o respondente 22 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, gastaria muito. Para suprir tal necessidade, o
respondente 22 declara recorrer ao ventilador ou mesmo deslocar-se até uma janela que esteja

préxima.
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Respondente 23: Uma familia trabalhadora brasileira em uma situagio de calor extremo, ¢ a

simplicidade da geladeira retrataria que se trata de pessoas comuns, socialmente vulneraveis.

Quando questionado, o respondente 23 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, dispde de outros meios para refrescar o

ambiente.

Respondente 24: Segundo o respondente 24, a geladeira seria somente um objeto que estaria

acomodando duas vitimas de uma situac@o de abuso.

Quando questionado, o respondente 24 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 25: O respondente 25 nasceu na regifio Norte do Brasil, mas vive no Nordeste
desde 2008. Segundo este, a geladeira na cena é um equipamento que pode auxiliar individuos
em determinados momentos, entdo, associa-se o eletrodoméstico a um dispositivo de ajuda.

Aqui, a geladeira serviu na produgao do gelo, que foi utilizado para curar um ferimento.

Quando questionado, o respondente 25 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, este ato seria um tanto estranho.

Respondente 26: Segundo o respondente 26, a geladeira estd sendo utilizada como uma forma
de acalmar os Animos e esfriar a mente em meio a algum problema que os personagens estariam

enfrentando.

Quando questionado, o respondente 26 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 27: As personagens parecem estar dispersas do mundo real e a geladeira estaria

servindo como um escape emocional.

Quando questionado, o respondente 27 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, este nao seria o propoésito ideal de manuseio

do eletrodoméstico.
Respondente 28: As personagens parecem estar proximas a geladeira para se refrescar.

Quando questionado, o respondente 28 afirmou nio usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena. Este disse ser estranho utilizar o eletrodoméstico
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com tal propdsito. Assim, o respondente 28 associou a geladeira no contexto da cena ao calor

¢ a pobreza, pela aparente falta de recursos em adquirir um ar-condicionado.
Respondente 29: Nenhuma associagao.

Quando questionado, o respondente 29 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 30: Segundo o respondente 30, a geladeira apenas ajudou para fornecer a

alimentagdo que as personagens estdo consumindo na cena, o gelo.

Quando questionado, o respondente 30 afirmou nao utilizar o eletrodoméstico para se refrescar

em seu cotidiano; atestando usar, ao invés disso, o ventilador.

Respondente 31: A geladeira remete a um refligio para se refrescar. O respondente 31 destaca,
ainda, que dentro do eletrodoméstico hd poucos alimentos, sendo em sua maioria embutidos e
industrializados. Para o respondente 31, a geladeira alivia, além do calor, um problema

emocional que ambas estdo enfrentando.

Quando questionado, o respondente 31 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, trata-se de uma situagéo atipica, pois,

uma geladeira aberta durante tanto tempo indica um gasto excessivo de energia elétrica.

Respondente 32: O respondente 32 nasceu na regifio Sudeste (MG), mas vive no Nordeste do

Brasil desde 2008. Associagdo de pobreza, pois, hd escassez de comida no interior da geladeira.

Quando questionado, o respondente 32 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Todavia, este afirma que tal ato pode ser

corriqueiro em lugares mais quentes do interior, citando a cidade de Patos (PB) como exemplo.

Respondente 33: Segundo o respondente 33, a geladeira no contexto da cena estd sendo

utilizada para amenizar a libido sexual existente entre as personagens.

Quando questionado, o respondente 33 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, um ar-condicionado € ideal para saciar

tal necessidade.

Respondente 34: Segundo o respondente 34, a geladeira estd servindo apenas para amenizar o

calor excessivo no ambiente,
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Quando questionado, o respondente 34 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, desfrutar do eletrodoméstico com este

propdsito € completamente invidvel pelo gasto excessivo que tal acdo acarretaria.

Respondente 35: Segundo o respondente 35, a geladeira no contexto da cena se mostra como

uma alternativa de apaziguar o cansago fisico e mental experenciado pelas personagens.

Quando questionado, o respondente 35 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, € mais benéfico obter um ventilador ou

ar-condicionar.

Respondente 36: Associagdo ao calor ambiente na residéncia. Segundo o respondente 36, a

geladeira estd sendo utilizada para refrescar as personagens.

Quando questionado, o respondente 36 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Este manifesta que a situagfo € atipica, uma vez
que acarretaria em uma despesa excessiva de energia elétrica, podendo ser utilizando um

ventilador em substituicio da geladeira.

Respondente 37: Associacdo a pobreza, uma vez que as protagonistas demonstram ndo ter

dinheiro suficiente para adquirir um ventilador ou ar condicionado.

Quando questionado, o respondente 37 afirmou ser incomum em seu cotidiano e no cotidiano
de seus conhecidos utilizar a geladeira com este fim devido ao gasto de energia que este ato
implicaria, indicando ser contraditério nao dispor de dinheiro para comprar um ventilador, mas

despreocupar-se diante dos custos de manter uma geladeira aberta durante longo periodo.
Respondente 38: A geladeira, juntamente ao gelo, estd refrescando as personagens.

Quando questionado, o respondente 38 assegurou também ja ter aberto este objeto para
refrescar-se, tal como as intérpretes da cena, porém, este diz té-1o feito muito rapidamente, ndo
a ponto de posicionar-se sentado em frente ao eletrodoméstico, culpabilizando o gasto

excessivo que essa a¢do ocasionaria.

Respondente 39: Associacio a pobreza e ao calor. Os personagens aparentam ser de classe
média baixa, pois ndo tém ventilador, e a geladeira estd servindo para refrescar a temperatura

ambiente € amenizar o calor.
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Quando questionado, o respondente 39 disse se tratar de um hdbito fora do comum, garantindo
ligar o ventilador quando enfrenta uma situacdo semelhante ao das personagens na cena.
Segundo este, o problema da energia € determinante para se evitar usar a geladeira com este
propdsito, de se auto refrescar. O respondente cita que seus conhecidos recorrem ao uso do

ventilador, ar condicionado ou até ao habito de deitar no chio gelado no periodo p6s almoco.
Respondente 40: Apenas um objeto que as personagens usam para se refrescar.

Quando questionado, o respondente 40 disse que a situagio é inusitada e que, para tal propdsito,
utiliza-se de um ventilador, que € menos custoso do que o gasto acarretado pela geladeira aberta

durante longo periodo.

Respondente 41: Segundo o respondente 41, a geladeira esta substituindo o ar condicionado e

refrescando o ambiente, além dos corpos das mulheres na cena.

Quando questionado, o respondente 41 afirmou acreditar que esta acdo ndo seja uma pratica
corriqueira no cotidiano da populacdo, principalmente daqueles pertencentes a classe média

baixa, visto que abrir a geladeira associa-se a um gasto de energia excessivo.

Respondente 42: Na cena a geladeira funciona como um ar-condicionado, um modo de aliviar

o calor ambiente.

7 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste ao
assistir a cena? Explique porqué.
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Afetuosidade :
i - Retirantes Tristeza
Alimentos tipicos do NE 2% 2% 2%
4% °
A étnia preta das
personagens
6%
Sertdo
2%

Seca
2%

Homossexualidade
2%

Pobreza
15%

Nenhuma associagdo Casa de classe média
direta ao NE baixa

13% 2%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITA

Calor
48%

Calor 48%
Pabreza 15%
Nenhuma associagéo direta ao Nordeste 13%
A etnia preta das personagens 6%
Alimentos tipicos do Nordeste 4%
Homossexualidade 2%
Sertdo 2%
Afetuosidade 2%
Casa de classe média baixa 2%
Seca 2%
Retirantes 2%
Tristeza 2%

Respondente 1: O respondente indica que ja morou em diversos estados do Nordeste e afirma

que a cena se faz comum na regido. Entretanto, se contradiz, quando questionada, ao ressaltar

que nunca utilizou uma geladeira para se refrescar.
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Respondente 2: O calor excessivo.

Respondente 3: O respondente 3 acredita que se trata de uma residéncia adequada, de nivel

médio ao invés de pobre, uma vez que ha uma geladeira abastecida com alimentos na cena.
Respondente 4: O calor da regido.

Respondente 5: D4 a impressdo que todo o Nordeste € quente, com temperaturas elevadas. A
cena em si, textualmente, nfio fala nada sobre o Nordeste, entdlo, a solugdio para repassar essa

ideia € utilizar uma geladeira aberta constantemente.

Respondente 6: O respondente 6 ndo identificou nenhuma associacdo da cena com algo

relacionado ao Nordeste.

Respondente 7: Além da temperatura elevada, a respondente 7 revelou que a cena parece se
passar em um cdrcere feminino, uma casa de detencdo para mulheres, embora nio saiba

responder qual relagao tal detalhe teria com a regido Nordeste.

Respondente 8: O calor e a pobreza, realcado pela falta de poder aquisitivo para comprar um

ar-condicionado adequado para se refrescar.
Respondente 9: Nenhuma associagdo com o Nordeste.

Respondente 10: O calor da regifo, no qual todos tentam refrigerar-se e aliviar a quentura

local. Assim, segundo a respondente 10, a cena representa bem o que seria o Nordeste.

Respondente 11: A cena sugere homossexualidade entre as personagens, o que, segundo o
respondente 11, ndo seria comum na cultura nordestina da ‘cabra da peste’, ao contrario de

outras regides como Sul e Sudeste.
Respondente 12: Calor, seca e Sertéo.
Respondente 13: A geladeira vazia remete a pobreza e a escassez de comida da regido.

Respondente 14: Os alimentos na geladeira. O mel e o doce apontam ao Nordeste. Além disso,
o respondente 14 citou que uma das personagens ¢ preta, o que também poderia remeter a
regido, mas ao final de seu pensamento, ele constata que tal ideia é erronea, levando em

consideracio que o Brasil inteiro é miscigenado.

Respondente 15: O calor.
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Respondente 16: Segundo o respondente 16, parecem ser duas retirantes que safram do
Nordeste e foram tentar a vida em metrépoles do Sudeste, como Sdo Paulo ou Rio de Janeiro,

e estariam bebendo por ter suas expectativas frustradas.
Respondente 17: A temperatura elevada da regido.

Respondente 18: O respondente 18 associou o Nordeste ao fato de haver na cena duas mulheres
de cor preta sem condi¢des financeiras que aparentam estar felizes por possuir um bom objeto,

a geladeira.

Respondente 19: O respondente 19 associa as condi¢gdes econdmicas desfavoravel da maioria

da populagao nordestina, que ndo pode arcar com um ar-condicionado.

Respondente 20: Segundo o respondente 20, hd vdrias pessoas nordestinas que usam a

geladeira como ar-condicionado devido ao clima temperado da regifo.
Respondente 21: Ao calor.
Respondente 22: Nenhuma associagdo com o Nordeste.

Respondente 23: A associac@o do calor extremo, no qual seria necessario abrir uma geladeira

para conseguir sobreviver.

Respondente 24: Nenhuma associagdo com o Nordeste.
Respondente 25: Nenhuma associacdo com o Nordeste.
Respondente 26: O desconforto térmico do Nordeste.

Respondente 27: Segundo o respondente 27, a cena pode ser associada a miséria da regido
Nordeste, uma vez que a geladeira aparenta estar seca e ser simploria. O respondente 27 enfatiza

que nunca utilizou uma geladeira para se refrescar, como ocorre na cena.

Respondente 28: O respondente 28 associa o Nordeste a temperatura elevada se comparada
com outras regides do Brasil, como Sudeste e Sul. O respondente destaca, também, a pobreza

de investimento governamental e a falta de gestao financeira na regido.
Respondente 29: Nenhuma associagdo ao Nordeste.

Respondente 30: O amor, carinho e cumplicidade entre as personagens remeteram ao calor

humano do nordestino, segundo a interpretagdo do respondente 30.
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Respondente 31: Nenhuma associacéo especifica que caracterize as personagens ou o cendrio
como elementos tipicos do Nordeste. A cena, segundo o respondente 31, parece ser universal,
tendendo a ocorrer mais até em regides como Sul ou Sudeste, uma vez que as mogas aparentam

ser extremamente modernas.

Respondente 32: O respondente 31 associou ao Nordeste o fato de uma das personagens ser

preta.

Respondente 33: O calor excessivo do Nordeste. Entretanto, o usudrio 33 declarou que seja
incomum em seu cotidiano posicionar-se em frente a uma geladeira para refrescar-se, como as

personagens fazem no trecho exibido.

Respondente 34: Segundo o respondente 34, apenas o calor excessivo pode remeter ao

Nordeste.

Respondente 35: Associacdo a sofrimento. Segundo o respondente 35, a tristeza e aflicdo

visivel no semblante das personagens pode remeter a vida sofrida da populagao nordestina.
Respondente 36: Associag@o ao calor do Nordeste, por tratar-se de um semideserto.

Respondente 37: Associac¢do a um local de clima quente e pobre. Porém, o respondente 37
destaca que a situacgdio retratada poderia ocorrer em qualquer regifio brasileira, ndo apenas no

Nordeste.

Respondente 38: Segundo o respondente 38, a associagio ao Nordeste é evidenciada por alguns

alimentos que aparecem armazenados na geladeira, como a garrafa de mel.

Respondente 39: Associagdo, segundo o respondente 39, generalizante de que o Nordeste é

excessivamente quente, mais quente do que as demais regides do Brasil.
Respondente 40: Associacio apenas ao calor do Nordeste.

Respondente 41: Associa¢do apenas ao calor do Nordeste. O respondente 41 expressou sua
percepe¢do acerca da contradicdo no ato de abrir a geladeira para refrescar-se, indicando uma
despesa excessiva para os moradores da casa, em uma regido pobre, como seria 0 Nordeste do

Brasil.

Respondente 42: Que é uma regidio arida / quente, pois no filme transmite uma sensacéo de

calor.
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8 - Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Sim: 0

Nao: 42

= Ndo

9 - Quais interpretacdes / ideias / associacdes vocé faria sobre a panela de
aluminio na cena? Explique porqué.

Objeto utilitario

Nenhuma associagdo Objeto multiuso 2%

2% 8%

Machismo
2%
Reservatério /
reaproveitamento de
dgua para outros fins
8%

Gambiarra para aparar
goteiras
44%

Escassez de alimento
7%

27%
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INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS S

Gambiarra para aparar goteiras 44%
Pobreza 27%
Objeto multiuso 8%
Reservatorio / reaproveitamento de agua para 8%
outros fins

Escassez de alimento 7%
Objeto utilitario 2%
Machismo 2%
Nenhuma associagio 2%

Respondente 1: Estd servindo como depdsito dos pingos de dgua. O lar aparente ser simplorio
e supostamente as telhas estdo afastadas, entfio, a panela serve para que a 4gua ndo molhe o
chiio. Quando questionado, o respondente 1 afirmou ndo usufruir de uma panela de aluminio
tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Este reitera jd té-lo feito durante sua
infancia e adolescéncia na residéncia de sua familia, todavia, baldes de banheiro eram usados
em vez panelas de aluminio de cozinha, inclusive para armazenar a 4gua da chuva para outros

propdsitos subsequentes.

Respondente 2: Uma casa humilde com problemas estruturais, por isso, as goteiras sendo um
problema e a panela estd auxiliando a aparar estas goteiras. Quando questionado, o respondente
2 afirmou ndo usufruir de uma panela de aluminio tal qual as personagens aparecem utilizando-
a na cena. Este acredita ndo se tratar de algo incomum em residéncias economicamente
desfavordveis durante periodos chuvosos. Contudo, considera a panela um item néo propicio,

pois, serd usado para cozinhar alimentos posteriormente.

Respondente 3: A panela de aluminio indica escassez de alimento, uma vez que ela se encontra
vazia. Quando questionado, o respondente 3 afirmou nao usufruir de uma panela de aluminio
tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Mas acredita ser algo corriqueiro em
familias que se encontram em nivel extremo de pobreza, que buscam o que estiver ao alcance

para conter esse tipo de problema.
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Respondente 4: Um objeto para conter as goteiras. Quando questionado, o respondente 4
afirmou ndo usufruir de uma panela de aluminio tal qual as personagens aparecem utilizando-a

na cena. Ao invés disso, usa baldes reservas.

Respondente 5: Segundo o respondente 5, a panela parece ser um cotidiano nordestino, na qual
a populacio ndo se prepara para o periodo chuvoso e passa a utilizar tal utensilio com o objetivo
de coletar a dgua da goteira. Quando questionado, o respondente 5 diz que a cena o fez lembrar
de sua infancia na casa de seus pais, nas quais as panelas de cozinha ultrapassavam os limites

daquele espaco e serviam, também, com 0 mesmo proposito mostrado no trecho apresentado.

Respondente 6: Um objeto utilizado para aparar as goteiras da casa. Quando questionado, o
respondente 6 afirmou ja ter usado baldes (e panelas de cozinha) com o intuito de conter as

goteiras das telhas.

Respondente 7: A associacdo a pobreza. Uma casa carente que precisa de uma panela para
aparar a dgua da chuva. Quando questionado, o respondente 7 diz ndo usufruir de uma panela
de aluminio tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, isto seria anti-

higiénico. Contudo, para esta finalidade, ha baldes de plasticos especificos.

Respondente 8: Remete a falta de condigio financeira dos moradores da residéncia de arrumar
o telhado e ao jeitinho brasileiro na forma de tentar solucionar o problema da goteira. Quando
questionado, o respondente 8 diz ja ter usufruido de panelas de aluminio tal qual as personagens

aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 9: Um objeto posicionado para aparar uma goteira. Quando questionado, o
respondente 9 afirmou niio usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem

utilizando-a na cena. No entanto, baldes geralmente sao usados neste tipo de ocorréncia.

Respondente 10: Um reservatorio para a dgua que estd pingando do telhado. segundo o
respondente 10, além de evitar que molhe o chdo, a 4gua da chuva provavelmente seria utilizada
para outro proposito posteriormente. Quando questionado, o respondente 10 afirmou néo
usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena, pois,
seria algo insalubre. Entretanto, ndo descarta ser um hébito comum em casas bem pobres. Por

fim, este salienta que um balde de plastico deva ser mais vidvel.

Respondente 11: Remete ao distanciamento entre o personagem feminino e masculino da cena

que, segundo sugere o respondente 11, seria um casal romantico. O respondente associa o fato
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da mulher, ao invés do homem, ter tido a atitude de posicionar a panela de aluminio no chio a
um relacionamento em declinio. Ha um problema fisico ocorrendo na moradia do casal e a agdo
da mulher em tomar a frente diante de tal contratempo simboliza diferengas irreconcilidveis e a
dispersdo entre ambos. Quando questionado, o respondente 11 afirmou ja ter usufruido de uma
panela de aluminio tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Este declarou ndo

ser uma situacéo atipica.

Respondente 12: Aparar as goteiras. Quando questionado, primeiramente o respondente 12
afirmou ja ter usufruido de uma panela de aluminio tal qual as personagens aparecem
utilizando-a na cena. Por fim, retificou que usa baldes de banheiro ao invés de baldes de

cozinha.

Respondente 13: Remete a pobreza pelo fato de a panela estar amassada. Quando questionado,
o respondente 13 afirmou ja ter testemunhado, quando crianga, sua mae usufruir de uma panela

de aluminio tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 14: Remete a pobreza. Quando questionado, o respondente 14 afirmou ndo
usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena.
Apesar disso, afirma que ha familias em situacio de miséria que nio dispde do que comer em

seu dia-a-dia e tampouco tém condig¢des financeiras de restaurar o telhado de suas residéncias.

Respondente 15: Remete a pobreza, pela panela de aluminio se encontrar velha e amassada e
estar sendo utilizada como um paliativo para outro problema. Quando questionado, o
respondente 15 afirmou ndo usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens
aparecem utilizando-a na cena. Por fim, este disse acreditar ser mais l6gico e higiénico usar um

balde de sanitério.

Respondente 16: Uma panela velha e simpléria que remete a uma falta de estrutura na casa,
ou seja, a pobreza. Quando questionado, o respondente 16 afirmou j4 ter usufruido de uma
panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, hd familias
carentes que ndo tém mobilia adequada em suas moradias, o que as faz recorrer a gambiarras

para abrandar qualquer tipo de problema estrutural nas residéncias.
Respondente 17: O respondente 17 ndo soube responder.

Respondente 18: O respondente 18 interpretou a panela de aluminio como um objeto multiuso

que auxilia tanto para cozinhar quanto para aparar o gotejar da casa. Quando questionado, o
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respondente 18 afirmou nfo usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens
aparecem utilizando-a na cena, pois, favorece baldes. Porém, o responder afirmou ndo

desconsiderar que tal pratica ocorra na vida de individuos mais necessitados.

Respondente 19: O respondente 19 afirmou que a cena o remeteu a momentos da casa de seus
pais na infancia, nas quais panelas de cozinha eram usadas para aparar a 4gua da chuva e depois
reaproveitadas para outros fins, como regar plantas. Além disso, foi destacado que toda a cena
invocou reminiscéncias de sua infancia, desde os mdveis da residéncia até a cor forte pintada
na parede. Quando questionado, o respondente 19 afirmou j4 ter usufruido de uma panela de

aluminio tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 20: Segundo o respondente 20, a panela de aluminio representa o recolhimento
da dgua da chuva com o intuito de evitar que o chio possa ficar inundado. Quando questionado,

este expressou jd ter testemunhado cenas semelhantes em sua vivéncia.

Respondente 21: Para o respondente 21, a panela indica que tem uma goteira na telha e este
produto estd aparando tal goteira. Quando questionado, o respondente 21 afirmou nio usufruir
de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Ao invés de
uma panela, este declarou recorrer a baldes de banheiro quando necessério, pois, uma panela

de cozinha seria anti-higiénico para preparar alimentos ali posteriormente.

Respondente 22: Fome e pobreza, pois, a panela de aluminio estd vazia. Quando questionado,
o respondente 22 afirmou ndo usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens
aparecem utilizando-a na cena, mas que pode ser um acontecimento existente em outras

realidades.

Respondente 23: O respondente 23 interpreta a cena como uma tipica situa¢do vivenciada por
uma familia comum brasileira de trabalhadores, que tém suas casas simples e enfrentam um
problema corriqueiro, como € o caso da goteira na sala. Neste contexto, a panela de aluminio
seria mais um elemento em meio aos demais que compde um mobilidrio simplério. Quando
questionado, o respondente 23 afirmou ndo usufruir de uma panela de cozinha tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, mas que se trata de um cendrio comum na vida de

varios brasileiros que carecem de assisténcia governamental.

Respondente 24: Apenas um objeto utilitario. Quando questionado, o respondente 24 afirmou

ndo usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena.
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Respondente 25: Segundo o respondente 25, a panela de aluminio serviu como um auxilio para
aparar uma goteira na residéncia. Quando questionado, este afirmou ndo usufruir de uma panela
de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Com o objetivo de conter as
goteiras em sua residéncia, o respondente 25 alegou posicionar varios baldes simultaneamente

no chio ao invés de panelas.

Respondente 26: Segundo o respondente 26, a panela de aluminio estaria servindo como um
reservatorio para o reaproveitamento da agua para outros fins. Quando questionado, o
respondente 26 afirmou jd ter usufruido de uma panela de aluminio tal qual as personagens

aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 27: Uma casa de gente pobre, na qual a panela de aluminio amassada demonstra
a privacio econdmica da familia. Quando questionado, o respondente 27 afirmou j4 ter utilizado

panelas para conter goteiras em meio a tempestades na casa de seus pais, no interior da Paraiba.

Respondente 28: Um utensilio de cozinha utilizado para fins alternativos. Aqui, a panela de
aluminio foi usada para evitar que se molhe a residéncia. Quando questionado, o respondente
28 afirmou néo usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-
a na cena. Este alegou que é anti-higiénico usar uma panela de cozinha para captar a dgua da

chuva, sendo mais comum aproveitar uma vasilha ou baldes de banheiro.

Respondente 29: O respondente 29 associa a caréncia e a inexisténcia de mantimentos na casa,
uma vez que a panela se encontra vazia. Quando questionado, o respondente 29 afirmou ndo

usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 30: Apenas um objeto que ampara os pingos de dgua caindo das telhas. Quando
questionado, o respondente 30 afirmou que se trata de um costume comum no interior do
Nordeste, citando episddios de sua propria infancia no Sertdo, nos quais baldes ou bacias eram

usadas para amparar goteiras.

Respondente 31: Uma casa simples, aparentemente sem laje, na qual esta chovendo e hd uma
goteira na telha. A panela de aluminio estad sendo utilizada para conter os pingos d’agua.
Quando questionado, o respondente 31 destacou que este tipo de situacdo ndo é algo estranho

na sua vivéncia, pois, costumava ocorrer em sua infancia.

Respondente 32: Associagdo a caréncia, uma vez que a panela de aluminio da cozinha

encontra-se vazia.
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Respondente 33: Associagdo a pobreza, pois, a panela na cena estd sendo utilizada para outros
fins € ndo exerce a sua func¢do de cozinhar alimentos, o que o respondente 33 correlaciona a
uma situa¢do financeira precdria e a falta de infraestrutura bdsica. Quando questionado, este
revelou que ja vivenciou e até hoje vivéncia a situacdo retratada na cena, de posicionar uma

panela no chdo para aparar possiveis goteiras.

Respondente 34: Segundo o respondente 34, a panela de aluminio estd servindo para captagio
da agua da chuva com o objetivo de reutilizagao para outros fins posteriores, como utilizar como
descarga ou para regar plantas. Quando questionado, o respondente 34 afirmou nao usufruir de
uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Apesar disso,

este alegou j4 ter presenciado cenas semelhantes ao que foi retratado no trecho exibido.

Respondente 35: Associacio a um determinado tipo de gambiarra que resolve problemas
imediatistas, mas acaba por tornar-se recorrente a longo prazo pela aparente privagado financeira
dos personagens. Quando questionado, o respondente 35 afirmou ndo usufruir de uma panela
de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Porém, este disse ja ter
testemunhado em sua vivéncia conhecidos e familiares utilizando panelas de cozinha com
propésito de captar pingos de chuva, reiterando que na realidade destes individuos de baixa
renda n3o hd tanto apego ao material, ao invés disso, foca-se na felicidade pessoal
proporcionada por viagens, por exemplo. Assim, o conserto de uma goteira vira uma

problemadtica secunddria ao invés de uma prioridade.

Respondente 36: Um modo de captar dgua da goteira para provéivel reaproveitamento em
outros propdsitos. Quando questionado, o respondente 36 afirmou nfio usufruir de uma panela
de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Este afirmou ser incomum
posicionar uma panela de cozinha para captar pingos de chuva, sendo a utilizacao de um balde

mais corriqueira.

Respondente 37: Associagdo a um objeto que tem sua funcio redefinida. A finalidade aqui é
evitar que o piso da residéncia seja afetado pela goteira, o que, segundo o respondente 37,
geralmente ocorre pelo fato de gatos passarem por cima das casas e movimentarem as telhas.
Quando questionado, este revelou que essa situagdo ndo ocorre em seu dia-a-dia, porém, ndo €

estranho testemunhé-la ao acompanhar as noticias nos telejornais.




171

Respondente 38: Associaciio a uma gambiarra para captar a 4gua da chuva e conter a goteira.
Quando questionado, o respondente 38 disse que esse hdbito ¢ comum até os dias atuais na casa

de sua mae, porém, utilizando bacias ao invés de panelas de cozinha.

Respondente 39: Associacdo a falta de baldes apropriados para conter as goteiras, assim,
recorre-se a panela de aluminio da cozinha. Quando questionado, o respondente 39 afirmou nio
usufruir de uma panela de cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. Este
alegou que se trata de uma realidade na vida de individuos que conhece, que nao dispdem de
baldes suficientes para conter as goteiras de suas casas, ou nao tém a possibilidade de consertar

o telhado e fazer as compras do més simultaneamente, e acabam por priorizar o segundo.

Respondente 40: Associaciio a pobreza, visto que a casa sofre de uma aparente falta de
estrutura. Quando questionado, o respondente 40 afirmou ndo usufruir de uma panela de
cozinha tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena. O respondente 40 disse que o
ato de utilizar uma panela de cozinha para captar a agua da chuva representa uma realidade

distante da sua, mas comum no cotidiano de conhecidos.

Respondente 41: Associacio a um ambiente que ndo dispde de muitos recursos financeiros,
em razio de a panela de aluminio aparentar estar demasiadamente gasta e envelhecida. Quando
questionado, o respondente 41 disse ndo usufruir de uma panela de cozinha tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Este alegou que manusear o objeto panela com tal
propdsito, como na cena, nio ¢ comum em sua realidade, mas que pode ser habitual em

vivéncias mais vulnerdveis socialmente.

Respondente 42: Segundo o respondente 42, a panela funciona como um recipiente para evitar

que a goteira molhe a casa.

10 - Quais interpretacoes / ideias / associactes vocé faria sobre o Nordeste ao
assistir a cena? Explique porqué.
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Nenhuma associagdo Reaproveitamento de dgua para

Costumes arcaicos .
outros fins

2% com o Nordeste

Retirantes R Cotidiano nordestino
Decorag¢do ambiente 2% 7%
caracteristica do
Nordeste
11%
Escassez de alimento Pobreza
32%

4%

Machismo / submissdo
feminina
6%

Sofrimento
2%

Chuva enquanto
ocorréncia atipica no
Nordeste

N3o soube responder
2%

N Falta de estrutura residencial
4% 22%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Pobreza 32%
Falta de estrutura residencial 22%
Decoragao ambiente caracteristica do 11%
Nordeste

Cotidiano nordestino 7%
Machismo / submissao feminina 6%
Chuva enquanto uma ocorréncia atipica no 4%
Nordeste

Nenhuma associagdo com o Nordeste 4%
Escassez de alimento 4%
Reaproveitamento de agua para outros fins 2%
Costumes arcaicos 2%
Sofrimento 2%
Retirantes 2%
Né&o soube responder 2%
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Respondente 1: Que parece uma cena extremamente comum durante o inverno nordestino,

tanto nos sertdes quanto em cidades mais urbanizadas.

Respondente 2: O respondente 2 afirma que o consciente coletivo concebe o Nordeste como o

simbolo de extrema pobreza no pais. Entfio, associa a cena apenas a suposta pobreza da regido.

Respondente 3: Uma casa simpldria, sem muitas condi¢des financeiras. O respondente 3 faz
um paralelo com o questionamento anterior e destaca seu estranhamento ao perceber que a
panela indicaria a falta de comida na residéncia, mas que os personagens aparentam gastar

dinheiro com itens menos essenciais, como o cigarro fumado pela interprete feminina.
Respondente 4: Nao conseguiu responder.

Respondente 5: Remete a falta de preparo das casas nordestinas quando transcorrem os

periodos chuvosos.

Respondente 6: O respondente 6 destaca, primeiramente, o suposto privilégio dos personagens
ao estarem experienciando e sendo agraciados com chuva, uma vez que o maior sofrimento do

nordestino seria a escassez desta.

Respondente 7: Segundo o respondente 6, a associacio ao Nordeste encontra-se na pobreza e
no esquecimento que acomete a regido, que, ao contrdrio do Sul do Brasil, é extremamente

pobre, onde é comum encontrar casas deterioradas e com vazamentos nas telhas.

Respondente 8: A humildade e a precariedade das casas, que faz com que os moradores passem

algumas necessidades, como ocorreu na cena.
Respondente 9: Pobreza, sofrimento e falta de luxo.

Respondente 10: Segundo o respondente 10, a cena representa bem a realidade da populagdo,
principalmente de baixa renda, de parte considerdvel da regido Nordeste, que néo tém condi¢des

financeiras de fazer manutengdes frequentes em suas residéncias.

Respondente 11: Segundo o respondente 11, o fato de a regido Nordeste ser historicamente
sofrida acarretaria em diversos problemas, inclusive problemas conjugais, na qual os maridos
buscam liberdade e independéncia de suas mulheres, e estas, por sua vez, nido tém a
possibilidade de gozar da mesma liberdade. Ou seja, o respondente 11 associou a cena ao

machismo da regifo.
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Respondente 12: Segundo o respondente 12, é comum ver no Nordeste, mais do que em outras

regides do Brasil, casas sem estrutura.

Respondente 13: A panela amassada e vazia fez a respondente 13 associar o objeto a falta de
alimento, pois, segundo esta, poderia ter sido utilizado qualquer vasilha da residéncia ao invés

de uma panela para conservar alimentos.

Respondente 14: Segundo o respondente 14, a cadeira de balango, as araras de adorno e a casa

em si parecem bastante com o que seria uma humilde residéncia nordestina.

Respondente 15: Segundo o respondente 15, a cadeira e outros tipos de mdveis que aparecem
na cozinha sdo caracteristicamente nordestinos, podendo apresentar a realidade de uma familia

pobre do Nordeste ou até mesmo de periferias de outras regides.

Respondente 16: Novamente, o respondente 16 associou o trecho exibido a figura dos
retirantes que saem de suas cidades para procurar melhores condi¢des de sustento em outras
regides e acabam por se frustrar. O respondente 16 destacou o capacete que aparece na cena,
associando o objeto a possibilidade de o personagem utilizar uma moto para exercer uma
profissdo informal ndo regulamentada, como motoboy ou entregador, como alternativa para o

desemprego.

Respondente 17: Segundo o respondente 17, o espago-ambiente como todo € caracteristico do

que seria uma casa nordestina.

Respondente 18: O respondente 18, por meio da cena, identificou a rusticidade que seria
carateristica do nordestino que, mesmo em volta a modernidade, usufrui de costumes arcaicos,

como utilizar a panela coma finalidade de proteger a casa do gotejar.

Respondente 19: O respondente 19 afirmou que todos os elementos presentes na cena
indiscutivelmente remetem ao Nordeste do Brasil: o ambiente, a casa, a panela, etc. Ndo
podendo ser confundido com uma drea domiciliar de outra regido do pafs. Além disso, foi
destacado o habito da personagem em captar dgua da goteira como uma caracteristica

prioritariamente nordestina, ja vivenciada na infancia do respondente 19.

Respondente 20: Segundo o respondente 20, é comum no Nordeste encontrar situacdes
similares, uma vez que a chuva da regido pega desprevenido muitas residéncias com telhados

mal cuidados.
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Respondente 21: Segundo o respondente 21, existe muito esse tipo de coisa (telhas com

goteira) no Nordeste.
Respondente 22: Segundo o respondente 22, o Nordeste € a regido mais pobre do Brasil.

Respondente 23: Segundo o respondente 23, a cena como um todo € tdo nordestina que parece
ter acontecido na casa ao lado. Segundo este, todos possuem uma panela como a que aparece

no trecho mostrado.
Respondente 24: Nenhuma associagdo com o Nordeste.

Respondente 25: Nenhuma associagdo com direta com o Nordeste. Segundo o respondente 25,

o cendrio poderia acontecer em qualquer regido do Brasil, de Norte a Sul.

Respondente 26: Segundo o respondente 26, a cena parece ser uma realidade de muitas
familias nordestinas, onde seria comum haver problemas de vazamento no telhado. O
respondente 26 afirma que nunca utilizou uma panela de aluminio para tal propdsito, mas ja o

testemunhou na casa de familiares.

Respondente 27: A pobreza associada as cidades e casas no interior do Nordeste,

principalmente as minusculas.

Respondente 28: O respondente 28 associou a cena a falta de fé do nordestino em acreditar

erroneamente que chuvas sido problemas secunddrios na regifio, pela sua suposta escassez.

Respondente 29: A caréncia econdmica da regido, que apresenta dificuldades em termos de

sustentacao alimentar, o que seria mais evidente no Nordeste.

Respondente 30: O machismo enraizado do homem nordestino. O respondente 30 justifica sua
resposta salientando que, na cena, a personagem feminina se levanta para posicionar a panela
no chio, enquanto o personagem masculino permanece sentado e imdvel. O respondente 30 diz
que ja percorreu por diversas regides do Brasil e o machismo parece ser mais acentuado no

Nordeste.

Respondente 31: Segundo o respondente 31, a cadeira de balanco na cena remete ao Nordeste.
Porém, este destaca que o trecho poderia se passar, também, em comunidades simples do Rio

de Janeiro ou de Séo Paulo.




176

Respondente 32: Segundo o respondente 32, a casa que aparece na cena é pobre, o que pode

ser associado a pobreza das residéncias interioranas da regido Nordeste.
Respondente 33: A pobreza do Nordeste e a falta de condicoes basicas de infraestrutura.

Respondente 34: Segundo o respondente 34, € comum encontrar casas nordestinas com falhas

no telhado e a captacdo da dgua de chuva para economizar em outros fins.

Respondente 35: Associacio a pobreza extrema da regido que, segundo o respondente 35, estd
no consciente coletivo hd muito tempo, mas ndo representa uma verdade absoluta e

generalizante.

Respondente 36: Associacio a uma condi¢do social econdmica desfavordvel nas casas

nordestinas devido a auséncia de laje no teto da residéncia.

Respondente 37: Segundo o respondente 37, a maioria das casas nordestinas sdo protegidas

por telhas convencionais.

Respondente 38: Associagdo do ambiente como um todo, citando desde a cadeira de balango
até a estampa do tecido e a cor berrante da parede, que, segundo o respondente 38, representa

fielmente uma casa nordestina.

Respondente 39: Novamente, segundo o respondente 39, associagfo errOnea e generalizante a
uma civilizagdo precdria, que apresenta falta de infraestrutura e de dinheiro suficiente que

proporcione um bom retelhamento as populagdes, etc.

Respondente 40: Associacdo a pobreza existente na regido Nordeste que, segundo o

respondente 40, t€m casas mais precdrias.

Respondente 41: Associacdo ao machismo do homem nordestino, posto que este permanece
inerte na cena ao invés de ajudar a personagem feminina, que toma para si a incumbéncia de
resolver a problemadtica da goteira por conta prépria. O respondente 41 afirma que o nordestino

se sente livre para ser ‘cabra da peste’, ou seja, machista.

Respondente 42: Segundo o respondente 42, a cena transmite uma sensacio de que as pessoas

do filme sio pobres, vivem em um local humilde.

11 - Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
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Sim: 6

Nao: 36

HSim M Ndo

12 - Quais interpretacoes / ideias / associacGes vocé faria sobre os acessorios
e aderecos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas) utilizados pelo personagem

nas cenas? Explique porqué.

Identidade cultural  Classe abastada
1%

Luxuria
1% negra
1%

Diferenciagdo dos
demais
12%

Identidade nordestina
1%

Cangago
7%

N&o soube responder
3%
Camuflagem
3%
Arcaismo / antiguidade
4%

Criminalidade
3%

Rebeldia
1%

Homossexualismo
9%

Travestismo
3%

Vaidade
9%

Cabra-macho
4%

Forma de auto
expressdo
8%

Justiceiro local
8%

Poder / lideranga
22%
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INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Poder / lideranga 22%
Diferenciagdo dos demais 12%
Vaidade 9%
Homossexualismo 9%
Justiceiro local 8%
Forma de auto expressao 8%
Cangaco 7%
Cabra-macho 4%
Arcaismo / antiguidade 4%
Travestismo 3%
Camuflagem 3%
Criminalidade 3%
N&o soube responder 3%
Rebeldia 1%
|dentidade nordestina 1%
|dentidade cultural negra 1%
Classe abastada 1%
Luxuria 1%

Respondente 1: A primeira cena remete ao travestismo pela vaidade demonstrada por meio
dos acessorios e aderecos. A segunda remete ao machdo, segundo a respondente, uma espécie

de referéncia ao general do Sertéo.

Respondente 2: Os acessorios e aderecos parecem fazer reafirma-lo aos demais quem ele é e

como se sente.

Respondente 3: Intensifica a imagem de um justiceiro que coloca ordem na regido.
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Respondente 4: Remete a poder.

Respondente 5: Remetem a liberdade e a unicidade do personagem, além do controle que este

aparenta ter sob os demais.

Respondente 6: Espontaneamente, o respondente 6 destaca a importincia do objeto espelho na
primeira cena. Primeiramente, um dos personagens o utiliza para comunicar-se com o outro.

Posteriormente, o outro interprete utiliza para ver seu admirar-se, remetendo a vaidade.

J4 os acessorios e aderecos sdo utilizados pelo personagem para o destacar perante os demais.
O respondente 6 apenas ficou em duvida se tal destaque seria negativo ou positivo, ou seja, se

seria uma recepgao lisonjeira ou um escarnio.

Respondente 7: Na primeira cena, o respondente 7 identifica um homossexual, por conta de
seus acessorios e as unhas pintadas. Enquanto na segunda cena, o respondente identifica o
oposto, que Lunga veste um personagem de machao para camuflar quem ele seria de verdade,

um homossexual.

Respondente 8: O respondente 8 destaca o espelho sendo utilizado como um meio de
comunicag¢do clandestino, e os acessorios e aderecos como um meio do personagem destacar-

se dos demais e demonstrar poder diante destes.
Respondente 9: Rebeldia e homossexualidade.

Respondente 10: O respondente 10 destaca que o espelho € utilizado primeiramente como um
sinal de alerta para chamar atencdo do outro personagem, € posteriormente como um recurso
puramente estético, com a finalidade de corrigir possiveis imperfeigdes na aparéncia. O espelho,
em conjunto com os demais acessdrios e aderecos, correspondem a vaidade de Lunga. Para o
respondente 10, todos os elementos cenograficos retratam bem o interior nordestino de outras
épocas. Além de citar a simplicidade do ambiente, o entrevistado diz que as cenas remetem a
uma época em que ndo havia acesso a tecnologia, justificando sua resposta ao citar o espelho

cenografico enquanto um elemento para comunicar-se arcaico.

Respondente 11: Os acessdrios e aderegos ddo a ideia de poder, como se o personagem fosse

um chefe de gangue regional que precisasse ostentar para impor aos demais a sua superioridade.

Respondente 12: Aparenta se passar no interior de décadas atrds, pelo estilo.
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Respondente 13: Segundo o respondente 13, os acessérios e aderecos de Lunga servem para

intimidar e destaca-lo entre os demais personagens.

Respondente 14: Remete a vaidade e a for¢a do personagem, como se este fosse um astro ou

sinal de esperanga para a populagdo.

Respondente 15: As vestimentas, botas e calca camuflada, demonstram que o personagem
possa viver bandoleiramente camuflado nas matas. Os anéis e corddes remetem a poder e

ostentacao.

Respondente 16: Remete ao fato de o personagem gostar de se sobressair e causar uma

impressdo impactante nos demais.
Respondente 17: O entrevistado 17 ndo soube responder.

Respondente 18: Remete a tradicio e a cultura nordestina, um homem rdstico que tenta

transmitir seu modo de ser, fazendo referéncias a cangaceiros de outrora como Lampifo.

Respondente 19: O respondente 19 declara que as vestimentas e acessorios em questdo nio
aparentam se tratar de indumentdrias comuns, mas sim vestimentas artesanais com
caracteristicas do Nordeste, que sdo bonitas, mas incomuns, ao ponto de causar estranheza. Este
afirma que cada peca separadamente tem uma identidade nordestina, que quando utilizado por
Lunga transmite uma ideia remetente a lideranca e superioridade, como se o personagem fosse
um herdi, o que enfatizado no modo como ele é recepcionado pelos outros individuos em sua

comunidade.

Respondente 20: O respondente 20 destaca primeiramente o fato de o espelho na cena estar
sendo utilizado como um modo de comunicacio entre duas pessoas, com o auxilio da luz solar.
Posteriormente, o mesmo objeto espelho serve como uma visio de ndés mesmos, de
autoconhecimento. Os acessérios e aderecos representam um modo de expressio do
personagem, no qual este estaria consciente de que todos aqueles elementos fazem parte de seu

eu, além de demonstrar seu poder e autoridade perante uma determinada comunidade.
Respondente 21: O respondente 21 ndo soube responder.
Respondente 22: O cangaco moderno e o poder.

Respondente 23: Segundo o respondente, a cena cria um cendrio tipico da regiio Nordeste em

si, mas o personagem Lunga parece se diferenciar desta realidade.
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Respondente 24: Segundo o respondente 24, os acessérios ¢ aderegos remetem aos tempos da

antiguidade.

Respondente 25: Segundo o respondente 25, os acessorios e aderegos refletem o estilo de vida

e a personalidade do personagem, uma espécie de autoafirmacao.

Respondente 26: Segundo o respondente 26, o personagem utiliza os acessorios e aderecos
como um modo de destacar-se e diferenciar-se dos demais, além de transmitir uma sensacdo de

poder e forga.

Respondente 27: O respondente 27 associa os acessorios ¢ aderegos a um lider que precisa
destacar-se em meio aos demais, evidenciando, também, os longos cabelos e as unhas pintadas,

que ndo seria normal para um homem.

Respondente 28: Remete ao Faraé do Egito antigo, que ostentava acessorios como anéis e
brincos com o intuito de afirmar-se como lider de uma comunidade e diferenciar-se dos demais,
como uma elevacgdo de sua pessoa. Porém, o respondente 28 afirma que nos dias atuais, tal
destaque visual fora dos padrdes adotado pela maioria pode ser interpretado como uma

conotacgdo negativa e ser lido como uma autoafirmagao exibicionista.

Respondente 29: Remete a poder e luxtiria, se assemelhando com o que seria utilizado pela

bandidagem Brasil afora para transmitir uma sensagio de dominio.

Respondente 30: O respondente 30 associou os acessorios ¢ aderecos de Lunga a vaidade,
autoritarismo, homossexualidade (na cena em frente ao espelho) e macheza (na cena em que

Lunga é recepcionado em Bacurau).

Respondente 31: Segundo o respondente 31, os acessérios e aderegos no contexto da cena
remetem a um justiceiro, uma figura respeitada na comunidade, que acaba por idealizar a
criagdo de uma persona publica pintando as unhas de preto, delineando os olhos e ostentando

um visual diferenciado.

Respondente 32: Associacgdo a costumes diferenciados do interior do Nordeste. O respondente
32 afirma que talvez seja uma associagfio a cultura negra, uma vez que o personagem exibe um
tom de pele mais escuro. Além disto, o respondente 32 revela, ainda, acreditar que os acessorios

e aderegos possam designar uma drag queen.
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Respondente 33: Na primeira cena, o respondente 33 associa os acessorios e aderecos ao
verdadeiro eu do personagem, na medida em que este admira-se no espelho e descortina quem
ele genuinamente almejaria ser para a sociedade, enquanto na segunda cena o personagem

utiliza estes mesmos acessdrios para camuflar-se e ndo demonstrar quem ele realmente €.
Respondente 34: Associa a uma vestimenta atfpica.

Respondente 35: Associagdo a uma classe baixa e abastada devido a simplicidade dos

aderecos, que se aproxima de uma identidade cultural.
Respondente 36: Associa¢do a um individuo extravagante e diferente dos demais.

Respondente 37: Segundo o respondente 37, o espelho no contexto da cena € utilizado como
um objeto de comunicacdo. Enquanto as vestimentas e os acessérios podem, ou nio

obrigatoriamente, remeter a um homossexual.

Respondente 38: Associacdo a uma extravagancia incomum e um estilo diferenciado, que o

respondente 38 nao soube definir.

Respondente 39: Associacdo a uma homossexual na primeira cena que, na segunda cena,
precisa fantasiar-se tal qual um heterossexual que corresponda a expectativa da figura
masculina forte e bruta, ameagado pelo julgamento hostil da populag¢io de uma aparente cidade

pequena de mentalidade estreita.
Respondente 40: Associacio a acessorios e aderecos de um figurino, utilizados por um artista.

Respondente 41: Segundo o respondente 41, associacdo ao personagem representar uma
referéncia de chefia na comunidade local, como um cangaceiro de tempos passados, uma pratica

corriqueira no Nordeste de antigamente.

Respondente 42: O personagem utiliza roupas e acessérios que remetem a uma cultura prépria,

um pouco voltadas ao punk ou até mesmo ao cangaco.

13 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste ao
assistir a cena? Explique porqué.
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Tolerancia de género

Dancas quilombolas
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INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Pobreza 10%
Nenhuma associagao direta ao Nordeste 10%
Machismo 10%
Preconceito de género 8%
Ambientagao nordestina 8%
Antitese do Nordeste 8%
Cangago 8%
Seca 7%
Paisagem nordestina 4%
Interior da regido Nordeste 4%
Auséncia governamental em pequenas 4%
comunidades

Sol / calor 4%
Receptividade / afabilidade nordestina 4%
Criminalidade 3%
Submissao 1%
Violéncia 1%
Arcaismo / antiguidade 1%
Tolerancia de género 1%
Dangas quilombolas 1%
Regionalidade orgulhosa 1%
Analfabetismo 1%
Nao soube responder 1%

Respondente 1: O Nordeste surge na aparéncia seca do local, na pobreza visivel de telhas

quebradas, na suposta ignorancia e analfabetismo da populagdo e, por fim, nos preconceitos de
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género. Apds destacar tais interpretacdes, o respondente afirma que esta realidade regional
nordestina ndo parece ser uma verdade para este (o proprio respondente). Este destaca, também,
que na segunda cena do personagem, quando ele aparece ostentando uma persona masculina de
opressor ao invés de oprimido, Lunga € agraciado e homenageado pelos demais figurantes.
Enquanto na primeira cena, Lunga, ostentando sua suposta persona feminina, aparenta estar

velado ou escondido, remetendo a um pecado.
Respondente 2: A paisagem.

Respondente 3: O respondente 3 afirma que conhece a cidade no qual ocorreram as tomadas
de algumas cenas de Bacurau, Acari (RN), e afirma que o filme ressaltou excessivamente a
pobreza da regido, destacando que a pelicula nfio representa exatamente o que acontece na
cidade, onde a figura de um justiceiro local e de grupos sociais maléficos sdo distantes da
realidade da Acari contemporanea. O respondente 3 diz, também, que talvez essa pode ter sido
uma realidade longinqua do municipio, mas nao mais, pelo menos ndo a partir da segunda

metade dos anos 70. Por fim, o respondente destaca a tranquilidade e a limpeza da cidade.

Respondente 4: Nenhuma. O respondente 4 afirma ter a impressdo de que a cena é uma antitese

do Nordeste, mas nio soube falar a razio.

Respondente 5: A submissdo das pessoas ao colocarem um individuo como lider regional,
muitas vezes sem sequer racionalizar a razdo de admirar ou enaltecer tal individuo. O
respondente 5 diz que muitos nordestinos sdo lidos pelo restante do pais como submissos e,

nesse processo, eles acabam se posicionando como tal.

Respondente 6: O respondente 6 diz que as vestimentas de Lunga seriam estranhas ao que
caracterizariam o povo nordestino e que hd uma crenca iluséria nas demais regides do Brasil
que afirma que os nordestinos se vestem como vaqueiros. Por fim, o respondente 6 ressalta que
se trata de uma convicgdo enganosa, pois, a populacdo do Nordeste se veste tdo comum como

ocorre no Sudeste ou Centro-Oeste, por exemplo, sem qualquer diferenciaciio aparente.
Respondente 7: A violéncia e o machismo.
Respondente 8: As cenas remetem a um Nordeste de paisagem seca, simples e até precdria.

Respondente 9: Segundo o respondente 9, a simplicidade do ambiente pode ser associada ao

Nordeste.
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Respondente 10: Remete a época do cangaco, desde as formas de vestimenta do personagem

até o fato deste aparecer portando uma arma.

Respondente 11: Remete aos chefes de gangue contemporaneos como os do Primeiro
Comando da Capital (PCC), fazendo um paralelo aos cangaceiros da época da colonizagdo, que

se voltavam contra a concentracdo de poder nas mios dos fazendeiros.

Respondente 12: Segundo o respondente 12, remete a um cinema de interior, como Cine

Holliiidy.

Respondente 13: Segundo o respondente 13, tais cenas ndo teriam uma associagio direta ao

Nordeste, mas sim ao Brasil como um todo, pelo fato de a violéncia ser um problema nacional.
Respondente 14: A paisagem e a pobreza da parede cimentada.

Respondente 15: A paisagem parece ser tipicamente do interior nordestino, no semidrido.
Além disso, o respondente 15 afirmou que as vestimentas dos moradores, sua composi¢io

étnica e o estilo do barzinho, repleto de cachaceiros, remetem ao Nordeste.

Respondente 16: O respondente 16 nao conseguiu fazer nenhuma associagdo especifica com o

Nordeste.
Respondente 17: O entrevistado 17 ndo soube responder.

Respondente 18: Segundo o respondente 18, a cena remete a tradi¢do do Nordeste dos tempos

dos nossos avés e bisavds, de homens fortes e risticos estilo cangaceiro.

Respondente 19: O respondente 19 afirma que todos os elementos na cena lhe sao familiares
de acordo com a sua concepgdo da regido Nordeste, desde as pessoas sentadas no bar até a
forma calorosa e receptiva como Lunga € recebido. O respondente diz que tais episddios eram
comuns em ocasides especiais no seu povoado natal, como a chegada de um politico ou o
regresso de individuos que se deram bem profissionalmente em metrépoles distantes dos limites

do municipio.

Respondente 20: O respondente 20 associa o Nordeste na cena a presenca do sol escaldante
servindo para vérios fins, inclusive fins comunicativos, como ocorre com o uso do espelho.
Além da associaciio da presencga de pequenos grupos liderando comunidades nordestinas onde

ndo existe a presenga governamental.
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Respondente 21: Segundo o respondente 21, é como se o personagem fosse diferente e

chamasse atengdo das pessoas conservadoras a comunidade.
Respondente 22: O cangaco moderno e o poder.
Respondente 23: Segundo o respondente 23, o cendrio é tipicamente nordestino.

Respondente 24: Segundo o respondente 24, a associa¢do com o Nordeste seria as dangas

quilombolas de tempos passados.

Respondente 25: Nenhuma associagdo direta que possa explicitar que tal cena ocorra no

Nordeste, podendo acontecer em qualquer regido.

Respondente 26: O respondente 26 nio identificou nenhuma associacdo diretamente ao

Nordeste.

Respondente 27: O respondente 27 associou aos lideres de gangues que contrabandeiam

drogas em locais onde o Estado néo chega de modo eficaz.

Respondente 28: O respondente 28 ndo conseguiu extrair nenhuma associagio direta com o

Nordeste por meio da cena.
Respondente 29: O respondente 29 associou a cena a marginalidade da regido.

Respondente 30: A mentalidade cada vez mais aberta do nordestino contemporineo ao

recepcionar calorosamente Lunga, um personagem de sexualidade ambigua.

Respondente 31: Segundo o respondente 31, hd vérias associa¢des, a vegetagdo, o clima
amigavel e o hdbito da populagdo em ficar em frente a venda acomodado nas cadeiras de
plasticos, todos estes elementos evocam uma noite nordestina. As armas portadas por alguns
personagens destoam da visdo de Nordeste na perspectiva do respondente 31. Para este, a
necessidade de entrar em determinado ambiente escoltado remete mais ao Rio de Janeiro ou

Sao Paulo.

Respondente 32: Associagdo ao preconceito e homofobia predominante no interior nordestino,
levando em consideragdo o modo como Lunga foi recepcionado em sua chegada, que o

respondente 32 associou a uma zombaria.

Respondente 33: O machismo do Nordeste, pois, o personagem néo revela seu verdadeiro eu

por completo na segunda cena com receio de sofrer represalias sociais.
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Respondente 34: Nenhuma associacéo diretamente ao Nordeste. Segundo o respondente 34,
nao é normal encontrar individuos nordestinos trajando acessorios e vestimentas semelhantes

aos de Lunga na cena.

Respondente 35: Associagdo a simplicidade das pessoas, trajando vestimentas simples, e ao
calor humano do povo ao reunir-se na rua e nos barzinhos que, segundo o respondente 35, é
uma caracteristica tipicamente nordestina. Além disso, o respondente 35 destacou a pele
bronzeada exibida pela maioria dos individuos na cena, o que pode indicar uma regido

ensolarada.

Respondente 36: Associagdo apenas a paisagem seca caracteristica do Nordeste. Segundo o
respondente 36, a luminescéncia que reflete no espelho indica um sol abrasador, ou seja, o calor

excessivo na regifo.

Respondente 37: Segundo o respondente 37, um homem maquiado € inabitual no Nordeste,
sendo mais comum suceder no Sul ou Sudeste do Brasil. Segundo este, tal constatacio foi
elaborada levando em consideracao a mentalidade arcaica do nordestino, corroborada na cena

pela citacdo ‘que roupa é essa, menino?!’

Respondente 38: Segundo o respondente 38, a aparente feminilidade do personagem tem

associacdo de antitese do que seria comum ao homem nordestino.

Respondente 39: Na primeira cena, o respondente 39 associou o espelho utilizado por um dos
personagens enquanto meio de comunicagdo com a auséncia de telecomunicagcdes moveis e
tecnolégicas, algo arcaico, de outras épocas, que pode remeter a marginalidade e a
criminalidade de sub grupos. Na segunda cena, o respondente 39 associa a masculinidade t6xica
do homem interiorano do Nordeste, que precisa reafirmar-se como um ‘cabra macho’ para a

sociedade.

Respondente 40: Segundo o respondente 40, a associagdo € feita devido apenas a aparéncia

seca da paisagem local, como ¢é apresentada na primeira cena.

Respondente 41: Associaciio a detengdo do poder por meio de uma figura ndo policial, mas

sim através de armas, ou seja, associacfio ao cangaco no Nordeste de outrora.

Respondente 42: Fator de regionalidade, orgulho do préprio local onde vive.
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14 - Quais interpretacoes / ideias / associacdes vocé faria sobre o fablet que
aparece na cena? Explique porqué.

Falha da tecnologia Inacessibilidade

Assistencialismo

4% i logi 2%
vestimento tecnologico sem o governamental
Ferramenta de busca 5%
3%

Conexdo com o mundo
externo
3%

Exclusdo e invisibilidade
social

Tecnologia

22%
Inovag¢do
5%
Acessibilidade / avang¢o
tecnologico Instrumento de
28% melhoria educacional

21%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Acessibilidade / avango tecnoldgico 28%
Tecnologia 22%
Instrumento de melhoria educacional 21%
Inovacéo 5%
Assistencialismo governamental 5%
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Investimento tecnoldgico sem o conhecimento 4%
necessario para manusea-lo

Falha da tecnologia 4%
Ferramenta de busca 3%
Conexao com o mundo externo 3%
Excluséo e invisibilidade social 3%
Inacessibilidade 2%

Respondente 1: O fablet remete a um instrumento sofisticado e inacessivel para a realidade
dos alunos, o associando ao amparo governamental ou a natureza voluntéria de algum benfeitor
preocupado com a caréncia financeira de tais criancas. Por fim, o respondente 1 visualiza que
o tablet foi utilizado para realizar um comparativo entre dois mapas: o digital e o mapa fisico
cartografico. Uma oposicéo entre um instrumento de conhecimento novo e sofisticado e outro

arcaico, reconhecivel para os alunos da escola.

Respondente 2: O fablet no contexto da cena remete a um recurso que situa as criangas acerca

de tecnologias emergentes na realidade delas.

Respondente 3: Uma novidade e uma melhoria educacional para as criancas da regido. O
respondente 3 destaca que, na sua visdo, trata-se de uma realidade nio tdo distante, uma vez

que este ja testemunhou estudantes carentes sendo agraciados pelo governo com tablets.

Respondente 4: O avanco da tecnologia, uma vez que, por meio da cena, esta parece ter

chegado para todos.

Respondente 5: Para o respondente 5, o fablet entra como um contraste, algo inovador diante
da simplicidade do ambiente e das pessoas. O respondente destaca que muitos na cena parecem
ndo conhecer esse objeto, aparentando estarem atrasados em relagdo ao tempo e a tecnologia

disponiveis em abundéancia em outras regioes.

Respondente 6: Remete a um modelo completamente novo e tecnoldgico de repassar o

conhecimento nas escolas.
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Respondente 7: O rablet representaria uma realidade distante para os alunos da cidadezinha e
a exclusdo social que eles sofrem, simbolizado na cena pela exclusdo do municipio no mapa

digital.

Respondente 8: O rablet remete ao avanco da tecnologia, que fez com que esse aparato
chegasse até a uma regiio mais simples, como seria Bacurau. Porém, a falta do municipio no

mapa digital remete a exclusio e a invisibilidade social dessa populac@o.
Respondente 9: Um objeto de ensino.

Respondente 10: Remete a introducio da tecnologia na regidao com o intuito de melhorar o

aprendizado das criancas.

Respondente 11: Uma fonte de conhecimento atualizada e utilizado para sanar as ddvidas das

criancas e substituir outras fontes que jd estdo defasadas.
Respondente 12: Remete a modernidade e novas tecnologias chegando ao interior.

Respondente 13: Remete a chegada da tecnologia como forma de auxilio educacional,

independentemente da situa¢do financeira de cada individuo.

Respondente 14: O fato de a cidade aparentemente ter sido varrido do mapa digital remete a

invisibilidade dos municipios interioranos.

Respondente 15: O rablet remete a um recurso para melhorar o ensino dos alunos, apesar do
ambiente aparentemente simples. O respondente 15 destacou que, apesar do avango tecnolégico
desse objeto, o professor teve que recorrer a um recurso mais arcaico, 0 mapa cartografico, para
encontrar sua localidade. Como se o mapa analdgico oferecesse maior seguranga aqueles

individuos.

Respondente 16: O tablet remete a novidade de um objeto tecnolégico avangado chegar até

regides interioranas remotas, despertando a curiosidade das criangas.
Respondente 17: A cena remete a aderéncia das tecnologias em meio as comunidades carentes.

Respondente 18: O rablet surge na cena com um simbolo de modernidade e modo de ensino
explicativo, mas que em dado momento falha e é necessdrio recorrer ao mapa cartogrifico para

se localizar.
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Respondente 19: Para o respondente 19, hd dois elementos na cena que aparentam ser de outro
mundo, alheios a realidade daqueles individuos. O avido parece estar distante tanto fisicamente
quanto em possibilidades concretas para as criancas, de embarcar em uma aeronave ou realizar
uma viagem. O fablet surge como o centro das atencdes e uma forma de conexdo para com o

mundo externo, tdo distante, inatingivel, inacessivel e desconhecido para os personagens.

Respondente 20: O rablet surge como uma forma moderna de se comunicar sendo usada como

instrumento para a educac@o das pessoas.
Respondente 21: Uma ferramenta de procura virtual.
Respondente 22: Associagado referente a chegada da tecndloga em dreas remotas.

Respondente 23: O rablet surge como um atributo que indica acessibilidade, um dispositivo

que se tornou normal e acaba por chegar em diversas realidades socioecondmicas e geograficas.

Respondente 24: Que mesmo com os avangos tecnoldgicos, o mapa fisico se mostrou mais

seguro e eficaz.

Respondente 25: O tablet surge como uma ferramenta de ensino aprendizado que facilita e
prende a atencdo dos alunos, repassando conhecimento para estes, o que acaba por induzi-los a

buscar uma aprendizagem mais ampla.

Respondente 26: O tablet surge na cena como uma fermenta que abre portas para a educacio,
mas que se torna inttil se manuseado por um individuo que nao dispde de conhecimento para

tal.

Respondente 27: O tablet, juntamente com a televisdo, surgem como dispositivos para
modernizar e melhorar a educaciio dos alunos em dreas precdrias e carentes da zona rural, uma

espécie de gradativa expansio tecnoldgica.

Respondente 28: O respondente 28 interpretou a cena como uma critica, na medida em que o
tablet surge naquele ambiente como uma forma de investimento em equipamentos, mas que
falha enquanto investimento no ensino desses equipamentos, o que explica o fato de as criangas
parecerem curiosas e confusas perante o objeto. Ou seja, hd um investimento em equipamentos,

mas nio em ensino.

Respondente 29: Um instrumento tecnoldgico destoando do ambiente da escola, de tamanha

precariedade.
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Respondente 30: O respondente 30 associa o rablet no contexto da cena a falha da tecnologia.

Respondente 31: Associacdo de acessibilidade. Segundo o respondente 31, mesmo em um
espacgo de evidente falta de estrutura, a infernet proporciona possibilidades em lugares remotos
e trazem o mundo para perto das pessoas. O respondente 31 enfatiza que este cendrio ja € uma
realidade na vida concreta, ndo propriamente por intermédio de tablets, mas certamente com o
auxilio e a facilidade possibilitada pela introducdo de aparelhos celulares em todas as camadas

sociais.

Respondente 32: Uma tecnologia até desconhecida.

Respondente 33: Associa ao primeiro acesso a tecnologia e ferramentas digitais no geral.
Respondente 34: Associagdo apenas a uma ferramenta de ensino e aprendizagem.

Respondente 35: Segundo o respondente 35, o fablet, que é uma tecnologia avancada, no
contexto da cena parece algo fantdstico e impressionante na percep¢ao das criangas, como uma

tecnologia que chegou tardiamente e causa comogao.
Respondente 36: Associa¢do a uma ferramenta de ensino inovadora em um ambiente atipico.

Respondente 37: Segundo o respondente 37, o tablet desponta na cena simbolizando o avango

da tecnologia em localizagdes pobres e remotas.

Respondente 38: Associaciio ao assistencialismo governamental, uma vez que aparenta se
tratar de uma regido pobre, na qual o cidaddo comum nio teria recursos financeiros para arcar

com o fablet recorrendo as proprias finangas.

Respondente 39: Segundo o respondente 39, o tablet aparece na cena como simbolo de avanco
e da inovagdo tecnologica em meio a precariedade de uma escola ‘invisivel’ e pequena do

interior, uma realidade que se aproxima gradativamente.

Respondente 40: Associacdo a assisténcia governamental como modo de auxilio para com uma

comunidade carente.

Respondente 41: Associacio sobre a disposi¢do da tecnologia, mas sem os meios para usa-la
corretamente. Como se houvesse uma lacuna entre a tecnologia existente e a realidade no qual

que 0s personagens experienciam.
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Respondente 42: Segundo o respondente 42, o tablet funciona como uma ferramenta de busca

€ comunicagao.

15 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes sobre o Nordeste vocé faria ao
assistir a cena? Explique porqué.
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Paisagem seca
a%
Vassoura de varrer

Escassez de
equipamento /

Céu azul e limpo .
P infraestrutura em

. . __mato
Criangas de pés no

0
chio 2% 2% ambientes
2% educacionais
Amparo E d
. 14% scassez de
governamenta amparo
Nenhuma % governamental

associacdo
especificacomo
Nordeste
2%

4%

Esquecimento /
inyisibilidade da
regidao

12%

Aparéncia sof Escdssez de

dos personagen tecnologias
2% enquanto
O objeto arcaico ‘erramentas de
suprindo a falha ensino
tecnologic% . Falt?%e
2% estra_n amento conhecimento das
das criangas em oas
meio as hovas Precarle_dadé)ﬂaio
tecnologias A tecnologia como Pob ambiente
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. .. 9%
ambiente precario .
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ara correr atrés .
p Busca gradativa

de seus objetivos .
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. com o intuito de
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2%

nos interiores
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INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Escassez de equipamento / infraestrutura em 14%
ambientes educacionais

Esquecimento / invisibilidade da regido 12%
Espaco ambiente caracteristico nordestino 12%
O estranhamento das criangas em meio as 10%
novas tecnologias

Pobreza 9%
Busca gradativa pela tecnologia com o intuito 7%

de melhorar o ensino nos interiores

A tecnologia como antitese de um ambiente 4%
precario

Chegada da tecnologia em éreas isoladas 4%
Paisagem seca 4%
Precariedade do ambiente 2%
O objeto arcaico suprindo a falha tecnolégica 2%
Escassez de tecnologias enquanto 2%

ferramentas de ensino

Céu azul e limpo 2%
Amparo governamental 2%
Aparéncia sofrida dos personagens 2%
Falta de conhecimento das pessoas 2%
Luta do nordestino para correr atras de seus 2%

objetivos em meio as adversidades

Dedicagao do docente em meio as 2%
adversidades
Vassoura de varrer mato 2%

Criangas de pés no chéo 2%
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Nenhuma associagdo especifica com o 2%
Nordeste

Respondente 1: Que até hoje esse arcaismo de escolas sem equipamentos e de infraestrutura
deficiente, com docentes dando o seu maximo para auxiliar os alunos sem amparo do governo
parece ser uma realidade nos interiores do Nordeste e até mesmo de outras regides. Porém, o

respondente 1 destaca que se trata de uma autenticidade majoritariamente nordestina.

Respondente 2: A cena remete ao esquecimento da regido, uma vez que a cidade sequer foi

encontrada no mapa digital. Assim, o professor precisou recorrer ao mapa cartografico fisico.

Respondente 3: O respondente 3 enxerga o Nordeste na figura do professor dedicado aos seus
alunos apesar das inconveniéncias de um ambiente educacional precario e indspito, sem todos

0s aparatos necessarios.

Respondente 4: O esquecimento histdrico da regido, na qual o surgimento do tablet representa

uma acessibilidade que estd acarretando em uma mudanga gradativa.

Respondente 5: O respondente 5 afirma que existem vdrios lugares no Nordeste em que

tecnologia ainda € novidade, na qual o quadro e o giz convencional sdo utilizados.

Respondente 6: O quadro negro convencional e o patio mais simples da escola, que segundo o
respondente 6 se assemelha a algo nordestino e contrasta com objetos mais tecnolégicos, como

a televisdo e o préprio tablet.

Respondente 7: A exclusio da regido e a caréncia de uma infraestrutura adequada, como é

mostrado no quadro de giz antigo e no ambiente gasto e deteriorado.

Respondente 8: A humildade do local, sua precariedade, a simplicidade dos ambientes e o

conhecimento limitado das pessoas.

Respondente 9: A discriminacio sofrida pelo Nordeste, simbolizada pelo fato de a cidade ndo

ser encontrada no mapa digital.

Respondente 10: Associou a um cendrio real: o ensino das aulas nas escolas municipais da
cidade de Patos (PB), na qual os professores tentam buscar interagir com as tecnologias para

melhorar a aprendizagem das criangas.

Respondente 11: Remete a necessidade de modernizacio do ensino no interior do Nordeste.
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Respondente 12: O respondente 12 associa ao desenvolvimento escolar nas cidades do interior

do Nordeste.

Respondente 13: A simplicidade do ambiente e das criancas remete ao Nordeste e ao

nordestino, que, apesar das adversidades, correm atrds de seus objetivos.

Respondente 14: Remete a pobreza das vestimentas e as aparentes condi¢cdes limitadas do

ambiente.

Respondente 15: Os aspectos gerais da escola, da paisagem semidrida, das vestimentas e
caracteristicas étnicas das pessoas. Segundo o respondente 15, os recursos tecnolégicos da

escola se destoariam desse cenario socioecondmico mais critico.

Respondente 16: O respondente 16 destacou o estranhamento e a curiosidade das criangas
diante de um objeto que seria pouco conhecido por estes, representando um cendrio plausivel

em municipios do interior do Nordeste.

Respondente 17: A cena remete a pouca aderéncia das tecnologias em meio as comunidades

carentes (do Nordeste).
Respondente 18: O objeto rustico sendo invocado quando falha a tecnologia.

Respondente 19: O respondente 19 cré que a cena representa a realidade de diversos
nordestinos, afirmando que conhece pessoas que nasceram e nunca tiveram sequer a
possibilidade ou perspectiva de ultrapassar os limites de seus municipios, por restricdes
financeiras referentes a falta de emprego e renda, o que os fazem resumir todo o mundo aquele
espaco geografico restrito. Além disso, o respondente 19 citou que, para esses individuos, ha

reagdes similares ao que ocorre na cena quando sobrevoam avides por suas cidades.

Respondente 20: Que ainda existem certas comunidades que sdo inexistentes para o resto da
nagdo, apagadas até mesmo nos satélites, como ocorre na cena. O avido sobrevoando a
comunidade em dire¢do a Sao Paulo pode ser associada a forma como os nordestinos fogem da
realidade carente que os acometem, em busca de emprego e educagdo em centros urbanos mais

desenvolvidos.

Respondente 21: Segundo o respondente 21, a associacdo com o Nordeste estd na aparéncia

sofrida dos personagens.

Respondente 22: A chegada da tecnéloga em areas remotas.
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Respondente 23: Segundo o respondente 23, a cena sugere uma dicotomia: o esteredtipo da
seca no Nordeste em convivio com o avango de tecnologias. Este afirma ja ter testemunhado

ocorréncias semelhantes em municipios no interior da regido.
Respondente 24: Segundo o respondente 24, a paisagem e os cendrios parecem ser nordestinos.

Respondente 25: Segundo o respondente 25, apenas o didlogo do professor faz mengdo e deixa
explicito que o avido estd saindo de uma cidade do Nordeste (Sdo Luis) em direcdo ao Sudeste
(Sdo Paulo). Afora isto, para o respondente 25, o ambiente e as demais a¢des da cena poderiam

ocorrer em qualquer outro local.

Respondente 26: Associa-se as vdrias escolas de cidades da zona rural do Nordeste, que t€ém
estruturas humildes e dispdem de quadros defasados. Segundo o respondente 26, a parte visual
da escola e o ambiente ao redor remetem ao semidrido da regidio Nordeste, além das

caracteristicas humildes das criangas com pés no chio.

Respondente 27: Segundo o respondente 27, o ambiente se assemelha as escolas das zonas
rurais no interior do Nordeste, onde s6 recentemente tais tecnologias vém chegando, com o

apoio do poder do Estado.

Respondente 28: Associa ao pouco investimento do governo direcionado as regides Nordestes

e Norte do Brasil.

Respondente 29: Segundo o respondente 29, o ambiente desfavoravel parece retratar uma

realidade corriqueira nas escolas da regido Nordeste.

Respondente 30: Segundo o respondente 30, o ambiente natural € caracteristico ao interior do

Nordeste.

Respondente 31: O clima, a vegetagio, o ambiente escolar e o estilo do colégio, que remete as
moradias do Nordeste. O respondente 31 aponta que o ato da mulher varrer e o tipo de vassoura
que esta utiliza para praticar esta acdo, que o respondente 31 chama de vassoura de mato, é
caracteristicamente nordestino. O respondente considera que as caracteristicas fisicas dos
personagens que aparecem na cena ndo indicam propriamente uma populaciio nordestina, uma
vez que hd criancas de cabelos claros e aspectos sauddveis, o que tornaria a cena possivel de

acontecer em qualquer regido do Brasil. Nao hd o estigma do sofrimento ou desnutri¢do.
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Respondente 32: A invisibilidade de dreas remotas do Nordeste, uma vez que a cidade parece

nao existir no mapa digital.

Respondente 33: Associacdo a pobreza e o isolamento do interior do Nordeste, alheio ao uso

da modernidade e de tecnologias.

<

Respondente 34: Associacio especificamente ao interior do Nordeste, onde é comum
encontrar familias inteiras em situacdo econdmica desfavordvel que sequer tiveram

oportunidade de sair do povoado onde nasceram.

Respondente 35: O respondente 35 associa o Nordeste a simplicidade das pessoas na cena e
ao deslumbre destas diante da tecnologia, declarando que desde a época do Brasil coldnia o
Nordeste tardou para modernizar-se, o que acabou por gerar grande estranheza e comogfo
diante da chegada do novo, considerado como algo vanglorioso. Assim sendo, o respondente

35 associou a cena a regiao Nordeste em um contexto histérico.

Respondente 36: Associacdo a paisagem caracteristica do Nordeste. H4, também, elementos
na sala de aula que remetem a regido. Segundo o respondente 36, apenas o fablet e a televisdo

parecem destoar.

Respondente 37: Associacido do Nordeste a uma paisagem seca e distante, como a que aparece

na cena.

Respondente 38: Segundo o respondente 38, hd vdrios elementos na cena que evocam o
Nordeste: a vegetacao, a paisagem e a estrutura da escola, que remete aos grupos escolares das

zonas rurais da regido.

Respondente 39: A precariedade e a falta de infraestrutura do que seria a escola interiorana

nordestina.

Respondente 40: Segundo o respondente 40, o local, com suas caracteristicas humildes e

estrutura precdria € a perfeita representa¢do do Nordeste.

Respondente 41: Segundo o respondente 41, o céu limpo e azul pode ser associado ao

Nordeste.

Respondente 42: Associaciio a um local tdo pequeno no filme, que parece esquecido pelo resto

do mundo.
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Pesquisa Presencial — Questionario tipo B - Objeto

1 - Qual € o seu grau de escolaridade?
1° grau completo (Fundamental): 1

2° grau completo (Ensino Médio): 6

Técnico completo: 0

Pés-Graduacgao: 1

Prefiro nao responder: 0

M 12 grau completo (Fundamental) M 22 grau completo (Ensino Médio) Pés-Graduagdo

2 - Qual ¢ a sua faixa-etaria?
Entre 18 a 30 anos: 6
Entre 31 a 40 anos: 0
Entre 41 a 50 anos: 2
Entre 51 a 60 anos: 0

Mais de 60 anos: 0
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W Entre 18 a30anos W Entre 41 a 50 anos

3 - Em qual regiao do Brasil vocé nasceu?
Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): 8
Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 0
Sudeste (SP, R], MG, ES): 0

Sul (PR, SC,RS): 0

M Centro-Oeste M Nordeste M Norte M Sudeste ®Sul
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4 - Em qual regiao do Brasil vocé vive atualmente?
Centro-QOeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): 8

Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 0

Sudeste (SP, RJ, MG, ES): 0

Sul (PR, SC, RS): 0

m Centro-Oeste MW Nordeste ® Norte Sudeste ® Sul

5 - Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

Nao: 8
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mSim m Ndo

6 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre a geladeira na
cena? Explique porqué.

Consumo e utensilio

doméstico
10%
Alivio de dores
fisicas ou
emocionais
40%

Objeto para
refrescar
50%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Objeto para refrescar 50%

Alivio de dores fisicas ou emocionais 40%
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Consumo e utensilio doméstico 10%

Respondente 1: Segundo o respondente 1, a geladeira no contexto da cena é apresentada como
um paliativo para remediar uma dor fisica e emocional. Quando questionado, o respondente 1
disse que ndo costuma utilizar sua propria geladeira com o propdsito tal qual é apresentado na

cena, na medida que gastaria muita energia.

Respondente 2: Um objeto que substitui a fun¢do basica de um ar condicionado. Segundo o
respondente 2, além disso, a geladeira aparenta simbolizar um alivio emocional para as
personagens. Quando questionado, o respondente 2 afirmou se tratar de uma situacio atipica,
visto que manter a geladeira aberta durante tantos minutos indicaria em um gasto de energia
excessivo, além de colocar em risco a durabilidade dos alimentos armazenados no

eletrodoméstico, que podem degradar-se.

Respondente 3: Segundo o respondente 3, remete a consumo e utensilios domésticos. Quando
questionado, este afirmou nfo usufruir de sua geladeira tal qual as personagens aparecem

utilizando-a na cena, pois, tal acdo iria ocasionar um gasto excessivo de energia.

Respondente 4: Segundo o respondente 4, a geladeira no contexto da cena remete a tristeza,
um objeto usado refrescar o pensamento das personagens e acalma-las. Quando questionado, o
respondente 4 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as personagens aparecem

utilizando-a na cena. Para este, ¢ inusitado ser pobre e desperdicar tamanha energia elétrica.

Respondente 5: Associacdo a um modo de se refrescar e remediar uma dor fisica que as
personagens da cena estdo sentindo. Quando questionado, o respondente 5 disse nao se tratar
de um cendrio normal, posto que usar a geladeira com esta finalidade acarretaria em um gasto

de energia elétrica demasiada.

Respondente 6: Associagdo a um modo irresponsdvel (pelo perigo de choque) e arcaico de
aliviar a temperatura ambiente. Quando questionado, o respondente 6 afirmou ndo usufruir de
sua geladeira tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena, mas que tal gambiarra
pode ser comum na vivéncia de alguns brasileiros que, segundo este, acostumados a darem seu

‘jeitinho’.
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Respondente 7: Associagio a sensagio de calor, impulsionado, também, pela presenca do gelo
na cena. Quando questionado, o respondente 7 disse ser um habito distante de sua realidade e

da realidade de seus conhecidos.

Respondente 8: Associagio ao calor do local. Quando questionado, o respondente 8 expressou
que posicionar-se em frente a geladeira para refrescar-se seria um ato que beira a loucura.
Segundo este, o0 sujeito precisaria estar sentindo um mormaco absurdo para chegar a tal ponto.
7 - Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?

Sim: 0

Nio: 8

HSim mNdo

8 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre a panela de
aluminio na cena? Explique porqué.




207

Reaproveitamento
da dgua da chuva
para outros fins
10%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITA

Objeto para aparar
goteiras
60%

outros fins

Objeto para aparar goteiras 60%
Pabreza 20%
Falta de infraestrutura em moradias 10%
Reaproveitamento da agua da chuva para 10%

Respondente 1: Utensilio para armazenar as goteiras da chuva. Quando questionado, o
respondente 1 afirmou que utilizar uma panela com a finalidade de juntar 4gua da chuva néio é

uma situacdo anormal em sua realidade.

Respondente 2: Para o respondente 2, a panela de aluminio no contexto da cena é um utensilio
que estd ajudando a reter a dgua da chuva, evitando que molhe os objetos dentro da casa,
podendo ser reaproveitado para outros fins posteriormente. Quando questionado, o respondente

2 exp0s que, em seu cotidiano, poderia ser normal buscar uma bacia pldstica ao invés de uma

panela.

Respondente 3: Segundo o respondente 3, remete a falta de infraestrutura e moradias

inadequadas. Quando questionado, este afirmou ndo utilizar panelas para conter goteiras em
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sua residéncia, mas que deva existir pessoas que vivam em situag@o de pobreza extrema e o

fagam.

Respondente 4: Uma panela para aparar goteiras. Quando questionado, o respondente 4 afirma
ser comum, nas classes mais baixas, recorrer ao que estiver ao alcance para remediar este
problema doméstico, supondo que os personagens do filme néo dispunham de bacia de pléstico

para conter tais goteiras.

Respondente 5: Associa¢do a um utensilio ressignificado, que aqui estd servindo para captar
os pingos da goteira. Quando questionado, o respondente 5 revelou ser uma situagdo comum,
ele mesmo tendo enfrentado isto em diversas ocasides, porém, com uma bacia de banheiro ao

invés de uma panela de cozinha.

Respondente 6: Associacido a pobreza. Um utensilio utilizado para aparar a dgua caindo do
telhado. Quando questionado, o respondente 6 expds que nio costuma usar em seu cotidiano
uma panela de cozinha para tal propdsito, mas sim uma bacia. Entretanto, a panela ja foi
usufruida diante de situagdes extremas, em que, segundo este, ndo havia bacias o suficiente para

a quantidade de goteiras.

Respondente 7: Associaciio da panela enquanto um recipiente para armazenar a dgua da chuva
que esta pingando através do telhado. Quando questionado, o respondente 7 afirma ser inusual
usar uma panela de cozinhar alimentos para tal prop6sito, mencionando a falta de higiene que

o ato implicaria. Para este, baldes ou bacias sdo mais apropriados.

Respondente 8: Associacio a uma familia humilde, que usa a panela de cozinha como aparato
para que o chio e os mdveis da casa ndo estraguem com a dgua da chuva. Quando questionado,
o respondente 8 cita objetos como baldes ou reservatérios maiores de 4gua como comuns para

se sobressair a esta situago, mas nao panelas.

9 - Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Sim: 1

Nao: 7
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ESim mNdo

10 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre os acessorios
e aderecos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas) utilizados pelo personagem

nas cenas? Explique porqué.

Artisticidade Um individuo
8% célebre
Camponés 9%

Chefe de gangue
9%

Poder e dominio
17%

Identidade cultural
regional
8%

Transgressdo
17%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Transgressao 17%
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Poder e dominio 17%
Um individuo celebre 9%
Chefe de gangue 9%
Artisticidade 8%
Camponés 8%
|dentidade cultural regional 8%
Cangaco 8%
Arcaismo 8%
Subversao 8%

Respondente 1: Segundo o respondente 1, os acessorios e aderecos, usados no contexto do

trecho apresentado, indicam que se trata de um individuo célebre na comunidade.

Respondente 2: Remete a um chefe de gangue, principalmente pelas armas que porta. Além
disso, o respondente 2 afirma que os acessérios e aderecos parecem impor respeito ao

personagem no contexto da cena.

Respondente 3: Elementos hippies e arcaicos, que transmitem a ideia de poder e dominio sob

o local.

Respondente 4: Segundo o respondente 4, os acessorios e aderecos utilizados por Lunga no

contexto da cena remetem a um homem transgressor que desafia o patriarcado.
Respondente 5: Associac@o a uma identidade que se aproxima de um cangaceiro-justiceiro.

Respondente 6: Associacido a acessorios e aderecos culturais da comunidade. Segundo o
respondente O, trata-se de objetos que remetem a da regionalidade de Lunga, um her6i
subversivo que € constantemente criminalizado para que ndo tenha sua autonomia e poderio
enquanto herdi. O espelho apresentado na primeira cena remete a um modo de comunicagdo

em um ambiente hostil.

Respondente 7: Para o respondente 7, o espelho (citado voluntariamente) é uma ferramenta de

comunicacdo. Os acessorios e aderecos remetem a um sinal de superioridade em algum tipo de
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hierarquia dentro da comunidade, citando o exemplo do Egito de eras passadas, na qual, quem

detinha maior poder utilizava este tipo de aderego.

Respondente 8: Segundo o respondente 8, associagdo a um camponés na primeira cena, e
associag@o a um artista moderno retornando a sua cidade natal com pensamentos transgressores

na segunda cena.

11 - Quais interpretacdes / ideias / associacoes vocé faria sobre o fablet que
aparece na cena? Explique porqué.

Falha tecnologica
Omissdo de 10%
informacgdes para
criar novas
narrativas
10%

Tecnologia em
meio a um cendrio
arcaico
40%

Exclusdo / invisibilizacdo da
populagdo interiorana
10%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITA

Tecnologia em meio a um cenario arcaico 40%
Ferramenta educacional de estudo 20%
Falha tecnoldgica 10%
Omissao de informagbes para criar novas 10%
narrativas

Exclusdo / invisibilidade da populagdo 10%
interiorana

Objeto de curiosidade 10%
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Respondente 1: Remete a um dos poucos recursos tecnolégicos chegando em meio a uma

realidade economicamente precéria.

Respondente 2: Segundo o respondente 2, remete a uma tecnologia sendo inserida
gradativamente no interior, mas que ¢é falha e destoa do contexto daquela comunidade, como se

aquelas pessoas nilo existissem para tais novas tecnologias, que estdo sendo desenvolvidas.

Respondente 3: Associacdo a uma tecnologia como meio de acesso a informacio em um

cendrio antimoderno.
Respondente 4: Associagdo a um objeto que desperta curiosidade nas criancas da comunidade.

Respondente 5: Associagdo a uma ferramenta educacional, que auxilia nos estudos das

criancas.

Respondente 6: Associacio a uma forma de omitir a informacio até mesmo nos meios de

comunicagao para criar uma nova narrativa.

Respondente 7: Segundo o respondente 7, associagdo ao uso da tecnologia enquanto facilitador
do ensino, mas que nem sempre consegue atender as expectativas, sendo a habilidade do homem

mais eficaz no contexto da cena.

Respondente 8: Associacdo a um objeto estranho, que parece deslocado naquela instituigdo

pobre.
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Pesquisa Presencial — Questionario tipo C - Nordeste

1 - Qual € o seu grau de escolaridade?
1° grau completo (Fundamental): 1

2° grau completo (Ensino Médio): 6

Técnico completo: 0

Pés-Graduagao: |

Prefiro nao responder: 0

M 12 Grau completo (Fundamental) M 2° Grau completo (Ensino Médio) P6s-Graduagdo

2 - Qual € a sua faixa-etaria?
Entre 18 a 30 anos: 7
Entre 31 a 40 anos: 0
Entre 41 a 50 anos: 0
Entre 51 a 60 anos: 1

Mais de 60 anos: 0
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M Entre 18 a 30 anos Entre 51 a 60 anos

3 - Em qual regiao do Brasil vocé nasceu?
Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): 6
Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 0
Sudeste (SP, R], MG, ES): 2

Sul (PR, SC,RS): 0

M Nordeste M Sudeste
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4 - Em qual regiao do Brasil vocé vive atualmente?
Centro-QOeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): §

Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 0

Sudeste (SP, RJ, MG, ES): 0

Sul (PR, SC, RS): 0

m Nordeste

5 - Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

Nio: 8
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100%

W Nio

6 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste ao
assistir a cena? Explique porqué.

Retirantes
Fome hordestinas
7% 7%

Enfermidade
7%

Calor
46%
Alimentos e
Escassez de bebidas tipicas da
alimento regido
13% 7%
INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS
Calor 46%

Escassez de alimento 13%
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Pobreza 13%
Enfermidade %
Retirantes nordestinas 7%
Fome 7%
Alimentos e bebidas tipicas da regiéo %

Respondente 1: O respondente 1 nasceu no Sudeste (RJ), mas veio morar na regido Nordeste

ainda crianca. Associac@o apenas ao calor do Nordeste.

Respondente 2: Associagio ao clima quente da Nordeste e a certos tipos de alimentos e bebidas
regionais, como a o mel e a garrafa de cachaca que aparecem armazenadas no interior da
geladeira. Além disso, o respondente 2 afirma que a vestimenta simples das personagens € a
geladeira escassa também podem ser associadas a pobreza existente no Nordeste do Brasil. Para
o respondente 2, utilizar a geladeira com o mesmo propdsito das personagens na cena é algo

incomum.

Respondente 3: Associagio a grande temperatura que o Nordeste tem, dado que os personagens
estdo praticamente dentro da geladeira. Contudo, o respondente 3 tem didvidas acerca de sua
associag@o anterior, alegando que uma das mulheres na cena aparenta estar doente, sendo,
talvez, uma necessidade de a enferma estar naquela temperatura fria ao invés de uma vontade
prépria. Quando questionado, o respondente 3 declara que usar uma geladeira com o propdsito

de refrescar-se € incomum, aparentando ser uma atitude desesperadora.
Respondente 4: Associagdo a fome, em razao a uma das personagens ingerir gelo, e ao calor.

Respondente 5: Associag@o as condigdes sociais vulneraveis das mulheres da cena, como se
estas fossem retirantes e tivessem saido do Nordeste em busca de melhores oportunidades em

outras regides.
Respondente 6: Associac@o ao calor do Nordeste.

Respondente 7: O respondente 7 nasceu no Sudeste (RJ) do Brasil, mas veio morar no Nordeste
apenas recentemente, no ano de 2022. Associacdo apenas ao calor da regido. Quando
questionado, o respondente 7 expds que utilizar uma geladeira com o propdsito semelhante ao

que ¢ apresentado na cena € estranho, uma vez que indica um consumo de energia demasiado.
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Respondente 8: Associagio ao calor do Nordeste. Quando questionado, o respondente 8
declarou que usar a geladeira para refrescar-se é um habito estranho em sua visdo, indicando

que seria menos custoso adquirir um ventilador para tal.

7 - Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Sim: 0

Nio: 8

MW Sim W Ndo

8 - Quais interpretacdes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste ao
assistir a cena? Explique porqué.
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Habito de
posicionar baldes
para conter
goteiras
8%

Decoracdo
8% Pobreza

34%

Falta d'dgua
8%

Infraestrutura
residencial
precaria

8%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Pobreza 34%
Despreparo para com as épocas chuvosas 17%
Nenhuma associagao especifica ou direta com 17%
o Nordeste

Falta d'agua 8%
Habito do nordestino em posicionar baldes 8%
para conter goteiras

Infraestrutura residencial precaria 8%
Decoragao 8%

Respondente 1: Associa¢do a uma regido despreparada para com as épocas de chuva, e de

condicOes financeiras vulneraveis.

Respondente 2: Associagiio a uma moradia precdria, no qual as panelas servem para evitar que
o chio seja molhado pela dgua da chuva. Ademais, o respondente 2 destacou o ambiente escuro
na cena, supondo que os personagens nio dispdem de energia elétrica na residéncia devido a
falta de verbas. Para o respondente 2, utilizar uma panela de cozinha com a mesma finalidade

dos personagens na cena ¢ algo inusitado em sua realidade.
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Respondente 3: Segundo o respondente 3, ndo hd nenhuma associagdo imediata da cena para

com o Nordeste.
Respondente 4: Associacdo a falta d’agua e caréncia financeira no geral.

Respondente 5: Associacio ao dmbito cultural do Nordeste, desde a decoragdo da casa como

um todo até o hdbito de posicionar um balde para conter as goteiras da chuva.

Respondente 6: Associacdo ao despreparo das pessoas do Nordeste para com a época das
chuvas que, segundo o respondente 6, estdo acostumadas com o frequente clima ensolarado da

regido.

Respondente 7: Segundo o respondente 7, ndo hd nenhuma correlagio direta da cena com o

Nordeste.

Respondente 8: Associacfio a uma condigio financeira precdria. O respondente 8 afirma que o
hédbito de coletar a dgua da chuva em panelas deva ser comum no Nordeste, mas declara ser

inabitual em seu cotidiano especifico.

9 - Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Sim: 1

Nao: 7

ESim M Nao
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10 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre o Nordeste ao
assistir a cena? Explique porqué.

Nenhuma Machismo
associagdo direta 9%
com o Nordest
Criminalidade do 9%
interior
9%

Cangago
9% Estranhamento e
resisténcia para
com as mudangas
sociais que vém
ocorrendo
37%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITA

Estranhamento e resisténcia para com as 37%
mudangas sociais que vém acorrendo

0 espago ambiente nordestino 18%
Machismo 9%
Latifundiarios e donos de terras 9%
Cangaco 9%
Criminalidade do interior 9%
Nenhuma associagéo direta com o Nordeste 9%

Respondente 1: Associag@o aos latifundidrios e donos de terra que t€ém a populagdo submissa
para com eles e a0 machismo enraizado do homem nordestino, que ainda tém uma mente
ignorante e conservadora perante as mudangas comportamentais que vém ocorrendo na

sociedade.
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Respondente 2: Associaciio acerca da comunidade mostrada na cena. Segundo o respondente
2, nio se trata de uma ligagao diretamente ao Nordeste, mas que poderia se passar em qualquer

comunidade de classe baixa do Brasil.

Respondente 3: Associacdo ao estranhamento das pessoas ao ver e conviver com o diferente.
Segundo o respondente 3, a excentricidade de Lunga, em seu modo de vestir-se e se portar-se,

causa desconfianga e estranhamento nas pessoas do Nordeste.

Respondente 4: Associacdo a um tipo de vestimenta diferenciada ao que seria habitual no
interior do Nordeste, que choca e causa estranheza nos demais. Sendo este tipo de vestimenta

mais comum nas capitais.

Respondente 5: Associagio ao ambiente, vestimentas e a estranheza que o visual do
personagem causa nos demais moradores da comunidade, em especial nos mais velhos.

Segundo o respondente 5, tal cendrio e situacdo sio tipicos do Nordeste.

Respondente 6: Segundo o respondente 6, associacdo ao cangaco. Como se a cena

representasse um novo cangaco.

Respondente 7: Associacdo ao trifico e a criminalidade nas cidades do interior do Nordeste
que, segundo o respondente 7, é semelhante ao que acontece no Rio de Janeiro, sua cidade de

origem.

Respondente 8: O respondente 8 nio identificou nenhuma associa¢io direta ao Nordeste por

meio destas cenas.

11 - Quais interpretacoes / ideias / associacdes vocé faria sobre o Nordeste ao
assistir a cena? Explique porqué.
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Invisibilidade
social
15%

Incomum no uso
de tecnologias
23%

Lugar esquecido
8%

Falta de condi¢des
15%

Anseio por um
futuro longe
8%

Infraestrutura
escolar
antimoderna
8%

INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS

Incomum no uso de tecnologias 23%
Negligéncia e esquecimento governamental 23%
Falta de condicbes 15%
Invisibilidade social 15%
Anseio por um futuro longe 8%
Infraestrutura escolar antimoderna 8%
Lugar esquecido 8%

Respondente 1: Associagdo a um lugar esquecido, que ndo oferece condicdes dignas para a

populacio, o que faz com que as criangas anseiem desde cedo com um futuro melhor em outras
regides, longe dali.

Respondente 2: Associacdo a negligéncia e ao esquecimento governamental para com essa
populagao.

Respondente 3: Associagiio a uma estrutura escolar nfo muito moderna que faz pouco uso de

tecnologias no processo de ensino-aprendizagem, semelhante ao que ocorre nos interiores da

regido.
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Respondente 4: Associacio ao que acontece em cidades tdo mintsculas e esquecidas que
sequer aparecem no mapa do Brasil, no qual a tecnologia ainda ndo chegou. O respondente 4
expressou achar que essa problemadtica ocorre mais do Nordeste do que nas demais regides do

pais.

Respondente 5: Associaco a curiosidade das criancas que néio t&m acesso total a educagio e
acabam por ficar intrigadas quando se deparam com algo novo, como o avido que aparece
sobrevoando na cena. Associag@o direta, também, ao preconceito que cidades pequenas do
Nordeste sofrem em relacdo ao Sul ou outras regides mais desenvolvidas. O respondente

destaca que a cidade € tdo invisivel que sequer tem o prestigio de constar no mapa.

Respondente 6: Associacio a falta de assisténcia governamental para com o Nordeste. O
respondente 6 acredita que a cena possa ter sido uma critica a esta situacio, com a invisibilidade

da cidade no mapa.

Respondente 7: Associagdo a simplicidade das pessoas do interior e a reagdo de curiosidade
das criangas para com a tecnologia, além do descaso evidenciado pelo ndo reconhecimento da

cidade no mapa.

Respondente 8: Associacio a desvalorizacio de algumas cidades ou estados do Nordeste pelas

demais regides do Brasil.




