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Neste trabalho nos propomos analisar historicamente como as transformacdes
empreendidas a partir de processos urbano-industriais, metamorfosearam a roda de
ciranda e os elementos que a compde no periodo de 1950 a 1970 em Pernambuco.
Através de levantamento bibliografico e documental, da investigacdo de colecdes
iconograficas e do uso da histéria oral, com a realizacdo de entrevistas com mestres
cirandeiros da Regido Metropolitana do Recife, compreendemos como uma
manifestacdo cultural passou, nos seus inicios de um folguedo “popular”, vivenciado em
locais como beiras de praia e pontas de rua, a uma nova forma de show e de diversao da
classe média, sendo apropriada pelos diversos atores sociais, assumindo novos papéis na
vivéncia dos sujeitos em determinados periodos da histéria. Essa diversidade de fontes
nos permitiu perceber as mudangas no ambito do cotidiano dos mestres cirandeiros e
brincantes que dangavam a ciranda ao longo das décadas, além das articulacOes
empreendidas entre cirandeiros, intelectuais, industria cultural e autoridades.

Segundo o padre Jaime Diniz, o primeiro estudioso a se dedicar sobre o tema,
ciranda € uma danca de adultos, embora dela também possam participar criangas.
Possivelmente sua origem seria portuguesa, tendo chegado ao Brasil no século XVIII,
junto com o pastoril. No Estado de Pernambuco a ciranda predominou na Mata Norte e
no Litoral, onde a danca preferida pelos populares era o coco, o qual durante a década
de 40 foi perdendo adeptos para a ciranda. A danca foi categorizada pelos estudiosos

como sendo uma manifestacdo folclorica e “pertencente” aos populares, pessoas simples
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como trabalhadores rurais, pescadores de mangue e de mar, operérios de construcao nao
especializados e biscateiros.

Em seus inicios, o ambiente em que se configurava a ciranda restringia-se aos
locais populares como as beiras de praia, os terreiros de bodega, pontas de rua. Durante
os anos 50, a danca era freqiiente “desde o litoral norte de Pernambuco nos municipios
de Goiana, Igarassu e Paulista até o fundo dos vales do Capibaribe-mirim e
Tracunhaém, aparecendo também em localidades como Nazaré da Mata e Timbatiba, j4
na Zona da Mata Seca (ou Mata Norte)”. (BENJMAIN, 1989, p.19). Entretanto, a partir
da década de 70, as cirandas foram sendo apropriadas por um outro grupo social, a
classe média, passando a ser dangcada em locais turisticos do Recife, como bares,
restaurantes e clubes esportivos, espacos que modificaram sua configuragdo. Esse
deslocamento, para o folclorista Evandro Rabello transformou a ciranda em um
espetaculo, tornando-a, “uma danca da moda” pernambucana. (RABELLO, 1979, p.88).

Para o historiador Marcos Napolitano, as décadas de 1950 a 1980 correspondem
a um periodo onde ocorrem mudangas no ambito da nomeada cultura popular, no qual o
Brasil rural de comunidades agrarias e camponesas passa a coexistir com um pais que,
proporcionalmente vai se urbanizado e industrializando. “Esse processo desencadeou,
na cultura popular, o cruzamento de elementos imemoriais, ditos folcléricos, com
elementos de uma cultura cada vez mais ligada ao lazer urbano das novas massas
trabalhadoras”. (NAPOLITANO, 2006, p.08). No Nordeste, as transformac¢des oriundas
da industrializacdo em meados da década de 50, foram adentrando no universo da
“cultura popular”, pouco a pouco os elementos da ciranda, desde as letras, os
instrumentos, as coreografias (passos), a configuracdo espacial dos mestres e
cirandeiros, entre outros foram se modificando. Essas mudancas que a préatica
vivenciava nos espacos urbanos da cidade foram interpretadas como a
‘desculturalizagao do folclore nordestino’ pelo historiador Josemir Camilo, que atribuia
o motivo dessas transformacdes a atuacdo dos meios de comunicacdo e ao capitalismo

que ‘descaracterizavam a cultura popular’:



I SEMINARIO NACIONAL FONTES
DOCUMENTALIS E PESQUISA HISTORICA:
DIALOGOS INTERDISCIPLINARES
DE 01 A 04 DE DEZEMBRO DE 2009

ISSN 2176-4514

O processo cultural, ou de desculturalizacdo, que envolve a ciranda,
ndo é um fendmeno isolado. Faz parte de um complexo de
descaracterizacdo da Cultura Popular, processada pelo incremento e
difusdo dos meios de comunicacdo (Mass media), fruto de uma
aplicacdo ndo-planejada do capitalismo industrial no Nordeste '.

Utilizando a iconografia na perspectiva das imagens no fazer histéria, no
universo da representacdo da ciranda através da xilogravura, encontramos uma imagem
que expressa uma roda de ciranda entre as décadas de 50 e 60 em sua composi¢cdo. O
poeta e gravador José Costa Leite representou em uma xilogravura os elementos que

uma roda de ciranda descrita pelos intelectuais na década de 1960 possuia:

Xilogravura do poeta e gravador popular nordestino, José Costa Leite.

(Colecao do autor).

A xilogravura representa uma ciranda composta de homens e mulheres dancando
com um movimento em perspectiva cadenciada das maos. No centro da roda encontra-
se o contra-mestre, tocador do bombo, denominado também de zabumba, caixa ou surdo
e ao seu lado o mestre cirandeiro puxando o ritmo, tirando as cantigas, as cirandas e
improvisando os versos. José Costa Leite retratou o detalhe do mestre cirandeiro com a
mao no proprio ouvido, segundo a descricdo de Evandro Rabello, esse gesto era usado
pelo mestre para “(...) chegar a consoante, ou seja, a inspiracdo” (RABELLO, 1979,

p-80), facilitando a composicdo dos versos cantados na roda. Como a manifestagdo no
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periodo dos anos 50 e 60, era dancada nas beiras de praia, nos terreiros de bodega, nas
pontas de rua, geralmente durante a noite, a iluminagdo era freqiientemente feita através
da luz de candeeiro, também representado na imagem. A descri¢do cldssica de uma roda
de ciranda realizada durante as pesquisas do padre Jaime Diniz na década de 60, na obra
Ciranda: Roda de Adultos no Folclore Pernambucano, assemelha-se a representacdo e
percepg¢ao visual da ciranda retratada na xilogravura pelo artista. Segundo Jaime Diniz o

cendrio de uma roda de ciranda era composto da seguinte maneira:

A ndo ser em caso de chuva em que pode se realizar dentro de casa, o
local de regra da ciranda é o terreiro. E a “ponta de rua” exposta a
escuriddo (....) por onde andamos, encimado num mastro um unico
cadieiro (ou um “carboreto”), (...) se planta no meio do terreiro, se
encarrega de iluminar o curioso local destinado as dancas dos
cirandeiros, (...) no centro da roda estd a figura principal “Mestre
Cirandeiro” ou simplesmente “Mestre”. (...) junto a figura principal
encontram-se alguns apreciadores dos cantos e o0s misicos:
tocadores de Bombo. (...). (DINIZ, 1960, p.22-23).

O fato dos cirandeiros terem que se adequar aos novos espacos para cirandar,
alteraram a posicdo do mestre, do contra-mestre e dos musicos que sairam do centro da
roda, como foi descrita e representada a ciranda nos anos 60, para se adaptarem aos
microfones e aparelhos de som, elementos que niao faziam parte do cotidiano dos atores
sociais que dancavam nas pontas-de-rua e terreiros das casas, mas que agora faziam
parte dos novos espagos, como os bares e restaurantes. Cirandar passou também a haver
limite de tempo e de participantes, em conseqiiéncia do tamanho dos espacos, agora
fechados ou em tablados, requisitos para a apresentacdo das diversas cirandas
programadas no roteiro turistico do Recife.

Realizando um contraponto entre as diversas fontes: percepcdes e representacoes
da ciranda nas imagens que a retrataram, construcdo bibliogridfica dos autores e
entrevistas realizadas com cirandeiros (as), percebemos que em alguns momentos ha
diferentes atribui¢des de significados e representacdes do folguedo, ora consoantes, ora

dissonantes. A cirandeira Dona Severina Baracho, recorda a ciranda de seu pai Antonio
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Baracho, nos anos 50 e 60 na qual participava, afirmando em seu discurso tanto a
representacdo da xilografia de José Costa Leite, ressaltando inclusive os elementos que
a imagem exprime, como a percepcdo que o musicélogo Jaime Diniz descreveu da

danca, para Dona Severina:

(...) a ciranda que meu pai cantava era no chdo com lampido, ndo
tinha luz era um lampido, roda de ciranda bonita, (...), agora eles
mudaram o _jeito mesmo da ciranda ndo é. As cirandas que ele
cantava, botava a mdo no ouvido pra cantar, eu ndo vejo nenhum
cirandeiro cantar com os gestos dele ndo, com a mdo no ouvido,
cantava muito bem, tirava o verso na hora, ndo precisava de ensaio,
nem estd escrevendo nada, a ciranda dele era na hora, na hora
mesmo. *

Dona Severina Baracho definiu o espaco onde se dangava a ciranda e os
elementos que a constituiam: o terreiro, representado por ela na palavra chio, e o
lampido que ““(...)se encarrega de iluminar o curioso local destinado as dangas dos
cirandeiros, (...)”"(DINIZ, 1960, p.22-23). As mudancas na ciranda que Dona Severina
Baracho relata ja haviam sido observadas pelos estudiosos na década de 70, através da
mudanca dos espacgos para a danga, da incorpora¢ido de novos instrumentos, dos temas
que os musicos utilizavam em suas melodias, bem como na adesdo de um novo publico
participante, sendo dessa forma, a ciranda para alguns cronistas “transformada em artigo
de consumo da classe média” °.

A cirandeira Lia de [tamaracd ressalta a mudanca quanto ao espago “origindrio”
da ciranda, antes dancada ao ar livre, deslocando-se para outros locais que aos poucos
vao imprimindo outros sentidos a manifestacdo. Vivenciada em espacos fechados, como
os teatros, em shows e em festivais, onde um publico observa o canto dos cirandeiros e
os passos de grupos e dangarinos: “Os espaco ¢ ao ar livre. Eu mesmo eu brinco no ar
livre, dai vem os teatros, vem as prefeituras, ai na prefeitura a gente brinca na praga do
Pilar, quando tem show.””*

E durante a década de 80 que surgem os festivais de ciranda no Recife,

programados e estimulados por 6rgdos e instituicdes oficiais, com o objetivo de
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preservar e divulgar uma das principais manifestacdes entendidas como folcléricas do
litoral pernambucano. Os festivais de ciranda se tornaram eventos importantes, reunindo
um grande nmimero de pessoas que nao deixavam de participar: “(...) trés dias que durou
o festival, mas de trés mil pessoas vieram de Onibus dos mais distantes subtrbios para
simplesmente olhar ou fazer outras rodas de ciranda ao lado do local reservado para
julgamento” °. Esses festivais eram compostos por comissdo julgadora, prémios, troféus
e a participagdo de grupos do Grande Recife, havendo regulamentos, obrigatoriedade
em dancar, limite minimo de participantes, tempo marcado para apresentacdo, além de
identificacdo dos grupos com faixas, bracadeiras, chapéus.

Realizados anualmente, os festivais estabeleciam critérios e regras para a
ciranda, como por exemplo, a delimitacio do nimero de pessoas na roda durante a
apresentacdo, estimulando a danca nos espacos fechados e distante do publico e
limitando o tempo destinado a cada apresentacdo. Alguns cirandeiros ditos
“tradicionais” passaram a nao fazer parte desses festivais, sendo suas auséncias sentidas
pelo publico e pelos jornalistas que freqiientavam as apresentagdes, nas quais “os
grandes mestres cirandeiros ndo compareceram. Ninguém viu ld Mestre Baracho de
Abreu e Lima, por exemplo. Nem Severino Pacaru, ou Z¢é Custédio, Z¢é Grande, Galego.
Dona Duda, do Janga, foi no dltimo dia como atragdo especialG. No entendimento do
folclorista Evandro Rabello, esses critérios retiravam do povo “a liberdade de decidir,
mudar, criar e em suma, fazer as coisas do jeito que quiser, sem nenhum policiamento.
Os promotores criando artificialmente coisas, que o povo até entdo ndo usava”
(RABELLO, 1979, p.85).

Observamos que a composicao das letras das cantigas da ciranda, que podem ser
decoradas ou improvisadas, também foi modificada. Os temas das letras que eram
geralmente ligados a agricultura, a natureza, ao amor, as praias; durante o periodo dos
anos 70 os temas das composi¢des musicais mudaram, ndo apenas pela criatividade dos
atores sociais, como também por contratos estabelecidos entre uma pessoa ou empresa e
os cirandeiros. Assim, abordando nomes proprios, de empresas comerciais; servindo
muitas vezes como mais um meio propagandistico, estabelecendo-se que “quando se

trata de um contrato feito por uma Prefeitura, o prefeito é sempre elogiado, embora, as
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vezes, o mestre prefira cantar as belezas da terra” ' Trechos dos versos de duas cirandas
retratam a metamorfose que a composi¢do das cantigas atravessou no periodo, dos anos

1960 aos anos19 70:

Mandei fazer Achei bonito
Uma casa de farinha as menina se banhando
Da roda bem maneirinha eu sai saboreando
Que o vento poss’ assoprar (bis) um sorvete Maguary (bis) *

Para Jaime Diniz, essas mudancas deturpavam as feigdes ‘primitivas’ das
melodias do povo, pois “esses cantos, como tantos outros do repertdrio popular, fazem
lembrar um fendmeno comum que ocorre no folclore. Consiste em se cantarem letras
novas — até improvisadas — com musicas conhecidas, as vezes forcando, aumentando,
deturpando a feigao melddica primitiva” (DINIZ, 1960, p. 42) .

As modificacdes permearam de forma tao forte o universo cirandeiro que pouco
a pouco, mesmo a auséncia por vezes efetiva de alguns elementos como, por exemplo,
os tablados, ja estavam eivados no comportamento de alguns participantes da ciranda.
Absorvida por parte dos sujeitos sociais, essas modificacdes deram um outro sentido
para o centro da roda, antes destinado ao mestre cirandeiro e a seus musicos, tornando-

se espacgos para bolsas, sacolas e outros objetos dos participantes:

(...) na Casa da Cultura (Recife) instrumentistas e cantor ficam de
lado e ndo no centro da roda de cirandeiros. Mas ndo existe tablado
ou qualquer outro tipo de elevagcdo. Os participantes da danga,
encontrando espago vazio no centro da roda, colocam pelo chdo
bolsas, sacolas, embrulhos, etc. (RABELLO, 1979, p.25).

Dessa forma, descricdo de uma manifestacdo ao ar livre, dancada em pontas de

ruas, de participagdo ilimitada de pessoas, onde o mestre tinha um valor simbdlico por
sua inspiracao de conduzir a roda de ciranda ndo mais se adequava a ciranda da década

de 70, pois:

(...) nas apresentacdes onde se utilizam microfones, e caixas de som
na divulgacdo, o mestre limita-se apenas a cantar, sem balancar o
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mineiro e até mesmo nem cantar, pois hoje dentro de determinados
conjuntos, existe o cantor e o mestre funciona como uma espécie de
proprietdrio, ou canta acidentalmente. (IDEM, p.56)

Uma matéria sob o titulo de A Dindmica Cultural da Ciranda, de autoria de
Josemir Camilo, afirmar que entre os elementos que desencadearam as transformagdes
do folguedo estdo a inclusdo de um novo publico participante, ‘ndo popular’ na roda de
ciranda, ou seja, a classe média, publico esse que para o historiador trouxe uma

contribuicao negativa para a ciranda, uma vez que:

(...) A participacdo de elementos ndo populares (estudantes
universitdrios, gente da classe média, burguesia que gosta de
“exotico” etc...) vem alterando a fei¢do e o feitio da ciranda. Isto se
dd, provavelmente, a partir da década de 1960 para cd e poderiamos
denominar de “urbanizac¢do” da ciranda. (...) A influéncia que este
novo publico — participante traz, é em geral perniciosa, pois, longe de
se identificarem com a dangca e todo seu revestimento cultural,
buscam auferir somente o exdtico.’

Desse modo, a ciranda sendo em seus inicios uma forma de divertimento
“popular”, uma manifestagao do cotidiano de pessoas simples, do homem ordinario de
que fala Michel de Certeau, foi sendo apropriada, transformando-se gradativamente em
diversdo de outras camadas sociais, a exemplo da ciranda de Dona Duda, que entretinha
parte da classe média que se deslocava para o litoral norte nos fins de semana em busca
de um divertimento alternativo, quando “dancar a ciranda, tornou-se coisa de predilecdao
geral de estudantes, donas de casa, comercidrios, professores liberais, industriais,
operdrios, etc.” (RABELLO, 1979, p.85).

Nestor Garcia Canclini desenvolve o conceito de hibridismo cultural
concentrando sua andlise na complexidade das relagdes culturais. Suas reflexdes
contribuem no sentido de pensarmos o processo que permeou a roda de ciranda no
século XX. Para o autor, as mudancas provenientes da expansdo urbana geraram a

intensificacdo da hibridacdo cultural, fendmeno que incluiria a fusdo de diversas
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mesclas interculturais, fazendo com que “tradigdes” culturais coexistissem com a
modernidade. Canclini ressalta que o desenvolvimento moderno ndo extinguiu as
“culturas populares tradicionais”, uma vez que o avanco das comunicagdes e
transformacdes técnico - cientificas nao suprime o folclore, sendo inclusive as industrias
culturais, aliado ao folclore e ao populismo politico, os trés elementos que levaram o
“popular” & cena'’.

O debate de alguns estudiosos que ocorreu em torno das transformacdes
culturais, sobretudo em relacdo a ciranda, ndo concebia as mudancas das praticas
culturais como parte da dinamica do processo historico-social pelo quais os grupos que
a faziam vivenciavam. Segundo alguns estudos, a “cultura popular” ia pouco a pouco
perdendo seus tragos “caracteristicos”, para usar a terminologia dos intelectuais. Nesse
sentido, para alguns intelectuais era fato de que ndo apenas a ciranda, mas diversas
praticas culturais tendiam ao desaparecimento, diante das mudangas que a urbanizacao,
a cultura da massa, entre outros, causavam nas manifestacdes culturais em Pernambuco,
sobretudo nos anos 60 e 70. Os estudiosos que se detiveram ao estudo da nomeada
cultura popular, principalmente ao estudo da ciranda conceberam-na de forma
cristalizada, entendendo que as mudangas operadas na cultura retiravam a
“autenticidade” e a “pureza” dos “populares” e de suas praticas.

A morte anunciada das praticas culturais em Pernambuco bem como do folclore
de um modo geral, foi anunciada por diversos folcloristas do periodo, como por
exemplo, Madrio Souto Maior, para quem o folclore passava por uma série de
dificuldades, sendo inclusive relegado a segundo plano diante do progresso que
‘descaracterizava as manifestagdes populares’, misturando o ‘tradicional’ € o moderno,
estabelecendo uma confusio entre o tecnoldgico e o folclérico''.Por vezes, no plano da
interpretacdo folclorica, os folcloristas tenderam a abordar os aspectos das praticas
culturais em que elas se apresentavam como se fossem um “sistema fechado”, que se
reproduz mecanicamente, preservando os elementos “puros” e “essenciais” que nessa
concepgdo seriam imanentes do povo

Entendemos que as mudangas que ocorreram e ocorrem nas praticas culturais,

dentro da perspectiva de que a cultura € fruto da re-elaboracdo que os individuos
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produzem em suas praticas. Esses individuos vivem em uma sociedade que se
transforma, onde as pessoas trocam experiéncias entre si o tempo todo, circulam entre
diferentes regides, espacos, migram, se influenciam, modificam-se as vezes para realgar
diferencas reciprocas e satisfazer suas necessidades. Mestres cirandeiros dominam
repertdrios amplos e brincantes circulam entre diferentes préaticas culturais. As artes e as
festas conversam umas com as outras, com o cotidiano, sobretudo, os individuos
participam de vivéncias dentro de um espaco-tempo distintos, que se moldam e sdo
moldados, sdo atravessados por processos e tendéncias histéricas incontroldveis e
amplas. Entendemos as transformacdes que ocorreram na ciranda pernambucana entre
as décadas de 1960 a 1970, a partir de experi€ncias humanas vivenciadas através das
necessidades, dos interesses, dos conflitos e dos antagonismos, procurando
compreender as mudangas no contexto dos cirandeiros que dao sentido a existéncia da
dancga.

A cultura, nesse sentido, ndo poderd permanecer estanque, fixa e imutdavel, como
se pudesse ser isolada em determinados grupos identificados como “populares”, como
se determinadas praticas culturais “pertencessem” ao povo compreendido como
categoria homogénea dentro do processo historico-social. Assim, concebemos a roda de
ciranda em Pernambuco no periodo de 1960 a 1970, ndo apenas como uma
manifestacdo estritamente “popular” em si, mas uma pratica cultural que teve formas
distintas pelas quais foi apropriada por diferentes atores sociais que a vivenciaram de
formas diversas. Tal perspectiva ndo impede identificar diferencas na ciranda, mas
desloca o lugar da investigagdo, assinalando préaticas que sdo vivenciadas de maneiras
diferentes nos usos e nas interpretagdes inscritos nas praticas dos individuos em

determinada sociedade.

Notas

!'Ver Jornal da Cidade — 1976.

2 Entrevista com Dona Severina Baracho em 23/07/08. Grifo meu.
3 Ver Jornal da Cidade — 1975.

* Entrevista com Lia de Itamaracd em 25/04/08.

> Ver Jornal da Cidade — 1975

% Idem. - 1975
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" Idem. — 1975.
8 Ver Jornal da Cidade — 1976.
? Idem. — 1976.

' Ver essa discussio em CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Sdo Paulo, EDUSP, 1998, p. 215.

' Ver essa discussio em SOUTO MAIOR, Mirio. Folclore Etc. & Tal. Recife: 20-20 Comunicagio e
Editora, 1995, p. 44-46.
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