DIFUSAO E’PRESERVAC}AO DA CULTURA DOS INDIOS KAPINAWA
ATRAVES DE IMAGENS FOTOGRAFICAS E AUDIOVISUAL '
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O documento visual esta relacionado a varias maneiras de reproducgao do “ver”. A imagem
visual pode registrar, através da tecnologia, as cores, as formas, as dimensbdes, 0s
movimentos, etc.

No Brasil, esta nascendo uma nova sensibilidade de pesquisa e uma nova atividade editorial
para “antropologia estética” que analisa, com o emprego de desenhos, fotos, videos, o
grafismo indigena (VIDAL, 1992). Este texto visual deve ser visto como registro do cenario
contextualizado abordado sob a perspectiva da alteridade étnica.

Os Kapinawa sdo um grupo indigena que estdo distribuidos em 16 aldeias com 2.297*
indios, no sertdo de Pernambuco, numa reserva préxima aos municipios de Buique,
Tupanatinga e Ibimirim. Vivem na Aldeia da Mina Grande, Sede do Posto Indigena
Kapinawa, e se identificam como “rama nova”’, que sao descendentes de indios que
formaram suas aldeias na Serra do Macaco, ainda no século XVIII.

Esse povo tem sua cultura fundada na oralidade, os Kapinawa, que antes mantinham como
pratica religiosa o canto de benditos, de rezas catdlicas e de novenas, passaram a
freqlentar o toré, nome dado ao seu encontro com a musicalidade e espiritualidade
indigenas, em um terreiro construido no centro da area, e dessa interagdo renovaram o seu
espaco em funcdo de suas verdades, impressbes e costumes (ALBUQUERQUE, 2005,
p.15).

O ritual dos Kapinawa é formado da unido de elementos do catolicismo, da umbanda, do
samba de coco, etc. Entretanto vai mais além, ele é um espacgo de acéo e interagdo social,
unindo as antigas e novas tradigdes, modificando a realidade desse povo, e oferecendo, a
nova geragao de indios, o contato com a histéria de ontem e de hoje, a que permite sua
formacao étnica atual.

Ao frequentarem o toré, como afirma Albuquerque (2005, p.15), muitos desses indios
perceberam a mediunidade que possuiam, e se dedicaram entdo a criar situagoes ritualistas
que possibilitassem a manifestacdo da “doutrina”, buscando cada vez mais referéncias de
outras praticas e culturas para reformular a sua propria tradicdo. Ao passo que tinham

contato com a mediunidade passaram a compor letras cantadas durante seus rituais,
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incluindo ritmos de outras culturas, como de umbanda por exemplo, e dessa mistura surge a
tradicao Kapinawa.

"5 Dentre outros

Tradigao registrada no CD “Kapinawa — benditos, sambas de coco e toantes
aspectos, a obra contribui para formagao de um registro sonoro da pratica religiosa dessa
tribo, unindo cantos, rezas e novenas, além das brincadeiras com o samba de coco. A
pertinéncia dessa documentacdo se da através do relato da tradicdo e sua respectiva
afirmacao como identidade de um grupo étnico, por estar materializado em um instrumento
de divulgagao, outras comunidades terdo acesso a essa musicalidade. Esse trabalho é um
meio de imortalizar os cantos de uma cultura fragilizada, devido as influéncias da cultura
dominante.

Além do CD, foi produzido o audiovisual® “Oi, que Prazer, que Alegria, Kapinawa”, que é um
filme etnografico com 30 minutos de duragao, realizado a partir do trabalho de dissertagao
de Marcos Alexandre de Albuquerque (diretor e produtor), “O Torécoco (a construcdo do
repertério musical tradicional dos indios Kapinawa da Mina Grande - PE)”. A pesquisa se
propés a identificar a formagao do repertério musical dos Kapinawa, a partir da organizagéo
social destes indios, em funcédo do reconhecimento de sua identidade étnica.

O conteudo do filme é composto de relatos desenvolvidos através de entrevistas com
pessoas da comunidade, que divulgam as atividades realizadas pela tribo, suas cantigas,
seus rituais, etc. Também é retratado o comportamento dos sujeitos na pratica religiosa e
ludica, seu vestuario, enfim, sua relacdo de compartilhamento midtuo em funcdo de suas
regras pré-estabelecidas para o convivio.

Ao longo do filme, pode-se identificar que o contato com diferentes povos tornou-se possivel
a absorcdo de novos elementos que renovaram a heranga do passado. Finalmente,
documenta-se a entrega do CD. Nesse filme etnografico, o sujeito, o indio, € enquadrado em
seu préoprio meio, ndo € explorado através de imagens exoéticas, nem como personagem
ficticio em fungcdo de uma visdo colonizadora, em que o indigena é o “outro”. Conforme
Cunha (2001, p.41): “o indio tem se constituido através do tempo como o lugar do outro, da
alteridade, que historicamente mobilizou varios temas e que por contraste acabou por definir
elementos do olhar de nossa prépria sociedade”.

As capturas das imagens destinavam a coleta de dados para pesquisa, como também,
entrevistas armazenadas em um gravador de som MD. Para o registro audiovisual foram
utilizadas cameras mini-DV manipuladas pelo proprio diretor/produtor do filme etnografico.
Apds a entrega da dissertacdo, Marcos Alexandre passou a pensar que esse registro

poderia resultar em um filme documentario. Sendo assim se uniu ao diretor em arte e midia,
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Glauco Fernandes, para producao de fotografias, selecao e edigdo de cenas que faziam
parte de sua idéia principal de progressdo da obra. Constituindo, uma documentagédo em
que os dados captados acabaram por ditar o percurso estrutural do filme.

Os fotografos e diretores em arte e midia, Glauco Fernandes Machado e Vinicius Lima
Nunes, fizeram uma retratagdo com imagens fotograficas na qual captaram, em suas lentes,
imagens que documentam um ritual realizado pelos indios em 2005. Foram produzidas em
torno de 300 fotos e analisadas conforme seu grau informativo e estético com o intuito de
formar uma selecao a ser enviada a comunidade. O resultado obtido foi a identificacdo de
elementos culturais como pegas do vestuario, grafias corporais e comportamentos
ritualescos. De acordo com Dobal (2001, p.71), “mais para o final do século XIX, a fotografia
ja tinha sido apropriada pela ciéncia como um mecanismo de indiscutivel objetividade (...)
entrava em cena como um confiavel instrumento de medigao”. Ainda segundo o autor, “a
fotografia constitui assim um mecanismo de designagdo do outro, deixando, no entanto,

implicita a presenca daquele que olha” (DOBAL, 2001, p.73).

Vestuario utilizado pelas meninas da tribo Kapinawa no toré.

Tais imagens, interpretadas e mesmo sem palavras, elas apresentam elementos para
compor uma narrativa. As expressdes e condi¢gdes de vida desses indios, registradas pelas
fotografias, sdo também significativas. Conforme Canevacci (2001, p. 8), “A comunicagao
atesta e reforga o carater semiético da antropologia em geral e, com maior razio, da visual,
que precisa ir em busca do muitos significados que se concentram em seus textos”.

Encontramos signos tanto no filme, quanto na fotografia. Podemos subdividi-los em trés
categorias: os signos plasticos, que reinem elementos que compdem a imagem, traduzidos
nas cores, na sua temperatura, e nas formas presentes na imagem; signos icénicos, que por
possuirem maior grau de similaridade formam motivos reconheciveis, no que se referem as

vestimentas e acessorios tipicos da tribo; e signos linglisticos, presentes no discurso oral



dos nativos entrevistados e nos cantos. Sdo esses signos que compdem o0s elementos
importantes documentados no filme e que serdo divulgados perante outros povos e dos
préprios constituintes da comunidade, mostrando essa retratagéo, no qual “a imagem € uma
forma que pensa, e, independente do autor da foto, independente do seu receptor”
(SAMAIN, 2001, p.123)

E através da afirmacdo que a imagem pode tornar visivel aquilo que se transforma num
referencial simbdlico do quanto estes povos sdo o que sdo, as imagens oferecem mais

interpretacdo que a palavra.

Maraca — instrumento musical tipico da cultura indigena.

A utilizacao da imagem, para retratar tal cultura, significa, antes de tudo, um avango no que
diz respeito ao registro da histéria de uma comunidade singular, com caracteristicas tao
peculiares. E a documentagdo de uma histéria que sé era expressa através da fala, da
musicalidade presente nos rituais, nas conversas e ensinamentos de geragao a geracgao.

A memodria coletiva é um fato social que fundamenta e reforca os sentimentos de
pertencimento dos individuos a tribo, sua riqueza esta em mostrar a possibilidade de um
estudo da subjetividade e das representacdes do passado tomadas como dos objetos
capazes de agir, portanto sobre a realidade e sobre nosso entendimento do passado. De
acordo com Pollak, (1989, p.7): “A referéncia ao passado serve para manter a coesao dos
grupos e das instituicbes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo,
sua complementariedade, mas também as oposigdes irredutiveis”.

Em relacdo a histéria oral, ndo ha duvida de que ela permite o registro de uma quantidade
diversificada de narrativas de experiéncia de vida, viabilizando o acesso a visdbes de mundo
e as histérias de vida provenientes de diferentes grupos sociais. Na medida em que se

entende esse pluralismo como democracia, pode-se seguramente afirmar que a instituicao



do campo da histéria oral foi um passo importante no sentido da democratizagao do registro
e do acesso a narrativas de experiéncia pessoal. (ALBERTI, 2004)

O registro perpetua a memoria, o conhecimento que era adquirido apenas através da
oralidade, passa a contar com um mecanismo alheio a sua cultura, a intervengdo da
tecnologia do “homem branco” para ser utilizada como documentagédo de algo que possuia
uma difuséo limitada.

Como se observa no filme, a necessidade do registro ja podia ser observada na aldeia ao
passo que as criangas que estudavam em um grupo escolar situado na aldeia Sede Mina
Grande da tribo Kapinawa, passaram a fazer uso da escrita para registrar as letras das
musicas em seus cadernos. Isso significou um avango no modo de apreensdo do saber,
agindo como impulsionador da continuidade histérica.

Além disso, o registro audiovisual auxilia no processo educativo das criangas, pois pode ser
utilizado como recurso inovador na metodologia do ensino. A imagem explorada por novas
abordagens oferece mais possibilidades de interpretagdo. O filme traz as narrativas dos
indios mais velhos, que contém o conhecimento tradicional da comunidade, e que, agora
sdo apresentados nao so6 pela oralidade das cantigas.

Afirma Joly ( 2005, p. 48):

“Demonstrar que a imagem é de fato uma linguagem especifica e heterogénea; que, nessa
qualidade, distingue-se do mundo real e que, por meio de signos particulares dele, propde uma
representagao escolhida e necessariamente orientada; distinguir as principais ferramentas
dessa linguagem e o que sua auséncia ou presenga significam; relativizar sua prépria
interpretacdo ao mesmo tempo que compreendem seus fundamentos: todas garantias de
liberdade intelectual que a analise pedagdgica da imagem pode proporcionar”.

A cultura Kapinawa n&o podia ser divulgada a outras comunidades sem a obrigatoriedade
de locomogao dos individuos interessados em pesquisar sobre as origens e costumes da
tribo.

O incremento do uso da imagem e dos bens culturais indigenas é um fato bastante visivel
no Brasil contemporaneo. A partir da distribuicdo do registro, podemos observar muitas
vantagens no sentido do acesso a informacéo e divulgacdo da tribo. Isto contribui para o
surgimento de outros projetos paralelos, de cunho comercial e cultural, além de proporcionar
um documento da sua alteridade étnica.

Considerando a auséncia de um registro deste nivel na comunidade Kapinawa e a falta de
recursos materiais e culturais (no caso, o desconhecimento da técnica e linguagem filmica)
dos seus membros para a produgdo de um trabalho utilizando o suporte tecnoldgico,
situamos neste intervalo o elo de ligagao entre heranga da cultura e tradigdo destes indios, o

pesquisador/difusor e as novas geracdes da tribo.
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