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RESUMO

A Literatura de Cordel é um importante mecanismo para andlise historiogréfica, teve origem
na tradi¢@o oral de narrativas poéticas, presente na Europa desde a antiguidade, e teve inicio
no Brasil com a colonizagdo portuguesa, adquirindo nova significacdo e formato. Logo, o
objetivo central dessa pesquisa € analisar um dos cordelistas mais conhecido no Brasil,
Leandro Gomes de Barros (1865-1918), poeta paraibano, considerado o iniciador dos folhetos
impressos. Suas obras ocuparam um espaco de criacdo que deve ser percebido em varios
niveis: o simbdlico, o artistico, o linguistico, o social, o politico, o econdmico e o histérico. A
partir de seus cordéis iremos analisar as representacdes do feminino problematizando qual era
o espaco destinado as mulheres e quais foram as mudangas ou continuidades ocorridas nos
papéis sociais na década de 1920 e como essas foram percebidas pela sociedade,
principalmente na Paraiba. O respectivo estudo partiu da pesquisa bibliografica, das obras de

Leandro Gomes de Barros e de estudos referentes as mulheres na sociedade.

Palavras-chave: Literatura de Cordel. Representacdes do feminino. Modernidade.



ABSTRACT

The Cordel Literature is an important tool to the historiographic analysis, once it began in oral
tradition of poetic narratives. It has been present since antiquity and started in Brazil from the
Portuguese colonization, acquiring new meaning and textual form. Therefore, the purpose of
this study is to analyze one of the most famous cordel writers of Brazil: Leandro Gomes de
Barros (1865-1918), poet of Paraiba, who is considered the originator of cordel printed
pamphlets. His works filled an area of creation that must be perceived through various
categories: the symbolic, the artistic, the linguistic, the social, the politician, the economic and
the historical. From his cordel texts, we will analyze the feminine representations,
problematizing the space reserved for women, as well as what were the changes or
continuities occurred in the social papers in the 1920s and how these changes were perceived
by society, mainly in Paraiba. This study started from the bibliographic research, as well as

the Leandro Gomes de Barros’s works and the studies about women in society.

Keywords: Cordel Literature. Feminine representations. Modernity.
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1 INTRODUCAO

A Literatura de Cordel, género literdrio popular do Nordeste brasileiro, remonta a uma
tradic@o antiga, que corresponde a tradicdo antes oral presente em vdrias culturas ao longo da
histoéria, que visa repassar os bens culturais as novas geracdes. Esta oralidade antecedeu a
escrita. No cordel a pratica oral e a pratica escrita possuem uma ligacdo muito forte. Ainda
assim, o mesmo chegou ao Brasil no periodo da colonizacdo, sendo primeiro ao Nordeste do
pais. Podem-se perceber tragos do cordel em diversas manifestacdes literarias por toda a
Europa, sobretudo na Peninsula Ibérica, nas coldnias portuguesas e espanholas. Apesar de sua
origem, o cordel brasileiro ndo pode ser considerado imitagdo do portugués, pois ele adquiriu
um novo significado que se adequou a nova realidade social. E possivel que a designacio do
cordel provenha do fato de o mesmo ser vendido em feiras populares, pendurado em corddes
ou cordas, do tipo varal. Porém, o termo especifico “Literatura de Cordel” sé foi criado entre
as décadas de 1960 e 1970 por intelectuais brasileiros.

O interesse de pesquisar o tema “a mulher no cordel” partiu de um questionamento
proprio quando uma vez tive a curiosidade de ler um cordel e percebi que este falava mal da
mulher, entdo me interroguei se teria outros que abordavam essa mesma visdo ou se teria
algum que falasse positivamente da mulher. Foi quando percebi que a literatura de cordel
abrange diversos temas e variados publicos. Assim, esse trabalho se torna relevante pela
andlise e pelo questionamento do tema, embora ndo sejam raros os trabalhos que abordam
essa mesma temadtica, na verdade ja existem VArios.

Ao pensar no titulo deste trabalho ndo podemos deixar de abordar algumas questdes
sobre 0s conceitos de representacao e as praticas cotidianas inclusas nelas, que influenciam no
questionamento quanto o individuo e a prépria perspectiva do autor dos folhetos, o
“cordelista”. Segundo Chartier (2002) as representacoes de um individuo ndo necessariamente
sdo provocadas por ele, pois a interpretacdo de quem o vé € diferente de individuo para
individuo. Esse questionamento procede da seguinte forma: Quem o fez? Para que o fez? Para
quem o fez? Por que o fez? Assim, a presente pesquisa segue esse mesmo questionamento
sobre representacao.

Vale ressaltar que as praticas do cotidiano influenciam e sdo influenciadas pelos
mecanismos que a cultura lhes proporciona. Para Certeau (2003) o cotidiano € algo imposto e
construido dia apds dia, a ponto de criar uma rotina, sendo que esta pode ser opressora.
Seguindo da seguinte forma, quando um dia ou uma pratica se assemelha a outra de uma

forma que cria uma rotina com caracteristicas de um evento que ja se passou. Portanto, ao
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trabalhar com os folhetos da Literatura de Cordel, que é feita a partir da interpretacdo do
cordelista, percebemos que esta € a interpretacdo dele, assim as representacdes feitas nele sdao
o seu entendimento, mas as representagdes de uma pratica nao podem ser aplicadas a todos os
individuos, pois cada um tem a sua interpretacao e questionamento proprios.

Escolhemos analisar os cordéis de Leandro Gomes de Barros especificamente, porque
este foi um dos cordelistas que abordou diversos temas. Apesar de ndo serem poucos o0s
trabalhos sobre cordéis com a discussdo de género, a presente pesquisa se diferencia pelo
recorte temporal. Além disso, a representatividade dos grupos sociais, dos eventos histéricos,
das figuras religiosas e sociais, das profissdes e da transformacdo do espaco natural e social
presentes nas obras dos cordelistas oferecem diversas perspectivas e materiais de estudo,
sobretudo num meio em que os registros histéricos sdo escassos ou construidos sob a
perspectiva das elites.

Assim, este trabalho tem como finalidade analisar os cordéis de Leandro Gomes de
Barros, do periodo de 1920 a 1930, com o objetivo de questionar as diversas representacdes
que sdo produzidas sobre a mulher nesse periodo. Dessa forma, ¢ abordado o tema “As
representacoes do género feminino nos cordéis de Leandro Gomes de Barros (1920-1930)”.

O estudo sobre os folhetos de Leandro Gomes de Barros justifica-se por este ter sido o
poeta que mais produziu folhetos, usando a mulher como temadtica. Assim, pretendemos
analisar as representacdes sobre a mulher na literatura de cordel, discutindo os padrdes de
comportamento que neles sdo relatados e questionar as diversas praticas produzidas sobre a
feminilidade na sociedade paraibana nas décadas de 20 a 30 e as varias maneiras como as
mulheres aparecem no imagindrio dos cordelistas e no imagindrio social.

O cordelista pesquisado, Leandro Gomes de Barros, € considerado um dos precursores
na produgdo de cordel ndo s6 na Paraiba, mas no Brasil. Nasceu no sitio Melancia, municipio
de Pombal-PB, em 19 de novembro de 1865 e faleceu em Recife-PE, em 4 de marco de 1918.
Foi o pioneiro a escrever e editar histdrias versadas em folhetos. Até os 15 anos morou em
Teixeira, centro de poesia popular na época. Viveu exclusivamente de escrever versos
populares, inventando desafios entre cantadores, arquitetando romances, narrando aventuras,
comentando fatos e fazendo as tiras. Publicou cerca de mil folhetos com tiragens de mais de
dez mil edi¢des. Escreveu sobre/para sertanejos e matutos, cantadores, cangaceiros, feirantes e

. . . 1
vaqueiros, sobre os mais diversos temas .

! Fonte: Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/leandro_biografia.html
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Suas obras ocuparam um espaco de criacdo que pode ser percebido em varios niveis: o
simbdlico, o artistico, o linguistico, o social, o politico, 0 econdmico e o histérico. A partir
das diversas imagens representativas do feminino construidas com base nos cordéis, pode-se
perceber como a sociedade via a mulher e qual era o lugar destinado as mesmas. As mudancas
se refletirdo nas relagdes sociais e familiares. A Literatura de Cordel foi a principal ou
dependendo do lugar uma fonte de informacao da época, sobretudo entre as camadas menos
favorecidas. Mesmo que muitos cordelistas viessem de regides rurais/humildes, esses eram os
principais lugares de andlise e desenvolvimento de seus cordéis.

Por isso, o presente trabalho buscou analisar estas representacdes sobre a mulher na
Literatura de Cordel, discutindo os padrdes de comportamento que neles sdo relatados. Além
disso, buscou questionar as diversas préticas produzidas sobre a feminilidade na sociedade
paraibana nas décadas de 1920 a 1930 e analisou 0 modo como as representacdes do género
feminino sdo produzidas e suas diversas caracteristicas, questionando as vdrias maneiras
como as mulheres aparecem no imaginério dos cordelistas e no imagindrio social.

O respectivo estudo partiu da pesquisa bibliografica referente aos processos de
mudancas das praticas e representacdoes das mulheres no inicio do século XX no Nordeste
brasileiro. Foram feitas a analise, o resumo e o fichamento dos materiais referentes ao tema.
Sobre a representacdo do feminino na Literatura de Cordel foram analisados os textos de
Barbosa (2010), Bomfim (2009), Santos (2009), Silva (2012), Lucena (2010), Silva (2015),
Silva (2010), Terra (1983), Sousa (2001), Cipriano (2002), Teixeira (2008) e Grillo (2007).

Foram trabalhados também os cordéis de Leandro Gomes de Barros, em textos que
resistiram ao tempo e puderam ser digitalizados pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa®. Entre
os textos do autor usados, destacam-se: As cousas mudadas, As saias calcoes, O bataclan
moderno, O Casamento hoje em dias, Vaccina para ndo ter sogra, A alma de uma sogra, O
pezo da mulher, O casamento do velho e um desastre na festa, Mulher em tempo de crise, O
namoro de um cego com uma melindrosa da actualidade, A discussdo do autor com uma
velha de Sergipe.

O presente trabalho estd estruturado em trés capitulos. O primeiro tem como titulo “De
uma producido as representagdes” e € subdividido em duas partes: a primeira trata do Cordel
enquanto documento histérico, do processo de formagao e adaptacdo do mesmo na cultura
brasileira; a segunda parte aborda a biografia do cordelista Leandro Gomes de Barros. O

segundo capitulo tem como tema “As relacdes de género na década de 19207, com trés

* Estes cordéis estdo disponiveis ao piblico em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/leandro_colecao.html#
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subtitulos: o primeiro versa sobre o lugar ameacado do masculino, percebido a partir do
declinio de instituicdes como o casamento e a igreja; o segundo trata do casamento,
abordando os aspectos da modernidade especificamente e o dltimo ponto apresenta os valores
morais e como as regras foram repassadas através das instituicbes e dos meios de
comunicac¢do, principalmente na Paraiba. Por fim, o terceiro capitulo traz a discussdo do
objetivo especifico “A mulher no cordel”, dividido em duas subsecdes: a primeira expde as
principais representacdes do feminino nos cordéis e alguns questionamentos, a segunda

apresenta os mecanismos de luta e de defesa desses esteredtipos acerca da mulher.
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2 DE UMA PRODUCAO AS REPRESENTACOES

H4 uma ligacdo muito forte entre o Cordel e as cantorias, existindo uma oralidade
muito grande neste, mesmo em sua versao impressa. Isso ocorre porque o objetivo do folheto
impresso € a leitura em voz alta e 0 mesmo surgiu a partir das cantorias nordestinas. Os versos
escritos sdo compostos a partir da oralidade e as rimas sdo compostas cantando-se 0s Versos.
Estes cantadores, na maioria das vezes, retiravam seu sustento das suas apresentacdes e
composi¢cdes, pagos pelo dono da casa ou pelo contratante das cantorias.

O desenvolvimento da imprensa criou uma facilidade para o cordel, pois os proprios
cordelistas passaram ndo s a escrever, mas a editar, corrigir, diagramar, imprimir e vender os
folhetos por si sds. Surge uma industria de criag¢do, producdo e distribuicao dos folhetos ndao
s6 no Nordeste, mas em outras regides do pais. Na década de 1960 a Literatura de Cordel
passard por um declinio até sua redescoberta a partir de 1970 com a presenca do cordel em
outras regides, o surgimento de novas tecnologias de edi¢do e designer, o interesse por parte
do publico mais letrado, a realizacdo de debates e estudos no meio académico e a publicacdo
de inumeros cordéis pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa, inclusive com antologias de
cordelistas. Mesmo assim, tem sido dificil para os cordéis competir com o avanc¢o da internet

e dos meios de comunicacao que, no entanto, podem ser usados para divulgacdo dos mesmos.

2.1 O CORDEL COMO DOCUMENTO

Bomfim (2009, p. 13) considera que o cordel remonta a uma tradicdo milenar muito
antiga, mais antiga até que a escrita. Conforme o autor ha pesquisadores que descobriram que
a [liada e a Odisseia tém suas origens na tradicdo oral. Os versos que compuseram os textos,
na verdade, eram a forma de memorizar e contar histdrias dos rapsodos, que eram justamente
“cantadores” populares da Grécia Antiga. Isto pode ser verificado em algumas culturas, tanto
ocidentais como orientais. Para o autor a oralidade antecede a escrita. Neste sentido, a
versificacdo, a propria oralidade, a forma de recitacdo, a interpretacdo, a troca oral-
escrito/escrito-oral estdo muito presentes no cordel.

Nesse sentido, as praticas oral e escrita do cordel estdo fortemente entrelagadas. E
possivel perceber essa relacdo tanto na recitacdo do poema, na pura ou naquela cantada e/ou
acompanhada por instrumentos musicais € na producdo impressa do folheto de cordel que
sucede a mesma, quanto no caminho inverso no qual o verso escrito se torna verso cantado.

Mas também “ndo s6 os produtores de cordel viveram a oralidade e a escritura [...], os



14

ouvintes/leitores participaram desse processo, visto que o folheto, antes de ser lido [...]
individualmente e silenciosamente por seu publico, foi declamado e contado a um publico
coletivo” (LUCENA, 2010, p. 37).

A Literatura de Cordel tem, portanto, uma vasta forma de utiliza¢do. Sabemos que nao
¢ origindria do Brasil, pois j4 ha algum tempo chegou a nossa cultura, porém de forma
diferente da que era feita em Portugal. Essa ideia é defendida por Grillo (2007), para o qual o
que viria a ser hoje a Literatura de Cordel teria chegado ao Brasil junto a colonizagdo, tendo
origem europeia. A mesma chega aqui a partir da segunda metade do século XVI no Nordeste
brasileiro, onde se inicia a colonizag¢do, € o primeiro lugar de sua difusdo. Por isso, ela
apresenta muitas semelhancas com as diferentes formas de poesia popular presentes nao sé6
em Portugal, mas também em outros paises da Europa das Américas.

Assim, os primeiros textos de Literatura de Cordel teriam chegado ao Brasil com os

3

primeiros colonizadores. Vieram aqui “um conjunto de textos que passaria pelo controle
rigido da Inquisicdo, chegaria aqui folhetos com as histdérias do Imperador Carlos Magno, da
Princesa Magalona, da Imperatriz Porcina, da Donzela Teodora, entre outros” (SILVA, 2015,
p-18). Estas obras, porém, ndo eram escritas para a populacdo, mas para as elites. Entretanto,
até chegar ao que se entende por Literatura de Cordel hoje, principalmente no que se refere a
forma escrita, haverd um longo periodo de gestacdo. ‘“Neste processo, ocorre a evolu¢do do
oral para o escrito, que mais tarde se tornard apropriacdo das tecnologias de editoracdo e
publicacdo, para, a seguir, se tornar processo criativo” (LUCENA, 2010, p. 38). A poesia
escrita torna-se complementar na poesia oral.

Proenca apud Silva (2015, p. 15) afirma que a sua origem nao é totalmente portuguesa,
mas, mesmo assim, foi trazida ao Brasil pelos portugueses. E possivel achar tracos da mesma
em toda a Europa, inclusive na Peninsula Ibérica. Durante o periodo de colonizacdo, até
mesmo a espanhola, houve vdrios correspondentes da literatura de cordel. A autora cita que
em paises como Nicardgua, Chile e Peru ha o chamado “corrido”, folhetos nos quais sdo
contados estdrias e fatos por meio de versos. No México ha o “contrapunteo” que apresenta
uma semelhanca muita grande com as disputas das pelejas ou desafios no Brasil, nas quais
dois repentistas entram em debate um com o outro através de seus versos. Na Argentina
existem impressos chamados “hojas” ou “pliegossueltos”, muito parecidos com os folhetos de
cordel.

Sobre o termo Literatura de Cordel, ha diversas vertentes quanto a origem e
nomenclatura. O mesmo levaria esse nome pelo fato de ser vendido em feiras pendurado em

corddes ou cordas, do tipo varal. Por outro lado, Oliveira (2011) afirma que a Literatura de
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Cordel € uma denominagdo utilizada no Brasil e em Portugal para classificar uma corrente da

literatura popular ou a forma como a literatura era confeccionada. Para Santos e Marinho:

Entre os consumidores e produtores do folheto nordestino, até as décadas de
1970-1980, a Literatura de Cordel era chamada de livretos, versos, folhetos,
romances ou historias. [...]. No Brasil, a pratica de vender os folhetos
pendurados em corddes ndo existia até esse periodo. O que se via eram os
livretos sendo vendidos em malas, bancas ou expostos em esteiras, nas feiras
livres (SANTOS; MARINHO, 2001, p. 2-3).

Ja Teixeira (2008, p.12) informa que, além dessa denominagdo, existia também o uso
de expressdes como “livrinhos de feira”, “livretos” e, principalmente, “folhetos”. Luyten
(1992, p. 45) afirma que estes folhetos se tratavam de uma folha de papel sulfite, que era
dobrada em quatro partes. Mas o termo especifico Literatura de Cordel teria, segundo o autor,
sido criado entre as décadas de 1960 e 1970 por grupos de intelectuais brasileiros. Esta
expressao passou a ser usada para os chamados folhetos de cordel. E existiam também, em
Portugal, as chamadas “Folhas Volantes” (SILVA, 2015, p.15), que envolviam os
romanceiros ou cantadores populares e confirma que o nome se deve ao fato de os mesmos
ficarem a venda em mercados, pragas, ruas e feiras livres, presos em corddes ou barbantes.

Como € possivel perceber, mesmo sendo uma heranca da colonizagdo lusitana, o
cordel brasileiro s6 pode ser visto a partir do modelo portugués quanto a sua origem, ja que o
mesmo foi readaptado a nova realidade. Por isso, ele ndo pode ser considerado uma imitagdo,
pois ao chegar ao Brasil o cordel encontra uma ressignificacdo, visto que se tratava de um
novo contexto social e uma nova forma de governo. Portanto, ele ganha novos rumos de
producdo e aceitacdo, uma vez que se moldou a sociedade vigente e, com isso, criaram-se
novas vertentes e adaptacOes a partir das praticas ja existentes.

Em Portugal o modo como era feito, quem fazia e a quem se dirigia, se diferenciava da
posterior e/ou atual forma de cordel. Era outra sociedade na qual, geralmente, as histdrias
contavam grandes feitos de reis, rainhas e batalhas. Tanto em Portugal quanto na Espanha, os
mesmos procuravam retratar aquela realidade, mesmo que de forma metaférica. A respeito
disso, Teixeira (2008, p.13) diz que mesmo que tenha havido vdrias culturas que contribuiram
para o surgimento da Literatura de Cordel, no Brasil esta € uma manifestacdo propria do pais.
A autora justifica-se afirmando que isto € caracteristica da propria cultura que tende a se
transformar e adquirir novos significados e caracteristicas.

Dessa forma, o modo brasileiro como ele era produzido, para quem era produzido e

quem seria o publico leitor, levou a Literatura de Cordel para um nivel diferente do que se
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conhecia em Portugal ou na Europa. E verdade que existem muitas semelhancas entre as duas
formas de literatura, pois as duas possuem baixos precos, sdo o que se pode chamar de
literatura volante, a recitacdo popular em saraus ou em feiras, os temas sociais e cotidianos.
Esses elementos contribuiram muito para a popularizacio e divulgacdo do cordel.

Ainda assim, segundo Silva (2015, p. 16-17) hd muito mais diferencas que
semelhangas entre o cordel portugués e o cordel brasileiro. Em Portugal, o mesmo nao
apresenta um padrdo ou forma bem definida, existem muitas traducdes e releituras de obras de
grandes escritores, ndo hd nem temas nem géneros literdrios precisos, ndo sdo feitos e nem
escritos por/para uma classe social definida. Apenas a forma como os mesmos sdo publicados
em brochuras € igual, tanto os lusitanos como os europeus. Para a autora (2015, p. 18) outra
diferenca € quanto a oralidade, pois o cordel lusitano ja € composto para a escrita € vem de
uma tradi¢do de escrita, ndo sendo adequado a recitacdo oral. Pois, segundo Abreu (apud
SILVA, 2015, p. 18) os mesmos t€m linguagem formal, periodos extensos e estrutura, ritmo e
sonoridade que dificultam a memorizacao.

Outras diferencas importantes entre as duas vertentes sdo a origem, as condigdes
sociais € a profissao dos seus autores (SILVA, 2015, p. 18-19). Os cordelistas portugueses sao
pessoas letradas que pertencem a profissdes e setores da sociedade muito conceituados e
escrevem, em primeiro lugar, aos membros das classes sociais mais abastadas. J4 os escritores
brasileiros sdo, segundo a autora, muitas vezes, autores, editores e vendedores. Os mesmos
exercem profissdes simples, sdo agricultores, vendedores ou operdrios. Além de ndo fazerem
parte das elites sociais e culturais, muitos deles eram, ainda de acordo a autora, analfabetos e
aprenderam a ler e escrever compondo seus textos. Muitos deles ndo tinham ou tém outra
profissdo ou pertencem a um dificil meio rural, tendo de viver da sua literatura. O puiblico
atingido também ¢€ diferenciado, pois muitas vezes ndo € letrado e pertence a camadas mais
carentes.

Silva (2015) ainda alerta para outro diferencial: a relacdo entre a Literatura de Cordel e
as cantorias. Nas disputas realizadas no Nordeste, apesar de serem acompanhadas por
instrumentos musicais, parece ndo haver relagdo entre o tocado e o cantado, pois a musica
serve apenas como pano de fundo entre os intervalos das estrofes. J4 em Portugal, o canto é
acompanhado pelo instrumento que funcionam em conjunto. A aproximacao do publico alvo é
muito mais forte no cordel e nas cantorias brasileiros, pois os cantadores vao ao encontro do
povo, buscando lugares onde ha muita gente e tenta atrair e agradar os leitores. J4 a vertente
portuguesa parece ser mais elitizada, sendo que o leitor/ouvinte é que deve buscéd-la. Apesar

destas diferengas, ambas tém alguma ligagao com a oralidade.



17

Antes de ser escrito havia outras ramificacdes do que se entende por cordel. Oliveira
(2011) diz que antes de ser escrito o cordel teve sua versdo oral, que era recitado em feiras.
Segundo Bomfim (2009, p. 13) o mesmo apresenta uma oralidade muito grande também
quando impresso e afirma que o folheto provavelmente teve sua origem nas disputas
musicadas entre dois cantadores, muito comuns no Nordeste. Ainda de acordo com o autor, o
objetivo do impresso € a leitura em voz alta e o proprio cordelista deve saber como construir
seus versos, com enredos simples, rimas e constru¢des que facilitem a compreensdo do
ouvinte/leitor. Assim, hd uma relacdo muito forte e uma troca entre o oral e o escrito.

Como € possivel perceber, as bases do cordel foram e ainda sdo praticamente as
mesmas usadas em Portugal. Santos e Marinho (2001, p. 4) dizem que ocorre primeiro uma
composi¢do oral e, s6 a partir dai, parte-se para escrita. Isso significa que o0 mesmo se fundou
nas cantorias nordestinas. Para os autores os versos escritos sdo compostos a partir desta
oralidade e até mesmo as rimas sdo formadas cantando-se os versos. E como é uma tradicdo
oral, ndo € necessdrio que os cordelistas saibam ler e escrever. Devido também a falta de
publico letrado, a Literatura de Cordel nem sempre foi escrita. A propria forma como era
recitada, a “cantada”, atraia a ateng¢do do publico e tornava a memorizacdo mais facil. Por
isso, “ainda ¢ pratica no interior de algumas cidades nordestinas a leitura do folheto em voz
alta, mesmo se os ouvintes forem letrados. [...]. No momento da produ¢do do folheto, ‘as
exigéncias pertinentes as composi¢oes orais permanecem’, mesmo tratando-se de um texto
escrito” (SANTOS; MARINHO, 2001, p. 4).

Os cantadores também retiravam seu sustento das suas apresentacdes € composigoes.
O pagamento vinha, como relata Silva (2015, p. 20), do dono da casa ou do contratante do
lugar onde eles se apresentavam e o publico também dava alguma contribuicdo. O arrecadado
era dividido em partes iguais entre os repentistas e tocadores, sendo que o ganhador da
disputa recebia a mesma quantia. Muitos poetas ficaram famosos dessa forma, como Indcio da
Catingueira, Agostinho Nunes da Costa, Silvino Pirud, Manoel Cabaceira, Manoel Caetano,
Jose Galdino da Silva Duda, Neco Martins, Manoel Carneiro, Preto Limao, Joao, Benedito,
Jodo Melchiades (SILVA, 2015, p. 20-21).

Grillo (2007, p. 363) cita a presenca das pelejas ou disputas na cultura popular
nordestina. A autora afirma que cantadores e violeiros viajavam de cidade em cidade, junto
com os feirantes, e se apresentavam nas feiras populares, fazendo improvisacdes e desafios
entre si. Assim, eles se tornaram também divulgadores da cultura, da histéria, das noticias e

das atualidades.
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Teixeira (2008) diz que o cordel s6 comecou a ser impresso em folhetos a partir do
século XIX, com o poeta Leandro Gomes de Barros, no ano de 1893. Bomfim (2009, p. 20)
também fala no poeta como iniciador do cordel escrito, afirmando que foi ele quem “se
notabilizou como um dos primeiros ‘poetas de bancada’, isto €, que ndo se apresentava em
cantorias, mas que escrevia e fazia imprimir seus versos”. Para o autor, este antecedeu até
mesmo Silvino Piraud de Lima (1848-1913) que se mudou para o Recife, onde comecou a
compor suas obras.

Silva (2015, p. 21) confirma esta época como comego do registro escrito do cordel.
Muitos poetas ndo concordaram com esta ideia, pois achavam que seus versos sé deveriam ser
usados em suas apresentacdes, sendo cantados e/ou recitados, e ndo escritos e impressos. O
analfabetismo e a falta de condi¢des financeiras dos autores talvez também tenham
contribuido para essa demora na redacdo e impressao dos cordéis. Outro fator foi a vinda da
Familia Real portuguesa ao Brasil, em 1808, que trouxe uma série de inovacdes para a
Colonia, entre elas a Imprensa Régia (LUCENA, 2010, p. 38). Até entdo tudo o que tinha sido
publicado na Colonia era rigorosamente controlado pela Coroa e trazido de Portugal. Por
causa disso, foram poucas as obras que sobreviveram ao tempo, que s6 chegaram a n6s hoje,
por terem sido refeitas e recontadas ou reescritas por outros repentistas ou por terem sido
memorizadas e repassadas as novas geracoes.

Joao Martins de Athayde (1880-1959) criou uma gréfica capaz de lancar a0 menos um
folheto com cerca de mil a duas mil tiragens (BOMFIM, 2009, p. 20). O mesmo chegou a
publicar mais de cem titulos, além de publicar e distribuir obras de outros poetas, inclusive de
Leandro Gomes de Barros. Antes de sua morte, Athayde vendeu todos os direitos de suas
proprias obras e de outros autores a José Bernardo, tornando a cidade de Juazeiro do Norte, no
Ceara, o grande centro de produgao de cordel.

Segundo Lucena (2010) isto ocorreu devido ao desenvolvimento da imprensa, pois 0s
jornais abandonaram o uso da maquina tipografica por meios mais modernos de diagramacao
e impressao e venderam ou doaram estas para editores e cordelistas, na primeira década do
século XX. Assim, por volta da década de 1920, os cord€is eram quase totalmente impressos
pelos préprios poetas. Quem escrevia, editava, corrigia, diagramava, imprimia € vendia os
folhetos eram os préprios autores. A autora diz que este era um processo muito complicado,
pois o tipdgrafo escolhia os tipos ou letras que iriam ser usados, colocava 0os mesmos no
interior da matriz, que era recoberta de tinta e impressa no papel, para depois ser cortado e

dobrado.



19

De acordo com Melo (2010, p. 69) neste processo ndo € possivel separar as editoras de
cordéis com a vida dos seus proprietarios, ao ponto do falecimento dos editores implicar na
faléncia da tipografia, j4 que as atividades eram muito centralizadas. Além de terem uma
fonte de renda prépria, os poetas ganharam autonomia para poderem escrever sobre o que
quisessem, deixando o cordel como uma manifestagc@o cultural exclusivamente popular.

Para Teixeira (2008) o auge da Literatura de Cordel foi nas décadas de 1930 e 1940.
Enquanto Melo (2010) fala no periodo de 1930 a 1960 como periodo dureo da produgdo de
cordéis. Nesta época, tanto surgiu uma indudstria de criagdo, producdo e distribuicdo dos
folhetos como o cordel se tornou um bem de consumo cultural, fonte de informacao, lazer e
socializagdo. Surgiram indmeras editoras em outras regides do pais. Em Sdo Paulo (SP)
surgiu a editora Preludio/Luzeiro que, a partir de 1920, comecou a publicar obras poesias
feitas por nordestinos a partir de versos. Na década seguinte, passaram a publicar obras de
nordestinos e, em 1950, foi padronizado o “cordel Paulista” (BOMFIM, 2009), com tamanho
e ndmero de paginas iguais e presenca de ilustracdes. Até a década de 1980, a mesma ja havia
publicado cerca de 500 obras. Ja em Belém (PA) a editora Guajarina publicou, de 1914 a
1946, tanto as obras de poetas paraenses quanto textos de autores nordestinos consagrados.
Nao se pode precisar o alcance da mesma, pois muitas obras se perderam, mas se tém
preservadas mais de 140 obras. A mesma distribuiu seus titulos nas principais cidades do
Norte e do Nordeste.

Teixeira (2008) afirma que o cordel passou por um periodo de declinio durante a
década de 1960. Porém, a partir da década de 1970 a presenca do cordel em outras regides, o
surgimento de novas tecnologias de edicdo, publicacdo e distribui¢do e o interesse por parte
do publico mais letrado fizeram com que o cordel entrasse em novos circulos. Para a autora,
0s mesmos passaram a atrair interesse ndo s6 dos novos leitores, mas a ser objeto de debates e
estudos no meio académico. Ainda segundo a autora, ndo s6 o publico leitor, mas também os
autores mudam. Os cordelistas que antes, na sua maioria, ndo eram pessoas letradas e
moravam na zona rural, passaram a possuir mais cultura e conhecimento.

Outro fator positivo desse encontro com a cultura de outras regides € a renovagao do
cordel (BOMFIM, 2009). Surge, ao lado do cordel nordestino, uma adaptacdo paulista.
Aquele continua sendo confeccionada em folhetos, em papel jornal, com xilogravuras
elaboradas pelo préprio cordelista ou por artistas locais e impressa em preto e branco. J4 em
Sado Paulo o encontro com outras formas de publicagdo, como gibis, revistas e livros, fez o
designer se modificar. Os cordéis passam a serem maiores, com capas € desenhos coloridos e

em papel de melhor qualidade e as tiragens sdo muito maiores. Mesmo assim, o formato e a
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estrutura com versos de sete silabas métricas (as vezes, o paulista apresenta rimas
decassilabas), estrofes de seis versos, os temas e o modo de trabalhd-los permanecem o
mesmo. O que muda € apenas a aparéncia.

Iniciaram-se nesta época também indmeras pesquisas, inclusive de académicos
estrangeiros, sobre a Literatura de Cordel. Sobre isto afirma Bomfim (2009, p. 23) que “o
trabalho do pesquisador franc€s Raymond Cantel, que visitou o Brasil 1950 e 1970,
entrevistando cordelistas e gravadores de xilograva, foi fundamental para esse
reconhecimento académico, mas ainda assim restrito a area da comunicacao, € nao literatura”.
Ja em 1961 o “catdlogo da literatura popular em verso”, da Casa de Rui Barbosa, buscou
realizar uma reunido dos inimeros cordéis publicados, no qual chegou a ser lancada até uma
coletanea de antologias de cordelistas, inclusive dos cordéis de Leandro Gomes de Barros.
Dentro destas pesquisas também tiveram muita importancia, como afirma Lucena (2010, p.
42), os trabalhos de Atila de Almeida e José Alves Sobrinho que produziram o Diciondrio
bibliografico de repentistas e poetas de bancada. Outros autores como Siissekind e Valenca
(1983), Batista (1982) e Daus (1982) realizaram registros detalhados do cordel, enquanto
Beltrdao (1980) e Joseph Luyten (1982) procuraram apresentar a Literatura de Cordel como
atividade artistica rica e carregada de elementos sociais e culturais, mas muito marginalizada
e tachada como folclérica e primitiva.

Lucena (2010) empreende uma forte critica a grande maioria dos estudiosos do cordel.
Segundo a mesma, os criticos t€ém acesso muito facil aos textos de Literatura de Cordel, mas
mantém uma distincia e ndo tem relacdo alguma com o0s seus autores € com as suas
realidades, o que € indispensdvel para a compreensao dos cordéis. Assim, “A voz, cantada ou
declamada, que tem o corpo como tunico suporte, ndo é considerado, na historiografia, como
um meio de producdo de obras literarias” (ibid, p. 36-37). Para a autora isso ocorre
principalmente por causa das editoras e da rapidez da prépria modernidade, que eliminaram
véarias formas de expressdo, inclusive da Literatura de Cordel, como as cantorias, as pelejas,
os festivais e o proprio texto impresso, que foram separados.

Como se pode perceber, a Literatura de Cordel atualmente tem uma boa aceitacdo
cultural, social e académica, sendo apropriada em diversos campos do conhecimento. Sua
riqueza poética e informativa a levou a um novo patamar que, ha algum tempo, nao existia,
pois a mesma nao era bem vista. Por se tratar de um bem cultural associada a cultura popular
ndo era tdo prestigiada e por ser feito por pessoas na maioria das vezes ndo letradas era

menosprezada em algumas dreas da sociedade.
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Devido a suas variagdes e a outras formas de se fazer e transmitir o cordel, surgem
novos posicionamentos na sua contribuicao histérica e cultural, pois a Literatura de Cordel
chega a ganhar énfase e reconhecimento no ambito literdrio nacional. E segundo Maria
Angelo de Farias Grillo “desde que surgiu no Nordeste do Brasil, independente do sistema
literario institucionalizado, em meados do século XIX, vem testemunhando fatos da Histéria
do Brasil, o que nos revelam a preocupacgio dos poetas e ouvintes com o mundo ao seu redor”
(GRILLO, 2007, p. 1).

E bem verdade que, nos dltimos anos, a Literatura de Cordel sofreu muita influéncia
das novas tecnologias e da industria cultural de massas, principalmente a norte-americana.
Isso contribui tanto para sua divulgacdo quanta para a sua marginalizacdo. O avancgo da
internet, dos meios de comunicagdo, como radio e TV, jornais e revistas, que parecem mais
atrativos e informam mais rapido, parecem ter substituido o lugar que era do cordel, e esta é a
queixa de inimeros cordelistas. Teixeira, neste sentido, (2008, p. 17) aponta os aspectos
negativos da globalizacdo, que exclui as manifestacdes culturais populares e as substitui pela
cultura de massas. Isso leva a rejeicdo da Literatura de Cordel (principalmente pelos mais
jovens), que tende a se perder no tempo, se ndo for resgatada. Por outro lado, estas midias
podem contribuir para sua divulgacdo, acabar com preconceitos e atrair novos leitores. Além
disso, sdo veiculos para os autores divulgarem suas obras, tanto os textos como, até mesmo,
as disputas ou pelejas, que podem ser divulgados e transmitidos pela televisdo ou internet.

Conforme Bomfim (2009, p. 24-25) vérios autores tém usado bem as novas
tecnologias, conseguindo contornar essa situacdo. E o caso do cordelista cearense Klévisson
Viana, que tem reeditado varios cldssicos do cordel trazendo-os as novas geragdes, além de
ter eliminado a ideia de que a xilogravura € indispensdvel a obra escrita. J& o também
cearense Paulo de Tarso ficou conhecido por ser um dos primeiros a realizar pelejas via
Internet.

Neste contexto, ao se tratar de Literatura de Cordel ndo hd como deixar de falar na
cultura, nas crencgas, nas tradi¢cdes, no contexto e nos diferentes povos nordestinos (SILVA,
2015, p. 27). E muito presente nesta representatividade as figuras religiosas mais importantes,
tanto as especificas como Padre Cicero, Frei Damido e Antonio Conselheiro, quanto
personagens mais gerais como padres, freiras, beatos, beatas e rezadores. O sertanejo também
¢ muito caracterizado seja nos povos ou profissdbes como vaqueiros, indios, rendeiras,
pescadores, cangaceiros, politicos, agricultores, donas de casa, coronéis, maes, pais e avos,
bem como em pessoas especificas como Lampido e Maria Bonita. Um dos temas prediletos

dos cordelistas € a natureza sertaneja, quase sempre marcada pelas secas, pelo sofrimento e
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pelo sol causticante; apresenta uma beleza incompardvel tanto na sua flora, fauna, relevo
quanto nas belezas naturais que se revelam ainda mais no periodo de chuvas.

Os géneros também sdo variados. V@o desde o humoristico, fazendo sdtiras a
personagens variados, contando piadas e lendas, até a sabedoria popular com provérbios,
receitas, remédios, crendices e recomendacdes dos mais velhos. H4d também a forte critica
social, quanto a politica, o abandono por parte dos poderes publicos, a injustica e a diferenca
entre ricos e pobres e, principalmente, o tema da seca. Até mesmo os temas erdticos sao
apresentados, as prostitutas, a trai¢do tanto por parte do marido como por parte da mulher,
também o patriarcalismo, o namoro, o casamento, a virgindade e o sexo. Pelo fato da
Literatura de Cordel ter mais autonomia que outros meios como 0s jornais, € possivel
perceber que os cordéis tratam de todos os temas que dizem respeito ao povo sertanejo.

Quanto a sua forma de apresentacdo, como foi vista, hd a versdo cantada e a escrita,
que apresentam ao mesmo tempo uma forte ligacdo, mas certa independéncia entre si.
Segundo Teixeira (2008), por sua origem oral e musicada, hd certo rigor no que se refere as
rimas e a métrica, que eram e ainda sdo, muitas vezes, usadas para distinguir o cordel. A
autora alude que a Sextilha “¢ uma estrofe com rimas deslocadas, constituida de seis versos de
sete silabas [métricas ou poéticas]. Na Sextilha, rimam as linhas pares entre si, conservando as
demais em versos brancos [ou seja, sem rimas]” (ibid, p. 18).

Também se devem fazer algumas consideracdes sobre as ilustracdes presentes nos
cordéis, conhecidas como xilogravuras. Como o primeiro contato e as primeiras informagoes
que muitos leitores tém com o cordel sdo através destas, sua escolha e elaboragdo tanto €
importante como € parte integrante do mesmo. A expressdao vem do grego xilon, madeira, e
grafos, escrever, e se deve ao fato dos desenhos serem gravados na matriz de madeira, que
servird de carimbo para “imprimir” a gravura no papel. Essa arte também ndo ¢ propria do
Brasil, mas aqui adquiriu novo significado. Os entalhadores a adaptaram a realidade sertaneja
desde os temas até os materiais usados. A capa do cordel sempre traz, dessa forma, além do
nome do seu autor e do seu titulo, estas ilustracdes.

Sendo que uma de nossas principais fontes de pesquisa para o presente trabalho sdo os
folhetos da Literatura de Cordel, cabe aqui ressaltar mais o que autores e pesquisadores falam
sobre este assunto. Atualmente o cordel ¢ uma importante ferramenta de pesquisa para
trabalhos que relatam um passado com poucas fontes historiograficas. Na maioria das vezes, o
mesmo era feito por pessoas ndo letradas, como ja foi abordado. Mas isso ndo quer dizer que

seus autores nao conheciam sobre o tema que escreviam, acrescentavam sua opinido e viviam
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essas experiéncias no seu meio social. Os mesmos tinham, portanto, um papel importante para
difundir questionamentos de sua sociedade ou evento historico.

Isso é muito importante porque € preciso analisar os fatos histéricos ndo apenas por
fontes oficiais, mas também pelas representacdes que os cordelistas fizeram e fazem através
do cordel, pelo qual deixam transmitir suas aversdes e preocupagdes quanto a sua sociedade.
Vale lembrar que como escritores de cordel, o cordelista tinha autonomia no que diz respeito
a sua produgdo. Ele tinha sua prépria opinido quanto aos fatos, contudo esta podia nao
expressar a opinido de todos, apenas a de um grupo ou de uma maioria. Suas criticas a alguns
aspectos da sociedade as vezes convergiam e em ouras divergiam. No entanto, isso ndo
minimiza sua importancia enquanto escritor de cordel.

Pesquisar sobre cordel € algo amplo, pois os possiveis temas sdo diversos e
satisfatorios para uma pesquisa. S3o estdrias contadas a partir de vivéncias e romanceadas
com o intuito de melhor aceitacdo do publico ouvinte e/ou leitor. A Literatura de Cordel
aborda diversas estdrias, fatos e eventos sociais como o cangago, a religiosidade, a politica e
até mesmo a aversao do escritor ou da sociedade com ralacio a modernidade, por exemplo.
Alguns autores se destacam em alguns temas especificos, como é o caso de Leandro Gomes
de Barros que foi um dos precursores quando falamos em producao de Literatura de Cordel no
Brasil. Seus temas sao bastante diversificados, contudo o que chama nossa atencdo neste
trabalho € como ele aborda o tema “mulher”. No entanto, iniciaremos falando um pouco da

sua trajetoria de vida e como escritor de cordéis.

2.2 O CORDELISTA LEANDRO GOMES DE BARROS

Ao trabalharmos com a Literatura de Cordel € inevitdvel ndo falar de um dos
“pioneiros” e considerado um dos melhores cordelistas do seu tempo, que foi Leandro Gomes
de Barros. Os trabalhos literdrios e a vida em particular de Leandro Gomes de Barros s@o uma
carateristica a parte. Seus trabalhos e suas temdticas — apesar de tanto tempo ter se passado
desde sua producdo — ainda hoje sdo muito utilizados para historicizar diversos temas, seja
trazendo-os para a atualidade, seja trabalhando em seu tempo histérico.

O poeta nasceu em 19 de novembro de 1865, na fazenda de Melancia, no municipio de
Pombal, no Estado da Paraiba. Foi educado pela familia do padre Vicente Xavier de Farias

(1823-1907). O mesmo era proprietario da fazenda e tio do cordelista por parte de mae. Em



24

companhia da familia adotiva mudou-se para a vila de Teixeira, na qual permaneceu até seus
15 anos de idade”.

Sua ida para Teixeira foi bastante oportuna, pois este foi um importante centro de
producao e difusdo dos cordéis cantados e contados, como ja foi abordado: “uma das
primeiras formas de cordel conhecidas foi a cantoria de viola do grupo de poetas da Serra do
Teixeira, no Estado da Paraiba, no final do século XVIII” (TEIXEIRA, 2008, p. 12). A estadia
no municipio certamente deve ter influenciado em muito o poeta, tendo sido um fator
determinante ou ao menos condicionante para o mesmo ter iniciado ou até se decidido a se
tornar cordelista. “Tem-se registro no final do século XIX das primeiras impressdes de
folhetos de cordel” (TEIXEIRA, 2008, p. 12). A partir dai, como diz a autora, a arte do cordel
passou de somente “cantada para escrita”.

Mudou-se a seguir para o estado de Pernambuco, onde passou a viver primeiramente
em Jaboatdo, morando até 1906. Depois residiu em Vitéria de Santo Antdo, onde comecou a
publicar seus poemas e se casou com Venustiniana Euldlia de Souza, com a qual teve quatro

filhos. Foi neste municipio pernambucano que iniciou sua vida como cordelista:

Assim como qualquer outro poeta, Leandro Gomes de Barros se encontrava
em lugares onde podia recitar e vender suas poesias com mais facilidade,
como feiras, cafés e locais de transporte ptiblico, além de viajar intensamente
para vender seus folhetos e coletar noticias que virariam temas para seus
cordéis (PEREIRA, 2011, p. 68).

A partir de 1907 passou a morar na cidade do Recife, onde viveu de aluguel em varios
enderecos (SILVA, 2010). Segundo o autor, isso leva a crer que nem sempre o cordelista
esteve em boas condi¢des financeiras. A mudanga para a metrépole representou grande
transformacdo na vida do cordelista. O mesmo continuou a publicar seus textos, usando o
servico de tipografias como a Imprensa Industrial e a Tipografia Francesa e, até mesmo, o
Jornal do Recife. Menezes Neto (2012, p. 81) diz que além de vender seus cord€is nas ruas de
Recife, Leandro também o fazia nas estacoes ferrovidrias e demais pontos de parada dos trens,
que faziam o percurso da chamada linha-sul. Melo (2003) afirma que a Editora Perseveranca
de Patrimonio de Leandro Gomes de Barros passou a funcionar em 1910, na qual se tornou
um editor independente fazendo e divulgando seus proprios cordéis pela regido em Recife e

na Paraiba. Com a ajuda destas, o poeta passou a se popularizar cada vez mais, ja que seus

* Fonte: Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/leandro_biografia.html
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textos passaram a ser divulgados tanto em livretos quanto nos principais jornais da Capital. O
mesmo chegou a publicar ele mesmo suas obras, além de buscar o servico de outras
tipografias.

Foi um dos poucos poetas populares a viver unicamente de suas obras, que chegaram a
centenas. Segundo Grillo (2007), o cordelista estd entre os mais brilhantes poetas e que mais
textos produziu, tendo publicado mais de mil titulos. Bonfim (2009) relata que a Bibliografia
de Batista cita que existem ao todo 235 de autoria do cordelista e mais de 37 atribuidos a ele.
E segundo o autor, a Fundagdo Casa de Rui Barbosa possui mais de 400 titulos do poeta em
seus arquivos. Autor de centenas de folhetos de cordel, que comecou a publicar no final da
década de 1880 e inicio dos anos 1890". As obras estdo disponiveis aos leitores no site da
Fundagio’ que possui também obras raras do autor, fragmentos, textos inéditos, adaptagdes de
obras do poeta feitas por outros autores e a antologia feita por Francisco Chagas Batista.

J4 o escritor modernista brasileiro Carlos Drummond de Andrade publicou no Jornal
do Brasil, em 1976, uma cronica na qual considera Leandro Gomes de Barros o principe dos
poetas brasileiros, em detrimento a Olavo Bilac a quem foi dado o titulo em 1913 por uns
poucos escritores, com base em concepgdes da elite e baseado em padroes da cultura

europeia. Segundo Drummond:

Atribuo o resultado a md informacdo porque o titulo, a ser concedido, s6
podia caber a Leandro Gomes de Barros, nome desconhecido no Rio de
Janeiro, local da eleicdo promovida pela revista Fon-Fon! Mas vastamente
popular no Norte do pais, onde suas obras alcancaram divulgacdo jamais
sonhada pelo autor do “Ouvir Estrelas”.

[...]

A [poesia] de Leandro, pobre de ritmos, isenta de lavores musicais, sem
apoio livresco, era a que tocava milhares de brasileiros humildes, ainda mais
simples que o poeta, e necessitados de ver convertida e sublimada em canto
a mesquinharia da vida [...].

Nao foi principe de poetas do asfalto, mas foi, no julgamento do povo, rei da
poesia do sertdo e do Brasil em estado puro (ANDRADE, 1976).

Como se percebe, Drummond justifica que Leandro conseguira abranger um publico
que a obra de Olavo Bilac jamais atingira, alcan¢cando milhares de nordestinos com os quais

se identificava e, justamente por isso, podia encontrar paralelos entre os cordéis deste e sua

* Fonte:

http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar../index.php ?option=com_content&view=article&id=319&Itemid=19
1
> http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/leandro_colecao.html


http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar../index.php?option=com_content&view=article&id=305&Itemid=191
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar../index.php?option=com_content&view=article&id=305&Itemid=191
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realidade. A grande questio € que se tratava de textos que ndo eram considerados literatura,
por ndo se encaixarem nos padrdes elitizados da época.

Além desses aspectos o cordelista, para Lucena (2010, p. 38), buscava pesquisar e usar
os avancgos tecnoldgicos da época, utilizados em outros meios de comunicagdo, para divulgar

seus textos. E a principal inovagdo era a tipografia, usada na impressao de livros e jornais:

S6 nos fins do século XIX, é que os folhetos de Literatura de Cordel
brasileira conheceram a forma impressa. Esse extenso periodo de oralidade
deve-se ao fato de a politica da metrépole coibir a impressdo e o livro.
Proibia-se, inclusive, a posse de tipografias. A vinda da familia real para o
Brasil, em 1808, vai modificar esse quadro, fazendo com que se tenha
impressdo no pafs; contudo, s6 mais tarde, quando as impressoras manuais
antigas foram substituidas por maquinas modernas e os poetas populares
puderam ter acesso a essa tecnologia, a produgdo impressa da Literatura de
Cordel brasileira se efetivou (PINTO apud LONDRES, 1983, p. 29).

Por isso, o autor é considerado cordelista da 1* geragcdo. Para Silva (2015) este grupo
de poetas, entre os quais também estavam Francisco das Chagas Batista e Jodo Martins de
Athayde pertence a segunda metade do século XIX. O auge da producdo foi de 1893 a 1930,
quando comecou a producgdo de folhetos em larga escala. Por meio destes “pode-se perceber o
sentimento de pertencimento dos folhetos de cordéis ao solo nordestino, ao homem sertanejo,
sendo as vezes sua forma de se ‘inteirar’ das novidades, dos ‘causos’, de como eles viam o
espaco em que estavam inseridos” (SILVA, 2015, p. 30).

Assim, surgiu uma rede de producdo e distribuicio dos mesmos. Estes poetas
receberam esta designac@o por terem trazido e contribuido fortemente para esta inovacgdo e
por estarem entre Os primeiros autores a possuirem suas obras registradas por escrito e
guardadas para as geragdes futuras. Leandro Gomes de Barro, como ja foi abordado, €
considerado o pioneiro deste processo, pois “deu inicio a impressdo dos versos em folhetos e
por ser autor de muitos titulos que foram reeditados e reproduzidos por outros cordelistas que
o sucederam” (SILVA, 2015, p. 33). Menezes Neto (2012, p. 27) cita varios estudos que
confirmam esta opinido, afirmando ainda que, mesmo que Leandro Gomes de Barros tenha
sido o primeiro poeta a publicar e editar seus folhetos, este fato assim como a Literatura de
Cordel como um todo € excluido da maior parte dos estudos de literatura brasileira. Por sua
vez, Terra (1983, p. 40) o considera o fundador da literatura popular escrita nordestina. Para
Melo (2010, p. 92) o poeta tomou a frente, juntamente com Martins de Athayde, no processo
de confeccdo, editoracdo, impressdo e, principalmente, de distribuicdo e divulgacdo dos

cordéis em feiras. Este periodo marcard, segundo Teixeira (2008, p. 13), o ponto alto da
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Literatura de Cordel em feiras populares no Nordeste. Os folhetos eram a maior, sendo a
Unica, fonte de informagdes, mas também de lazer, sobretudo das camadas menos favorecidas.

A vida numa cidade como no Recife, um dos maiores centros urbanos e culturais da
época com um passado histérico e uma cultura bastante fecunda, também teve impacto sobre
sua forma de escrever. Isso levaria sua produgdo poética a novas configuragdes. No entanto,
mesmo estando distante de seu lugar de origem, como aconteceu, isto ndo fez com que ele
deixasse de escrever sobre o sertanejo e suas vivéncias ou até mesmo sobre suas aversoes
quanto ao que via de moderno em Recife. A centralizagdo no Nordeste e em seu povo e a
critica social se mantiveram presentes em suas obras.

A Literatura de Cordel que, na maioria das vezes apresentava as ideologias de um
jornal transparecendo ao leitor como verdade, ndo era caracteristica de suas obras. Leandro
Gomes conhecia bem sobre o que escrevia, tanto é que as representacoes dos acontecimentos
e suas vivéncias eram seu forte. O escritor continuou trabalhando os temas préprios do
universo sertanejo, até mesmo as criticas sociais ao Recife eram temas constantes em suas
obras, mesmo escrevendo para jornais de grande circulagdo.

O motivo da morte de Leandro Gomes de Barros € incerto. H4 relatos historicos que
dizem que o poeta faleceu em 4 de marco de 1918 em Recife. Porém, existem duas versdes
sobre a sua morte. A primeira afirma que ele teria sido vitima da epidemia de gripe que
atingiu o mundo na época, matando milhdes em varios paises, a influenza ou gripe espanhola
que ele mesmo chegara a retratar num de seus cordéis sob o titulo “Allemanha vencida e
humilhada/Victoria dos Alliados/Os horrores Hespanhola”, obra que ndo chegou a ser
publicada. A segunda versdo afirma que em 1918, Leandro Gomes teve um de seus folhetos
proibido pela policia pernambucana. O mesmo se intitulava “A palmatoria e o punhal”, no
qual o cordelista narra um crime ocorrido entre um trabalhador que se vinga de um senhor de
engenho, que o mandara castigar com uma surra de palmatoria. Por ter sido considerado
muito moderno para a €poca e conter ideias subversivas, o chefe de policia, achando que
Leandro exagerava em simpatias ao empregado, teria mandado prendé-lo. Por ser de uma
tradicdo mais antiga, na qual se prezava acima de tudo a honra, 0 mesmo teria se sentido
humilhado com a prisdo e acabou falecendo, talvez em decorréncia da idade ou por algum

problema de sadde que jd apresentava, agravando sua debilitacdo®.

® Fonte: Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/leandro_lgb.html
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Ainda sobre Leandro Gomes de Barros, Silva (2010) confirma a ocorréncia do seu
falecimento em 1918. O mesmo diz que os direitos autorais de suas obras teriam sido
deixados para o escritor Pedro Batista, seu genro, como relata Teixeira (2008). O mesmo
continuou publicando os textos do poeta na cidade paraibana de Guarabira até o inicio da
década de 1920. Neste periodo a viiva de Leandro, D. Venustiniana Aleixo de Barros, vendeu
os direitos que possuia das obras a Jodao Martins de Athayde. Portier apud Silva (2015, p. 33)
confirma esta ideia e afirma que Athayde tornou-se um tipo de autor-proprietario, pois nao s6
continuou a publicar as obras de Leandro, mas chegou a lancar as obras do autor como se
fossem suas. Muitas obras de Leandro Gomes de Barros foram publicadas sem o seu nome,
contendo apenas a expressdo “Jodo Martins de Athayde, Editor-Proprietario”, sem fazer
qualquer alusdo ao seu verdadeiro autor.

Ja em seus estudos sobre a publicacdo de cordéis no estado do Pard, Melo (2010, p.
69) aponta para a publicacio de cordéis pela Editora paraense Guajarina e também da
“pirataria” dos textos de Leandro Gomes de Barros. Os herdeiros dos direitos autorais das
obras do poeta registraram vdrias denuncias junto a policia de publicacdes ilegais de suas
obras, tanto nao autorizadas como com nomes de terceiros, nos estados do Para e do Ceara.
Para a autora, isso mostra o quanto as obras deste eram apreciadas, representando boa parte
das vendas destas editoras.

Antes da morte de Athayde, como jia foi descrito, a griafica com todas as suas
publicacdes foi vendida a José Bernardo, da cidade de Juazeiro do Norte-Ceard. Muitas de
suas obras continuaram a ser publicadas e muitas delas resistiram ao tempo. Atualmente, uma
parte delas é publicada pelas filhas de José Bernardo da Silva, mas nem sempre estas
publicacdes mencionam o nome do poeta (SILVA, 2007, p 28). As obras também foram
publicadas pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no ano de 1961, numa série de antologia
denominada Catdlogo de Literatura Popular em Verso, na qual foram publicadas as obras de
Leandro Gomes de Barros que faziam parte do acervo B. Segundo Bomfim (2009, p. 24) a
Tupynanquin também langou, recentemente, alguns folhetos do poeta.

Todo cordelista € influenciado pelas suas vivéncias. Leandro Gomes de Barros nao foi
diferente, pois, baseado e influenciado pela sua visdo de mundo e sociedade, transpassa para
os folhetos seu parecer quanto ao assunto/tema de uma forma que sua produgdo se torna
peculiar quanto ao seu posicionamento. Normalmente o cordelista transpde para o folheto sua
opinido, seu entendimento de mundo e/ou sociedade, seja no intuito de entreter ou informar.

Essa caracteristica € a marca dos cordéis desse autor. Leandro Gomes de Barros fez isso de
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uma forma peculiar, quando transmite o objeto da cultura popular para o cordel por meio de
fatos cotidianos e préticas populares de uma forma representativa.

Seu caréter informativo era o que mais vislumbrava seus leitores. A falta de outra
forma de midia informativa proporcionava isto. Por consequéncia, os trabalhos de Leandro
Gomes de Barros seriam para a sociedade vigente da época como um agente mediador e/ou
influenciador. Ele era um cordelista diferenciado e influenciado pelas suas vivéncias, por
conhecer as prdticas e o cotidiano dos sertanejos, levava a eles o que os interessava
saber/ouvir como, por exemplo, o que acontecia no cendrio da politica nacional, as novas
praticas que diferentes agentes da sociedade estavam tendo com o advento da modernidade.

Outro elemento de destaque do autor é a enorme quantidade de cordéis produzidos.
Isso também contribuiu para a divulgacdo do seu nome, foi um dos autores com mais obras
publicadas. Outro fator que contribui para a sua popularizacdo foi a identificagdo que os seus
leitores tinham com as suas obras. Por isto, o autor também apresentava um conhecimento
profundo dos temas sobre os quais escrevia: “Leandro conhecia bem os fatos que constituiam
a sociedade em que vivia e o regime de exclusdo social, baseado na coercdo € no uso
arbitrario do poder” (MAYA, 2006, p.32).

Sao variadas as caracteristicas e os recursos estilisticos usados pelo autor. O sarcasmo,
0 exagero, a ironia € o humor sao marcantes no mesmo. Essas multiplas possibilidades que a
Literatura de Cordel de Leandro Gomes de Barros nos possibilita analisar um levante dos
acontecimentos existentes na época de sua produgdo. O cordelista conhecia bem sobre o que
escrevia, suas interpretacdes ou angustias transpassava-as para os folhetos, os quais chegavam
até seu publico consumidor, sejam leitores ou ouvintes.

Em alguns de seus cordéis, o poeta fazia uma releitura romantizando as préticas e os
costumes nordestinos, incluindo ambos 0s géneros, inclusive o feminino que é destaque neste
trabalho. Como j4 foi discutido antes, Leandro Gomes de Barros foi um dos precursores do
cordel moderno pela quantidade de textos produzidos. Como consequéncia, tornou-se um dos
nomes mais conhecidos quando se trata de Literatura de Cordel no Brasil. Além de ter uma
ligacdo temdtica direta com o povo sertanejo nordestino, colocando-se no lugar deste povo.

Percebemos que Leandro Gomes de Barros idealizava seus conceitos em forma de
versos e o publico consumidor os interpretava ao seu modo. No entanto, vale ressaltar que sua
percep¢ao do mundo, como escritor, seria diferenciada da de seu publico. Ainda assim,
provinham das mesmas angustias, como a aversdo ao “novo”, a modernidade que estava
recentemente chegando aos seus locais de convivio social. Cordelistas, como ele, fazem

relacdo entre suas tradi¢des e as novas caracteristicas da época. Suas tradi¢des se fundem com
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0 novo, o que resultou em uma nova configuragdo do cordel. Essa correlacio com o novo o
fez produzir cordéis coerentes com as caracteristicas mais recentes da sociedade da época, se
relacionando com as informacodes culturais e sociais do seu tempo.

Assim, abordar a biografia de Leandro Gomes de Barros nos remete a explorar ndo
apenas sua vida pessoal, mas como profissional cordelista. E importante ressaltar que nem
sempre sua vida foi de gldrias, pois o cordelista passou por privagdes. Por isso, o poeta pode
se identificar com seus leitores e com os temas sobre os quais escrevia. Ele apresenta em
alguns cordéis que seu ptiblico em Recife era composto por pessoas que “passavam pelas
mesmas angustias e privagdes” pelas quais ele também passava, havendo uma semelhanga
entre suas vidas. Assim se pode perceber que, mesmo em meio a tantas dificuldades, ele
soube aproveitar a vida em Recife que era o grande centro econdmico e cultural da regido:
“As pessoas procuravam a cidade, porque, de fato, era uma das mais prosperas da regido”
(SILVA, 2007, p. 34).

E nesta perspectiva que relacionamos a vida pessoal e profissional de Leandro Gomes
de Barros, este importante e conhecido cordelista que, apesar de seu reconhecimento
profissional, sofreu privacdes, que lutou para zelar pelos seus valores quando retrata suas
aversoes. Leandro Gomes de Barros foi um cordelista que entreteve seu publico com estdrias,
que coincidiam com a sua e ndo apenas no seu tempo, mas durante geragdes que o seguiram,
ja que seus trabalhos continuam sendo reeditados, reescritos e relangados, como afirma Silva

(2007) “Algumas dessas historias sdo publicadas atualmente”.
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3 AS RELACOES DE GENERO NA DECADA DE 1920

Na década de 1920 o Brasil passou por profundas transformacdes, ocorrendo a
“modernizacao” do pais. Estas mudangas sdo de ordem cultural, social, econdmica e politica.
No Nordeste, importante centro da Literatura de Cordel, se percebera certa contestacio a essas
mudancas. Na regido, apesar dessas novas realidades ja se fazerem presentes, ainda
permanecerd por muito tempo a religiosidade, o patriarcalismo e o coronelismo, que viam
muitas dessas novidades como subversivas e corrompedoras da sociedade. Vale salientar que
esse comportamento também nao foi tipico da regido Nordeste, ja que outras regides do Brasil
também apresentaram criticas a respeito do que representava a modernidade.

Neste sentido, como diz Silva (2015), os meios informativos, como o0s jornais,
discutem e/ou criticam as praticas modernas ou servem de mecanismo do préprio Estado no
processo de modernizacdo. Entre estes veiculos de informagao também estd incluido o Cordel,
que discutird as novas ideias. No entanto, vale salientar que a modernidade nao foi vivenciada
como algo revoluciondrio que rompeu com os valores da época, muitos comportamentos €
valores permaneceram os mesmos, porém com outras conotagoes.

Para Barbosa (2010, p. 17) nos cordéis sdo perceptiveis a representacdo e a
caracterizacdo dos temas proprios da época. Isso inclui estas mudancgas ocorridas na
sociedade, o patriarcalismo, a moda, a seca, o cangago, os problemas e os contrastes sociais.
Neste sentido, a Literatura de Cordel enquanto documento historico apresenta as diferentes
visdes e a mudanca do papel da mulher na sociedade naquele momento. E possivel observar
como essas perspectivas se alteraram e como o tradicionalismo estava em embate com o
moderno, entdo o feminino passa a ser percebido na sociedade de uma forma mais

participativa.

3.1 CONTEXTUALIZANDO A MULHER NA SOCIEDADE

Durante a década de 1920 se inicia, no Brasil, um periodo de modernizagdo, tendo
como modelo principal a Europa. Esse movimento é acompanhado pela colocacdo do tema e
pela discussao do espago da mulher neste novo contexto. Porém, ndo significa que seja dado
todo o devido valor e que sejam assegurados a mulher os direitos antes negados. Permanece
ainda o modelo conservador e tradicionalista para/com a mulher, que deve repassar a imagem

de boa esposa e mae, que tem de cuidar do lar, se dedicar ao marido e criar os filhos, nao
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tendo liberdade de pensamento, de ir e vir e de poder cultuar uma vida social e profissional
proprias, independente do seu convivio social e familiar.

No entanto, mesmo permanecendo o conservadorismo, iniciaram as pequenas
mudancas a partir da modernidade vista pelo viés cientifico como, por exemplo, a virgindade
que antes era defendida pela igreja, agora serd defendida pelo Estado baseada na literatura
médica. Neste periodo, a mulher comeca a conquistar espacos, que antes eram destinados
apenas ao homem, e ganha mais liberdade e autonomia. Dessa forma, a imprensa ndo se
preocupa apenas em escrever para mulheres, mas em escrever sobre elas e até ceder espacos
para que estas manifestem sua opinido. O espaco destinado a mulher na sociedade era
reduzido a submissdo ao marido, ao cuidado dos afazeres domésticos e a criagdo dos filhos,
principalmente as mulheres da elite, pois as mulheres menos favorecidas financeiramente
dependiam do seu proprio trabalho e, muitas vezes, eram maes solteiras.

A Literatura de Cordel representou neste momento as mudancgas nas relagdes sociais e
familiares. Ainda que a grande maioria dos cordelistas tivesse origem simples e viesse de
regides rurais e/ou bucoélica, estes autores se dirigiam, na sua grande maioria, aos grandes
centros urbanos, a partir dos quais entram em contato com os mais diferentes grupos sociais,
com uma diversidade de culturas que formaram o povo brasileiro e, também, com o processo
de modernizacdo. Ainda assim, percebe-se, na Literatura de Cordel, uma forte tendéncia a um
enquadramento da mulher em tipos femininos (e at¢ do homem) conforme as caracteristicas
das mesmas. Sdo criados diversos esteredtipos, cujo principal objetivo € ironizar e satirizar os
novos hébitos, o contexto social das mulheres e a perda de espaco do masculino, como

retratado no cordel As sais calcoes:

O mundo est4 as avessa,

As cousas [sic]” ndo vdo de graca
Homem raspando bigode

E mulher vestindo calga,

Isso é um pad com formiga,

Um banheiro com fumaca.
(BARROS, [19117], p. 1)

Esse cordel retrata a aversdao ao novo, a moda que ja chegara a cidade. Representa o
lugar do masculino ameagado quando assimila a calga a figura feminina e ndo a masculina e

seu inconformismo a as mudancas advindas da modernidade.

7 Os cordéis foram transcritos respeitando a linguagem do texto original.
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Neste sentido, para Grillo (2007) a partir do inicio do século XX se percebe que a
literatura contribuiu para a mudanca da funcdo social da mulher, como espécie de porta-voz.
Nesta perspectiva, a Literatura de Cordel passou a ter papel muito importante, pois, sendo
uma fonte de informacao dita ndo oficial, serd espaco para discutir o universo feminino.

Na Literatura de Cordel, inclusive aqueles escritos por homens, torna-se fonte de
registro a partir da qual se pode perceber tanto a visdo e a mudanca do papel da mulher na
sociedade quanto na tentativa de conquistar o espaco antes destinado somente ao homem.
Leandro Gomes de Barros cita que estas mudancas ocorrem, sobretudo no mercado de

trabalho, como ele retrata no cordel As cousas mudadas:

Agéra analysem bem [...]

A mulher vai para a fabrica

Elle ha de torrar café,

Faz f6go aprompta o jantar

Dar papa e banho ao bébé

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 4).

Neste cordel € narrada a dupla jornada da mulher, no convivio familiar de seus
afazeres domésticos e, o trabalho fora dele, na industria de produ¢do quando fala que ela sai e
vai a fabrica. Grillo (2007, p. 144) afirma que as rdpidas transformagdes que ocorreram no
Brasil e no mundo no periodo pds-guerra foram abordadas pelos cordelistas do inicio do
século XX. No entanto, a falta de adeptos a essas mudancgas e a dificuldade em trabalhar com
0s novos temas resultaram em cordéis tradicionalistas, mas que vale lembrar que essa ndo foi
uma posicdo apenas dos cordelistas, outros individuos de vérios setores sociais, como alguns
jornalistas, também fizeram essas discussoes e tiveram posicdes parecidas.

O desejo de retorno ao passado mostra o conservadorismo dos autores desta época.
Um exemplo disto é As cousas mudadas, no qual Leandro Gomes de Barros parte da moda

como pressuposto para mostrar seu inconformismo e aversao pelas mudancas:

Agora € que elles estdo vendo

Que a cousa estd no comeco

Tanto que muitos ja disseram

Est4 tudo pelo avésso

E inda estd em principio

Ainda vai pelo um terco.

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 1).

Em Leandro Gomes de Barros ndo se percebe s6 o ataque aos novos padroes € a defesa

dos antigos. Existe um saudosismo no qual o autor, além de ironizar os novos costumes, sente
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forte desejo de retomada dos valores de outras épocas, apresentando a “modernidade” de tal
forma enraizada, que torna praticamente impossivel o retorno dos tempos antigos. Percebe-se
pelas criticas do cordelista que surge um novo modelo social.a percep¢do que se teria sobre a
mulher neste periodo era, assim, exclusivamente passiva, mas com o advento de algumas
mudancas na sociedade isso muda.

Ocorreram, de fato, mudangas na sociedade, mas ndo acompanhadas de relagdes
sociais igualitdrias. Conforme Grillo (2007, p. 145) “a mulher como sujeito social e detentora
de direitos humanos e legais praticamente inexiste”. Para a autora, o que mais simboliza sua
submissdo € o casamento. O pai, simbolo do lar patriarcal, entrega a filha, que é sua
propriedade, ao marido, ao qual deverda permanecer subordinada pelo resto de sua vida. Entdo,
o conceito de propriedade privada ndo se reduz somente aos objetos materiais, mas as pessoas
também. Por isso, a necessidade da mulher de se casar e de se manter presa ao marido sdo
vistas pelo viés tradicionalista. Deste modo, “muitas narrativas miticas ocidentais acontecem
dentro de um sistema patriarcal, assim como as narrativas populares. E ambas colaboram para
se recriar um perfil de feminino passivo, adequado a um sistema social de origem patriarcal”
(BARBOSA, 2010, p. 84) Isso acontece quando, segundo afirma a autora, estas figuras
passam ao universo do discurso, sendo apropriadas pela sociedade. Dessa forma, o
personagem tem parte de seus atributos eliminados, alguns valores ou defeitos sdo reforcados
e o mesmo € travestido como uma nova figura. E estes muitas vezes servem de modelo para a
sociedade, tanto a ser seguido como a ser evitado, mesclando memoria e identidade.

A forma como Leandro Gomes de Barros apresenta o feminino na sociedade,
demonstra que a mulher comeca a conquistar mais espaco e representatividade, mesmo que o
autor faga isso criticando essas mudancas. No entanto, numa realidade na qual o
tradicionalismo estd enraizado torna-se dificil para as mulheres romperem com as antigas
estruturas. Por isso, as mesmas sdo alvo constante de criticas e de sétiras, tanto por parte dos
cordelistas quanto dos outros meios de comunica¢do. Nas obras do referido autor é muito
forte a critica aos novos padrdes e o desejo de retorno aos valores morais tradicionais, que
estariam sendo destruidos pela sociedade moderna. Devido a presenca feminina no mercado
de trabalho, o homem passa a ficar em casa para fazer os servigcos domésticos e demonstra um

certo interesse por estas:

Ha homens que hoje vive
Do trabalho da mulher
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Embora que ele so faca

Aquilo que ella a quiser,

Ha de carregar no quarto

Os filhos que ella tiver.

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 3-4).

Este cordel As cousas mudadas faz mencao as mulheres que trabalham fora, aborda a
inversdo de valores na qual a mulher se inicia no mercado de trabalho, algo que era destinado
apenas a figura masculina de manter o lar financeiramente. A questdo muda de vertente
quando fala da mulher trabalhando fora e mostra de certa forma o interesse do homem pela
mulher trabalhadora, portanto se percebe um interesse por parte do homem. De fato, as
mudancas ocorreram na sociedade, mas ndo acompanhadas das relagdes sociais igualitarias.

Nas demais estrofes, essa mudanca nas relacdes familiares é reforcada. O autor ainda
critica a falta de preparo para o casamento, da industrializagdo e a entrada da mulher no
mercado de trabalho. As criticas ironizam as novas relagdes € mostram a aversao aos novos
habitos.

Nem mesmo o interior, para Leandro Gomes de Barros, ficou isento do processo de
modernizacio. Segundo o poeta, é possivel encontrar os homens cuidando da vida doméstica,
enquanto as mulheres dedicam o tempo a trabalhar na agricultura, como € descrito nos versos

de As cousas mudadas:

Chega-se nesses sertdes
N’uma choupana daquella;
Ver-se o barbado de cécora
Alcovitando as panellas;
Um feixe de lenha junto,
Atigcando fogo nellas.

Pergunte pela mulher

Que ha de ouvir elle dizer:

Foi p’ra roga apanhar fava,

S6 vem quando escurecer,

Eu fiquei s6sinho em casa,

P’ra fazer o comer.

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 5-6).

Um dos pontos de partida e primeiro entre os elementos criticados pelos cordelistas € a
moda, a partir da qual sdo analisadas as novas relagdes sociais como um todo. O uso de calgas
e de chapéu pelas mulheres, que seriam proprios do vestudrio masculino, a mudanca nos
cortes de cabelo, o uso de elementos que masculinizavam a mulher aparentemente

eliminavam a diferenca de géneros. Consequentemente, para os cordelistas, se eliminariam as
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relagcdes desiguais entre os géneros, o que seria impensdvel para a época e até um indicio do
fim da sociedade. Isso € muito presente em Leandro Gomes de Barros que demonstra a

inversdo de papéis entre os géneros e a perda de espaco do masculino.

E se alguém censurar isso,

O fulano se encommoda,

Responde logo eu sou velho,

Mas ainda aprecio a moda,

Minha velha tem 100 annos,

Mas quando anda olha a roda!
(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 1-2).

O uso de decotes, de saias e vestidos curtos para a época, a diminuicdo das mangas,
maior visibilidade e apresentacdo do corpo da mulher refor¢adas pelas roupas e adornos, o
exagero ou até mesmo o uso de joias e maquiagem sao os principais alvos do cordelista. Essa
critica também se dirigird aos homens, que também haviam aderido ao gosto pela moda e a
preocupacio exagerada com a aparéncia. Como citado anteriormente, esse novo hébito serd

satirizado na figura do almofadinha.

E note bem nio ha moda

Que chegue e nao nos ofenda

E tanta moda que vem,

Que nao hd quem comprehenda,

Muito breve os homens fazem

Calca e camisa com renda

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 2. Grifo nosso).

Ja no cordel As saias calcoes Leandro Gomes de Barros apresenta uma nova moda
considerada imoral para a época, além de inverter as relagdes entre os géneros. O texto
apresenta a substituicdo dos antigos valores pelos novos, iniciando-se a partir da moda até

alcancar os demais individuos da sociedade da época:

A francesa disse a elle,

Entre na loja patrio,

O senhor trard medida

Para fazer saia cal¢do?

O velho pulou de um lado

E puxou pelo faciao.

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 6).

Percebe-se que a partir da analise deste cordel ocorrem mudancas nos hébitos das

pessoas. Como diz no cordel uma senhora muito religiosa substitui a confissdo pela nova
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moda, os padres e freiras substituem suas vestes prOprias e passam a usd-la, sendo
incentivados até pela hierarquia da Igreja Catdlica, as mulheres casadas chegam até a querer
vender seus pertences e sacrificar os maridos para obté-la. Até as pessoas mais idosas aderem
a moda das saias cal¢des. Por fim, como se percebe pelo trecho citado, o autor apresenta um
senhor idoso, representando a sociedade tradicional, que encontra um manequim vestido na
nova moda e fica escandalizado com o fato. No texto o mesmo € confrontado com uma
modista francesa. O senhor sai horrorizado e demoniza a nova moda, apresentando a visao do
inferno no qual a mae do Diabo se encontra vestida em saias calcoes.

A moda também é um importante objeto de andlise do cordelista. As mudancgas
constantes, os variados tipos, a necessidade de se estar sempre atualizado com as novidades
sdo aspectos da moda analisados no texto. A mudanga no vestudrio, com tragos considerados
modernos para a época e até incondizentes com o sexo e faixa etdria, € fortemente criticada. A
mesma € considerada contrdria aos valores morais e a sociedade. Esta chegava a atingir todas
as faixas etdrias e classes sociais, afetando tanto os mais jovens quanto os mais idosos. A
busca pelo embelezamento também € apresentada. Desde nas jovens até as mais idosas, €
possivel perceber o uso de maquiagem, da tintura de cabelo, de espartilhos, chegando o autor
a falar até sobre as dietas que as mesmas faziam para ficarem mais magras.

Sao vdrios os indicios colocados por Leandro Gomes de Barros sobre como a moda
era um desses indicadores que mostravam as mudancas em seu contexto social, mudancgas
muitas vezes mal vistas jd que questionavam uma suposta ordem natural das coisas, como 0s
espacos para o feminino e para o masculino. Mas, além da moda outros valores também foram

indicadores dessas mudangas, assim como o casamento que iremos discutir a seguir.

3.2 AS RELACOES FAMILIARES: O CASAMENTO E O ESTADO

Silva (2015, p. 71) afirma que o casamento teve vérias funcdes sociais. Para além das
relacdes afetivas, um de seus principais objetivos era de estabelecer acordos sociais, politicos
e familiares, firmar relagcdes econdmicas, mas também de delimitar bem os papéis exercidos
por cada género. Dessa forma, pode-se perceber que, durante a década de 1920, cabia a
mulher cuidar do lar e dos filhos e ser fiel e servir de companhia ao marido. Dessa forma,
buscava-se preservar a moral e a integridade da sociedade.

O surgimento dos esteredtipos femininos — principalmente ligados ao casamento e a
sexualidade — €, para Barbosa (2010, p. 82), permeado pela cultura popular. A partir desta sdo

criados muitos padrdes de comportamento, que tem sua origem em mitos, lendas e crendices,
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nos quais as mulheres sdo enquadradas. Segundo Grilo (2007) a submissdo da mulher ao
homem chega a ser imposta indiretamente pela igreja cat6lica

Na tradic¢do judaica e cristd, por exemplo, surge a figura de Eva, que além de ter sido
criada a partir do homem possui unicamente a funcao de procriar. Mas também se tem Maria,
Mae de Jesus, que limita sua fun¢cdo a maternidade e a passividade. Ambas sdo utilizadas de
forma metaférica em diversos cordéis. Assim, o discurso da sociedade reproduz modelos
femininos, dando origem a uma rotulacdo que estd presente nas mais diferentes culturas ao
longo da histéria da sociedade. Grillo (2007, p.125) também percebe este forte dualismo Eva-
Maria dentro da cultura judaico-crista, sobretudo no que se refere as representagdes da mulher
na cultura ocidental. A figura mitica de Eva surge como representacdo do pecado original e
simbolo do desejo carnal, sexual e da nudez. No contraponto, coloca-se a figura de Maria
como modelo da mae, esposa, dona de casa submissa e que se “auto sacrifica”, como sendo
uma escapatoria para a mulher se redimir. E, do outro lado, se apresenta a face corrupta e
pecadora do feminino, manchada pela culpa original e md por natureza. Os cordéis de
Leandro Gomes de Barros ndo chegam a denegrir e a demonizar a imagem da mulher tdo
duramente como os textos anteriores e posteriores, mas se utiliza da ironia para apresentar os
temas.

No cordel O génio das mulheres, bem como sugere o titulo, descreve seu humor de
acordo com sua anatomia e/ou caracteristicas fisicas. De inicio o cordel fala bem das
mulheres, porém a partir do humor seus sentimentos e reagcdes mudam segundo a necessidade

e o interesse proprio, que agem em conformidade com a ocasido:

Foi o que pude estudar
Neste género da beleza

As muitas cousas oculta
Que so sabe a natureza
Porque vemos na historia
A mulher como uma gloria
E um pesadelo eterno

A mulher na ilusio

De manha € um verdo

De tarde um tempo de inverno.
(BARROS, 1907, p. 2).

Mas, Leandro Gomes de Barros também fala das mulheres em seus cordéis com
exaltacdo. No cordel O valor da mulher, ele a representa de uma forma positiva, enfatizando a

importancia da mulher.
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A mulher € divina em toda idade

Em crianca a mulher e quase santa
Em donzela possui beleza tanta

Que parece a irma da divindade
Como prima e a ente da bondade
Como mae e um santo e puro arcanjo
Como esposa para o homem e seu anjo
Como irma a mulher e muito boa
Como amante e consolo da pessoa
Que viver em tormento e desarranjo
(BARROS, 1907, p. 25).

Como pode ser notado nesta representacdo feminina cria-se uma percep¢do do
comportamento da mulher atrelado a positividade, mas também a passividade. Como dito
anteriormente, a mulher sé era pensada a partir da estrutura do casamento, na posicao filha-
esposa. Leandro Gomes de Barros reflete sobre o tema em seu cordel O Casamento hoje em
dias [sic]. No texto o poeta critica o casamento como institui¢do, apresentando sua percep¢ao
das mudancas e da concep¢do do mesmo na sua época. Ainda que a visdo deste seja
conservadora, ele procura apresentar uma visdo de que o casamento deve ser fundamentado
no amor e nas relagdes afetivas. No entanto, no cordel abaixo, surge outra dificuldade para o
casamento, a questdo financeira atrelando a culpa para a mulher, ja que ela, segundo a fala do

cordelista, exige coisas boas e caras, ndo compreendendo a situagdo do marido:

A mulher € um volume

Que tem um péso infinito
Com carne de dois mil reis
Feijao a crusado o litro
Farinha a mil e trezentos
Toucinho dois mil e duzentos
E esse s6 tem o couro

Ainda diz a mulher

Compre pelo que estiver

Nao faga cara de choro.
(BARROS, [entre 1917 e 1918], p. 2).

Nao se trata somente dos modelos tradicionais centrados no homem como
provedor das despesas do lar, questionam-se os principios que estdo por trds das unides. O
poeta ironiza o fato de antes os homens solteiros nao se preocuparem com as despesas que um
lar exige e da mulher, mesmo em tempo de crise, nao economizar. Com o passar do tempo, 0s
valores familiares mudam e o homem passa a valorizar as aptidoes da futura esposa, a
capacidade de trabalhar e poder contribuir com o sustento da familia. Outro cordel ja citado

também apresenta a inversdo de valores, em que ndo s6 a esposa passa a exercer tarefas
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consideradas masculinas como o homem passa a desempenhar tarefas domésticas e a mulher a
trabalhar fora de casa. No cordel O Casamento hoje em dias sdo feitas referéncias a mudanga
do papel da mulher. Em lugar de apresentar a mulher submissa ao marido, presa a vida
doméstica, ao esposo e aos filhos hd uma visdo de mulher independente, criativa e astuta. O
autor tece uma critica negativa a esse processo de emancipa¢do da mulher, tanto nesta como
em outras obras, pois afirma indiretamente que esta independéncia causada pela adesdo as
novas modas e praticas adotadas pelas mulheres neste cendrio de modernidade afetam uma
suposta ordem “natural” das coisas.

Mas, mesmo quando a mulher permanece em casa com os filhos, € ela quem comanda
o homem que, no poema, é comparado a um burro velho domesticado e selado, ou seja, para
Leandro Gomes de Barros a mulher muitas vezes acaba encontrando um jeito de fazer a sua
vontade prevalecer astutamente. Porém, como hé excec¢des, também € feito um enaltecimento
a figura feminina, utilizando-se de expressdes como “flor de existéncia”, “simbolo da
inocéncia” e “obra mais bela da criagdo”. O que é importante perceber no cordel é como o
mesmo apresenta o inicio dos questionamentos entre as estruturas antigas e as novas, ainda
que se trate de uma critica.

O poder aquisitivo como elemento usado para manter o controle sobre a familia é
ressaltado por vérios cordelistas. A estabilidade familiar e a felicidade conjugal estdo sujeitas,
dessa forma, da dependéncia financeira que a esposa e os filhos t€ém em relacdo ao marido/pai.
Ainda sobre a dependéncia financeira da mulher, percebe-se que os afazeres domésticos sao
considerados simbolos dessa servidao disfarcada. O homem realiza o que pode ser
considerado trabalho de fato e, por meio dele, sustenta a familia. Cuidar da casa, dos filhos e
ainda receber o marido exausto do trabalho sdo consideradas atividades inferiores e que

“demonstram a sujei¢do feminina” (BARBOSA, 2010, p. 114).

Sahe logo de madrugada
Vai ao campo trabalhar
A mulher fica deitada
Sem nada a emcommodar
De nove para dez horas

E que vem se levantar.

A velha diz isto assim

E cousa que ndo convém
Quem trabalha o dia inteiro
Ha de descansar também

A mulher néo € de ferro
Nem escrava de ninguém
(BARROS, [19-a], p. 6).
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Nessa relacdo, presente neste cordel, o homem usa de todos os meios e recursos para
realizar as vontades da mulher e satisfazer seus desejos. H4, neste contexto, uma inversao na
desigualdade entre os gé€neros, pois a mulher agora é quem tem suas necessidades satisfeitas,
enquanto seu esposo se mantém passivo. Sua posicao fica restrita a manter e prover renda
para a familia. As bases para este modelo permanecem as da sociedade tradicional, pois o
homem ndo deixa de ser um provedor da casa e a mulher ainda se mantém presa ao lar.
Leandro Gomes de Barros também expressa nos seguintes versos estas mudancas nas relagdes

sociais entre os sexos e a inser¢ao da mulher no mercado de trabalho:

Outr’ora a mulher casava
Para o homem a sustentar,
Hoje uma que se case

V4 disposta a trabalhar,
Se for moga preguicosa
Fica velha sem casar.

Ha homens que hoje vive

Do trabalho da mulher,

Embéra que elle sé faca

Aquillo que ella quizer,

Ha de carregar no quarto

Os filhos que ella tiver

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 2-3).

Dessa forma, o cordel As cousas mudadas apresenta outro tipo de mulher. A esposa
era, para o autor, um fardo para o marido, pois permanecia em casa realizando servicos
domésticos, que ndo era considerado trabalho, e ainda dava ordens, fazia exigéncias ao
mesmo, gastando inutilmente todo o dinheiro que este ganhava. No cordel citado, quem sai de

casa para trabalhar é a mulher e ainda sustenta o marido.

Os homens de hoje s6 querem
Mulher para trabalhar,

A mulher de casa ¢ elle,

Faz tudo que ella ordenar,

Para ser ama de leite

S6 falta dar de mamar.

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 3).

Segundo Grillo (2007, p. 147) nesta nova realidade ocorre a “parceria no desempenho
de papéis ao invés da dicotomia tradicionalmente existente, até mesmo porque tal parceria
seria representativa de uma maior igualdade entre os gé€neros, ameagadora da tradicional

divisdo dos referidos papéis, garantidora da dominagdo masculina”. E este fendmeno nao
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atinge sO a cidade, mas chegou até o campo de acordo com Leandro Gomes de Barros, como
visto anteriormente no cordel As cousas mudadas.

Leandro Gomes de Barros insere em O casamento do velho e um desastre na festa o
tema dos casamentos arranjados com um fundo de interesse. O personagem Manoel Lopes
dos Anjos nunca se casara até os 70 anos de idade. O mesmo se sente atraido por Georgina
Aguiar, filha de um pintor. Dos Anjos se sente atraido pela jovem e decide se casar com ela.

A jovem, com apenas catorze anos de idade, se casa com o idoso, convencida pelo pai:

Disse o pai de Georgina
Que ella devia a ceitar
Porque dos Anjos era rico
Tinha com que a tratar
Aquella fortuna delle

S6 ella a podia herdar.
(BARROS, 1913, p. 4).

No texto se nota que o casoério entre os dois se d4 unicamente por interesse, de ambas
as partes. O cordelista mescla elementos das relacdes sociais € do imagindrio popular. Dos
Anjos (personagem) procura um médico para obter um medicamento rejuvenescedor, usando
o mesmo no dia do casamento. Porém, o remédio, além de nao fazer efeito, ocasiona a morte
do personagem, deixando uma enorme heranga para Georgina que leva a vantagem, pois
mesmo ela casando por dinheiro for¢ada pelo pai no final ela ganha a liberdade, inclusive
financeira. E o velho € punido por querer ser jovem.

Percebe-se que quando as personagens tentam fugir do seu destino, que seria o
casamento como consequéncia, caem num ciclo de desgracas. Quanto mais elas tentam
escapar de sua condi¢do, mais desabam nela e decaem na sua vida. Assim, como aconteceu
com o personagem “dos anjos”. No entanto “giorgina” ¢ recompensada por ficar rica e viava.
Normalmente quando acontecia da mulher ficar vitiva e/ou separada e desamparada, a vida de
doméstica seria trocada pela prostituicdo ou empregos de baixo nivel. O casamento da lugar
ao amancebamento, a residéncia confortdvel € trocada por casebres e apartamentos
degradantes. A sdtira ao processo de emancipa¢do da mulher no casamento chega ao ponto de
masculinizar a figura feminina e corromper a sexualidade (BARBOSA, 2010, p. 128). E
verdade que a mulher enfrenta o homem e chega ao ponto de substitui-lo em lugares
considerados préprios do universo masculino. Mesmo assim, a sociedade patriarcal ndo é
destruida, mas substituida, fato ironizado em varias figuras como a mulher ciumenta, a

solteirona, a mae solteira, a prostituta para designarem a auséncia ou o exagero da
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sexualidade; e a mulher macho-fémea e a sapatdo para satirizarem a adoc¢do de aspectos

masculinos pela mulher.

3.3 A MORALIDADE COMO FUNDAMENTO DE RELACOES SOCIAIS

Silva (2015, p. 38) diz que a presenga do que é considerado moderno para a sociedade
se torna constante ainda que nio seja realidade, pois € considerado a marca desse novo tempo.
Isso quer dizer que, mesmo que a sociedade ndo adote novos valores, ideias, relagdes sociais
etc., estes estardo presentes na forma de ideologia e poderdo ou ndo se fazer presentes numa
determinada sociedade, até que o moderno “venga” o conflito entre o antigo ¢ o novo. Neste
sentido € possivel perceber também que, para a autora, ha uma valorizagdo maior ou menor
dos mesmos, tendo em vista determinadas razdes da propria sociedade.

No contexto da modernidade, a mulher passa a adotar novos costumes até entao vistos
como corrompidos ou imorais: 0 consumo, a moda, as novas vestimentas, a busca pela beleza
e a estética, as regras de etiqueta, os novos comportamentos, as relacdes sociais e as novas

profissdes exercidas pela mulher:

Estdo escandalisando

As mulheres pelas ruas

Nos bailes, pelos teatros

Mal vestidas quase nuas

Nio tem mangas nos casacos
Quem olha p’ra o suvaco
Comeca a dizer das suas
(BARRGOS. Bataclan, 1953, p. 7).

Por esses novos costumes serem considerados impréprios para as mulheres,
prevaleceram normas sociais que visavam conservar a moral, os bons costumes e frear o
avanco do moderno. Em contraponto a este apego aos antigos habitos foi que surgiu, na
década de 1920, na capital paraibana, Parahyba do Norte (hoje Jodo Pessoa), o Codigo de
Condutas (NOBREGA; REIS apud SILVA, 2015, p. 22). Este conjunto de normas buscou
implementar uma série de reformas publicas que buscaram modernizar a cidade, mas que
também visavam regrar os costumes € o comportamento da sociedade. Esse tipo de legislagcdo
das normas municipais se referia a conduta nos espacos publicos, a forma como deveriam
funcionar os estabelecimentos, a higiene e a paz publica.

O termo “moderno” foi considerado, pelos mais tradicionalistas, como sindonimo de

algo subversivo e com o qual se deve ter toda a cautela possivel. No contexto da Literatura de
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Cordel, a critica a estes novos costumes e a esse novo modo de vida sdo muito marcantes na
obra de Leandro Gomes de Barros. O cordelista apresenta uma visdo conservadora em alguns
pontos e critica fortemente os novos hébitos, que estariam corrompendo e desvirtuando a
sociedade. O termo moderno, apesar de ser usado no trecho citado para tratar da moda, é

utilizado e destacado no seguinte trecho:

[...]

Porque a moda MODERNA

E até em cima da perna

E decotar o seio.

(BARROS. O Bataclan Moderno, 1953, p.8. Grifo nosso).

Dessa forma, percebe-se que a modernidade ndo estd ligada ao crescimento
populacional, mas a imitacdo do desenvolvimento urbanistico e aos novos costumes trazidos
da Europa. Procura-se imitar os modos da vida europeia sem se preocupar com O
desenvolvimento social, mesmo que esses aspectos sejam subversivos para a sociedade. O
principal modelo usado € o da capital francesa, Paris, o grande centro cultural e imitado da
década de 1920 na maioria das grandes cidades desta época. Neste aspecto que foram feitas as
reformas urbanas e culturais nas grandes cidades brasileiras, como o Rio de Janeiro, Sdo
Paulo, Jodo Pessoa e Recife.

Neste contexto, Silva (2015, p.39) relata que ocorre uma modernizac¢do “refreada”. O
Governo se utilizava da imprensa para ditar os novos valores para a sociedade. Dessa forma,
as posturas que estavam de acordo com a cultura moderna deveriam ser apresentadas, as que
ndo estavam em consonancia com estas deveriam ser substituidas e o que fosse considerado
muito moderno, ou seja, os costumes modernos, mas que iam de encontro com as posturas da
tradicional sociedade nordestina deveriam ser “revistos”. A autora (ibid, p. 40) afirma que nao
se trata somente de concretizar espacos modernos, mas de “criar habitos modernos”. Trata-se
de adequar o comportamento e as vestimentas a estes novos ambientes, porém com ressalvas.

Segundo Luca (2005, p. 140) existe sempre uma motivagao por trds das publicacdes da
imprensa, e é esta motivacdo que torna um fato e um ponto de vista conhecidos, chegando a
ocultar os demais eventos ocorridos jad que ndo sdo publicados e se perdem no tempo. Desse
modo, coube a imprensa o papel de fiscalizadora e de denunciante, o que inclui também a
Literatura de Cordel que adquire uma posicdo antagdnica. Mesmo que a escrita do cordel
tenha muito mais liberdade, os autores sofrem influéncia da sociedade da qual fazem parte e

criticam a modernidade, em sua grande maioria.
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Qualquer evento que acontecesse ou qualquer pessoa que se comportasse de forma
inadequada — ou em conformidade, no caso da imprensa tradicionalista — aos padrdes ditos
modernos era exposta nos meios de comunicagdo. Mas este nao era seu unico papel, caberia
também a mesma manter os cidadaos bem informados sobre tudo o que era novidade na
Europa e o que havia de mais moderno. Isso incluia os mais diversos aspectos, como a forma
de se vestir, o lazer etc. Existiam, por exemplo, vdrias publicacdes que visavam apresentar a
forma de se vestir adequada e as novas modas, como o periédico paraibano Era Nova.

Outro fator foi o surgimento de movimentos feministas que, além de serem atacados,
eram vistos como outro elemento que corrompia a sociedade. Grillo (2007), ao tratar do
periodo de maior circulacdo e producdo da Literatura de Cordel, apresenta uma informagao
bastante relevante para o presente estudo. Essa época coincide com a primeira metade do
século XX, época em que vdarios movimentos femininos como as sufragistas, por exemplo,
buscavam ou conseguiram obter maior papel e direitos sociais para as mulheres. Como o
cordel foi uma, sendo a principal, forma de se manter atualizado com os acontecimentos da
sociedade nordestina, foram construidas vdrias representagdes poéticas que buscavam
apresentar esse olhar da mulher na sociedade.

Silva (2015, p. 53) informa que a inversdo de valores, na qual a mulher assume o papel
do homem e vice-versa, foi uma das principais causas deste debate contra o moderno. Nao se
tratava somente da mudanga na aparéncia, mas da saida da mulher do ambiente doméstico e a
conquista de novos espagos, antes proprios do universo masculino. Para a autora a mulher
moderna pode frequentar os ambientes publicos como os parques, as lojas, os cafés, as casas
de chd e os clubes. Esses ambientes ndo s se tornaram lugares de convivéncia social e de
lazer, mas também de discussao de politica e assuntos de interesse da sociedade.

Sobre o surgimento de hébitos e grupos sociais modernos, Leandro Gomes de Barros
afirma que hd muito tempo j4 havia alertado para as mudancgas ocorridas no mundo e a
inversdo de valores. No cordel As Cousas mudadas, o poeta, falando sobre as novas modas da

época, apresenta a desaprovagao quanto aos costumes trazidos pela modernidade.

Hoje se vé uma moca

Ninguém sabe si é rapaz

Anda com calga e chapéo,

Pouca diferenca faz

Vé-se até calga de velhos

Com breguilhas pra traz

(BARROS, [entre 1910 e 1912], p. 1).
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Porém, o poeta faz uma andlise sobre a mudanca dos hébitos trazida pela modernidade
a partir da moda de um novo ponto de vista, no texto citado anteriormente. Existe, no cordel,
uma aversao moral a nova vestimenta. Porém, € tudo uma questdo de aceitacdo do novo
habito por parte das pessoas, sobretudo das classes sociais que detinham o poder econdmico e
cultural. As elites, que tinham poder aquisitivo elevado, poderiam se manter atualizadas com
o que era moderno e reproduzi-lo em suas vestimentas e héabitos. As classes desfavorecidas
restava imitar como podiam esses novos costumes. Também foi comum a condenagdo
religiosa e a exclusdo social das mulheres que aderiam tais costumes, chegando-se ao ponto

de se aplicar san¢des a estas:

Bem fazem os nossos padres

Nao darem mais comunhdo

As mulheres seminuas

Que para a Igreja vao

A coisa bem reparada,

E uma grande cusparada

Na face da religiao
(BARROS/ATHAYDE, 1953, p. 4).

O Bataclan Moderno, texto citado acima, aborda o tema das mudancgas na sociedade.
O cordel € atribuido a Jodo Martins de Athayde, porém, como visto no capitulo anterior, o
autor publicou muitas obras de Leandro Gomes de Barros em seu nome. Este € considerado
de autoria de Leandro Gomes, pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Percebe-se também nesta
obra a mesma tendéncia do autor em ressaltar os costumes antigos que estdo sendo
substituidos, aos poucos, pelos hdbitos modernos, num tom de repuidio e de desaprovacdo.

Essa visao conservadora e tradicionalista € uma constante nos cordéis do mesmo.

De primeiro uma donzela
Andava bem prevenida,
Se acaso ia um passeio
Se encontrava ela vestida
Hoje essa mesma donzela
A moda obrigou a ela,
Sair p’ra rua despida
(BARROS, 1953, p. 1).

No que diz respeito ao modelo tradicionalista, ainda presente na sociedade, Leandro

Gomes de Barros ressalta nos seguintes versos:
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Tem marido ajuizado

De forma alguma consente
A sua mulher sair

Na rua toda indecente

Se ele vergonha tiver

E zelar sua mulher

Bota logo o pé na frente
(BARROS, 1953, p. 7).

E em outro trecho do cordel essa critica € reforcada da seguinte forma:

Um pai de familia honesto
Para obrar com razio

Nao deve deixar a filha
Cair em tal perdi¢ao

[...]
(BARROS, 1953, p. 8).

Nos trechos do cordel que se seguem, o poeta sugere que os governantes também sao
responsaveis pela degeneracdo da sociedade. Ele ainda sugere que sejam criadas leis que

impecam esse processo de modernizagao que, segundo ele, seriam imorais:

Devia haver uma lei

Que puzesse um paradeiro
A tanta imoralidade,

Que se vé no mundo inteiro
Que se vé& no mundo inteiro;
Pois digo meu camarada
Nunca vi mocga sentada,

Na cadeira do barbeiro
(BARROS, 1953, p. 8).

E interessante observar que a Literatura de Cordel da época ndo se preocupa somente
em apresentar atitudes condendveis, a moralizacdo da sociedade também € muito presente.
Basta observar a “necessidade de se preservar a honra e o pudor” (GRILLO, 2007, p. 125), o
que ndo se restringe s6 as mogas solteiras, mas também as mulheres casadas também. A
conservagdo da dita pureza feminina era essencial para a aceitacdo da mulher na sociedade e
sua perda poderia significar a exclusdo social e, até mesmo, a imputagdo de crime. A
condenacdo da figura da mulher chega a tal ponto, que aquelas que aderiam as novas modas

eram vistas como mulheres que possuiam algum tipo de distirbio ou problema:

Mostrou os seios bem alvos
Fez o povo estremecer
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O sovaquinho raspado
Para o suor ndo arder
Mostrou as pernas também
E para o que conhece bem
Nada mais tinha o que ver.

Isso sé assenta bem

P’ra mulher que nunca amou
Nem sabe o que € critério

A vergonha caducou

P’ro mundo néo vale nada,
E uma folha mirrada

Que o vento forte levou
(BARROS, 1953, p. 3-4).

Todos os hébitos trazidos por este processo de modernizacdo sdo vistos como

atentados a civiliza¢do ou como atos de povos incivilizados:

Hoje a civilizagao

Em tudo foi transformada,
Nao existe mais pudor

A moral ndo vale nada

A vergonha apodreceu

A sociedade morreu

Ha tempo foi sepultada
(BARROS, 1953, p. 2).

Para Leandro Gomes de Barros os valores prezados pela sociedade, de acordo com o
texto, o pudor e a moral sdo substituidos pela corrup¢do e imoralidade. O autor faz uma
intertextualidade com a passagem biblica que relata o dildvio, no qual apenas as pessoas
consideradas boas escaparam e criaram um mundo novo, enquanto as mds foram destruidas

por castigo divino na forma de chuvas que inundaram toda a terra:

Era bom que o Padre Eterno
Novo dilavio inundasse,

E que da face da terra

Toda a corrupgao levasse

E viesse nova gente

Pregar a moral decente,
Aquele que se salvasse
(BARROS, 1953, p. 10).

Retomando este tema da puni¢@o divina em As saias calgbes, ao falar sobre a moda
das mulheres usarem roupas masculinas o autor atribui a seca, a auséncia das chuvas e o

sofrimento do homem sertanejo a esses novos hdbitos. O cordelista relaciona a corrupcao



49

moral e social do mundo trazida pela modernidade, fatos ndo corriqueiros como a seca, por

exemplo, fazendo uma abordagem escatoldgica, isto €, apontando para o fim do mundo.

Depois que veio essa moda
De mulher botar chapéo,
Pegou a faltar a chuva,
Seccaram as nuvens no céo,
os pobres paes de familia
estdo soletrando chapéo
(BARROS, [19117], p. D).

Como é possivel perceber, no que se refere a abordagem do feminino na Literatura de
Cordel, hd uma mudanca na forma de criticar o tema. Ao invés de atacar diretamente, de
excluir da sociedade, de rebaixar a condi¢des inferiores e até mesmo de reduzi-las a condi¢oes
inferiores, ocorre um abrandamento na forma de tratamento da questdo. A sétira e a ironia se
fazem muito presentes nos cordéis. Isso mostra que o apego aos valores tradicionais e a
indiferenca aos hébitos considerados modernos ainda prevaleceu por um bom tempo e que sua
ruptura ndo foi imediata. Segundo Barbosa (2010, p. 274) “a intengdo dos autores € que o
leitor ainda visualize as fronteiras rigidas entre lugares e zombe das novas situagdes existentes
neles porque sdo diferentes das que supdem permanentes”. Para a autora, o que antes era
demonizado agora € apenas algo “anormal”, ndo mais visto como “pecaminoso/subversivo”.

Percebe-se que ndo houve uma ruptura do antigo e do moderno de imediato, mas
adaptacOes das praticas ja existentes se camuflando entre as novas, praticas que foram se
consolidando como os novos arranjos desta era moderna. Modernidade esta que se
contrapunha ora ou outra com o que ja se via na sociedade. Houve setores da sociedade que
essas questdoes de modernidade se atrelaram, como: a moda, as praticas religiosas e as relacdes

amorosas, especificamente o casamento.
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4 A MULHER NO CORDEL

Lucena (2010, p. 60), ao citar estudos da pesquisadora norte-americana Candace
Slater, afirma que é muito dificil encontrar cordéis escritos por mulheres. Muitas vezes lhes
restava a funcdo de ajudar seus pais ou seus maridos a redigirem, corrigirem ou revisarem 0s
textos. Esse foi o caso de Maria José de Athayde, filha de Jodo Martins de Athayde. De
acordo com a autora houve o caso de muitas cordelistas usarem pseudonimos masculinos,
visto que ndo tinha espaco para o feminino. Além disso, a natureza e a forma da divulgacdo
dos cordéis, ou seja, em feiras, em cantorias, viajando de lugar em lugar e a restricdo que as
mulheres tinham quanto a sua locomog¢do, pois estavam restritas a vida doméstica, foram
dificuldades enfrentadas por elas.

Ja sobre o processo de construcdo dos personagens femininos na Literatura de Cordel,
existem diversos dados. Grillo (2007, p. 154) afirma que os mesmos estdo permeados pelas
“ideologias dominantes”, sobretudo o tradicionalismo e a religiosidade. A mulher deveria se
travestir num desses modelos apresentados pela sociedade e representados no cordel, de
acordo com sua forma de se comportar e/ou agir. Isso demonstra a falta de aceitacio, por
parte de alguns cordelistas, do processo de moderniza¢do pelo qual o Nordeste passava na
década de 1920, este é apresentado como questionador dos valores prezados pelos mesmos.

Mesmo assim, para Silva (2015, p. 96), sdo muito fortes a critica e o conservadorismo
as mulheres escritoras como ao novo tratamento do feminino, as inovagdes e a conquista de
novos espacos pela mulher. Segundo a autora, surgem personagens novos tanto masculinos
quanto femininos, como as sufragistas, a melindrosa e também o almofadinha. A figura da
melindrosa estd ligada ao perfil de mulher fttil que se preocupa com a moda. A sufragista
engloba o feminismo e a luta por direitos sociais iguais. Ja o almofadinha representa a busca
exagerada pela aparéncia, pela moda e satiriza a entrada do homem no espaco feminino.

Nas produgdes de Leandro Gomes de Barros, a mulher é muito destacada e adquire
vdarias imagens. Na maioria dos cordéis o poeta critica a mesma, mas também faz elogios em
alguns textos. Essas criticas partem ou da sua visdo sobre o que ele considera como
caracteristicas naturais da mulher ou dos novos hébitos e direitos sociais que ela passa a
adquirir. Percebemos que o poeta apresenta em seus cordéis tanto a visdo que se tinha na
época sobre o lugar do feminino quanto expde a conquista de espaco pela mulher na

sociedade, mesmo que com criticas.
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4.1 AMULHER E SUAS REPRESENTACOES

As representagdes e os adjetivos atrelados ao feminino sdo repetidos e recorrentes nos
cordéis de Leandro Gomes de Barros. Existem textos que tanto retratam positivamente a
mulher quanto os que abordam negativamente. Porém, ao falar da “mulher” o cordelista ndo
se detém apenas ao perfil da mulher dita moderna, que ja foi aqui tratado, mas também retoma
outros esteredtipos que demonizam as mulheres ou as colocam como um empecilho, que € o
caso da sogra. Conforme Grillo (2007) sdao diversas as imagens da mulher que Leandro
Gomes de Barros apresenta em suas obras, sempre numa visdo tradicionalista. Nos cordéis A
alma de uma sogra, Vaccina para ndo ter sogra € O pezo de uma mulher na maioria das
vezes “demoniza” a sogra. Analisando esses textos, percebemos que o “casamento” ¢
ironizado como um todo e a sogra seria uma consequéncia dessa pratica; o casar-se.

No cordel Vaccina para ndo ter sogra, Leandro Gomes de Barros ao abordar sobre a
sogra inevitavelmente trata também sobre o casamento, afirmando que uma sogra “ruim”
ensina a filha a ser uma esposa severa com o marido. Assim, o autor atribui adjetivos
negativos, como ardilosa e maléfica, além de apresentar o possivel poder que algumas
mulheres poderiam ter sobre os homens, inclusive no casamento. Desta forma, o cordelista
generaliza e ataca a figura da sogra, demonizando a mesma e mostrando o poder que ela tinha
de rogar pragas.

Leandro Gomes de Barros aprofunda mais o tema ao falar da vacina antissogra,
fabricada a partir da saliva de outra sogra. O efeito, devido a “baba” das mesmas ser
venenosa, seria mortal e imediato. Além disso, o proprio corpo desta causaria danos naturais
como se fosse um elemento toxico a natureza. Percebe-se essa ironia do cordelista nos

seguintes Versos:

Com essa vacinna, agora
O mundo ha de melhorar,
A terra toma um impulso,
Tudo h4 de prosperar,

A mocidade de agora
Nao teme mais se casar.

[...]

Sogra bda, diz 4 filha:

Vocé veja seu marido,

Elle achando molle encalca,
O homem ¢€ bicho atrevido,
Seu pai também foi assim,



Mas, commigo tem tossido.

[...]

Seu pai tinha muita manha,
Dengo que s6 um menino,
Luxo que s6 mulher velha,
Estava ficando um ferino,
Com tapas e descomposturas
E hoje um marido fino
(BARROS, [s.d], p. 11-13).

[...]

No logar que ellas morreram,
Vinte annos ndo choveu,

A carnica da melhor,

Essa sempre apodreceu

Isto é, porem a lingua

O urubti ndo comeu
(BARROS, [19], p. 14).
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As criticas a sogra continuam em O pezo de uma mulher, no qual o cordelista faz uma

narracdo sobre a vida de um recém-casado que se interessa por uma mocga, mas quando casa

tem a intervengdo da sogra.

Pede-a em casameunto e caza-se
Penca que leva uma joia

Mas leva € um carcereiro

Que prende-o e ndo lhe dar boia
Entao se a mée della for

Elle leva um portador

Da casa de satanaz

(BARROS, 1915, p. 11).

[...]

Por causa della vendi [falando sobre essa relagdo esposa-sogra]
A caza onde morava

Vendi o ultimo traste

Que em minha caza restava

Minha sogra ainda diz,

Que eu sou um homem infeliz

Amante da perdi¢dao

E que vendi a mobilia

Nao foi devido a familia

Foi pela vadiagéo.

[...]

Nao diz que eu veundi a caza
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Por devida [isto é, divida] que a filha fez
Pagar ama para ella

A vinte mil reis o mez,

Nio diz que a filha luxava

Ia a baile passeava

Adoecia de manha

[...]
(BARROS, 1915, p. 13-14).

O segundo trecho de O pezo de uma mulher ¢ um desabafo do esposo que se vé
incomodado com a sogra. O cordel narra que a filha gasta e empresta os pertences a
vizinhanga, perdendo os utensilios e o esposo vendendo a casa. O marido se mantém passivo
diante dessa relacdo e, além de arcar com as despesas da esposa, ainda suporta as implicancias
da sogra, assim a vontade do homem € cedida diante da beleza feminina. Percebe-se também a
relacdo mae-filha, em que a filha segue o modelo e repete as atitudes e desejos da mae.

A relacdo entre as figuras femininas, maes e filhas, dentro da familia também deve ser

7z

considerada. Essa relagdo mae-filha € vista por Leandro Gomes de Barros dentro da
institui¢do do casamento, a partir da relagdo esposa-sogra.

Diferente do cordel analisado anteriormente, A alma de uma sogra narra os pesadelos
com a sogra. Entende-se que, mesmo depois de morta, ela insiste em incomodar. Assim, a

sogra aparece representada de forma demonizada, fazendo alusdo a uma serpente.

Era da cor de gibdia

O rosto muito cascudo

E tinha no céu da boca

Um dente gracde e agudo
Essa engolia pelas ventas
Um genro com roupa e tudo
(BARROS, 1915, p. 2).

[...]

Meu amigo disse o velho.

Eu me casei inocente

Porque antes de me casar

A velha era tdo prudente

Eu disse com os meus botoes,
Tenho uma sogra excelente
(BARROS, 1915, p. 3-4).

[...]

Essa tal de bota-abaixo
No dia que ella morreu
Eu lhe mostrei uma imagem
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Pois a velha inda se ergueu
Arrebatou-me a imagem
Deu um bote e me mordeu
(BARROS, 1915, p. 8).

Enquanto relacdo familiar, a figura representativa da mulher na andlise mae/sogra
apresenta, segundo Silva (2010), uma contraposicao, pois como mae de um dos membros do
casal € representada com dogura, mas na relagdo genro/sogra é um demodnio. Assim, a mae
aparece como boa, uma divindade e exaltada no lar, enquanto como sogra € associada ao mal.

Conforme Silva (2015) os cordelistas ndo usaram seus trabalhos apenas para criticar
de forma negativa/pejorativa a mulher. H4 cordéis em que a representagdo
positiva/construtiva aparece, embora associada a passividade e a bondade. Sdo encontrados
trechos no cordel A mulher em tempo de crise que narram a valorizacdo e a importancia da
mulher na vida do homem, mas, mesmo assim, ela 4 criticada pela capacidade de “iludir”.
Percebemos dualidades na critica feita por Leandro Gomes de Barros neste texto em
especifico, pois existe uma alternincia dos adjetivos associados ao feminino, assim a mulher

ora aparece como boa, ora como ma:

A mulher inda menina

E um arcanjo inocente
Como moca é uma fl6r
Como esposa é uma semente
Como maée é um sagrado
Como sogra uma serpente.

[...]

Como irma é uma amiga
Como namorada € um mel,
Como patroa cruel

Como enteada amiga
Madrasta taca de fél
(BARROS, [s.d], p. 4-5).

Ainda é perceptivel mais um dualismo, pois neste mesmo cordel o poeta apresenta
uma dupla interpretacdo e representacdo da mulher. Neste sentido, diz que o instrumento
utilizado pela mulher para enganar o “tinhoso” ¢ a argumentacio, de tal modo que quase o

demonio foi iludido e por isso € ridicularizado.

O diabo um dia foi
Tludir uma mulher,
Dizendo eu hei de acabar
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A crenca que ali houver
Ela nao sabe eu quem sou
Cai n’agua dé no que dér.

[...]

O diabo conheceu

Ser seu trabalho perdido,

Para iludir a mulher

Ainda ninguém foi nascido

Ele foi ver se iludia

Quase que saiu iludido
(BARROS/ATHAYDE, [s/d], p. 9-13).

Pode-se, portanto, afirmar que o objetivo do cordel é demonstrar que o lugar do
masculino estd sendo ameacado pela mulher que, como foi capaz de enganar o préprio diabo
(“pai da mentira”), pode iludir também o homem.

A seducdo € utilizada como instrumento pela mulher, seja para ludibriar, seja para
“prender” o homem (BARBOSA, 2010). Isso quer dizer que, neste ponto de vista, o jogo da
seducdo adquire duas perspectivas antagonicas: de um lado a mulher ludibria, tendo em vista
a preservacdo da familia e o bem-estar do marido, defendendo a estrutura patriarcal a qual ela
mesma estd atrelada; por outro lado, a seducdo corporal e verbal € utilizada para enganar e
obter o que se quer. Independentemente da perspectiva, ainda que ambas as visdes sirvam
como instrumento até para beneficio do préprio homem, isso ndo quer dizer que a mulher
escape de ter sua imagem deturpada. A autora afirma que surgem vdrias representacdes, cuja

intenc¢do € satirizar a mulher. Inserindo-se na religiosidade:

Na Literatura de Cordel, podemos perceber folhetos que trazem visdes
semelhantes aquelas apresentadas pela Igreja, culpando a mulher por sua
beleza fisica, sempre relacionada ao poder da seducdo. Além disso,
encontramos vdrias criticas ao uso de recursos e/ou artificios para seu
embelezamento, como a utilizacao de maquilagem, perfume, corte de cabelo,
vestimentas etc. (GRILLO, 2007, p. 144).

4.2 A MULHER ENTRE O DITO E O MALDITO

Barbosa (2010) considera que o condicionamento da mulher ao marido e aos filhos
pode ser equiparado a uma prisdo. E a saida seria um esquive para a liberdade, ja que ela tem
de viver e empreender todos os seus esfor¢cos unicamente em fun¢do do bem-estar da familia.

A mulher s6 resta a vida familiar ou a soliddo, ou a prostituicdo e a exclusdo social. Nos
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cordéis, ela € até condenada a uma vida de pecado, restando-lhe somente a luxdtria e o roubo.
Primeiro, a mulher € submissa ao pai, depois dominada pelo marido e presa pelo casamento.

Soihet (2004) discute que ndo existia, nas primeiras décadas do século XX, qualquer
ou algum tipo de sancdo a violéncia contra a mulher e ao adultério masculino. Ocorre
inclusive uma justificacdo do mesmo como uma necessidade natural do homem e, até mesmo,
uma “prova” ou demonstragdo de sua virilidade: “a fidelidade obrigatoria era impossivel de
ser mantida pelo homem cuja sexualidade era excessivamente exigente, resvalando a qualquer
‘seducao’” (SOIHET,1983, p. 384 apud MENEZES NETO, 2012, p. 120). O que se percebe
nos cordéis da época € que, mesmo nos casos de abuso sexual, a mulher que ndo preservava a
sua honra era excluida da familia e da sociedade, chegando até a prostituir-se e sendo taxada
por adjetivos ofensivos; enquanto o homem era visto como vitima, que foi seduzido por ela,
ao ponto de esconder os atos de violéncia e de repressdo praticados contra a mulher.

Diversos autores apresentam figuras femininas heroicas, que defenderam a honra até o
martirio. “A mulher, é preferivel a morte a violagdo da virgindade ou a infidelidade ao
marido”. Para Menezes Neto (2012, p. 120) essa situacdo se deve ao fato de, apds ser
violentada, a mulher era estigmatizada pela sociedade. Essa atitude de defesa ndo é percebida
em todas as mulheres, que sdo apresentadas pelos cordelistas da época como seres
demoniacos e sedutores. Na maioria dos casos, as mulheres ndo apresentavam e/ou tinham
medo de denunciar os fatos pelo fato de ter uma cultura enraizada de que a mulher ¢ quem “da
motivos” para o homem abusé-la.

Segundo Grillo (2007, p. 137) a honra da familia patriarcal € reduzida a sexualidade
feminina. A filha devia preservar sua virgindade até o casamento e depois ser uma esposa fiel
ao marido. Tanto a mulher que tivesse relacdes sexuais antes do casamento quanto a esposa
infiel eram condenadas e excluidas da sociedade. No entanto, o homem podia violentar uma
mulher, fazé-la perder a virgindade, ter mulheres e filhos fora do casamento, sair com
prostitutas, enfim, exercitar sua sexualidade e infidelidade sem nenhum impedimento ou
punicdo; enquanto a mulher deveria se reprimir e ainda € a Unica seria como ja foi abordado,
culpada nos casos de abuso e traicdo. Surgem, neste contexto, diversos adjetivos pejorativos
cujo Unico objetivo € satirizar, estigmatizar, enquadrar, rotular, denegrir a imagem da mulher
na sociedade:

LR I3 LR I3 EEENT3

“Imunda”, “cachorra”, “bicha”, “quenga”, “relaxada” sdo os adjetivos dados
as mulheres que perderam a virgindade antes do casamento ou as que
enganam seus maridos. Para o poeta de cordel, como para sociedade mais
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ampla, tanto a perda da virgindade como a infidelidade no casamento sdo
comparadas a prostituicdo (GRILLO, 2007, p. 139).

Ja Barbosa (2010, p. 206) afirma que apds uma fase em que a mulher tenta conquistar
espaco na sociedade, além daquele incumbido pelo patriarcalismo, e é atacada violentamente
pela imprensa, incluindo o cordel, surge uma nova fase. Mas a Literatura de Cordel parte da
critica voraz para ironizar.

No cordel Discussdo do autor com uma velha de Sergipe, Leandro Gomes de Barros
desafia uma “velha” para uma peleja e afirma que mulher nenhuma ganharia dele nessa
temadtica. No desenrolar da tal peleja a “velha” questiona o porqué de ele falar mal da mulher,
o autor se justifica afirmando que ndo fala mal das mulheres honradas, apenas diz que as
mesmas sdo uma carga pesada. Esse trecho é bem interessante, porque o poeta cria uma
situacdo em seu cordel na qual uma mulher o questiona sobre as suas posicoes. Talvez o
proprio cordelista tenha sido interpelado sobre a sua escrita a respeito das mulheres e quis
neste folheto defender as suas posicdes. Serd que em algum momento ele foi questionado por
varias mulheres sobre a sua escrita? Essa € uma possibilidade, ja que seu publico também era

composto por elas. Observemos o seguinte didlogo:

Ela suspirou e disse:

— Fique certo meu amigo
Que para qualquer mulher
Casamento € um perigo
Casar-se com certos homens
Nao dar-se maior castigo

— Eu disse a ela: — Colega
Vocé pode calcular

Uma mulher fica em casa
O homem vai trabalhar
Com o suor de seu rosto
Ganho para ela estragar.

Nos versos acima, a mulher defende que o casamento ndo é apenas ruim para os
homens, ja o autor responde que para os homens € pior, pois eles trabalham e as mulheres
apenas gastam. Aqui percebemos um jogo de posi¢cdes, visto que quem escreve as falas, seja
da mulher ou a do homem, € o proprio Leandro Gomes de Barros. Logo, embora ele
reconhega que existam casamentos ruins para as mulheres, o homem acabaria sofrendo mais,
pois as mulheres ndo trabalham e ainda geram despesas. O que reforga a ideia de um feminino

fatil.
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A velha disse: — Nao ha
Marido sem mau costume
Quando nio é cachaceiro

E vadio e tem cidme

Nestas condicdes assim

Nao ha mulher que se arrume

Eu disse: — Minha senhora
O homem é um inocente
Trabalha para viver

Até morrer ou ficar doente
Ela que fica em casa
Estraga danadamente

Sai logo de madrugada
Vai ao campo trabalhar
A mulher fica deitada
Sem nada a incomodar
De nove para dez horas
E que vai se levantar

A velha diz isto assim:

—E coisa que ndo convém
Quem trabalha o dia inteiro
Ha de descansar também
A mulher néo € de ferro
Nem escrava de ninguém.

Nessas estrofes novamente € acionado o trabalho como maior qualidade e sacrificio
masculino, enquanto as mulheres estariam em melhor posicio ja que as tarefas domésticas
ndo eram consideradas trabalho. Mas, no decorrer do cordel a “velha” sugere que para o
cordelista falar mal das mulheres deve ter sido porque foi enjeitado. Talvez, Leandro Gomes
de Barros tenha de fato escutado essa afirmacdo a respeito de seus cordéis. Embora, como ja
colocamos, ha alguns trabalhos sobre o cordelista, entretanto ndo existe uma biografia mais
completa ou detalhada da maneira como ele pensava ou como produzia os cordéis. Porém, ao
escrever a peleja, o autor aponta alguns posicionamentos que talvez tivessem sido feitos pelas

mulheres que supostamente o teriam interpelado.

O senhor chora a despesa
Que com a familia tem
Para que foi se casar?
Nao obrigou ninguém

A mulher esté na razdo
De fazer queixa também

Ele vai para o trabalho
Volta a hora que quiser
Deixando com que em casa



59

Pode ordenar a mulher
E escolher da cozinha
A comida que quiser

Vem cansado chega em casa
Deita-se e vai descansar

Ela vai para cozinha

Fazer almocgo e jantar
Depois da mesa esta posta
A mulher vai o chamar

Acorda-o com muito jeito
Trata-o com muito carinho
Diz o jantar estd pronto
Vamos jantar meu negrinho
Eu esperei por vocé

Vocé ndo janta sozinho

Me diga agora senhor

O que quer que a mulher faca
Além de criar a familia
Suportar mais a desgraca

Ter um marido vadio

Que jogue e beba cachaca

Quando no fim da semana
Vai o homem fazer a feira
Gasta o dinheiro das compras
No jogo e na bebedeira

A mulher passando em casa
Com fome a semana inteira

Porque ele nao traz nada

A pobre infeliz ndo come

Se os pais ndo morassem perto
Ela teria que passar fome

Pois o marido lhe trouxe
Cachaga, empurrao e nome.

Ao longo desse trecho percebemos como Leandro Gomes de Barros vé o lugar do
feminino no casamento, pois a mulher cuida da casa e dos filhos, ja o marido pode cultivar os
habitos da bebida alcodlica e do jogo. Essa ndo devia ser uma realidade esporddica na vida
das mulheres pobres nesse periodo, pois a suposta velha do cordel relata os maus tratos que
sofrera no decorrer da experiéncia de quatro casamentos. Para finalizar a peleja, o cordelista
enfatiza mais uma vez como as mulheres podem ser ardilosas, sedutoras e que tais
caracteristicas s6 sdo reveladas depois do casamento. Ja a velha afirma que os homens sdo
mentirosos € maliciosos. Embora, o autor coloque a partir da fala da “velha” algumas

questdes importantes para se pensar o casamento pelo viés feminino, como o trabalho
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doméstico ndo reconhecido e o descaso por parte dos homens em manter financeiramente a
familia, refor¢a ainda mais os outros lugares, at¢ mesmo ao afirmar que a “velha” era tdo ruim
que s6 podia ter vindo do inferno, logo as mulheres podiam calar os homens, mas contavam
com o demonio para isso.

Enquanto em O génio das mulheres, o poeta faz uma estereotipacdo da mulher de
acordo com sua aparéncia fisica e ainda satiriza mais uma vez as mais velhas, que, como j4 foi

visto, sdo objeto de suas criticas em vdrios textos:

Essas magras e pequenas
Dos cabellos mastigados
O homem que a possuir
Tem os dias desgracados;
E depois se for idosa,
Jesus! Como é preguicosa
E damnada por enredo

[...]
(BARROS, [1907?], p. 2).

O que se percebe ndo € a modificacio das relagdes sociais, pois a pratica
tradicionalista permanece revestida por um novo formato. Embora se compreenda que nesse
momento a mulher esteja “assumindo fungdes masculinas no trabalho e a mulher de casa
passa a exigir uma divisdo de afazeres com o marido, desconstruindo a visdo burguesa de que
os trabalhos domésticos devem estar limitados a mulher” (BARBOSA, 2010, p. 209), nos
cordéis e para outros intelectuais da época isso ndo poderia ser correto. Mas, um risco para a
ordem considerada “natural” das relagdes sociais, ou seja, o ideal era a mulher em casa e o
homem no ambiente de trabalho. No entanto, o cordelista, em suas criticas, também externa
que esse mesmo modelo tradicional e desigual de se pensar os lugares para os géneros
feminino e masculino ndo dava conta totalmente desses papéis, criando outro discurso para as
mulheres que assumem o lar e a familia. Essas mulheres se fossem ardilosas e sedutoras
acabariam controlando seus esposos e nutrindo as suas vontades. Parece-nos, assim, que nao

teria um modelo ideal do feminino para esse periodo, a ndo ser o da mae.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

Historicizar a Literatura de Cordel ndo foi nada f4cil e nem totalmente satisfatério.
Diversos trabalhos que abordam essa mesma tematica sdo encontrados na academia, por isso
criar uma problemdtica diferenciada foi um grande desafio. A dificuldade se inicia na coleta e
selecdo dos cordéis que nem sempre seus temas sdao sugestivos pelos titulos, para isso foi
necessario uma andlise minuciosa de todo o conteudo. Por se tratar de cordéis especificos de
um autor, no caso de Leandro Gomes de Barros, ainda mais oscilou essa pesquisa uma grande
maioria dos cordéis encontrada em sua pasta no site da Fundacdo Casa de Rui Barbosa que
aparece com nome de outros autores, isso porque seus direitos autorais foram transferidos
apols sua morte.

Além de utilizar a Literatura de Cordel como principal fonte de pesquisa, usamos
textos de autores que trabalham com a temdtica feminina, a fim de embasar a presente
pesquisa. Buscando, assim, no que se refere a importancia da mulher na sociedade, apresentar
as diversas representacoes do feminino ao longo da década de 1920.

Neste estudo sobre a mulher na sociedade teve grande importancia a imagem da
mulher presente nas obras de Leandro Gomes de Barros. Apesar da visdo tradicional do
cordelista, 0 mesmo inova nos temas trabalhados e na forma de apresenta-los, pois rompe com
a invisibilidade dada a esse género.

Dessa forma, tentamos compreender como ocorreram os processos de mudancas das
praticas e posteriormente as representacdes femininas no inicio do século XX, no nordeste
brasileiro por meio dos cordéis. Porém, ndo é com exatidio que chegamos a um consenso
sobre a andlise deste tema, pois esta é uma pesquisa inicial que encontrou algumas
dificuldades ao ser executada, principalmente, na discussao sobre género.

Mesmo diante dessas dificuldades, muitas das quais ndo conseguimos dar conta ao
longo de nossa formacdo académica, acreditamos que alcan¢camos, mesmo que inicialmente,
problematizar como o casamento, a moda, o trabalho e a familia estavam sendo pensados nao
sO pelas institui¢des ou intelectuais da época, mas também pelos cordelistas.

Portanto, para compreender o processo de mudangas sociais que conduziu a conquista
de novos espacos, antes negados a mulher bem como a forma que estes foram recepcionados
pela sociedade, a pesquisa deve ter continuada. Questionamentos sempre irdo existir, sendo
que este foi um questionamento pessoal para esse estudo, que é apenas inicial. E visivel e
claro que muito ainda tem a ser pesquisado e questionado acerca do tema, para buscar

identificar as indmeras e variadas representagcdes que se cruzam quanto ao género feminino na
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sociedade, sobre suas lutas e conquistas, ainda que de dominio do universo quase que
exclusivamente masculino. Assim, o intuito deste trabalho foi contribuir para a Histéria Social

sobre o tema abordado.
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