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RESUMO

As cangdes infantis, por sua vez, sdo compostas por melodias e vocabularios simples, e
repletas de significagdes que puxam pelo imaginario infantil e despertam a curiosidade do
mundo fantastico. O presente trabalho tem por objetivo analisar a can¢do A historia que
dormiu, de autoria de Naldinho Braga, como proposta de leitura aplicavel ao Ensino
Fundamental II. Seguindo essa direcdo, compreendemos os conceitos basicos da teoria
semiotica; selecionamos e discorremos sobre o corpus de analise; posteriormente, com base
nos niveis do Percurso Gerativo da Significacdo da semiotica greimasiana, propomos uma
metodologia de leitura em trés momentos: o primeiro; o segundo ¢ o terceiro. Primamos por
uma pesquisa bibliografico-analitica, pois para o seu desenvolvimento foi realizado um
levantamento bibliografico em: livros, revistas, monografias, teses e pesquisas avulsas que se
relacionem diretamente com os estudos Semioticos de linha francesa de Greimas, além do
estudo da cangdo infantil, uma vez que, com base nas teorias de base, desenvolvemos uma
analise qualitativa da letra de um discurso dessa natureza. O universo de pesquisa constou de
doze (12) cangdes infantis lidas e ouvidas que estdo no CD Meu Quintal: Roda Gigante,
organizado e produzido por Nara Limeira e Naldinho Braga. Desse universo, selecionamos a
cancdo A historia que dormiu inspirada no conto homonimo de Norma Alves. A cangdo ¢
sobre um Rato que desencadeia uma sequéncia de acdes metaféricas em busca do seu
objetivo. Foram utilizados como instrumentos de pesquisa: fichamentos e resumos, que
auxiliaram na melhor compreensdo da teoria a ser abordada e na elaboracao de sinteses que
viriam a ser fundamentais para a elaboracao do texto. Na inten¢do de desenvolvermos uma
andlise também fizemos um planejamento prévio, cujo vestigio estd na sistematizagdo do
olhar sobre a letra da musica. Além disso, para construir um texto que apresentasse o autor da
cangdo corpus da pesquisa, elaboramos uma entrevista que foi gravada em celular e depois
transcrita. As categorias de andlise foram: os programas, os percursos e a relacdo de juncgdo e
disjuncdo dos sujeitos no primeiro nivel de leitura; a actorializacdo, a espacializagdo, a
temporalizacdo, as figuras e os temas no nivel intermediario de leitura; e as tensdes e valores
no terceiro nivel de leitura. Tivemos como resultado uma proposta que pode ser aplicada ao
Ensino Fundamental, com as adapta¢des necessarias. D4 analise, constatamos a existéncia de
elementos que caracterizam o universo infantil, a exemplo da ressignificacdo do personagem
rato visto socialmente com sentido pejorativo e que ganha uma identidade positiva na cang¢ao,
mas também de valores do universo adulto como a quebra de valores que oprimem o sujeito.

Palavras-chave: Semidtica. Cangao. Leitura.



ABSTRACT

Children's songs are composed by simple melodies and words, full of meaning that appeal to
childhood imagination and arouse the curiosity towards the world of fantasy. This paper aims
to analyze the song A4 historia que dormiu, by Naldinho Braga, as a valid reading proposal for
students aged 12 to 15. Following this directive, we understand the basic concepts of
semiotic theory; then, we select and elaborate on the analysis corpus; later, based on the levels
of the Meaning Generative Path of greimasian semiotics, we propose a reading methodology
in three moments: the first, the second and the third. We opted for a bibliographic-analytic
research, as we collected bibliographical data in books, magazines, papers, thesis and
independent researches that relate directly to the semiotic studies of Greimas's line of
research; moreover, the study of the child's song, since, based on the basic theories, we
develop a quantitative analysis of this discourse kind's lyrics. The research universe was
composed of twelve (12) child's song read and listened that are on the album entitled Meu
Quintal: Roda Gigante, organized and produced by Nara Limeira and Naldinho Braga. From
this universe, we selected the song A4 historia que dormiu inspired by the homonym tale by
Norma Alves. The song is about a Mouse that causes a series of metaphorical actions in
search of its objective. Among the instruments of research, we used annotations and reports,
that helped achieve a better understanding of the addressed theory and also on the elaboration
of the syntheses that were fundamental to write the text. Aiming to develop an analysis, we
also made a previous planning, that can be perceived on the systematization of the view on the
song lyrics. Furthermore, to build a text that could present the author of the research's
corpus's song, we created an interview that was recorded on a mobile phone and then
transcribed. The analysis categories were the programs, the paths and the relation of junction
and disjunction of the subjects on the first level of reading; the actorialization, spatialization
and temporalization, the figures and themes on the intermediary level of reading; and the
tensions and values on the third level of reading. As a result, we achieved a proposal that can
be applied to elementary education, with some adaptations. From the analysis, we recognize
the existence of elements that characterize the childhood universe, as we can see with the
redimensioning of the mouse character, socially seen in a derogatory way but that gains a
positive identity on the song, but also of values from the adult universe like the rupture of
values that oppress the subject.

Keywords: Semiotics. Song. Reading.
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1 INTRODUCAO

A cang¢ao ¢ um género que pode marcar a vida de todo e qualquer individuo. Através
delas despertamos lembrancas, sentimentos, além de ser a cangdo uma forma de expressar os
nossos pensamentos com criatividade. As cangdes, em alguns contextos, estdo intimamente
ligadas ao cotidiano dos individuos. Em todo lugar e tempo temos acesso a elas, por isso
ouvimos tanto falar que determinadas musicas definem as caracteristicas de alguém ou nos
fazem recordar memorias do passado.

As cangdes infantis, por sua vez, sdo compostas por melodias e vocabularios simples,
e repletas de significagdes que puxam pelo imagindrio infantil e despertam a curiosidade do
mundo fantastico. Seus personagens, na maioria das vezes, seres inanimados, animais etc.,
nos revelam a simplicidade do mundo infantil ¢ a0 mesmo tempo se apresenta como grandes
construcdes de significacdes que definem e caracterizam esse universo imaginario.

A significagdo construida com base numa cancdo infantil nos leva a acreditar que
esteja voltada para o universo infantil, no entanto isso nao ¢ padrao. Podemos significar uma
cancdo infantil filtrando valores que nada tem a ver com a infincia como fase da vida
humana. Esse direcionamento ¢ passivel de ser comprovado pela semiotica, uma vez que € a
ciéncia da significacdo numa forma rasa de conceitua-la.

Nesse sentido, Fiorin (2006) argumenta que, da mesma forma que temos uma
gramatica da lingua, temos uma gramatica do texto. O autor acredita que o texto seja a
unidade linguistica de andlise da semantica e que, para isso, a mesma deve ser: gerativa,
sintagmatica e geral.

Nesse direcionamento, partimos do seguinte questionamento: quais os valores
presentes nas cangdes infantis, especificamente em A historia que dormiu de autoria de
Naldinho Braga? Ha relagao desses valores com o universo infantil, mais precisamente com
criangas que estejam no ensino fundamental I1?

Nossa hipdtese ¢ que nem sempre os valores contidos nas cangdes infantis se
caracterizam por serem apenas do universo infantil. Mas que se relacionam com o universo
infantil dependendo da capacidade imaginativa de dar sentidos e significacdes para coisas €
seres incapazes de desempenhar fungdes reais.

Para responder ao questionamento, como objetivo geral: analisar a
cancdo A historia que dormiu, de autoria de Naldinho Braga, como proposta de leitura
aplicavel ao Ensino Fundamental II. E como objetivos especificos: compreender a Teoria

Semidtica sobre o estudo do discurso; selecionar o corpus de analise; e explorar os niveis do
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Percurso Gerativo da Significagdo, como niveis de leitura, na cantiga escolhida como corpus,
filtrando valores que fazem parte do universo infantil.

Nossa pesquisa esta fundamentada na semidtica Greimasiana que segue os trés niveis
do percurso gerador da significagdo, mas convertidos em niveis de leitura para que auxiliem
na compreensdo do texto, partindo de um nivel abstrato até chegarmos a um nivel mais
concreto. De acordo com Greimas (2016), cada nivel apresenta uma sintaxe e uma semantica
e sdo eles: o nivel narrativo, nivel discursivo e nivel fundamental.

A escolha pela semiodtica como teoria embasadora para esta pesquisa envolta da
cangdo infantil se justifica pela necessidade de encontrar novos caminhos que nos proporcione
leituras diferentes. A semiotica promove a redescoberta, ou seja, encontrarmos novos sentidos
e valores dentro de um mesmo discurso presentes em diferentes géneros textuais, além da
curiosidade de aprender um pouco mais sobre essa teoria quase nada discutida no curso da
graduacao.

Outro fato que motivou a escolha por tal teoria foi a participagdo como colaboradora
no curso de extensdo intitulado: Semiodtica e literatura popular: refletindo praticas de
compreensdo textual para a Educag¢do Basica coordenado pela professora Dra. Maria

Nazareth de Lima Arrais, no semestre de 2016.1,

Esta ¢ uma pesquisa bibliogréfico-analitica, pois para o seu desenvolvimento foi
realizado um levantamento bibliografico em: livros, revistas, monografias, teses € pesquisas
avulsas que se relacionem diretamente com os estudos Semioticos de linha francesa de
Greimas, além do estudo da cangdo infantil, uma vez que, com base nas teorias de base,
desenvolvemos uma analise qualitativa da letra de um discurso dessa natureza.

O universo de pesquisa constou de doze (12) cangdes infantis lidas e ouvidas que estao
no cd Meu Quintal: Roda Gigante, organizado e produzido por Nara Limeira e Naldinho
Braga. Desse universo, selecionamos a cancdo A4 historia que dormiu inspirada no conto
homoénimo de Norma Alves. A cang¢do ¢ sobre um Rato que desencadeia uma sequéncia de
acOes metaforicas em busca do seu objetivo.

A selecao dessa cancao se justifica pela necessidade de resgatar os valores da infancia,
uma vez que nos encontramos submergidos em um mundo onde as criancas sdo colocadas
cada vez mais cedo a um cendrio de

Motivamo-nos pelo pensamento de que a letra da musica pode transformar as pessoas,
fazendo-as revisitar o imaginario infantil e descobrindo que a maior realizagdo, como seres

humanos, encontra-se nas coisas simples da vida. A melodia e a letra de uma mdusica tém o
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poder de estimular e de transformar o nosso modo de pensar e agir. E se acreditamos que a
cancdo infantil pode acarretar nesses beneficios, podemos e devemos utiliza-la de maneira
positiva.

Além disso, o desenvolvimento de atividades escolares atrelados a musica como um
instrumento de ensino torna a aprendizagem mais produtiva, uma vez que as cangdes possuem
letras e melodias simples facilmente memorizaveis na mente de quem as ouve.

Para a elaboracdo da pesquisa, foram utilizados como instrumentos de pesquisa:
fichamentos e resumos, que auxiliaram na melhor compreensao da teoria a ser abordada e na
elaboracdo de sinteses que viriam a ser fundamentais para a elaboracdo do texto. Na intencao
de desenvolvermos uma analise também fizemos um planejamento prévio, cujo vestigio esta
na sistematizacdo do olhar sobre a letra da musica. Além disso, para construir um texto que
apresentasse o autor da cancdio corpus da pesquisa, elaboramos uma entrevista' que foi
gravada em celular e depois transcrita.

Para sistematizar essa proposta de analise, elencamos as seguintes categorias de
analise: os programas, os percursos € a relagao de juncao e disjungdo dos sujeitos no primeiro
nivel de leitura; a actorializacdo, a espacializacdo, a temporalizagdo, as figuras e os temas no
nivel intermediario de leitura; e as tensoes e valores no terceiro nivel de leitura. E como
forma de organizar didaticamente esta proposta de analise, elencamos os seguintes critérios:

e Como se apresentam os Sujeitos Semioticos na cangdo A4 historia que dormiu? Como
se constituem o Percurso Narrativo de cada sujeito? E sua relacdo de conjuncdo ou
disjuncao do seu Objeto de Valor?

e Como os Sujeitos Semidticos estdo caracterizados na cangdo A4 historia que dormiu e
suas as relacdes de tempo e espago? Quais os temas e figuras presentes na estrutura
discursiva?

e Como se caracterizam as tensdes dialéticas na cancao A historia que dormiu? E suas
relagdes de valores positivos e negativos?

O direcionamento dessa pesquisa ¢ a necessidade da elaboracdo de uma proposta
metodologica mais significativa para as aulas de leitura, considerando os aspectos que
envolvem a realidade dos discentes e valorizando a fase da vida a qual eles pertencem. E,
dessa forma, tornar a compreensao dos discursos mais acessiveis aos discentes.

Logo, para que o leitor deste texto possa compreender melhor o que vai sendo dito,

estruturamo-lo em trés capitulos centrais. No primeiro apresentamos um breve estudo do

''Ver Anexo A.
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signo que vai do campo filosofico ao linguistico, até chegarmos a teoria semiotica
greimasiana da significagdo. Apresentamos o percurso gerativo da significagdo, composto
pelos trés niveis de leitura: o narrativo, o discursivo e o fundamental. E em seguida, tecemos
algumas consideragdes salutares para a pesquisa sobre a Semidtica da Cangdo, citando Luiz
Tatit.

No segundo capitulo, nos detemos ao corpus da pesquisa, discutindo um pouco sobre a
cancdo numa abordagem mais geral e estrutural da sua organizacdo, buscando diferenciar
cancdo de cantiga. Apresentamos o compositor Naldinho Braga e o projeto musical Roda
Gigante que compoe 0 nosso universo de pesquisa, e sobre o corpus da analise A historia que
dormiu.

No terceiro capitulo, apresentaremos uma proposta de analise da cangdo selecionada A
historia que dormiu ao Ensino Fundamental II que serd estrutura em quatro modulos: no
primeiro, realizaremos uma apresentacdo do género cangdo, a da biografia do compositor
Naldinho Braga e uma anélise interpretativa da canc¢do A4 historia que dormiu; num segundo
modulo buscamos identificar os sujeitos semioticos, 0s seus programas € percursos narrativos
e as relagdes de conjuncao e disjun¢do; em terceiro, caracterizamos os sujeitos semidticos € as
relacdes de tempo e espaco, bem como os temas e figuras presentes na estrutura discursiva; e,
como quarto mddulo, procuramos compreender as tensdes dialéticas e suas relagdes como
valores positivos e negativos. Ainda expomos algumas sugestdes de avaliagdes sobre a leitura
da cang¢do que podem ser realizadas ao final da execu¢ao da sequéncia didatica.

Além disso, este trabalho também conta de uma introdu¢dao onde elencamos a
tematica, os objetivos, a metodologia, a importancia da pesquisa e a estrutura deste trabalho;

e, as Consideragdes Finais, em que serdo expostos os resultados obtidos com a pesquisa.
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2 SEMIOTICA

2.1 0 SIGNO: DO FILOSOFICO AO LINGUISTICO

O signo, para Platdo, se constitui numa estrutura organizada de trés elementos: 6noma
(o nome), eidos (a ideia), e prdgma (a coisa referente). Desse modo, as ideias representam o
conhecimento objetivo e certo, constituinte da realidade do universo e que todos os objetos
sensiveis sdo apenas copias imperfeitas da realidade, e essa realidade imperfeita emana da
participagdo nas ideias. (LIMA ARRALIS, 2008).

Na era crista, Santo Agostinho também estudou os signos, € afirmou que os signos vao
além das impressdes produzidas nos sentidos, e fazem com que outras coisas venham a nossa
mente em consequéncia de si mesmo. Assim, Santo Agostinho distinguiu os signos naturais
dos convencionais, o que futuramente ocasionaria certo impacto nos estudos relacionados aos
signos. (BATISTA, 2001).

Charles Sanders Peirce, um leitor assiduo dos semioticistas escolasticos, contribuiu
significativamente com os estudos semidticos que se fundamentavam na filosofia estoica,
entre os séculos XIX e XX. Para Peirce (1995) o signo também era triddico e se organizava
em: um representamen, um objeto e um interpretante. Na perspectiva peirciana, o signo € a
representacdo do objeto, criando um novo signo na mente de um sujeito, que serd o

interpretante. Podemos analisar essa relagdo triddica na figura abaixo:

Figura 1 — Relagdo Triadica

Interpretante (Objeto de Reproducdo da Realidade Mental)

Representamen Objeto

(Realidade Mental) (Referéncia da Realidade Mental)

Fonte: Elaborada pelas autoras.
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No campo linguistico, os estudos sobre o signo tiveram inicio com Saussure (2012),
conhecido como o pai da linguistica. Ao referirem-se a lingua, algumas pessoas a
compreendem apenas como uma nomenclatura, no entanto, uma palavra pode apresentar
sentidos diversos, dependendo do campo em que for empregada. O autor reflete sobre essa
visdo simplista e mostra que ela nos aproxima da realidade e que a unidade linguistica ¢ algo

constituido por dois elementos. Saussure (2012, p. 106, grifo do autor) nos explica que:

O signo linguistico une ndo uma coisa ¢ uma palavra, mas um
conceito ¢ uma imagem acustica. Esta ndo ¢ som material, pois ¢
puramente fisica, mas a impressdo psiquica desse som, a representagio
que dele nos d4 o testemunho de nossos sentidos; tal imagem ¢
sensorial e, se chegamos a chama-la “material”, ¢ somente neste
sentido, ¢ por oposi¢do ao outro termo da associa¢do, o conceito,
geralmente mais abstrato.

O autor compreende que o signo linguistico ¢ constituido por dois termos esséncias: o
significante, “o conceito” e o significado, “a imagem”. O primeiro implica o plano da
expressdo e o segundo ao plano do contetido, a unido desses consiste em um signo de carater
semiodtico. Em um contexto mais simplificado, podemos explicar o significado como a ideia
mental e o significante como o som, ou imagem acustica.

Essa relagdo entre significante e significativo foi defendida pelo proprio Saussure (op.
cit.) como arbitrdria e convencional, pois o signo resulta da associacdo entre esses dois
termos. Por exemplo, a ideia de “cachorro” ndo estd intimamente ligada a sequéncia de sons
ke.["o.ruo que lhe serve de significante, uma vez que essa ideia pode ser representada com a
mesma igualdade por outras sequéncias, que ¢ o que acontece em outros idiomas, assim
poderiamos ter o significante d-o-g em inglés para representar o significado.

O signo, pois ¢ defendido por Saussure como uma entidade psiquica de duas faces,

como podemos perceber na figura abaixo:

Figura 2 — Entidade Psiquica do Signo
A

Conceito

Imagem acustica

Fonte: Saussure (2012, p. 80)
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Essa entidade psiquica do signo esta intimamente relacionada a imagem acustica
criada na nossa mente, assim tudo se desenvolve no nosso psiquico. Podemos comprovar isso,
ao afirmarmos que podemos recitar um poema mentalmente sem mesmo usar a lingua. Os
fonemas que representam os sons implicam para Saussure numa agdo vocal, ou seja, na
propria enunciagdo da palavra, a realizagdo da imagem acustica no discurso.

Vimos que na teoria tradicional, o signo era compreendido antes de tudo, como signo
de alguma coisa, ou seja, o signo era a expressao de um conteudo exterior ao proprio signo.
Porém do ponto de vista dos estudos linguisticos modernos, formulado principalmente por
Saussure (2012), o signo passa a ser compreendido como um todo constituido por um
significante e um significado.

Seguindo a linha de pensamento do genebrino, Hjelmslev (2003) reformula a ideia de
signo linguistico, compreendendo-o como uma estrutura formada de expressao e conteudo, e
cada um desses elementos com uma forma e uma substancia. A forma ¢ como uma a
gramatica que tem uma morfologia e uma sintaxe; e a substancia ¢ como a semantica que da

origem ao significado. Hjelmslev (2003, p. 53-54, grifo do autor), afirma:

Adotamos os termos expressdao ¢ conteudo para designar os funtivos
que contraem a fungdo em questdo, a funcdo semiotica; esta ¢ uma
concepgdo puramente operacional e formal e, nesta ordem de ideias,
nenhum outro significado ¢é atribuido aos termos expressdo e
conteudo. Sempre havera solidariedade entre uma funcio e (a classe
de) seus funtivos: ndo se pode conceber uma fungdo sem seus termos
que ndo passam, estes, de pontos extremos dessa fungdo e, por
conseguinte, inconcebiveis sem ela.

Para Hjelmslev (2003), expressdao e conteudo estdo designados por uma fungdo
semiotica do signo, na qual ndo ha expressao sem conteudo ou conteudo sem expressao. A
expressdo se consolida como tal porque apresente um conteido, € um conteudo se efetiva
porque existe a expressdo. Sem essa solidariedade, o signo linguistico ndo se completa e gera
0 que se denomina de caos da compreensdo dos sentidos dos discursos da linguagem. O
dinamarqués ainda nos adverte que ndo podemos confundir auséncia de conteudo com a
auséncia de sentido, 1sso porque o conteido de uma expressao pode se apresentar como
desprovido de sentido por algum angulo, mas sem perder sua esséncia de contetdo.

De acordo com Hjelmslev (2003, p. 54), o signo ¢ formado por duas faces: na
substancia da expressdao “o externo” e na substancia do conteido “o interno”. O signo
apresenta valor real e impreciso, uma vez que se podem obter outras interpretagdes profundas

mais extensas que as apresentadas pela teoria tradicional. Porém, se faz necesséario analisar
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conteudo e expressdo separadamente. O contetido estd intrinsicamente ligado a mente do
individuo onde se desenvolve o processo textual e das reformulacdes feitas pelo enunciatario;
e a expressao ¢ a manifestagdo linguistica desse contetido. Tanto contetido como expressao
tem forma e substancia. A substancia ¢ sensivel e compreende um dado universo linguistico,
enquanto a forma se assemelha a uma gramatica que compreende uma morfologia e uma
sintaxe.

Vejamos o diagrama proposto por Paes (1995, p. 5) com base na proposta de

Hjelmslev (2003):

Figura 3 — A fun¢ao semidtica do signo para Hjelmslev.

Substancia sémica Sentido o
Contetido 3
. =
Forma semémica 5
Funcéo
Semidtica | 90
Forma femémica @
Expresséo k=
8
HE
Substancia Sentido | @
fémica 0

Fonte: Batista (2001, p. 143)

Assim, entendemos que o sentido pode ser uma forma de uma substancia qualquer. O
plano do contetido ¢ um conceito que ndo apresenta uma estrutura para se manifestar e o
plano da expressdo se efetiva em diferentes linguas. Desse modo, a ideia seria a mesma em

diferentes linguas com o mesmo contetido, mas com sentidos de expressao distintos.

2.2 0 PERCURSO GERATIVO DA SIGNIFICACAO

Emerge em Paris, na década de setenta, uma escola defendida por Algirdas Julien
Greimas e fundada na teoria de Hjelmslev. A significagdo compreende, de acordo com
Greimas (2016), um percurso gerativo organizado em trés niveis: a estrutura profunda, a

estrutura narrativa e a estrutura discursiva.



23

Para uma melhor compreensdo dos niveis do percurso gerativo da significacdo
sistematizados por Greimas (2016), podemos construir o seguinte esquema. E importante

ressaltar que cada nivel apresenta uma sintaxe ¢ uma semantica.

Figura 4 — O Percurso Gerativo da Significagdo

O Percurso Gerativo da Significagao

* Sintaxe

Fundamenlal » Semantica
: * Sintaxe

Narrativo *» SemAantica
* Sintaxe

Discursivo » Semdnlica

Fonte: Elaborada pelas autoras.

2.2.1 NIVEL FUNDAMENTAL

Essa ¢ a primeira instancia defendida pelo tedrico semiotico Greimas. Considerado o
nivel mais abstrato, encontra-se intimamente relacionado ao sentido primeiro do discurso
(LIMA ARRAIS, 2011). A semantica e a sintaxe desse nivel tentam explicar os niveis mais
abstratos da produg¢do, do funcionamento e da interpretagdo do discurso.

A sintaxe do nivel fundamental exprime uma relagdo entre contrarios e contraditorios,
ou seja, caracteriza-se por elementos que se opdem, como /morte/ e /vida/. Essas categorias
semanticas, segundo Fiorin (2006) embasado na teoria de Greimas, se fundamentam numa

oposic¢do que apresentam algo em comum. Observemos essa relacdo no quadrado semiotico.
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Figura 5 — Quadrado Semiotico

o Relagdo entre termos contrarios

<«——» Relagido entre termos contraditorios

Relacdo entre complementares.

Fonte: Greimas (1975, p.127)

A contradi¢do se instaura na relagdo entre dois termos bindrios, e oposi¢cdo entre a
presenca e a nao presenca de um sema. Esses termos opostos de uma categoria semantica
mantém relagdo de contrariedade, exemplo, /masculinidade/ e /feminilidade/ e cada um desses
termos estdo ligados a outros contraditorios, /ndo masculinidade/ e / ndo feminilidade,
respectivamente, denominados de subcontraditorios.

Como a extensao do quadrado semiotico, Greimas e Courtés (2016) organizam o
octogono onde, além dos contrarios e contraditorios, destacam-se os implicativos. Vejamos a

representacdo desses termos na imagem abaixo.

Figura 6 — Octogono Semidtico

Tensdo dialética

Termo
complexo

Termo
complexo

Fonte: Greimas e Courtés (1979, p. 367)
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O octogono ¢ elaborado com base na relacdo entre os contrarios S; e S,, cuja relagao
simboliza a base da tensdo dialética do quadrado semiotico. Cada contrario tem o seu
contraditorio -S; e —S,, respectivamente. Da implicagdo entre S; + -S; e S, + -S;, aparecem os
termos complexos € a combinagao dos termos —S; e —S; deliberam o termo neutro (9).

Na semantica fundamental cada um desses elementos irdo receber uma qualificacdo
semantica de /euforia/ quando apresenta valor positivo e /disforia/ quando apresenta valor

negativo. Esses valores iram depender do sujeito semioético.

2.2.2 NIVEL NARRATIVO

O nivel narrativo ¢ a camada intermedidria entre a estrutura superficial e a estrutura
profunda. Nessa instdncia o homem busca valores que signifiquem sua existéncia social e
cultural. Assim como no nivel Fundamental, este ¢ composto por uma sintaxe e uma
semantica.

A sintaxe do nivel narrativo, de acordo com Barros (2007, p. 16) deve ser pensada
“[...] como um espetdculo que simula o fazer do homem que transforma o mundo. Para
entender a organizacdo narrativa de um texto, € preciso, portanto, descrever o espetaculo,
determinar seus participantes e o papel que representam na historiazinha simulada.”

Com base nessa concepgao de explicar o espetdculo da narrativa textual, temos a
necessidade de encontrar duas espécies de enunciados narrativos: um Sujeito e um
Destinador. O Destinador sendo aquele que concede a competéncia ao destinatario, que por
sua vez vai a busca do seu objeto de valor. Evidenciamos nessa relacao que a busca do objeto
de valor pelo sujeito se projeta na saida de um estado inicial, passando por transformagdes no
decorrer do trajeto até chegar a um estado final que pode ser marcado por ganhos ou percas
significativas.

Podemos denominar isso de relagcdo funtiva. Duas formas de funcoes sdo identificadas
por Greimas (1977): a de juncao e a de transformagado (T). A fungdo de juncdao encontra-se
subdividida em duas: na primeira o sujeito vai de um estado de disjun¢do para uma conjung¢ao
com o seu objeto de valor; e na segunda o sujeito passa de um estado de conjuncdo para uma
disjuncdo com o objeto de valor. Essas relacdes podem ser mais bem compreendidas com a

representacao abaixo:
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Conjunggdo — > (S U O)

Disjungio —— > (SN O)

Quando ocorre a passagem de um estado conjuntivo para um disjuntivo temos a

transformagdo, a que denominamos de performance, esclarecido por Fiorin (2006, p. 31):

A performance ¢ fase em que se da a transformacdo (mudanga de um
estado a outro) central da narrativa. Libertar a princesa presa pelo
dragdo ¢ a performance de muitos contos de fada. Encontrar o pote de
ouro no fim do arco-iris, ou seja, passar de um estado de disjungdo
com a riqueza para um estado de disjung¢do com ela pode ser uma
performance.

A efetivagdo de uma performance pressupde um poder e um saber realizar € um querer
e poder realizar, quando esses elementos se fazem presentes em uma narrativa, podemos dizer
que ocorre também a existéncia de um nao querer, um nao poder, ndo saber e um nao fazer.

O percurso narrativo realizado pelo sujeito na busca do seu objeto de valor ¢ explicado
por Greimas e Courtés (2008), como sendo um percurso marcado pela presenca de varios
Programas Narrativos (PN). Dentro desse percurso, os autores acreditam que existe um
programa de correspondéncia, em que o estado de conjuncao de um sujeito pode desencadear
a disjuncao em outrem.

Na representagdo abaixo, podemos esquematizar a estrutura narrativa, constituida por:
o Destinador (DOR) que incita o Sujeito (S) a adquirir o objeto desejado; o Adjuvante (ADJ.)
que ajuda, fisica ou psicologicamente, o sujeito a alcancar o seu Objeto de Valor (OV) e o
Oponente (OP.) em que as agdes tentam impedir o sujeito em suas realizagdes. (LIMA

ARRAIS, 2011).

Figura 7 — Esquema da Estrutura Narrativa

Oponente

Destinador — Sujeito — Obj. Valor

Adjuvante

Fonte: Elaborada pelas autoras.



27

Para que ndo possamos perder a sequéncia dos acontecimentos durante a narrativa,

seguimos o esquema seguinte percurso do sujeito abaixo adaptado a cada discurso especifico:

Figura 8 — Percurso sem obstaculos

Dario Dor - Dor
Adj.
s sy >
1 Op. oV
y =
Sq " Vo

Fonte: Batista (2004, p.8)

Durante a busca pelo objeto de valor, o sujeito ainda pode encontrar alguma privagao
ou obstaculo que lhe obrigue a seguir outro caminho. Vejamos como uma sugestdo de

representacao:

Figura 9 — Percurso com obstaculos

S -
® Yov,

Y = Y ...
Ss T OV2 Ss " OVs
Ss > ov, Ss " ov,

Fonte: Batista (2004, p.4)

A semantica narrativa, segundo Lima Arrais (2011, p. 37), “[..] esta voltada para os
valores dos sujeitos semidticos.” Esses valores se caracterizam por uma natureza semantico-
cognitiva que auxilia o sujeito na realizagdo do seu percurso, fazendo-se conjunto ou nao do
seu objeto de valor. A semantica narrativa ocupa-se desses valores que numa narrativa surgem
como dois tipos de objetos: a modalizagdo, responsavel e primordial para que se realiza a
performance principal (o querer, o dever, o saber ¢ o poder fazer) e os de valores, que entram
em conjunc¢ao e disjun¢do com a performance principal. (FIORIN, 2006).

Observemos o quadro das modalidades discursivas:
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Figura 10 — Quadro das modalidades do discurso

Modalidades
Virtualizantes Atualizantes Realizantes
Dever-fazer Poder-fazer Fazer
Querer-fazer Saber-fazer Ser
Instauracido Qualificacéo Realizacdo

Fonte: Greimas e Courtés (1979, p.283)

No percurso da modalizagdo se instaura um fazer-fazer, em que um enunciado de fazer
prevalece sobre outro da mesma caracterizagdo. E assim, o sujeito manipulador permite que o
manipulado realize a conjung¢do entre um sujeito de estado e seu objeto de valor.

Em seguida, temos o percurso referente a competéncia modal do sujeito que
transforma e define quatro modalidades (dever-fazer, querer-fazer e poder-fazer e saber-
fazer). O dever-fazer e o querer-fazer sdo interpretados por Greimas e Courtés (1979) como
virtualizantes. A partir desses dois, pode-se firmar um sujeito transformador. O poder-fazer e
o saber-fazer sao modalidades de acdo que dao competéncia ao sujeito de agir.

A dimensao pragmatica se fixa no fazer do sujeito que realiza a performance. E
dependendo do desempenho do sujeito e do cumprimento de suas obrigagdes, o destinatario
pode ser recompensado ou punido dependendo do grau de concordancia ou ndo das suas

acoes. (LIMA ARRALIS, 2007).

2.2.3 NIVEL DISCURSIVO

O nivel discursivo ¢ o mais superficial, ou seja, ¢ o mais proximo da manifestacio
textual. Por isso, no percurso gerativo essas estruturas sao consideradas as mais especificas e
mais complexas semanticamente (BARROS, 2007). As estruturas discursivas se realizam
quando as estruturas narrativas sao assumidas pelo sujeito da enunciacao, o qual faz escolhas
de tempo, espago, pessoa e figuras.

Nessa perspectiva, o discurso ¢ definido pela situacdo de analogia entre enunciagao e
enunciado, ou seja, a enunciagdo € o contexto da criagcdo e o enunciada e a propria criagao. Os
discursos se caracterizam entao por ser os reflexos dos contextos, e os enunciados do discurso
mostram, na sua constru¢ao, selecdes lexicais diversas por meio das disposigdes sintaticas que

compdem o sentido a partir da relagdo entre enunciacdo e enunciado (BATISTA, 2001).
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Assim como os demais niveis, a discursivizagdo apresenta uma semantica € uma sintaxe, que
resultam em uma debreagem e uma embreagem.

Greimas e Courtés (1979) explicam que, na sintaxe discursiva, os sujeitos que
pertencem a narrativa no nivel discursivo adquirirdo valores. Esses valores abstratos sao
organizados em trajetos e pelos tracos de significacdo. Barros (2007, p. 54) bem frisa que
“Cabe a sintaxe do discurso explicar as relagcdes do sujeito da enunciagdo com o discurso-
enunciado e também as relacdes que se estabelecem entre enunciador e enunciatario.”

Essa enunciagdo povoa todo o enunciado de pessoas, de tempos e de espacos. E
imprescindivel no estudo do enunciado a analise das marcas de enunciacdo com base em trés
aspectos: a actorializagdo, a espacializacdo e a temporalizagdo, em outras palavras, o sujeito, o
espaco € o tempo do discurso. Nesse caso, o enunciatario, ¢ motivado por um fazer do
enunciador quando ¢ manipulado por um fazer aceitar o seu discurso. E, por conseguinte, o
enunciatario realiza um segundo fazer que ¢ explicar o discurso que chega até ele. (FIORIN,
2006).

Quando a enunciagdo ocorre por uma debreagem, temos o distanciamento dos atores,
do espaco e do tempo da enunciagdo (ele-ld-entdo); enquanto a embreagem aproxima os
atores, o espaco e o tempo da enunciacdo (eu-aqui-agora).

Referente a semantica do nivel discursivo, Batista (2001, p. 153) afirma que, “A
figurativizagdo e a tematizacdo sdo os procedimentos semanticos que competem a analise das
estruturas discursivas.” A figurativizagdo pressupde na transformacao das figuras do plano do
conteudo em figuras de superficie, especificando e particularizando o discurso. A escolha das
figuras feitas pelo autor permite classificar a competéncia dos autores e de seus discursos.

E a tematizagdo permite retirar do discurso os valores abstratos e organiza-los em
percursos. Tais valores abstratos sdo considerados gerais € podem ser aplicados a quaisquer
sujeitos, sem necessariamente uma relagao de especificidade. (BATISTA, 2001).

Tomando como base Fiorin (2006), podemos afirmar que o tema e a figura estdo
relacionados as categorias de abstrato e concreto. Assim, a figura remete ao que existe no
mundo natural, no que ¢ existente e construido, por exemplo, uma flor, uma agdo ou um texto;
e o tema sdo as categorias que organizam os elementos que fazem parte do mundo real,
exemplo, o amor, o 6dio etc. Ao nos depararmos com um texto figurativo, € necessario que
seja identificado o tema que se remete as figuras do texto. Se isso ndo for possivel, ndo ha
sentido e por consequéncia nao ha concretizacdo do tema, pois o tema € responsavel pela

organizacao do esquema narrativo.
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2.3 SEMIOTICA DA CANCAO

Na Semidtica da Cangdo, destaca-se o estudioso linguista Luiz Tatit que tém se
ocupado desde a década de 80 ao estudo e andlise de cangdes, dando énfase a entonacao e
tomando como base a semiotica de linha francesa desenvolvida por Greimas. O semioticista
acredita numa correlacdo entre melodia e letra, considerando a can¢do como um objeto
sincrético ao passo que reune elementos da linguagem verbal e elementos da linguagem
musical. A teoria semidtica da canc¢ao proposta por Tatit (2007) nos auxilia na percepgao das
diferentes formas de organizar letra ¢ melodia e o resultado que isso desencadeia na cangao.
Para o estudioso, uma andlise que ndo envolva esses dois aspectos torna-se incompleta.

Rodrigues (2012, p. 37), ao refletir sobre a semidtica da can¢do de Tatit, nos informa
que “[...] o autor, verificou a constancia de determinados aspectos presentes quando da
conjuncao da melodia com a letra, ou seja, uma correspondéncia do plano do contetdo com o
plano da expressdo.” Dentro dessa teoria desenvolvida por Tatit (2007), o plano da expressao
baseia-se em duas categorias: tessitura (altura estabelecida na melodia de uma cangao) e o
andamento (duragdo de uma determinada melodia).

Embasando-se nessas categorias, tessitura e andamento, e na sua relacao Tatit (2007)
desenvolveu trés critérios para descricdo da cangdo: fematiza¢do, que seria as repeticdes
melddicas no decorrer da cangdo, atrelado & aceleragdo do andamento. Tatit (2001, p.59)
afirma que “[...] as cangdes tematicas estdo sempre associadas a conteudos de satisfagdo com
a vida.” Evidenciamos entdo, nas cangdes tematizadas uma relagdo semidtica de conjungao do
sujeito com o seu objeto de valor.

O segundo critério € a passionalizagdo que, diferentemente do critério anterior,
apresenta um estado semiotico de disjungdo entre o sujeito € o seu objeto de valor. Tatit
(1997, p. 103) considera que “Todas as cangdes romanticas possuem essas carateristicas
proprias do processo de passionaliza¢do”. Isso se justifica na utilizagdo de andamentos lentos
na melodia e no prolongamento das vogais, causando em quem ouve um convite para a
introspecgao.

Por ultimo, temos o critério de figurativizagdo, que consiste num processo de uso de
recursos de instabilidades ritmicas-entoativas para chegar o mais proximo da fala cotidiana.
Tatit (1997) nos traz como exemplo o rap, afirmando que um dos objetivos do rap ¢ se

aproximar de situagdes da fala cotidiana.
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Para manter a significagdo da canc¢do, um elemento bastante utilizado sdo os tonemas
que, de acordo com Tatit (2002), sdao inflexdes ocorridas nos finais das frases entoativas
definido sua significacdo, e que podem ocorrer de trés maneiras: no final da frase tendendo
para o grave, dando um sentido de asseveragdo; ou quando a extensao da frase encontra-se no
agudo ou a sustentacdo de uma nota na mesma altura provoca o aumento da tensdo meloddica e
desperta em quem ouve a sensagao que ha algo a mais para ser dito.

A utilizacao dos recursos de tematizagdo, passionalizagdo ou figurativizagdo fica a
escolha do compositor, ao integrar melodia e letra, dependendo da intengdo que queira
transmitir e do efeito que deseja causar no ouvinte de acordo com Rodrigues (2012). Pois,
esses recursos se apresentam como regentes do sistema musical, configurando a cangdo o
papel de atrair os ouvintes a partir da ideia que se deseja perpetuar.

Dai, percebemos a relevancia em discutir a Semidtica da Cangdo, uma vez que, se
quisermos realizar um estudo mais aprofundado sobre determinada cangdo, ¢ necessario
termos em mente que melodia e letra sdo indissocidveis para a andlise interpretativa. Isso
porque, estamos acostumados a analisar apenas a versao escrita do texto, ou seja, a letra, mas
a melodia também guarda critérios de analise sobre a cangao que congruentemente a letra

materializa o sentido da musica.
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3 SOBRE O CORPUS

3.1 ACANCAO

As cangdes estdo presentes constantemente em nosso dia a dia, e retratam os mais
variados temas com capacidade de relacionar-se diretamente aos aspectos da vida em
sociedade como também aspectos pessoais de cada individuo. A cangdo infantil, por sua vez,
busca externar o imaginario infantil de contos de fadas, monstros, brincadeiras, e que podem
vir atrelados a outros assuntos. Isso porque, se preocupam em resgatar as tradi¢des a partir de
uma retextualizagdo com base nos padrdes atuais da sociedade (BRASIL, 2011).

Brasil (2011, p. 1) nos faz refletir sobre a relevancia das cang¢des no cotidiano infantil:

Nao ¢ a toa que as cancgdes costumam acompanhar diferentes
atividades da rotina infantil tanto em casa quanto nas institui¢cdes
educativas: canta-se antes de ouvir uma historia, na hora do lanche e
do sono, no passeio, no banho. A cangao breve ¢ repetida varias vezes,
e essa repeticdo traz novos significados as agdes cotidianas [...].
Atividades comuns revestem-se de ritualidades brindadas pela musica.

A citacdo reitera a ideia de que as cangdes acompanham a rotina diaria da crianca,
fazendo-se presente na maior parte dos ambientes frequentados por elas. As letras quase
sempre retratam historias cotidianas atreladas a fantasia e que sdo importantes para a
aquisicdo de determinados valores e conhecimentos. At¢ mesmo as cancgdes de letras e
melodias mais simples t€ém seus propdsitos. Sio memorizadas mais facilmente, facilitando a
internalizacdo da mensagem. Outro aspecto que ndo podemos desconsiderar ¢ a capacidade
que temos de reinventar uma cang¢ao, sendo possivel atribuir-lhes diversos significados.

A cancao, segundo Costa (2003, p. 18), “[...] se trata de um texto hibrido, de carater
intersemiotico.” E um texto hibrido por que ¢ litero-musical e de carater intersemidtico
porque ¢ resultado da materialidade verbal e da materialidade musical (ritmo e melodia).
Esses aspectos ndo podem ser desvinculados um do outro sob a pena de sofrer alteracdes no
género abordado. Assim, € preciso estarmos conscientes de que, quando partimos para analise
de uma cangao isso implicara ndo somente fatores linguisticos e discursivos, mas também o
conteudo ritmico e melddico.

Para Costa (2003) a cancdo esta organizada em trés niveis: a materialidade formal, a

materialidade linguistica e a materialidade enunciativa e pragmatica. Na materialidade formal,
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a cangdo estaria subdividida em cinco momentos: momento de producdo; momento de
veiculagdo; momento de recep¢ao; momento de registro; momento de reprodugao.

Na materialidade linguistica, defende-se que a cancdo usa com mais frequéncia
palavras de uso cotidiano, maior liberdade das regras normativas da gramatica, a utilizagdo de
diversos socioletos, a repeti¢do de palavras e frases ou silabas que conotem uma caracteristica
melddica e ritmica, menos atengdo a coeréncia textual que pode ser suprida pela melodia e
liberdade nos movimentos das vogais e a repeticdo de sequéncias melodicas. (COSTA, 2003).

Costa (2003) reflete que, enquanto na materialidade enunciativa ou pragmatica,
constata-se que nas cangdes ha sempre uma cena enunciativa dialdgica centrada na interacao
entre um eu e um tu; ¢ produto de uma comunidade discursiva; exige um conhecimento de
canto (artistico ou nao) e o conhecimento da melodia, e permite a ligagdo com outras
linguagens, como: cénica, cinematografica, dramatica, pléstica, entre outras.

Outro aspecto da cancdo valido a ressaltar ¢ a distingdo entre a Cang¢do Erudita, de
natureza cristalizada e que exige mais rigor das estruturas das leis composicionais, e a Cangao
Popular de carater mais dinamica e fluida e que considera toda a transformagdo ocorrida na
cancao ao longo do tempo. (COSTA, 2003).

A cangdo, também um tanto se assemelha as cantigas, o que as distingue ¢ o fator de
antiguidade e a identificacdo do enunciador. As cantigas sdo mais antigas e fazem parte de
uma tradi¢do oral, na qual o enunciador ndo ¢ o mesmo autor (autores esses que nem sempre
sao identificados), enquanto a cancao ¢ mais atual e mesmo admitindo varios enunciadores, se

torna mais facil a identificagdo do compositor. (SANTOS; BATISTA, 1993).
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3.2 O AUTOR: NALDINHO BRAGA

Foto 11: Naldinho Braga

Fonte:https://www.facebook.com/cantandohistorias/photos/t.646497918/1779284485629634/?typ

Elinaldo Menezes Braga, popularmente conhecido por Naldinho Braga, ¢ professor no
curso de graduacao de Letras (Lingua Inglesa) na Universidade Federal de Campina Grande —
campus de Cajazeiras. Naldinho também ¢ autor, compositor e musico. Realizamos uma
entrevista com ele para conhecer um pouco mais sobre o trabalho desenvolvido pelo artista
referente a composicao de cangdes para o publico infantil.

Ao perguntarmos sobre como havia surgido a ideia de produzir cangdes voltadas ao
publico infantil, o artista nos conta que foi a partir de uma releitura de um poema da
consagrada escritora Eva Furnai, que possuia como tematica central Passarinhos. A partir de
entdo sua companheira e parceira nas producdes, Nara Limeira, o apresentou alguns poemas
de sua autoria com tematicas infantis e os dois comecaram a compor juntos. Outras cangdes
ainda surgiram em meio a brincadeiras em casa, ¢ como resultado dessas composicdes foi

produzido o primeiro CD chamado Meu Quintal.



35

Questionado sobre a escolha das tematicas abordadas nas musicas, o musico afirma
que alguns temas sdo pré-estabelecidos, enquanto outros surgem no proprio momento da
composi¢do e salienta que a maioria das composi¢des sao feitas em parceria com Nara. Em
algumas os dois trabalham juntos letras e musicas, € em outras Naldinho compode a partir de
poemas escritos pela parceira.

Quando perguntamos sobre o projeto Roda Gigante, de onde selecionamos o corpus
da pesquisa, Naldinho esclarece que ¢ uma continuidade do primeiro disco Meu Quintal,
lancado em parceira com Nara Limeira. Ele diz que e o primeiro projeto trouxe bons
resultados e argumenta que embora vivemos num Estado que ndo consome a producao local,
mas a satisfacdo veio por parte da aceitacdo das criangas nos eventos realizados em escolas
periféricas e em creches na cidade de Jodo Pessoa e em Cajazeiras”. E foi essa reacdo positiva
das criancas que inspirou todo o trabalho com a produg¢do do primeiro CD e logo, um ano em
depois, o segundo. Algumas das musicas do segundo disco ja vinham sendo produzidas pelo
compositor e sua parceira Nara Limeira complementava as ideias e vice e versa.

Ao investigarmos sobre a autoria da cancdao A historia que dormiu, o corpus da
pesquisa, Naldinho nos conta que a inspiracao para a musica veio do ultimo livro da escritora
Norma Alves intitulado A4 historia que dormiu. O artista comenta que sua companheira Nara
havia preparado uma contagdo de historias para o langamento desse livro e quando ele assistiu
ao espetaculo, sentiu o interesse de conhecer a obra, foi dai que surgiu a composicdo. A
cancdo inicialmente foi produzida com o intuito de ser cantada durante as contagdes de
histérias, baseadas em obras de autores paraibanos voltadas ao publico infantil, realizadas por
Nara.

Ao ser questionado sobre a possivel influéncia de alguma teoria em seu trabalho
musical, o artista afirma que o professor encontra-se distante do compositor € que nao se
detém a teorias, o que existe ¢ uma preocupacao em escrever algo que possa despertar o
interesse nas criangas de ouvir as musicas, mas sem se prender a formatos ou teorias. O artista
ainda frisa a preocupagdo em utilizar ritmos nordestinos mesmo até nas cang¢des de ninar, com
o intuito de valorizar o que ¢ do nosso contexto, do nosso cancioneiro, com o intuito de
contribuir com a formacao identitaria do seu publico infantil, ora bombardeado pelo consumo
do que a cultura de massa oferece. Para Naldinho, esse consumo muitas vezes ¢ incentivado
pelos pais e pela escola.

Perguntamos sobre qual seria a preocupagdo primeira no momento de elaborar um
projeto voltado ao publico infantil e Naldinho Braga nos revela que a preocupagao tanto dele

como de Nara ¢ de contribuir com o processo de educacdo das criangas, procurando abordar
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temas os mais variados como lendas do folclore, o direito da crianga a um lar, uma
nacionalidade entre outros visiveis no CD Roda Gigante. Lembrando que, os personagens do
folclore aparecem nas cangdes como sujeitos em outras historias, procurando valorizar o que €
do Nordeste para que as criancas conhegcam a sua cultura, pois a industria as tenta persuadir
com um conteudo totalmente descontextualizado da sua realidade. Ainda salienta que, mesmo
sendo um trabalho voltado ao publico infantil, ha o interesse também por parte dos adultos. O
artista comenta também sobre o seu trabalho ser apenas por audio, o que leva cada crianga a
imaginar a historia que esta sendo cantada, afirma que se tivessem recursos financeiros
suficientes produziriam videoclipes, mas sem perder o foco educativo.

Finalizando a entrevista, o compositor nos conta que nunca haviam pensando em
produzir um trabalho musical para uso de professores em sala de aula. No entanto, acabam
recebendo mensagens de professores do Rio Grande do Sul, Pernambuco, ¢ da Paraiba, por
exemplo, e que utilizam as can¢des em suas salas. Recebem também imagens de criangas
cantando as musicas na escola e isso ¢é, afirma Naldinho, gratificante para eles como artistas,

de saber que estao contribuindo para a formagao de diversas criangas.

3.3 CD: RODA GIGANTE
Figura 12: Banda Meu Quintal
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Fonte:http://www.jornaldaparaiba.com.br/cultura/noticia/181108 banda-meu-quintal-se-

apresenta-em-joao-pessoa-neste-sabado
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Em entrevista realizada com o artista Naldinho Braga, o autor nos contou que o CD
Roda Gigante, gravado em Jodo Pessoa, em 2016, no estudio Gota Sonora, sob a diregdo e
arranjos do produtor musical, Renato Oliveira, foi um projeto planejado e produzido numa
parceria entre o mesmo ¢ Nara Limeira. Trata-se de uma sequéncia que veio em resposta ao
CD Meu Quintal, que teve uma grande aceitacdo por parte do publico infantil nos shows
realizados em projetos culturais, em apresentagdes do grupo em escolas e em creches, além da
audi¢do em suas residéncias. A elaborag¢do desses projetos surgiu em meio a momentos que
envolviam leitura de poemas e recordagdes da infancia. Pensando em tudo isso
desenvolveram um trabalho voltado ao publico infantil. A banda Meu Quintal acredita que
cantar suas cang¢des ¢ contar as historias que inspiraram os dois discos.

O disco Roda Gigante contém 12 faixas que apresentam temas variados todos voltados
para criangas. As musicas apresentam uma sonoridade inspirada nos ritmos populares
nordestinos e em cangdes de ninar. Para isso, sdo utilizados personagens e temas que fazem
parte ou tem relagdo com o universo infantil. Desse modo, as cang¢des ultrapassam os limites
do apenas entreter, procurando contribuir com o processo de educagdo e de valorizagao da

cultura regional.

3.4 A HISTORIA QUE DORMIU: CANCAO SELECIONADA

De um universo de 12 cangdes infantis lidas e ouvidas do CD Roda Gigante,
(composta por Naldinho Braga e cantada por Nara Limeira, e gravadas em 2016, no estidio
Gota Sonora — Produtora Risofonica, na cidade de Jodo Pessoa — PB), selecionamos uma para
constar como o corpus de andlise. Trata-se da cancdo A historia que dormiu, baseada no conto
homoénimo da escritora e professora Norma Alves, publicado em 2015 pela editora Patmos,
em uma coletanea infanto-juvenil chamada Cole¢do Macuco. No conto, a autora apresenta um
avo contando uma histdria ao seu neto. No desenrolar da histdria, os tempos presente, passado
e futuro se misturam e se materializam na linguagem e nas imagens fantasiosas dos
personagens.

A cancdo A4 historia que dormiu apresenta em seu discurso um Rato que pratica
diversas acdes em busca do seu objetivo. O Rato, na primeira estrofe, realiza a acdo de roer
varios objetos, como: a palmatéria da escola, a memoria do vovod da histéria, o presente da
professora; em seguida, entra por uma porta identificada pelo contexto como sendo da sala da

direcdo de uma escola e sai pela bota da diretora. Na segunda estrofe, o enunciador nos



38

convida para ver o Rato dangar balé e abrir os olhos para enxergar a historia que dormiu. Na
ultima estrofe, sugere a captura do Rato e os meios possiveis, que podem ser com as proprias

maos, com ratoeira ou pelo seu grande inimigo, o gato.
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4 ANALISE SEMIOTICA DE A4 HISTORIA QUE DORMIU: UMA PROPOSTA DE
INTERVENCAO PEDAGOGICA

No presente capitulo apresentaremos uma proposta de intervengao pedagogica, sob a
perspectiva semiodtica, para a cangdo infantil 4 historia que dormiu, adaptavel as séries do
Ensino Fundamental II. Constitui a tltima etapa da pesquisa para alcangcarmos o objetivo
especifico: analisar a canc¢do A historia que dormiu, de autoria de Naldinho Braga, como
proposta de leitura aplicavel ao Ensino Fundamental II.

A seguinte proposta de intervengdo pedagogica estd organizada seguindo os critérios
de uma Sequéncia Didatica. Distribuiremos as aulas em moddulos, norteados pelo trabalho
com o género can¢do aplicado aos trés niveis de leitura: primeiro, intermediario e terceiro,
seguindo a perspectiva da semiotica greimasiana. Para isso, sistematizamos o planejamento
das aulas nos fundamentando pelos seguintes critérios:

e Como se apresentam os Sujeitos Semioticos na cangdo A4 historia que dormiu? Como
se constitui o Percurso Narrativo de cada sujeito? E sua relagdo de conjuncio ou
disjunc¢do do seu Objeto de Valor?

e Como os Sujeitos Semidticos estdo caracterizados na cangdo A4 historia que dormiu e
suas as relacdes de tempo e espago? Quais os temas e figuras presentes na estrutura
discursiva?

e Como se caracterizam as tensdes dialéticas na cangdo A historia que dormiu? E suas
relagdes de valores positivos e negativos?

Dentro de cada um dos critérios citados, podemos identificar uma sintaxe € uma
semantica particular de cada nivel de leitura. Para sistematizar essa proposta de analise,
elencamos as seguintes categorias de analise: os programas, os percursos € a relagdo de juncao
e disjuncao dos sujeitos no primeiro nivel de leitura; a actorializagdo, a espacializacdo, a
temporalizacdo, as figuras e os temas no nivel intermediario de leitura; e as tensdes e valores
no terceiro nivel de leitura. A realizagdo dessa Sequéncia Didatica ocorrera a depender da
organiza¢do do tempo pelo professor; e da receptividade e compreensdo dos alunos, por isso
nao estipularemos um nimero de aulas para cada modulo.

A Sequéncia Didatica apresentara os seguintes componentes:

e Tema: onde sera atribuido um titulo geral para a sequéncia de planos;

e Publico-alvo: os individuos com os quais essa proposta podera ser trabalhada;
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Objetivo Geral: o que pretendemos alcancar ao final das aulas;

Objetivos Especificos: os caminhos que deveremos percorrer € os conhecimentos que
deverdo ser adquiridos para conquistarmos o Objetivo Geral,

Conteudos: conhecimentos a serem abordados nas aulas;

Modulos: onde serdo descritos passo a passo a ministragdo das aulas;

Recursos Metodologicos: materiais de uso relevantes; e

Avaliacdo: o como identificar a aprendizagem do corpo discente.

SEQUENCIA DIDATICA

TEMA: Significando a cangdo A4 historia que dormiu

PUBLICO-ALVO: Discentes das turmas de Ensino Fundamental II

OBJETIVO GERAL: Identificar os atuantes na nas cancdes infantis ¢ a relagdo desses

atuantes com o mundo infantil.

- & & & F F & F

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Conhecer o Género Textual Cangao;

Reconhecer a estrutura do género trabalhado;

Realizar a leitura da can¢do A4 historia que dormiu,

Conhecer o cantor e compositor Naldinho Braga;

Identificar os atuantes da can¢do, com seus programas € percursos narrativos;
Caracterizar os Sujeitos Semioticos na cangdo e sua relagdo de tempo e espacgo;
Identificar os temas e figuras presentes na cangdo A historia que dormiu;

Identificar as tensdes dialéticas na cancdo e as relagdes como valores positivos e

negativos.
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CONTEUDOS:

4+ Género textual cangio;

#+ Significagdo da cangdo A historia que dormiu.

MODULO 1: Género textual cancio

Nesse primeiro modulo, o docente deve trabalhar com os alunos o Género Cangdo e a
estrutura. Deve apresentar também a cangdo a ser analisada, bem como a biografia do autor da

mesma.

1° Momento: O professor deve organizar a turma em circulo para uma roda de conversa
informal sobre o tema Cangdo, podendo realizar os seguintes questionamentos:

e Em quais situagdes vocés escutam musicas?

e Quais os estilos preferidos?

e As cangdes podem apresentar sentimentos/emogdes? Quais?

e As musicas podem marcar a nossa vida? Por qué? etc.

2° Momento: Explorar o Género textual cangdo, a estrutura composicional e sua
funcionalidade comunicativa, com o auxilio de slides e explicagdo oral. Apresentar

exemplos do género para que os alunos possam compreender.

3° Momento: Apresentar aos alunos informagdes sobre a vida artistica de Naldinho
Braga. Essa apresentagdo que pode ser feito com o auxilio de slide, video com fala ou

apresentacao dele ou até mesmo com a visita do proprio artista se for possivel.

4° Momento: Distribuir a letra da can¢do A historia que dormiu, realizar leitura oral e
escutar a gravacao em CD, em seguida realizar alguns questionamentos:

e (Gostaram da cancao? Por qué?

e Qual o assunto da cang¢ao?

¢ Que tipo de sentimentos essa musica desperta?

A cang¢do lembra algum episédio da sua vida? Qual? Por qué?

A cancdo fala de quem? O que eles desejam? Esses sujeitos possuem algum

obstaculo para alcancar o que querem?
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A cancao, segundo Costa (2003, p. 18,

grifo do autor), “[...] se trata de um

texto hibrido, de carater

intersemiotico.” E um texto hibrido

por que ¢ litero-musical e de carater
intersemiotico porque ¢ resultado da
materialidade verbal e da materialidade

musical (ritmo e melodia).

MODULO 2: Quem participa da cangdo A histéria que dormiu

Aqui o professor deve instigar os alunos a identificarem quem participa da historia, o
que quer, quem atrapalha objetivo dele e quem ajuda. Além disso, instigar os alunos a
descobrir de onde vem a for¢a que impulsiona esses participantes a buscarem o que querem,
observando se eles conseguem o que querem ou sdo privados de seus desejos. Deve também
ajudar os alunos a identificar se esse Sujeito foi motivado por um querer-fazer, dever-fazer,
poder-fazer ou um saber-fazer.

E necessario que o professor tenha consciéncia da plasticidade e literariedade da
cang¢do, uma vez que ela estd envolta de recursos metaforicos utilizados pelo enunciador para
transmitir a sua mensagem sem perder o encanto do mundo infantil, tornando-se fascinante
aos ouvidos de quem a escuta. Ao mesmo tempo em que apresenta uma letra simples e curta
de facil memorizacgao, esta repleta de figuras que remetem ao imaginario infantil.

Por isso, o momento de leitura significativa da cang¢ao, proposta no Mddulo 1 deve ser
bastante explorada porque os alunos precisam enxergar esses recursos presentes na cangao e
relaciona-los ao que conhecem, sua visdo de mundo. O docente deve flexibilizar a maneira

como ira apresentar o conteudo de acordo com a série que for escolhida.
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1° Momento: Identificar os sujeitos semidticos da cancao, que sdo: o Rato, o Vovo, a
Professora e a Diretora. Em seguida, identificar o Objeto de Valor, o Oponente, o
Destinador e o Adjuvante de cada sujeito. Depois, identificar se esses sujeitos estdo
regidos por: um querer-fazer; poder-fazer ou um saber-fazer.

e Objeto de Valor: aquilo que o sujeito semiotico almeja alcangar;

e Oponente: o que ou quem pode atrapalhar o sujeito a alcancar o Objeto de

Valor;

e Destinador: o que ou quem impulsiona o sujeito;

e Adjuvante: o que ou quem auxilia o sujeito na busca pelo Objeto de Valor.
Obs.: Nesse momento, ¢ bom explicar esses conceitos aos alunos, utilizando termos
acessiveis a compreensdo deles. Outro aspecto importante a ressaltar ¢ que esses
termos estao implicitos no texto e requerem bastante atengao.

Para uma melhor compreensao e organizagao da andlise, ¢ relevante elaborar imagens

para explicar essas relagdes. Vejamos:

#+ Suyjeito Semidtico 1
Nomeado de rato, o Sujeito Semiotico 1 (S;) tem como Objeto de valor a mudanga e
se instaura na narrativa por um querer-fazer. Tem como adjuvante o tempo, como oponente a
tradigao e ¢ destinado pelo conhecimento.
O programa principal do S; é:

Oponente (tradigiio)

Destinador — Sujeito— Obj. Valor

{Conhecimento) (mudanca)

Adjuvante (o tempo)
4+ Sujeito Semiotico 2
Nomeado pelo vovd, o Sujeito Semidtico 2 (S;) tem como Objeto de valor a
conservagdo ¢ se instaura na narrativa pela modalizacdo de um querer-fazer. Tem como
adjuvante a tradi¢do, como oponente a mudanca. Além disso ¢ destinado pela preservacao.

O programa principal do S? é:
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Oponente (mudanga)

Destinador (preservacio) — Sujeito — Oby. Valor

(Conservagio)

Adjuvante (a tradigio)

#+ Sujeito Semiotico 3
Nomeado pela professora, o Sujeito Semiotico 3 (S;) tem como Objeto de valor a
recompensa e se instaura na narrativa pela modalizagdo de um querer-fazer. Tem como
adjuvante o esforgo, como oponente a incompeténcia dela mesma. E destinado pela satisfagio.

O programa principal do S; é:

Oponente (incompeténcia dela mesma)

Destinador (satisfagao) — Sujeito INEEEENN)  Obj. Valor

(Recompensa)

Adjuvante (o esforco)

#+ Sujeito Semiotico 4
Nomeado pela diretora, o Sujeito Semiotico 4 (S4) tem como Objeto de valor a ordem
e se instaura na narrativa pela modalizagdo de um querer-fazer. Tem como adjuvante a
autoridade, como oponente a desobediéncia. E destinado pela disciplina.

O programa principal do S4 é:
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Oponente (desobediéncia)

Destinador (disciplina) ) Sujeito — Obj. Valor

{ordem)

Adjuvante (autoridade)

2° Momento: Agora, o professor devera questionar os alunos sobre os caminhos que
cada Sujeito percorre para alcangar o seu Objeto de Valor. E depois, estabelecer a
relacdo de proximidade e distanciamento do Sujeito com o Objeto de Valor no inicio e
no final do Percurso Narrativo. Para melhor explicar, podem-se elaborar imagens dos

Percursos Narrativos.

#+ Sujeito Semidtico 1
Para alcancar a mudanga, o S; réi a palmatoria da escola (OV;), r61 a memoria da
histéria do vovd (OV3), 101 o presente da professora (OVy), entra pela porta (OVs), sair pela
bota (OVg), dangar balé (OV5).

Vejam-se os programas auxiliares do Si:

T — — — — = - oV
51 (mudanca)
T — — — — —» OVa
(roer a palmatoria)

ST 1 — — — — —»  OV;
(roer a memdria)

571‘ T — — —— — — > OV,

(roer o presente)

S B — — — - - oVs

! (entrar pela porta)

St ——— — S - S > OVs

( sair pela bota)

S N € A
(dancar balé)

O 8 inicia préximo do seu objeto de valor e termina distante do mesmo.
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%+ Sujeito Semiotico 2

Para alcancar a conservacao da memoria, o S, precisa preservar a historia (OV»).

Vejam-se os programas auxiliares do Sy:

— — > ov
S Il (conservacéo)
- - - - - > oV,

(preservar a historia)

O S; inicia proximo do seu objeto de valor e termina distante do mesmo.

#* Sujeito Semidtico 3

Para alcancar a recompensa do presente, o S; precisa realizar o trabalho com

competéncia (OV,), ser reconhecido (OV3).

Vejam-se os programas auxiliares do Si:

— — > ov
(recompensa)

— — b oVvz

(realizar o trabalho com competéncia)

sy — — — — — L E
(ser reconhecido)

S
v

O 83 inicia proximo do seu objeto de valor e termina distante do mesmo.

4+ Sujeito Semiotico 4

Para alcangar a ordem, o S4 precisa impor regras (OV5) e exigir respeito (OV3).

Vejam-se os programas auxiliares do Sy:
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| - - - - - > oV

S4 + (ordem)
- — — — — > oV,

(impor regras)

S - - - — — > OV3
(exigir o respeito)

O S; inicia proximo do seu objeto de valor e termina distante do mesmo.

MODULO 3: Caracterizagio das relagdes de tempo e de espago na cangdo A histéria

que dormiu e os temas e figuras presentes na estrutura discursiva

Neste modulo, o objetivo ¢ discursivisar atores, tempo e espaco da cancao A historia
que dormiu, tecendo comentarios significativos sobre a funcdo de cada um desses sujeitos,
bem como caracterizando o tempo (cronoldgico ou linguistico) e o espaco (linguistico ou
geografico). Depois a identificacdo dos temas (valores abstratos) e figuras (figuras de
superficie, concretizacdo do tema).

Nesta cang¢do, o enunciador, que se encontra no presente denunciado por verbos
conjugados no presente, apresenta um discurso fundamentado na perspectiva de promover
uma mudanca e romper com os valores tradicionais, a0 mesmo tempo em que mostra também
figuras que trabalham para a preservagao dessa tradigdo. Para validar essa ideia, o enunciador
delega voz a quatro atores, caracterizados por seu papel tematico. Sdo esses os atores: o Rato,

o Vovo, a Professora e a Diretora.

1° Momento: Neste momento, o professor pode dinamizar a atividade, dividindo a
turma em quatro equipes e designando a cada uma a tarefa de discursivisar sobre os
atores presentes na cancdo e tecer comentarios significativos sobre a fun¢do de cada
um. O docente deve explicar aos alunos que cada ator pode se apresentar na can¢ao
por uma debreagem ou embreagem que pode ser enunciativa ou enunciva. Orientar os
alunos a organizarem essa analise em forma de texto e comprovando com trechos da
cancao. Depois esse trabalho podera ser socializado. Vejamos a seguir:

Obs.: No nivel Discursivo, os Sujeitos Semidticos passam a ser nomeados de Atores.
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Quando no enunciado ocorre uma

debreagem, temos 0
do

distanciamento dos atores

espaco ¢ do tempo da enunciacao

(ele-la-entdo); enquanto a

embreagem aproxima os atores do

espaco € o tempo da enunciagdo

(eu-aqui-agora). (FIORIN, 2007).

% Ator 1: o Rato
O Rato se encontra inserido na can¢ao por um distanciamento da enuncia¢do, marcado
pelo contar de um enunciador. O rato € um ele em oposi¢ao a um eu. Essa marcagdo acontece

por uma elocugdo indireta.

“O Rato roeu a palmatoria.”

’

“O Rato roeu a memoria.’

O enunciador atribui ao Rato a funcdo de promover uma mudancga a partir da ruptura
com os ideais do passado. Para isso, se utiliza de recursos que aparecem na canc¢do de forma
metaforica, como: roer a palmatoria, roer a memoria, roer o presente, sair pela bota da
diretora, para enfrentar diversas autoridades que mantem relagdo de poder superior a ele. Para
alcancar o seu objetivo, o Rato tem que desobedecer a regras, caracterizando, desse modo, os
individuos que sdo oprimidos pelo sistema social e que tentam todos os dias alcangarem suas
metas em meio as dificuldades. Na expressao metaforica Rato aqui danga balé, se evidenciam
as agOes das pessoas ao tentarem sair de determinadas situagdes do cotidiano de maneira
surpreendente. Podemos perceber também a ressignificacao do Rato, visto socialmente como

uma figura pejorativa e que traz males, na cancdo A4 historia que dormiu ganha o significado
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positivo, pois vai a busca de uma melhoria. Isso pode ser caracteristico do universo infantil,

atribuir um novo sentido aos seres e as coisas do mundo.

+ Ator 2: 0 Vovd
O Vovd se apresenta na cangdo por um distanciamento da enuncia¢do, marcado pelo

contar de um enunciador. Essa marcacdo acontece por uma elocucao indireta.

“O Rato roeu a memoria

Do vové dessa historia.”

O enunciador atribui ao Vovd a fungdo de conservar uma tradi¢do ja instaurada por
geragdes passadas no momento presente, através da preservacdo da memoria. Essa
preservagdo pode ocorrer por um discurso persuasivo que faz os individuos pensarem que
manter os padrdes ja estereotipados ¢ mais facil e comodo do que mudar sua perspectiva de
enxergar o mundo por novos angulos. Nesse contexto, entra a figura do Rato como individuo
que nao concorda com tal perspectiva e tentar modificar a realidade, isso ¢ expresso na cangao
pela metafora Roeu a memoria, simbolizando a acdo de conscientizagdo e tomada de decisdo

de um individuo que deseja romper com os padrdes autoritarios.

+ Ator 3: a Professora
A Professora se encontra presente na cangao por um distanciamento da enunciagao,

marcado pelo contar de um enunciador. Essa marcagdo acontece por uma elocucao indireta.

“O Rato roeu o presente da professora.”

A Professora parece persuadir os individuos que a conservagdo do que ¢ tradicional
pode gerar uma recompensa, mas até que ponto essa recompensa ¢ positiva? Como vimos, a
figura do Vovo caracteriza os métodos usados para continuar enganando a mente das pessoas
e a Professora configura uma justificativa positiva para isso. Nesse momento, aparece o Rato
para revelar o jogo de interesse do sistema social de manter sempre quem tem mais poder com
a autoridade e os demais individuos aparecem como subordinados ao aceitarem determinados
“presentes”. Através da metafora O Rato roeu o presente da professora, o Rato expde sua
indignacdo contra essa negociacdo de premiagdes em troca de certos favores, ao mesmo

tempo em que revela a sua acdo contraria a isso.



50

4% Ator 4: A Diretora
A Diretora se encontra marcada na cang¢ao por um distanciamento da enunciagao,

marcado pelo contar de um enunciador. Essa marcagao acontece por uma elocugao indireta.

“Entrou pela porta

’

E saiu pela bota da diretora.’

A Diretora se caracteriza na can¢ao um individuo preocupado em manter a ordem das
coisas e, para isso, apela para autoritarismo. Vimos que na cangdo existe uma preocupagao em
se manter a ordem do que ¢ tradicional, na intencdo de evitar que se tente modificar a
estrutura ja existente. E o Rato se apresenta como contrario a essa ideia da Diretora,
executando uma a¢do de indisciplina metaforicamente apresentada na canc¢do por E saiu pela
bota da diretora. Isso nos aproxima da realidade social de ndo aceitagcdo de normas

estabelecidas por aqueles que detém o poder com o intuito de dominar os demais individuos.

2° Momento: Nesta etapa, o professor deverad auxiliar os alunos na caracterizagao do
tempo (cronoldgico e linguistico), essa atividade pode ser desenvolvida coletivamente
ou, dependendo do nimero de alunos na sala o docente, a turma pode ser dividida em
dois grandes grupos, um caracteriza o tempo € o outro o espago.

O tempo linguistico ¢ identificado pelas marcas dos verbos no presente, passado e
futuro ou pelos advérbios agora e entdo. E o tempo cronoldgico refere-se a descrigao
dos acontecimentos/ experiéncias dos atores da enunciacao, indicado pelas horas, dias,

meses, anos...

O enunciador, num agora, fala de um fato distante do tempo da enunciagdo, marcado
pelos verbos no passado Roeu, Saiu, Viu, Foi, dormiu. Podemos percebé-lo num tempo

presente pelas marcas verbais Venha, dan¢a, Abra em:
Venha ca pra ver qual é
Rato aqui danga balé/

Abra o olho quem ndo viu

Vejamos o esquema abaixo:
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Percebemos que o enunciador descreve as agdes do Rato, ocorridas no passado, mas
que possuem ligacdo com o desenrolar das acdes seguintes, uma vez que tem por objetivo
promover uma mudanca no tempo presente. Poderiamos dizer que o enunciador estd no
presente e fala de um passado. Isso porque os verbos Roeu e Saiu referem a agdes
desenvolvidos que vao ficando no passado, ao passo que o enunciador se coloca num agora, a
exemplo de venha, é. O verbo venha, conjugado no imperativo afirmativo, expde uma ideia
de ordem, convite para observar, no presente, as consequéncias desencadeadas pelas acdes do

Rato no passado.

3° Momento: Agora, o docente direcionar a discussao para a caracterizagao do espago
(linguistico e geografico) que ocorre na enunciacao. Essa etapa pode ser desenvolvida
com uma discussdo coletiva e questionamentos direcionados com o proposito de os
alunos identificarem o espaco.

Vejamos como se pode proceder.

A espacializacdo se apresenta numa sequéncia de trés espagos:
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Compreendemos entdo que o espaco esta ligado primeiro a uma Memoria (la) de fatos
que ja ocorreram e sao recontadas numa Enuncia¢do por um enunciador no Aqui (“Venha ca
pra ver qual ¢’ / “Rato aqui danga balé”), e que depois voltam para um Espag¢o Linguistico
do Enunciado (la). Assim, a cada momento que um enunciador d4 voz a cancdo a mesma
passa do Ld para um Aqui.

O espago geografico escola simboliza um local de aprendizado e construcao de novas
ideias, desmistificando certos paradigmas. Na cancdo, A historia que dormiu, a escola
representa o espago de rompimento com a tradicdo, descrevendo agdes desenvolvidas pelo
Rato que simboliza o desapego com aquilo que ja ndo possui mais significagdo para os valores

atuais. E, dependendo do olhar, do desmoronamento indesejado dos valores de antes.

“O Rato roeu a palmatoria da escola
O Rato roeu a memoria
Do Vovoé dessa historia

O Rato roeu o presente da Professora”

O Rato r6i, se desfaz, de tudo aquilo que possivelmente significa retrocessos aos
padrdes atuais, como: a palmatoria da escola que pode ser compreendido como instrumento
para silenciar aqueles que desejam expor opinides contrarias, a memoria que simboliza os
valores tradicionais enraizados na mente das geragdes passadas, € o presente da professora
entendido como a submissao a alguém superior.

O espago seguinte ¢ a sala da Diretora, que pode ser identificada no seguinte trecho:

“Entrou pela porta

E saiu pela bota da Diretora”

Esse espago caracteriza a opressdo, pois enquanto o Rato desenvolve suas agdes em
busca de renovacao de valores, a Diretora se apresenta como o individuo que tenta manté-lo
preso aos padroes tradicionalistas. E a forma como o Rato se liberta dessa situacdo demonstra

esperteza e sabedoria.
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4° Momento: Neste momento, o docente deve auxiliar os alunos na busca pelos temas
e figuras presentes na cangdo. E preciso explicar para os alunos que a tematizagio
envolve caracteristicas abstratas relacionadas ao texto. E a figurativizagdo ¢ um
processo de tornar os temais concretos dentro do texto.

Vejamos como proceder:

A figurativizagdo pressupoe a

transformagdo das figuras do plano do

conteido em figuras de superficie,

especificando e  particularizando o

discurso. E a tematizacao permite retirar do

discurso os valores abstratos e organiza-los

em percursos. (BATISTA,2001)

Um tema bastante saliente na cancdo A historia que dormiu € a tradi¢do. Segundo o
dicionario Aurélio, tradicdo vem do latim fraditione e esta relacionado a transmissdo oral de
fatos, de ensinamentos de uma geragdo a outra. Podemos perceber a tradi¢do nos trecho

abaixo:

“O Rato roeu a memoria

Do Vové dessa historia”

Nos versos acima, percebemos que o tema tradi¢do encontra-se figurativizado pela
memoria, que serve para preservar, no interior de cada individuo, os ensinamentos e doutrinas
de geracgdes passadas e que sao recontadas oralmente.

Outro tema perceptivel € a rebeldia, caracteristica de quando ndo se segue os padroes

impostos por alguém e/ou pela sociedade. Os individuos que apresentam esse comportamento
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sdo julgados como aqueles que afrontam os padrdes sociais e causam a desorganizagdo.

Identificamos esse tema na cang¢do no seguinte trecho:

“O Rato roeu a palmatoria da escola
O Rato roeu a memdria
Do Vovo dessa historia
O Rato roeu o presente da Professora
Entrou pela porta

E saiu pela bota da Diretora”

O tema rebeldia foi figurativizado pelas acdes do Rato de roer a palmatoéria da escola,
roer a memoria, roer o presente da professora, entra pela porta e sair pela bota da diretora.
Nessas acdes, o Rato enfrenta as normas sociais com o intuito de provocar uma mudanca

positiva.

MODULO 4: Caracterizacio das tensdes na cangdo A histéria que dormiu e suas

relacdes de valores positivos e negativos

Neste ultimo modulo, o docente estd caminhando, junto com os alunos, no terceiro
nivel de leitura. As tensdes sdo marcadas pelas relagdes entre contrarios, destes com seus
contraditérios gerando os implicativos. Os contrarios, contraditorios e implicativos irdo
receber uma qualificacdo semantica de /euforia/ quando apresenta o valor for positivo e

/disforia/ quando apresentar valor negativo.

1° Momento: O professor deve levar os alunos a identificarem, com base na cang¢ao, as
tensoes dialéticas e as relagdes entre contrarios, destes com seus contraditorios
gerando os implicativos, organizando-os num octégono.

Obs.: Se o docente acreditar ser necessario, dependendo da série, podera substituir as
nomenclaturas por sindnimos para facilitar a compreensao dos discentes.

Vejamos como proceder:




55

Na cancgdo A4 historia que dormiu, ocorre uma tensao dialética entre o tradicional e o
moderno que indica a relagdo de querer provocar uma mudanga pelo Rato e de conservacao
pelo Vovo, a Professora e a Diretora.

O tradicional tem como contraditoério o ndo tradicional. O moderno tem como
contraditério o ndo moderno. Da relagdo entre o tradicional e ndo moderno emerge a
conservadorismo. Essa relagdo caracteriza o Vovd, a Professora e a Diretora que acreditam
que os valores tradicionais sdo relevantes para manter a ordem e a disciplina na sociedade. O
Vovd expde seu conservadorismo ao contar suas histérias guardadas na memoria que, de
alguma maneira, deixa transparecer valores tradicionais. A Professora caracteriza o
conservadorismo através do seu presente, pois, ha alguns anos, os alunos presenteavam seus
professores com uma maga e, nessa mesma €poca, os professores eram vistos como Unicos
detentores do conhecimento € os que os contrariavam deveriam ser punidos. A Diretora
demonstra seu conservadorismo pela sua autoridade exercida na escola em busca de manter a
ordem das acdes e da maneira de pensar dos discentes.

Da relagao entre o moderno e o ndo tradicional emerge a mudanga. Na busca por
provocar um rompimento com o tradicional, o Rato desencadeia uma série de agdes contra os
valores antigos, destruindo instrumentos de opressdo caracterizados pela palmatdria da escola,
a memoria do vovo, o presente da professora e a ordem da diretora. Vejamos essas relagoes

no octdgono.

Tensdo dialética

tradicional R »~_ moderno

conservadorismo mudanca

ndo moderno hao tradicional
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As relagdes que se estabelecem entre o tradicional € o moderno podem ser assim

explicadas. Para o Vovo, a Professora e a Diretora:

tradicional — conservadorismo — ndo moderno
(positivo) (positivo) (positivo)
moderno — mudancga —— nao tradicional
(negativo) (negativo) (negativo)
Para o Rato:
tradicional — conservadorismo — nao moderno
(negativo) (negativo) (negativo)
moderno —> mudanga —— nado tradicional
(positivo) (positivo) (positivo)

2° Momento: Ao final do trabalho, promover uma roda de conversa e debater sobre o
estudo realizado com a semiotica juntamente com a can¢do. Questionar a opinido
formada pelos alunos sobre essa forma de leitura ¢ se a mesma facilitou a
compreensdo textual dos alunos.

Questiona-los também sobre a can¢do escolhida para andlise, o que acharam dela, os
valores embutidos e a presenca e a contribui¢do dos personagens infantis para a

construcao desses valores.
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RECURSOS

Os recursos utilizados para a realizagdo dessa sequéncia didatica sao:
e Textos tedricos sobre os niveis de leitura;
e (Copias xerografadas da musica 4 historia que dormiu;
¢ (Cd Roda Gigante;
e Som;
e Quadro branco e pincel de quadro;

e Computador para pesquisa.

AVALIACAO

O processo avaliativo deve ser continuo e, nesta proposta de leitura aplicavel ao ensino
fundamental II da cancdo A historia que dormiu, de Naldinho Braga, numa perspectiva
semiotica, podemos avaliar os alunos:

e Quanto a participacdo em todas as discussdes realizadas e a interacdo nos
momentos de trabalho em equipe;

¢ O docente ainda pode propor uma apresentagao do estudo realizado durante as aulas
para toda a escola, com a exposicao de cartazes ou banners;

Como todo planejamento ¢ flexivel, o professor ainda pode reorganizar essa proposta
de modo que:

e Distribua os niveis de leitura em grupos que posteriormente podem ser
apresentados em sala para os colegas, promovendo assim um debate com base na
interpretagdo de cada equipe da cangao;

e E apds as apresentacdes dos trabalhos, construir um unico texto que pode ser

compartilhado com os demais individuos da escola;

e O professor pode ainda pensar numa possibilidade de publicar esse trabalho

desenvolvido com seus alunos.

O aluno deve se sentir parte relevante durante todo o desenvolvimento da atividade. O

professor deve saber conduzir a turma neste trabalho e saber filtrar as opinides dos discentes,
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de modo que nenhum se sinta desprivilegiado. Assim, os alunos se sentirdo mais confortaveis,
a execuc¢do da sequéncia didatica serd proveitosa e o processo avaliativo mais facil de ser

concretizado.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na busca por uma proposta de leitura das cangdes infantis, aplicavel as séries do
Ensino Fundamental II, nos apegamos ao pressuposto de que ¢ possivel a abordagem de
cancdes que fazem parte do universo infantil nas salas de aula da educagdo basica, utilizando
como embasamento tedrico a semiotica, que nos proporciona uma analise do percurso gerador
da significagao.

Da semiotica, utilizamos os trés niveis do percurso gerativo da significagdo, mas
didaticamente transpostos para uma proposta de leitura em que se destacam trés momentos de
leitura: primeiro momento, segundo momento e terceiro momento. Com essa proposta,
objetivamos analisar a cangdo A4 historia que dormiu, de autoria de Naldinho Braga, ao
mesmo tempo que estamos sugerindo ao professor uma estratégia de sugerir discursos,
verbais, ndo verbais e sincréticos.

Nesse sentido, construimos uma sequéncia didatica estruturada em quatro momentos:
no primeiro nos detemos ao estudo do Género textual cancdo, escuta e interpretacdo da cancao
e estudo sobre o compositor; num segundo momento partimos para o primeiro nivel de
leitura: a analise dos programas, os percursos ¢ a relagdo de juncao e disjun¢ao dos sujeitos no
primeiro nivel de leitura; em seguida, para o nivel intermedidrio de leitura: a actorializacao, a
espacializacdo, a temporalizacdo, as figuras e os temas no nivel intermedidrio de leitura; por
ultimo, no terceiro nivel de leitura, buscamos compreender as tensdes e valores no terceiro
nivel de leitura.

No primeiro nivel de leitura de A historia que dormiu, elencamos quatro sujeitos
semiodticos: o Rato, o Vovo, a Professora e a Diretora. Cada um desses sujeitos possui um
Objeto de Valor a ser alcancado, um Destinador, um Adjuvante ¢ um Oponente. E esses
sujeitos semioticos na busca por seus objetos de valores percorrem um caminho, dentro da
cancdo, que, ao final, possibilita estabelecer uma relagdo de conjuncdo (posse) ou disjungao
(privagdo) do seu objeto de valor. Na cancdo, essa relacdo de posse e privagdo caminha por
um lado em busca do rompimento de valores tradicionais por modernos, e por outro a
tentativa de manter esses valores.

No segundo nivel de leitura, o enunciador, que se encontra no presente, denunciado
por verbos conjugados no presente, e apresenta um discurso fundamentado na perspectiva de
promover uma mudanca e romper com os valores tradicionais, a0 mesmo tempo em que
mostra também figuras que trabalham para a preservagdo dessa tradi¢dao. Para validar essa

ideia, o enunciador delega voz a quatro atores, caracterizados por seu papel tematico. Sao os
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atores: o Rato, o Vovd, a Professor e a Diretora que se encontram inseridos na can¢do por um
distanciamento da enuncia¢do, marcado pelo contar de um enunciador.

O enunciador, num agora, fala de um fato distante do tempo da enunciagdo marcado
pelos verbos no passado Roeu, Saiu, Viu, Foi, dormiu. Podemos percebé-lo num tempo
presente pelas marcas verbais Venha, danga e Abra.

No que diz respeito ao espago, compreendemos que o espaco esta ligado primeiro a
Memoria (la) de fatos que ja ocorreram e sdo retomados por uma enunciagdo por um
enunciador no Aqui, € que depois voltam para um espag¢o do la. Assim, a cada momento que
um enunciador d4 voz a cancdo a mesma passa do Ld para um Aqui. O espaco geografico
escola simboliza um local de aprendizado e constru¢do de novas ideias, desmistificando
certos paradigmas.

No terceiro nivel de leitura, verificamos as tensoes dialéticas da narrativa. Na cancao 4
historia que dormiu, ocorre uma tensao dialética entre o tradicional e o moderno que indica a
relacdo de querer provocar uma mudanca pelo Rato e de conservagao pelo Vovo, a Professora
e a Diretora. O Vovo, a Professora e a Diretora que acreditam que os valores tradicionais sdo
relevantes para manter a ordem e a disciplina na sociedade. J4 para o Rato representam
valores negativos.

Com a realizacdo da pesquisa, conseguimos alcancar os nossos objetivos e verificamos
ser capaz de se realizar a leitura de cangdes infantis nas séries do Ensino Fundamental II,
explorando seus valores através da teoria semiotica da significagdo como estratégia de leitura.
Com isso, respondemos ao nosso questionamento inicial: Quais os valores presentes nas
cangdes infantis, especificamente em A4 historia que dormiu de autoria de Naldinho Braga? Ha
relagdo desses valores com o universo infantil, mais precisamente com criangas que estejam
na séries do ensino fundamental 11?

E comprovamos a nossa hipdtese de que nem sempre os valores contidos nas cangdes
infantis se caracterizam por ser do universo infantil, mas que se relacionam com o universo
infantil dependendo da capacidade imaginativa de dar sentidos e significagdes para coisas e
seres incapazes de desempenhar func¢des. Na cangdo A4 historia que dormiu, verificamos que
dependendo da perspectiva que a interpretamos, ela apresenta valores significativos distintos.
Por um lado, se nos detivermos aos personagens e as agdes realizadas por eles, verificamos a
fantasia, a criatividade e as possibilidades do impossivel que caracterizam o universo infantil.
Por outro lado, quando nos preocupamos em verificar os valores que se encontram por tras

das acdes desses sujeitos, encontramos um debate bastante relevante sobre a conservacao de
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valores tradicionais na sociedade e a constante busca pela modernizagdo e quebra com esses
valores que oprimem os sujeitos, o que pode caracterizar o universo adulto.

Nessa perspectiva, ampliamos a nossa compreensao sobre a teoria semidtica € sua
aplicabilidade na sala de aula do Ensino Basico, mas especificamente nas séries do Ensino
Fundamental II, que pode ser adaptada pelo docente a uma linguagem acessivel a seus alunos.
A metodologia de trabalho que escolhemos foi uma sequéncia didatica. Dessa maneira
conseguimos organizar a proposta de ensino dividindo por etapas. Preocupamo-nos em dar
inicio a sequéncia com um modulo de motivagao aos discentes e depois damos continuidade
com os moédulos seguintes com base nos niveis de leitura, apresentando sugestdes
metodologicas que podem ser readaptadas pelos docentes para atender a necessidades dos
seus alunos.

As referéncias utilizadas como embasamento para fundamentar a nossa pesquisa foram
suficientes e adequadas para o conhecimento e, posteriormente, aprofundamento da teoria
semidtica, nos possibilitando a base necessaria para a efetivagdo da proposta de leitura que
empreendemos.

Ap6s a redacdo e andlise, pudemos compreender que € possivel levar a teoria
semidtica para as salas de aulas da Educagdo Bésica, mais especificamente o Ensino
Fundamental II, sem obje¢do alguma, uma vez que a mesma pode ser adaptada pelo docente a
realidade e ao nivel de compreensdo dos seus alunos. Além disso, o trabalho com a semidtica
ndo se restringe apenas a analise de textos verbais, mas também sincréticos. No entanto, ¢
pertinente reiterar a necessaria transposi¢ao didatica pela qual a teoria deve passar, na
inten¢do de ficar mais proxima do aprendente.

Atrelar o uso da semidtica com textos que fazem parte da realidade dos alunos, no
nosso caso as cangdes infantis, contribui para um trabalho mais proveitoso e significativo.
Vale salientar que a sequéncia didatica de ensino que propomos pode ser desenvolvida,
utilizando qualquer outro tipo de género textual.

Esperamos que esse estudo possa contribuir positivamente com o trabalho com a
leitura em sala de aula, assim como o incentivo com o trabalho com cangdes infantis.
Evidenciamos que a discussdo proposta ndo se encontra concluida, uma vez que através de
novas pesquisas, podemos fazer aperfeicoamentos, isso porque o conhecimento nunca estd

finalizado, mas se encontra em constante processo de desenvolvimento.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE FORMAQAO DE PROFESSORES
t t UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado a participar como colaborador(a) na pesquisa A SEMIOTICA E
AS CANCOES INFANTIS: UMA ANALISE DE 4 HISTORIA QUE DORMIU DE NALDINHO
BRAGA APLICAVEL AO ENSINO FUNDAMENTAL II, orientado pela professora Maria
Nazareth de Lima Arrais, vinculada a Universidade Federal de Campina Grande, Unidade Académica
de Letras, Centro de Formacdo de Professores, Cajazeiras — PB.

Sua participagdo ¢ voluntaria e vocé podera desistir a qualquer momento, retirando seu
consentimento, sem que isso lhe traga nenhum prejuizo ou penalidade. Este estudo tem por objetivo
colher informagdes sobre o trabalho com cangdes infantis pelo artista Naldinho Braga e o projeto do
cd Meu Quintal: Roda Gigante desenvolvido pelo mesmo; e, se faz necessario empreender esta
pesquisa para que possamos encontrar a resposta.

Caso decida aceitar o convite, voc€ serd submetido(a) ao(s) seguinte(s) procedimentos:
responder a um questionario, sendo que, para isto, recebera as devidas orientagdes. Os riscos
envolvidos com sua participagdo sdo: desconforto pelo tempo exigido ou até um constrangimento em
responder alguns questionamentos. Para que ndo haja desconforto ou constrangimento, vocé pode
optar por ndo responder ao proposto sem que lhe cause prejuizos. Os beneficios da pesquisa serdo:
colaboracao na construcdo dessa pesquisa.

Todas as informagdes obtidas serfo sigilosas e seu nome so6 sera divulgado com o seu
consentimento. Os dados serdo guardados em local seguro e a divulgagdo dos resultados sera feita de
maneira que ndo cause prejuizo ou dano ao colaborador.

Se vocé tiver algum gasto decorrente de sua participagdo na pesquisa, vocé€ sera ressarcido,
caso solicite. Em qualquer momento, se vocé sofrer algum dano comprovadamente decorrente desta
pesquisa, vocé sera indenizado.

Vocé ficara com uma via rubricada e assinada deste termo e qualquer duvida a respeito desta
pesquisa, podera ser requisitada a graduanda Janicleide de Oliveira Franga, cujos dados para contato
estao especificados abaixo.

Dados para contato com o responsavel pela pesquisa
Nome: Janicleide de Oliveira Franca
Institui¢do: Universidade Federal de Campina Grande — CFP - UAL
Enderego: Rua Monsenhor Sabino Coelho, Sdo Francisco, Cajazeiras - PB
Telefone: (83) 99362-8665
E-mail: janikleide22@gmail.com

Declaro que estou ciente dos objetivos ¢ da importancia desta pesquisa, bem como a forma como
esta sera conduzida, incluindo os riscos e beneficios relacionados com a minha participagdo, e
concordo em participar voluntariamente deste estudo.

, de 2017.

Assinatura ou impressao datiloscopica Janicleide de Oliveira Franga
do entrevistado ou responsavel legal
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APENDICE 2 — ROTEIRO DA ENTREVISTA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE - UFCG
CENTRO DE FORMACAO DE PROFESSORES — CFP
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS — UAL

Este instrumento ¢ parte da pesquisa A SEMIOTICA E AS CANCOES INFANTIS: UMA
ANALISE DE A HISTORIA QUE DORMIU DE NALDINHO BRAGA APLICAVEL
AO ENSINO FUNDAMENTAL II que tem como objetivo geral analisar a cangdo A historia
que dormiu, de autoria de Naldinho Braga, a fim de perceber a relagdo de valores com o
universo infantil.

ENTREVISTA
Identifica¢dao do Entrevistado

Nome:

Idade: Cidade:

Formagao académica:

1 Como surgiu a ideia de produzir cangdes voltadas para o publico infantil?

2 Como acontece a escolha das tematicas abordadas nas cangdes que vocé compde? E
aleatdria, vai se desenvolvendo no préprio momento da criagdo ou os temas ja sdo pré-
estabelecidos?

3 Fale um pouco sobre o projeto do Cd Meu Quintal: Roda Gigante. Como surgiu essa ideia?
4 Detendo-se a cangdo A historia que dormiu, presente no cd Meu Quintal: Roda Gigante, de
onde veio a inspira¢do para compor tal can¢ao?

5 Enquanto docente académico, ha alguma teoria que o norteia a produgdo das cangdes
infantis?

6 Num trabalho de qualidade como ¢ o seu, qual a preocupagdo primeira na hora de elaborar

um projeto voltado ao publico infantil?

Obrigada pela cooperagao!
A pesquisadora
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