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RESUMO

A proposta de trabalho aqui apresentada busca analisar as transformagdes urbano-espaciais da
cidade de Pombal no periodo que vai de 1970 a 2010, e tem como objeto de estudo os
referenciais urbanisticos: ruas, pracas, casarios € as vivéncias dos habitantes da cidade. O
objetivo geral € investigar o que ao longo do tempo vem modificando esses referenciais e qual
o impacto disso na vida das pessoas, além do significado que venha ter para a historiografia
local e os estudos sobre Cidades. As fontes iconogrificas (imagens), documentais e orais
serdo utilizadas neste trabalho com o intuito de problematizar as modificacdes urbanas e os
significados dadas a elas dentro do recorte estabelecido. Além disso, as discussdes tedricas
serdo feitas a partir de Walter Benjamin (1989), Maria Stella Bressciani (1991; 2013),
Maurice Halbwachs (1990), Henri Lefebvre (1999), Bernard Lepetit (2001), Flavio Carreiro
(2016), a fim de compreender esta Pombal moderna e seu panorama urbano.

Palavras-chave: Pombal; Transformagdes Urbanas; Oralidade.



ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze the urban-spatial transformations of the city of Pombal
in the period from 1970 to 2010, and its object is to study the urban references: streets,
squares, houses and the experiences of the inhabitants of the city. The general objective is to
investigate what has changed these references over time and what impact it has had on
people's lives, as well as the significance of local historiography and studies on cities. The
iconographic (images), documentary and oral sources will be used in this work with the
intention of problematizing the urban modifications and the meanings given to them within
the established cut. In addition, the theoretical discussions will be made from Walter
Benjamin (1989), Maria Stella Bressciani (1991, 2013), Maurice Halbwachs (1990), Henri
Lefebvre (1999), Bernard Lepetit (2001), Flavio Carreiro (2016), in order to understand this
modern Pombal and its urban panorama.

Keywords: Pombal; Urban Transformations; Orality.
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INTRODUCAO

As Cidades mudam, mudam com o tempo, mudaram ontem, hoje e sempre mudario,
essa € a dinamica urbana, mudar as rotas de compreensdo da paisagem pela maneira como
seus habitantes interagem com a cidade. E sabendo que os espagos ndo estdo pré-definidos,
eles sdo criados a partir do cotidiano das pessoas.

Ao passar dos anos, a escrita dos historiadores tem trazido um contributo significativo
no estudo das cidades. Temos como exemplo: ‘O Rio de Janeiro Imperial’> de Adolfo
Morales de los Rios Filho (1946), ‘‘Cidades Latino-Americanas’’, que tem como
organizadores Fania Fridman e Mauricio Abreu (2010), ‘‘As Cidades no tempo’’, tendo como
organizadores: Margarida Maria de Carvalho, Maria Aparecida de S. Lopes e Susani Silveira
Lemos Franca (2005), ‘‘Na Cidade da Parahyba, o percurso e as tramas do moderno’’, de
Osmar Luis da Silva Filho (1999), entre outros estudos que abordam a temdtica sobre
Cidades.

Os estudos acima citados, dentre outros, nos revelam os significados da vida urbana.
As cidades sao um palco de pulsacdo; de trabalho; de lazer; de cultura; de violéncia; de
marginalizacdo, ou seja, de toda uma gama de acontecimentos que projeta as/ou nas pessoas o
reflexo da paisagem urbana e suas transformagdes. No geral,esses novos estudiosos do tema
Cidades, levam em conta as experiéncias humanas que as fontes deixam revelar. E o campo
historiografico vem trabalhando essas experiéncias para melhor entender as cidades e todos os
estudos que sao realizados a partir delas em didlogo com outras ciéncias em geral.

No que se refere a este trabalho, a cidade de Pombal, é palco para nosso estudo, e
desperta nosso interesse, pois além de ser uma cidade histérica — em 2018 completou 320
anos de sua fundagdo — revela ser palco de transformacdes urbanas, que delinearam sua
paisagem arquitetOnica e sociocultural ao logo de varias décadas, parte delas vivenciadas na
condicao de habitante.

Na condicdo de pesquisadora, foi importante a descoberta de alguns trabalhos de
historiadores da cidade surgidos a partir de propostas de estudos culturais tematizando a
modernidade, os aspectos religiosos e culturais como o de Alessandre Ferreira Santos: “A
cadeia velha de Pombal - PB: Discursos diversos e didlogos na preservacdao do patrimdnio
historico pombalense do século XXI’” (2015); no seu aspecto cultural e religioso destacamos
o trabalho de Thiago dos Santos Farias: ‘‘Mosaicos da fé: rememoragdo e praticas na
congada’’ (2016); nos seus aspectos modernos os trabalhos de Helmara Giccelli Formiga

Wanderley: ‘‘Cotidiano, cultura e lazer em Pombal: contradi¢des do progresso (1927-1959)”
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e o de Flavio Carreiro de Santana: ‘‘Pombal moderna: Cidade, memoria e oralidade (1930-
1950)’’, estes dois Ultimos abrem ja um espaco para discussdes urbanas, com propostas que
se assemelham a abordagem que pretendemos fazer neste estudo.

Para essa finalidade, tomamos de empréstimo a metafora das ““sete portas da cidade” a
partir dos estudos de Maria Stella Brescianni (1991), sobre transformacdes urbanas, cuja tese
implica em conhecer os aspectos variados de uma cidade estudada por meio de portas que se
abrem para o estudo das mesmas.

Sendo assim, as fontes que langcamos mao neste trabalho revelam-se a partir de um
apanhado documental e bibliografico. Um acervo fotografico de imagens da cidade de épocas
variadas fornecidas por pessoas que dispdem de acervo particular e as fontes orais produzidas
mediante as entrevistas que foram realizadas.

Portanto, na proposta geral do trabalho sobre Pombal, teremos o processo de
modernizacio, transformacdes urbanisticas e os modos de vida de seus habitantes, além dos
aspectos historico-cultural que envolvem a paisagem urbana como um todo. Atrelado a isso, o
cendrio material da cidade (ruas, pragas, edificios, casario) foi foco da andlise das fontes orais
com o intuito alcangar os objetivos propostos neste Trabalho de Conclusio de Curso.

No capitulo um, intitulado: “ESTUDOS URBANOS: UMA ABORDAGEM
TEORICA E CONCEITUAL SOBRE O BOJETO CIDADE?” apresentamos uma discussio
tedrica sobre os estudos de outros historiadores sobre o tema cidades, sendo eles atuais ou
ndo, porque compreendemos a importancia do didlogo com estudiosos renomados. Neste
sentido, pensamos que essa discussdo inicial ird ajudar na compreensao da nossa proposta de
trabalho.

No segundo capitulo, “O IMAGINARIO ICONOGRAFICO SOBRE A CIDADE
DE POMBAL-PB: UMA VIAGEM NAS DECADAS DE 1970-2010” escolhemos
trabalhar com um acervo fotografico da cidade de Pombal em diferentes épocas, turnos e
lugares, analisando cada fotografia e o que a mesma deixa transparecer para quem as observa.
Cada recorte diz algo sobre a cidade, seus espacos e as pessoas que se utilizam desses
espacos. E € importante salientar que as imagens sobre Pombal escolhidas para o acervo estdo
relacionadas ao seu Centro Histérico, uma referéncia direta a centralidade urbana que a cidade
tem na sua constri¢do social enquanto lugar a ser estudado.

Por fim, no terceiro capitulo, “OUVIR E CONTAR: UMA MEMORIA SOCIAL
SOBRE POMBAL DAS DECADAS DE 1970-2010” destacamos o uso das fontes orais
através das entrevistas realizadas com trés depoentes, tendo como critério para a escolha dos

mesmos o seu lugar social na cidade e como cada um a vivenciou em seu tempo histérico de
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maneira particular ou coletiva. Aqui procuramos dar importincia as falas e os significados
que cada um deu a cidade e aos espacos descritos por eles. Seus olhares e interpretagdes
foram sendo observadas com o intuito de compor uma narrativa que pudesse corresponder a
proposta do capitulo e esclarecer como a cidade € enxergada por estas pessoas a partir de suas
impressoes e opinides.

Assim estruturado, esse estudo pretende se colocar como mais uma contribui¢do para a

histéria da cidade de pombal, da historia local e histéria da Paraiba.
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CAPITULO I
1-ESTUDOS URBANOS: UMA ABORDAGEM TEORICA E CONCEITUAL SOBRE
0 OBJETO CIDADE.

O estudo das cidades, assim como em outros temas, ¢ algo que ndo tem fim, e ao longo
dos anos, vérios historiadores t€m se dedicado a essa tarefa de dar conta de explorar as
diferentes possibilidades de estudo referentes a cidade. Para que possamos tratar da cidade de
Pombal moderna como objeto de estudo, faz-se necessario compreender minimamente o
processo histdrico pelo qual as cidades passaram ao longo do tempo e para isso, analisaremos
diversas producdes cientificas sobre o nosso objeto de estudo. Nesse sentido, defendemos a
importancia da historiografia da cidade como possibilidade de pensar a cidade como lugar de
experiéncias e de narrativas diversas construidas.

Analisando a teoria de Walter Benjamin sobre a necessidade de narrar experiéncias

humanas, o autor assim coloca,

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos os
narradores. E, entre as narrativas escritas as melhores sdo as que menos
distinguem das histdrias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos.
Entre eles, existem dois grupos, que se interpenetram de multiplas maneiras.
A figura do narrador sé se torna plenamente tangivel se temos presentes dois
grupos. ‘‘Quem viaja tem muito que contar’’, diz o povo, € com isso imagina
o narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com
prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e
que conhece suas histdrias e tradicoes (BENJAMIN, 1985, p. 198-199).

Dessa forma, narrar experiéncias significa atrelar o olhar ao que seja possivel de se
conhecer ou estudar, seja das leituras ou da oralidade o que nos faz refletir sobre as formas de
ver e apreender a cidade.

“Observando as possibilidades de estudo da cidade em "As sete portas da cidade",

Maria Stella Bresciani (1991) aborda da seguinte forma,

Todas as cidades teriam como Tebas, sete portas de entrada. Da mesma
forma que as portas das cidades ‘reais’ todas eram construgdes: umas de
pedra, outras as das pesquisas, construcdes intelectuais que buscam dar conta
das vdrias facetas da vida urbana no momento em que elas se
problematizaram num bloco denominado pelos contemporineos de questdo
urbana(BRESCIANIL 1991, p. 11)
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Essas portas nos permitem estudar ndo apenas a cidade do passado, mas também a
cidade que se projetou moderna. Sendo assim, as transformacdes sofridas pela cidade de
Pombal fizeram com que a mesma estivesse envolta neste clima de modernizagdo. Bresciani
(1991) nos apresenta essas sete portas como metdforas conceituais onde poderemos adentrar a
cidade, sendo a primeira porta a questdo técnica lancado por um olhar técnico sobre a cidade
que vai se pensar as ideais sanitaristas na perspectiva de sanear o espaco fisico e moral da
cidade com o discurso da modernizacdo. A segunda porta seria a questdo social e a
preocupacao em dar um destino as massas que tomam conta dos centros das cidades e acabam
enchendo seus centros acarretando um certo rompimento com a ideia de modernidade
marcada pela civilidade e pelo bom costume. A autora anuncia a terceira porta como sendo a
que mostra a cidade pensada como espaco de formagdes de novas identidades sociais. A
quarta porta esté relacionada aos inter-relacionamentos dos habitantes e a cidade como o lugar
das vivéncias das trocas de experiéncias. A quinta porta dd acesso a cidade conceitual,
sindnimo de progresso, o lugar da histéria. A sexta porta abre o estudo sobre a cultura
popular e a sétima e ultima porta estd atrelada as sensibilidades dos homens, 2 maneira como
eles se relacionam uns como outros. Dito isto, cabe entender que Bresciani afirma existir
outras portas conceituais que podem ser abertas e a mesma afirma que o que ird decidir por
qual porta entraré o historiador na cidade serdo os documentos que o mesmo dispde referentes
a cidade em estudo, para tanto € necessario a anélise de tais documentos.

Levando em conta o olhar dos historiadores e filésofos podemos nos deparar com
diversas formas de ver a cidade, em diferentes aspectos e tempos diversos. Leandro Konder
(1994), com seu olhar filoséfico sobre a cidade levou em consideracdo os primérdios das
aldeias neoliticas, onde as pessoas comecaram a se organizar através da agricultura,
fabricacdo de ceramicas e recipientes para o armazenamento de liquidos entre outros. Através
dessas pequenas descobertas, a cidade iria ganhando forma até chegar as grandes metrépoles
que conhecemos hoje. E evidente que esse foi um processo lento e gradual.

Konder ressalta que, com o desenvolvimento do comércio, as cidades comecaram a ter
um crescimento mais acentuado, pois desta maneira, as pessoas niao trocavam apenas
mercadorias, mas também experi€ncias, porém, com o crescimento do comércio, podemos
observar que junto com a prosperidade vinham também os conflitos, pois cada um queria se
promover, ganhar mais. Ainda na visdo de Konder, com a concentracdao da propriedade, o
desequilibrio econdmico crescia cada vez mais, € para enfrentar esses problemas, o governo

tinha que agir de forma autoritaria, ditatorial.
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O autor explica que para facilitar a forma de governar nas cidades gregas, alguns
habitantes tentaram fazer com que os cidaddos participassem mais no exercicio do poder,
onde muitos tentaram passar da monarquia e oligarquia para adotarem a democracia como
forma de governo, tendo em vista que essa maior participacdo popular poderia melhorar a
vida na cidade, porém, o que observamos € que boa parte da populacdo ndo participava das
decisdes: “Em Atenas, no auge da experiéncia democratica, as mulheres, os escravos € os
estrangeiros continuavam excluidos da cidadania” (KONDER 1994, p.74).

Na linha de raciocinio deste mesmo autor, a vida na cidade melhorou, porque essa
maior participacdo, fez com que as pessoas aprendessem a conviver com os diferentes
interesses, dessa maneira aprenderam a fazer politica. O autor ainda mostra que essa vivéncia
na cidade passou por diversas criticas, entre elas, a critica feita pelo comedidgrafo
Aristéfanes, que afirmava que a cidade fazia com que os homens, afastados da disciplina
militar e da rotina da vida rural se dedicassem excessivamente aos prazeres do sexo. Podemos
observar dessa maneira que existia certa relutancia por parte de algumas pessoas em se
adaptar na cidade, a té-la como lugar de morada, relacionando-a muitas vezes, a coisas
depreciativas, ruins.

Torna-se evidente, segundo Konder (p. 75) que desde a antiguidade, a cidade aparece
para muitos na forma de parasitismo, que levava a deterioragdo moral, ela era vista como
espaco onde as pessoas se perdiam na promiscuidade, sendo dessa maneira, um local de
prazeres ilicitos, de tentagdes e de perdi¢do. Essa imagem ficou presa ao imagindrio de
algumas pessoas ao longo dos séculos. Segundo o autor, essa imagem cristalizou-se, e por
esse motivo nds devemos desconfiar da mesma, devido a cidade estar muito além do que os

nossos olhos podem ver, ela conta com aspectos mais complexos e mais sutis da vida urbana:

A desconfianca e a prudéncia sdo especialmente necessirias quando
observamos as grandes cidades modernas. A realidade dos grandes espacos
urbanos colossais, que se estruturaram a partir da industrializagdo, exige uma
andlise critica muito cuidadosa, a0 mesmo tempo implacavel e sdbria
(KONDER, 1994 p. 76).

O autor nos mostra que as cidades que temos hoje, sdo muito diferentes das cidades da
antiguidade, da Idade Média e do Renascimento. Atualmente, a populacdo urbana cresce em
um ritmo bastante acelerado e isso acontece de tal forma que dificulta o contato entre os
moradores da cidade, como exemplo disso, Konder usa o ensaio de Georg Simmel, no qual o
mesmo explica que € bem mais fécil as pessoas se encontrarem fisicamente do que se

encontrarem humanamente. Isso nos mostra o quanto vivemos escravizados pelas obrigacdes,
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estamos sempre correndo em busca de algo, tomados pelo desejo de ser ou ter que € prépria
dos moradores da cidade grande e moderna.

Em outra Escrita de Maria Stella M. Bresciani, a mesma observa as multidoes
mostrando o movimento de Londres e Paris no século XIX. Em sua obra: ‘‘Londres e Paris no
século XIX: o espetdculo da pobreza’’ podemos observar o quanto as multiddes tornam a vida
na cidade agoniante. A autora mostra que em Paris ao amanhecer do dia € possivel observar o
movimento dos trabalhadores se deslocando ao seu local de trabalho, e a noite os mesmos
voltando ao seu leito, no interior de suas casas. Ao acabarem as movimentac¢des do dia, outras
pessoas tomam conta das ruas: ‘‘Os combates do dia se interrompem, os soldados do trabalho
repousam, os demodnios despertam e preenchem o espago urbano. A multiddo é outra’
(BRESCIANTI, 1982, p.13).

Bresciani nos mostra que a noite das cidades é o lugar das prostitutas, ladroes,
jogadores, entre outros “escondidos” na multidao. A noite € o hordrio em que as coisas ruins
podem acontecer. Através da leitura e andlise sugerida pela autora, podemos compreender um
leque de informacdes a respeito da cidade usando como método a observacao, pois através da
mesma, distinguiremos os multiplos sinais reconhecidos na cidade e para efetivar sua
afirmacdo, a autora usa como exemplo a observacao do modo de se vestir das pessoas, pois
suas vestimentas falam por elas sem que as mesmas precisem abrir a boca: operérios,
policiais, viuva (€ possivel reconhecer essas pessoas apenas pelo modo em que se vestem).
Apenas ao observar o movimento dos operdrios ao passar pela torre do relégio, dar para
identificarmos o hordrio de entrada dos mesmos no trabalho: *‘Os das nove e meia corriam
pressurosos, enquanto os das dez recaiam num passo de uma lentiddo aristocritica".
(BRESCIANI 1992, p. 16-17).

Dessa maneira, 0 modo pelo qual olhamos para a cidade faz toda a diferenca na andlise
que se faz nas descobertas. Uma outra possibilidade de abordagem sobre a cidade podemos
observar no texto ‘O direito a paisagem’’ de Olgaria Matos, no qual a fil6sofa apresenta a
visdo de dois escritores sobre a cidade: Descartes, o filésofo que deu origem a filosofia
moderna e Walter Benjamim, escritor da cidade em movimento, da experiéncia dos homens
na cidade, os dois escritores oferecem modos diferentes de conhecer a cidade. Na visao de
Descartes, cidade é um conjunto de ruas, pragas, casas, equipamentos politicos, entre outros.
Ele defende a cidade geometrizada, ou seja, para ele a cidade € o que estd bem organizado.
Ruas sem pavimentacdo, mal estruturadas, becos sem saida, ruas sem geometria, nio podem

ser incorporadas a cidade, pois sem a devida organizacdo nao fazem parte da mesma.
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Esse método usado por Descartes para conceber a cidade é o cartesiano. Para ele,
conhecer a cidade € conhecer o seu espaco, € esse espaco seriam as ruas principais, aquelas
organizadas, bem planejadas. Dessa maneira, podemos observar que os marginalizados se
tornam agentes excluidos da vida social citadina, eles sdo deixados de lado nessa
compreensdo de Descartes.

Ja o método mostrado por Walter Benjamim € o do tempo, ele ndo descarta o espaco,
mas leva em consideracao que os dois tém a sua importancia. Nao devemos, segundo ele, nos
rendermos apenas ao espacgo, devemos nos remeter também, ao ambito social, cultural e levar
em consideragdo as vivéncias que as pessoas tiveram naquele espaco no decorrer de suas
vidas; a cidade ndo € feita apenas de prédios, ndo se resume ao que sua arquitetura mostra, ela
tem habitantes e esses suas histdrias e peculiaridades, experiéncias vividas naquele espaco em
um determinado tempo, que faz com que cada um tenha um olhar diferenciado dos demais
sobre a cidade, cada habitante vé de acordo com suas lembrangas, memorias de
acontecimentos que ocorreram naquele espaco; um turista que visita determinada cidade pela
primeira vez terd uma visdo sobre ela totalmente diferenciada da visdo de um morador que
vive hd muitos anos naquele ambiente, que possui uma bagagem cheia de vivéncias daquele

local. Assim, a cidade € também o que os seus moradores e habitantes fazem dela.

1.1-O olhar do historiador sobre a cidade.

Observamos com as compreensdes acima que o estudo da cidade passa por uma
importante mudanca a partir do século XX. Essa mudanga de paradigmas € mostrada no texto
de Lucrécia D’Aléssio Ferrara intitulado: ‘O texto em siléncio’’(1988). Nesse estudo, a
autora apresenta a questdo da semidtica que no século XX comeca a ser um campo de
interlocugdo entre os historiadores do urbano. O texto traz a discussdo sobre o fato de que,
antes, a cidade ndo era vista como espaco a ser lido, a semidtica €, pois o campo que
transforma a cidade em um texto. Por isso, segundo o que a autora afirma, o historiador que
vai estudar as cidades precisa aprender a ler os simbolos existentes na mesma, pois ela deixa
de ter apenas a sua dimensdo fisica para ter também a dimensdo simbdlica. A partir dos
simbolos que tem certo significado para caracterizar esse espago, ele nao se restringe apenas a
sua dimensdo concreta, mas, sobretudo a essa apropriacdo simbolica das pessoas que vivem

na cidade, da pessoa que pensa a ocupa¢do da cidade e da pessoa que pensa a cidade como

objeto de estudo que € o historiador.
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Entdo, como é mostrado no texto, o historiador passa a ser o leitor do espaco, e através
dessa porta escolherd por qual porta ird adentrar a cidade. Dessa maneira, observamos que,
quando se pensa na histéria urbana, nos remetemos ao que os nossos olhos podem enxergar, o
que hé de concreto, porém a semidtica nos permite ter acesso a importantes lugares da cidade,
ou seja, os signos, que presentes em uma cidade serdo diferentes para cada pessoa, pois cada
grupo experimenta e vivencia a cidade de uma forma diferente, cada leitura feita sobre a
cidade € feita a partir de um texto ndo verbal que pode ser reformulado.

Ferrara (1988) afirma que as fronteiras que definem os espagos na cidade ndo sao
feitas apenas pelos seus tragados nem com a dimensdo fisica, mas muito mais com a sua
dimensdo simbdlica, ou seja, o que a semidtica propde a partir desse olhar que humaniza a
cidade € tornd-la um texto a ser lido e, segundo a historiadora, o que fica para o historiador
urbano € o desafio de aprender a ler esse texto nao verbal.

Ainda sobre a visdo da autora, vemos que ler uma cidade na atualidade nos traz uma
série de elementos que nos ajudam a construir uma determinada imagem e/ou uma
interpretacdo sobre determinado espago, e daqui a pouco tempo a mesma leitura pode trazer
interpretacdes diferenciadas, porque outros elementos, outros signos vao entrar em cena e irdo
ajudar a reformular o espaco; o estudo sobre a cidade ndo se encerra, ou seja, nds
historiadores entendemos que a histéria estd sempre se renovando, sempre € possivel que
acontecimentos passados que tinhamos como verdade absoluta passe por uma reviravolta apds
descobertas de novas fontes documentais que antes poderiam ser alheia aos historiadores e
com esses novos questionamentos sobre a cidade.

Estes estudos pensam a cidade como referenciada no texto classico: ‘O direito a
cidade’’ de Lefebvre (2001),um dos pioneiros nos Annales, na sua discussdo o mesmo afirma
que a cidade estd morta, no sentido de afirmar que a cidade morre a partir do momento que ela
¢ deixada de ser entendida como esse espaco em constante transformagdo, quando vocé
congela uma imagem ou perspectiva sobre a cidade, cristalizando essa imagem, nao
permitindo que ela seja entendida dentro desse processo histérico que estéd ligado a ela. Ele
afirma que a vida urbana ainda ndo comegou no sentido de que a gente ainda ndo tem ideia de
urbano, essa ideia ainda estd se constituindo, entdo as pessoas ainda ndo se reconhecem
naquele espaco, nas praticas, nas vivéncias.

Lefebvre discute que ndo adianta mais partirmos dessa l6gica de entendimento da
cidade como um objeto que estd pronto para ser revelado, vocé tem que partir de
problemadticas da experi€éncia que a propria cidade aponta para vocé€ enxergd-la como uma

questdo a ser trabalhada, segundo o mesmo, ndo impomos para a cidade aquilo que queremos
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trabalhar, ela que apresenta a problematica a partir das vivéncias, das formas de habitar, de se
comportar, de como iremos conseguir construir ou analisar essa realidade ou construir para a
cidade uma determinada perspectiva de leitura. Ou seja, ele explica que a cidade precisa ser
entendida dentro de um contexto histérico, segundo ele, ndo d4 para vocé pensar a cidade
como objeto, isold-la e fazer uma anélise da cidade como se essa andlise ndo tivesse relagdo
com o momento histérico e com as vivéncias da cidade, ele quer dizer que a cidade ndo é uma
coisa distinta, ela ndo € algo que esté isolado, pois sofre influéncias e influencia ao seu redor e
¢é dessa relacdo que € possivel estudar a cidade, construir para ela uma perspectiva de andlise.

O autor trabalha mais na perspectiva de discutir esse lugar de afirmagdo da identidade,
como ¢ construido esse novo homem que vive uma experiéncia urbana. Segundo o texto, ele é
construido na contraposi¢do do ambiente urbano, entdo € esse novo homem que vai construir
relacdes a partir de outros parametros que vai se contrapor ao homem do campo, pois o campo
€ o lugar do tradicional, do atraso; o lugar de modernizacao estd na cidade. Segundo o texto,
essa contraposicao € feita pelo discurso cientifico, que estd preocupado em promover essa
transformagd@o nao s6 no ambiente, mas no corpo daquele que habita esse ambiente, pois a
gente precisa ser educada a conviver com essas regras, novas exigéncias para essa experiéncia
que vocé ird vivenciar, pensando nessa ideia de que por mais que esse saber se pretenda
racional, totalizador, normatizador e disciplinador, ele € um saber parcial e ndo da conta de
tudo.

E segundo essa perspectiva interpretativa que queremos entender as transformacdes
que aconteceram em Pombal na sua arquitetura, no comportamento das pessoas, no seu modo
de enxergar o mundo, e foram ocasionadas por uma série de interesses, principalmente por
parte de seus governantes que pretendiam tornar Pombal uma cidade moderna, que pudesse se
tornar referéncia onde as pessoas viveriam melhor e para isso as mesmas tiveram que se
adequar a essas transformagdes, mesmo que muitas vezes, sem se dar conta desse processo,
pois o simples fato de mudar o ambiente em que estamos acostumados a viver ja influencia a
nossa rotina, nossas praticas didrias e conseqiientemente 0 nosso comportamento. Ao nos
conduzirmos assim, concordamos com Lefebvre quando afirma que ndo pode mais pressupor
que a cidade é um objeto neutro, devemos aprender perceber a cidade quanto pluralidade,
enquanto constante transformacdo, constante atuacdo, por isso que para ele é importante
perceber o proprio processo histérico pelo qual passa a cidade, segundo ele, por mais que
vocé construa e trabalhe em torno de uma delimitacdo espaco-temporal a cidade nio é algo
fixo que vai engessar mais 0 que vocé vai fazer, pelo contrario, vocé terd que situar aquelas

transformagdes no tempo e no espaco, mas que elas ndo determinam que aquele seja o
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momento de caracterizacdo da cidade e como se ela ndo fosse algo dindmico e que daqui a uns
anos voce vai continuar a reproduzir aquela mesma imagem como se vocé pudesse construir
uma imagem atemporal da cidade, que permaneceria cristalizada como se as experiéncias e o
ambiente urbano ndo transformassem o proprio espaco ou a forma como as pessoas utilizam

esse espago.

1.2-Nocoes sobre a cidade: historiografia e transformacoes urbanas.

Outra questdo que norteia nosso estudo € a histéria do tempo presente. No texto:
‘‘Historia do tempo presente: algumas reflexdes’’, Helena Isabel Muller (2007) propde
mostrar algumas consideragdes sobre a histéria do tempo presente, ela mostra que este € um
campo novo da histéria e por isso, alguns historiadores tidos como conservadores, tiveram
uma certa relutdncia para aceitd-la, como numa entrevista onde Thompson afirma que o
estudo do presente cabe a soci6logos e ndo a historiadores.

A autora agrega o pensamento historiografico contemporidneo em dois grupos que
indicariam duas amplas tendéncias da historiografia em relagdo ao tempo presente: o primeiro
¢ a modernidade, que fazem uma histdria total, uma historia de grandes narrativas, nas quais
ciéncia, progresso, liberalismo, socialismo e conservadorismo desempenham papéis
fundadores. Os historiadores que pertencem a esse pensamento historico sdo, segundo a
autora, de origem européia e tem no século XX, e mais precisamente na Segunda Guerra
Mundial, o marco de distingdo entre o que seria o tempo passado e o tempo presente na
pesquisa histérica. O segundo grupo tem como referéncia, uma pds-modernidade, e ndo tem
passado e presente como linhas divisérias para a escolha de seus objetos de estudo, esta
escolha estd informada pelo objeto de estudo em si, € a construcdo dessa delimitacao temporal
seria tarefa do historiador.

A autora ainda afirma que ndo existe passado porque um fato ocorreu em determinada
data, mas sim, porque construimos essa identidade temporal ao trabalharmos determinada
questdo. Entendemos a partir disso que nao existe uma data certa para o inicio da histéria do
tempo presente, essa se passa ndo hd tanto tempo, pois apresenta grandes implicacdes e
relevancia para o presente e nao ha tdo pouco tempo, pois entendemos que histéria do tempo
presente € diferente de histéria imediata.

Dentro desse novo campo de estudo também observamos a obra de Pieter Lagrou,
““‘Sobre a atualidade da Histéria do tempo presente’’ (2007), onde o mesmo mostra exemplos

de datas que definem o que seria o tempo presente, onde estaria essa linha diviséria entre
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passado e presente, para isso, ele traz o exemplo de um livro publicado por Timothy Garton
Ash, intitulado: ‘‘History of the present’’, ao qual o mesmo defende a pratica de uma histéria
recente, feita com entrevistas, julgando-a muito importante apesar de muitos historiadores
deixarem escapar os acontecimentos do tempo presente 0 que 0s proporciona um acesso sem
precedente aos acontecimentos e protagonistas.

O autor ainda afirma que este livro serve para ilustrar duas ideias importantes: a
primeira, recorrente que a historia ‘‘muito recente’> implica uma pratica particular
radicalmente diferente daquela de periodos mais antigos; A segunda, recente, que o presente
entendido como o conjunto de evolugdes e acontecimentos em desenvolvimento, comec¢a em
1989 e que tudo que vem antes, pertence ao passado. Segundo o autor, a histéria do tempo
presente seria uma historia feita a partir de relatos orais, uma histéria do vivo e dos vivos.
Dessa maneira, tendo como norte a visdo desses dois historiadores, compreendemos que a

historiografia produzida por nds, se encaixa na histéria do tempo presente.

1.3-Cidade e Memoria: construcoes imagéticas do lugar.

Desse debate pensamos que € importante compreender que a histéria de uma cidade é
construida a partir das vivéncias de seus habitantes nesse local. A cidade é o ambiente onde a
vida acontece e cada pessoa vivencia a cidade de uma forma unica, diferente dos demais.
Assim € lugar comum afirmar que as memorias sdo construidas e reconstruidas
incessantemente pelos diversos atores sociais que vivenciaram as transformagdes urbanas nas
cidades (SOUSA, 2010, p. 114).

Diante disso, podemos afirmar que cada momento pelo qual a cidade passou foi
vivenciado de uma forma diferente pelos diversos atores sociais. Ao historiador resta a tarefa
de tentar entender o sentido que esses atores deram a tais acontecimentos. Isso se torna claro

na escrita de SOUSA (2010):

Essa é a maldi¢do dos historiadores: saber o que aconteceu, mas nao poder
recuperd-lo na sua integralidade. Por mais documentos, informagdes e
generalizacdes que facamos teremos apenas indicios vagos, imprecisos,
cambiantes sobre o que aconteceu ou sobre o que ficou na memoria dos
nossos colaboradores e nos documentos inscritos (p. 119).

Podemos concluir que ao historiador ndo € dado o poder de reviver o passado, apenas
lhe é dado o poder de analisar o modo como as pessoas reagiram diante do mesmo. Podemos

analisar através das fontes documentais como determinado fato marcou o depoente, mas
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jamais iremos vé pelos seus olhos. Niao sentiremos as suas emocdes nem muito menos
passaremos pelas alegrias, tristezas, anseios, entusiasmo entre outros sentimentos pelos quais
aquela pessoa passou em determinada fase da sua vida, ora apresentada na narrativa.

Uma coisa é falar da alegria de alguém, outra coisa € senti-la. Posso ouvir uma
conhecida falar da alegria em ser mae, e se alegar com isso. Porém, ndo posso sentir através
do seu relato as emocdes na mesma intensidade que ela sente. Ao segurar em seus bragos
aquele pequeno ser que foi gerado em seu ventre, e que ali ficou por nove meses, ela
imaginando como seriam as suas fei¢des sentindo o seu desenvolvimento a cada dia através
do aumento do tamanho da sua barriga, o batimento do seu coragdo, entre outras emogdes, Sao
coisas Unicas que mesmo transmitidas oralmente jamais serdo o real, apenas uma narrativa
possivel de ser construida para quem escuta.

Do mesmo modo posso ouvir alguém relatar a sua dor em perder o pai, outra coisa
totalmente diferente é quando eu sinto em mim a tristeza de ter a certeza que ndo terei mais
comigo o meu genitor, aquela pessoa que me ensinou grandes licdes em minha vida a quem
eu atribuo grande valor existencial. H4 uma grande diferenca entre ouvir a narragdo de algum
fato e entre realmente vivé-lo.

Nesse sentido, se dd o oficio do historiador sobre cidades que € analisar como os
diversos habitantes da cidade vivenciaram tal acontecimento. Ndo nos é dado o direito de
revivé-lo, mas cabe a nds o dever de através dos documentos analisados imortalizar tais

representacoes através da escrita histérica, pois,

A divulgacdo dos fatos € a certeza da perpetuacdo da histéria que guardamos
como relicario. Portanto, para ndo esquecer € preciso lembrar. A propoésito,
recordar € impedir que o passado caia no ostracismo e a histéria seja
consumida pelo implacével tempo (VIEIRA, 2016, p. 43).

Para nao esquecer € preciso lembrar. Uma frase tdo 6bvia que carrega um significado
tdo importante. A unica forma de evitar o esquecimento € a lembranga. Eis a importincia da
memoria, da historia de um povo, o que € um povo sem historia e como se faz historia sem
memdria? E impossivel. Nisso se efetiva a importincia da meméria tanto individual como
coletiva para atribuir sentido a vida de um povo. Ao historiador cabe a competéncia de
impedir que o passado caia no esquecimento, pois através do seu trabalho as memorias e os

acontecimentos recebem maior visibilidade.
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A histoéria oral é o campo de possibilidade, de escutarmos as vozes e as experiéncias
dos habitantes no fazer a cidade, vozes que foram silenciadas. Verena Alberti, fala da mesma
como algo vindo do sujeito ou agente histérico que no depoimento fala de se em meio a

narrativa que constroi,

E da experiéncia de um sujeito que se trata; sua narrativa acaba colorindo o
passado com um valor que nos é caro: aquele que faz do homem um
individuo dnico e singular em nossa histéria, um sujeito que efetivamente
viveu e, por isso d4 vida a - as conjunturas - e estruturas que de outro modo
parecem tao distantes (2004, p. 14).

Para nosso trabalho, seguindo as orientacdes dos estudos anteriormente mencionados
consideramos como importantes também as memorias iconograficas e a partir delas as
experiéncias diversas sobre a cidade. Para tal, reservamos uma discussdo e apresentacao dessa
questdo. No capitulo seguinte que de maneira mais detalhada ird lidar com as iconografias
(imagens e/ou fotografias) da cidade de Pombal-PB que representam momentos do cotidiano,
os espacgos publicos institucionais a exemplo da Prefeitura, a Igreja Matriz, a Camara de
Vereadores; os espacos de sociabilidade a exemplo do Pombal Ideal Clube, a Praca Getilio
Vagas, A AEUP (Coreto)cuja referéncia nos € apresentada numa linha de tempo que vai desde

as imagens das décadas de 70,80, 90 (século XX) e as primeiras décadas de 2000.
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CAPITULO I
2-0 IMAGINARIO ICONOGRAFICO SOBRE A CIDADE DE POMBAL-PB: UMA
VIAGEM NAS DECADAS DE 1970-2010.

Se propomos a enxergarmos a cidade de Pombal das décadas de 1970 a 2010 sob o
ponto de vista da sua iconografia comecemos entdo a explica-la em seu sentido mais cldssico.
O conceito bésico usado para a iconografia estd interligado diretamente a Historia da arte no
que diz respeito ao conjunto de imagens, expressa em forma, sentido ou estilo de uma época
com técnica definida, dando destaque a elementos diversos da cultura de um lugar ou de um
povo. Neste sentido, "toda arte quer representar o seu mundo, nés s6 o conhecemos mediante
diferencas em relagdo ao nosso" (ZERNER, 1976, p. 154), com isso, interpreta-se que as
representacdes de arte, fotos, simbolos e gravuras sao em suma iconografias. E sobreas
imagens da cidade elas englobam os recortes feitos, principalmente sobre seus simbolos e
espagos simbdlicos, que como fontes histdrias sdo sempre recortes do real.

No que diz respeito a cidade as imagens dela produzidas importam muito mais para

quem a conhece. Porém, isso ndo quer dizer que seu sentido global ndo importe. Por isso,

Na globaliza¢do, o mundo é uma imensa cidade produzida pela colagem de
outras cidades pequenas e grandes, reconhecidas e desconhecidas, diferentes

z

e parecidas: esta cidade fantdstica € o mega mundo tecnoldgico das
metrépoles mediadas e produzidas pela relagcdo complexa de mudltiplas
caracteristicas econdmicas, sociais e culturais (FERRARA, 2013, p. 35).

Neste sentido, a cidade, seja ela em maior ou menor escala. tem suas caracteristicas
proprias, dada a imagem que dela foi destacada e que faz sua histéria como simbolo de uma
memoria urbana. Ela € inserida em um contexto proprio, peculiar, j4 conhecido pelos que ali
vivem e vai se tornando uma espécie de vitrine da memoria local. Aqui sdo as iconografias
produzidas e reproduzidas que fazem isso, fazem sua imagem, também produzem
informagdes que geram representacdes e representacdes que geram informagdes.

Quando tratamos do espaco urbano por meio da iconografia, falamos de um lugar no
qual a cidade se materializa, ganha corpo simbdlico e expressdo para compor a narrativa. A
cidade € vista em colecOes de fotografias que apresentam diversos espacos e tempo. Estas
(imagens) estdo sujeitas a interpretagdes de toda ordem, das pessoas do lugar e de outros
visitantes. Outras sdo relicdrios do tempo histérico, imagens da cidade materializadas pela

memoria e histéria material. Vejamos a partir das imagens selecionadas essa situagao:
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Imagem 1: Vista da Praca Getilio Vargas — Pombal-PB (Arquivo de HW Comunicagdo).

Como indicamos na legenda, a imagem acima é um recorte do centro histérico de
Pombal, cuja praca que se nota é denominada de Getilio Vargas. Sobre essa perspectiva

VIEIRA (2016, p. 27) fala,

Num recente final de semana, recebi um casal desejoso de conhecer Pombal,
atraido pela sua histéria. Ai, como um cicerone, percorrendo pragas, ruas e
avenidas, fizemos um passeio histérico e cultural, mostrando-lhes o que ha
de mais notével (...). De um lado, na parte elevada, a Igreja de N. S. do Bom
Sucesso — a padroeira- erguendo suas monumentais torres, tal qual bracos
estendidos. Como um abraco divinal protege e acolhe a cidade e o busto do
ilustre patrono' que pousa imponente na parte central (...).

Diante da fala do autor, podemos compreender que o recorte na imagem, representa
ndo s6 uma parte da histéria, mas da memoria que se confunde com a mesma no momento em
que as pessoas sdo convidadas e passam a contempld-la. O passeio relatado em detalhes
cumpre um papel de repor no presente através da narrativa a imponéncia e o reavivamento de
uma memoria da cidade, as pessoas se sentem parte do lugar e se sentindo parte, também o
constréi a cada olhar novo.

O passeio € mais que vagar por determinado local, € uma viagem que se faz e se

apresenta como resgate da memoria cultural. No passeio se torna possivel ter uma amostra do

'Refere-se ao busto do Presidente Getiilio Dorneles Vargas que governou o Brasil a partir de 1930 e teve grande
influéncia na administra¢cdo municipal de nossa cidade. Isso se deveu ao contexto politico de 1940 em que o
entdo Prefeito de Pombal, Ruy Carneiro foi algado ao posto interventor do Estado da Paraiba. Para substituir o
mesmo veio do Rio grande do Sul um prefeito interino para Pombal, o senhor Jacob Franzt que em 1928 havia
lutado na Revolta de Princesa como aliado do entfo Presidente da Paraiba Jodo Pessoa. O cargo de Prefeito em
Pombal fora dado a ele em reconhecimento aos seus servigos prestados ao Governo da Provincia.
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passado que se fez historia e estd guardado nas lembrancas dos transeuntes (VIEIRA, 2016 p.
32).

As palavras de Francisco Viera sdo uma amostra memorial destes recortes histéricos.
Sua fala lembra bem o retratista (termo antigo para nomear fotégrafo no inicio da década de
1920) que enquadrava o momento para a memoria posterior, fazendo daquele instante um
documento. De modo, que a Praca do Centendrio se enquadra nesta vicissitude que representa
a memoria local.

Observemos mais uma imagem, cujo recorte e espaco € descrito na seqiiéncia,

Imagem 2: Praga do Centendrio (Acervo de Junior Telmo, 2009).

Assim como as pessoas, também os acontecimentos e os lugares estdo
ligados as nossas vidas. Juntos formam o tripé da histéria. Por mais distante
que seja o passado, sua lembranca ird sempre nos perseguir. Com base nessa
premissa reporto-me ao Bar Centendrio, talvez, o bem patrimonial mais
importante de Pombal. Considerando sua constante presenca nos grandes
acontecimentos do municipio, seu valor sociocultural e histérico é
imensurdvel. A praga surgiu em 1938, com a construg@o do coreto, na gestdo
do entdo prefeito Francisco S4 Cavalcanti, - primeiro eleito pelo voto- e
concluido em 1940. Numa unido perfeita, ao lado de outras construcdes
monumentais como Praga Getilio Vargas, Coluna da hora- hora sempre
atrasada- Escola ‘‘Jodo da Mata’’, Cadeia velha, Pombal Ideal Clube e Igreja
do Rosdrio e mais recentemente a AEUP- Associacdo dos Estudantes
Universitarios de Pombal forma-se o Largo do Centendrio, um dos centros
urbanos mais atraentes e fascinantes (VIEIRA, 2013, p. 95).

As palavras do autor condensam a centralidade da cidade e das paisagens que nela
sdo destaque. A praca e o coreto figuram como simbolo de sociabilidade, ponto de referéncia
histérica para os municipes, para o estrangeiro (turista) e para todos que nela comtemplam

uma espécie de espelho da cidade, algo que representa um recorte iconografico do lugar. De
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modo que a imagens tem, antes de tudo, uma expressao, ndo apenas o que ela representa, mas
aquilo que conseguimos apreender a partir do seu uso e do valor que damos a ela.
Abaixo temos uma imagem central da cidade de Pombal vista de cima em especial da

Praga do Centendrio, do coreto e todo o centro histérico da cidade que representa um espaco

de encontro para as pessoas em geral.

Imagem 3: Centro histérico de Pombal visto de cima (Acervo: Junior Telmo, 1990).

Enquanto ponto de destaque, o centro historico da cidade ndo € apenas isso, ele € a
referéncia da expressdo de sociabilidade dos habitantes de Pombal. No centro da imagem
estdo os marcos principais que compde o centro histérico de Pombal como pode ser vista a
Praca José Queiroga (Praca do Centendrio) no centro com o Coreto (AEUP) que formam o
largo da cidade. A ela se liga a Praca Getidlio Vargas a partir do relégio (Coluna da Hora) que
vai a Igreja Matriz do Bom Sucesso com suas duas torres centendrias construidas em épocas
diferentes. Além disso, vemos também a colonial Igreja do Rosério, simbolo da colonizagdao
do sertdo do Piancé compde o grande centro histérico da cidade como referéncias urbanas
para os pombalenses.

A cidade em seu principal espaco de memoria se transforma em cosmopolita, talvez
ndo de costumes e consumos, mas de encontros. E isso revela sutilmente, que em um ponto
determinado no tempo, uma paisagem representa diferentes momentos do desenvolvimento de
uma sociedade. A paisagem € o resultado de uma acumulac¢do de tempos (SANTOS, 2012, p.
54). Tempos estes que transformam o espago arquitetonico em espaco de memorias.

Para cada lugar, cada por¢do do espago, essa acumulacdo € diferente: os objetos ndo

mudam no mesmo lapso de tempo, na mesma velocidade ou na mesma direcao (Idem). O que
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muda na verdade sdo os olhares, que fazem dos objetos esta referida memoria acontecer.

Questdo que abordaremos no tdpico seguinte.

2.1- O ritmo da cidade: um olhar sobre a Pombal que se movimenta

e SR

Imagem 3.1: Circulacdo de pessoas na Feira livre de Pombal (Arquivo da autora).

O ritmo da cidade durante a fase do dia nos traz a percep¢do de movimento e fluxo
das pessoas diante da paisagem/imagem em que se enquadram no dia a dia. Por assim dizer,
percebemos a necessidade de analisar as imagens levando em conta as principais maneiras de
sociabilidade das pessoas neste espago de tempo. Esta sociabilidade estd posta no movimento
de circular e se encontrar das pessoas pela cidade, exatamente, nestes pontos de referéncias
tais como a feira livre, a Pragca do Centendrio, as calcadas das lojas em que as pessoas
circulam, se encontram e trocam informagdes sobre si € sobre outros.

Questao abordada por Wilheim (2011) ao dizer que,

Na cidade, as atividades das pessoas e da sociedade como um todo
movimentam e animam a paisagem urbana. S3o, ao mesmo tempo, fruidores
da paisagem e protagonistas de sua criag@o e transformacdo. A relacdo entre
pessoas e paisagem € inescapdvel: ela penetra na sensibilidade e no
subconsciente, quando ndo na prépria consciéncia. Para o bem ou para o mal

(p. 58).

Neste sentido, a imagem expressa o que estd para além do visual, de sua
representacao. E a estética do urbano em movimento constante através da comunicagdo ou das

narrativas de si produzidas sem cessar.
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Imagem 4: Encontro das Pracas do Centendrio e Getilio Vargas (detalhe para a Coluna da

Hora em amarelo (Arquivo da autora).

A imagem acima mostra o local onde as Pracas Getilio Vargas e do Centendrio se
encontram, dois patrimdnios que fazem parte da composi¢cdo do centro histérico da cidade de
Pombal. Na imagem, observamos a coluna da hora construida em 1940 durante o governo do
Prefeito Francisco de Sa Cavalcante. Foi e ainda é usada como ponto de referéncia para o
encontro de pessoas nas festividades no centro da cidade. Demarca um tempo e uma memoria
do mundo do trabalho em Pombal, remete a Fabrica Brasil oiticica que remodelou o cotidiano
social da cidade e etc.

Recordo-me, quando junto com meus pais e irmaos vinhamos da zona rural, mais
precisamente do Sitio Santa Maria para assistir a missa e participar da Festa do Rosario, tUnica
festa em que participdvamos durante todo o ano, logo apés meu pai ter recebido o suado
dinheiro de sua roga de feijdo a qual o mesmo plantava todos os anos ‘de meia’ com um dono
de terra, ja que ele ndo possuia terras para ali realizar o plantio de sua roca.

A coluna da hora esse monumento documento para usar as palavras Le Goff (1990),
com os seus quatro relégios que hoje quando ndo estdo parados estdo com a sua hora atrasada
¢ um relicdrio da memoria dos pombalenses. Hoje como ontem se constituem como lugar de
referéncias do estar na cidade. L4 encontrdvamos 0s nossos tios e primos para com eles
iniciarmos uma secao de diversdo ao darmos uma ou duas voltas na roda gigante e tomar um
sorvete (conhecido pejorativamente pela maioria dos pombalenses como sebozinho) que junto
com a compra das roupas usadas para ir para a festa terminava de onerar o restante do saldo

do meu pai em mais um ano plantando feijao.
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Esta lembranga se traduz em memoria, que por sua vez representa uma memoria
fotografica como um recorte do passado que nos possibilita um enforque sobre a cidade pela
6tica da lembranga recortada.

Nesta logica é possivel compreender que,

A fotografia €, antes de tudo, um olhar que recorta, seleciona,escolhe; um
olhar subjetivo cheio de emoc¢do e de uma idéia de mundo: um olhar que
interpreta. E a0 mesmo tempo um olhar que usa uma técnica e que precisa,
de alguma forma, dominar a mdquina. Mas a fotografia supde, ainda, outro
olhar: o olhar do apreciador, com sua histéria de vida, sua cultura, sua
emoc¢do. Niao consigo pensar fotografia apenas como indice, metonimia,
duplo do real e, apesar de reconhecer nela essa qualidade, vejo-a para além
do indice, como possibilidade metaférica, texto indireto e cheio de
reentrancias, onde a coisa retratada pode esconder-se, e, no mais das vezes,
esconde-se, para além da imagem, no imagindrio (PINHEIRO, 2000, p. 130).

Apesar da autora se referir em linhas gerais a técnica da fotografia, ela fala daquilo
que ela produz e que as pessoas também em sua memoria, o fazem: recortam, selecionam e
enquadram os lugares e paisagens conforme suas intencionalidades. Percebe-se, portanto, a
cidade com seu olhar particular, imprimindo nela sua interpretagdo. O que faz com que nos

deparamos com momentos de fluxo de olhares numa imagem que inspira encontros numa

passagem de pessoas. Vejamos a imagem a seguir:

Imagem 5: Calgada da Igreja matriz e Praca Getulio Vargas (Arquivo da autora).
Na imagem anterior observamos algumas pessoas sentadas na calcada da Igreja
Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso que fica localizada a frente da Praca Getilio

Vargas. Diferentemente da Praca do Centendrio vista como lugar de encontro, a Praca Getilio
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Vargas aparece mais como lugar onde ha sempre um fluxo de pessoas, esses encontros sao
rapidos, pois as pessoas estdo envolvidas nas suas tarefas do dia a dia. Esse ponto de
circulag@o das pessoas € um corredor de passagem da cidade, elas circulam mais durante o dia
envolvido nas suas atividades: questdes politicas, culturais, pessoais que envolvem a rotina
desses transeuntes. Nao se esquecendo que este também € um local de passagem dos fiéis que
se encontram e trocam mesmo que rapidamente algumas informagdes aos domingos pela
manha e a noite para assistir a missa celebrada na matriz. Com nossa descri¢dao desse espaco e
com essa imagem queremos dizer um pouco da vivéncia das pessoas moradoras da cidade no
seu dia a dia. S@o paisagens que se formam e informam também momentos em que sdo
registradas.

Visto que,

Paisagem enquanto forma, a imagem corresponde a uma selecio perceptiva
estética que, de modo espetacular, produz manifestacdes autoidentitarias da
cidade, até transformé-las em seus registros emblemadticos. Nesse sentido, a
paisagem transformada em imagem da cidade constitui elemento visual que
nutre a cultura urbana e a torna inconfundivel (FERRARA, 2012, p. 47).

Vé-se desse modo que hd um ponto de equilibrio ou intersec¢io entre a imagem que
se quer capitar e a paisagem que, para nds habitantes desta cidade, ¢ comum termos contato
todos os dias. Abaixo temos o Mercado Publico como uma paisagem da feira, ponto de

encontros e fluxo urbano exemplos de paisagem e imagem.

Imagem 6: Feira livre de Pombal (Arquivo da autora).

Na foto, sdo visiveis algumas pessoas transitando no que conhecemos como a feira

livre de Pombal, onde na mesma sdo vendidas frutas, verduras, objetos pldsticos, roupas,
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pecas artesanais fabricadas em couro, pecas em barro fabricadas em sua maioria pelas
comunidades quilombolas existente na cidade, animais como: galinhas, guinés, ovelhas,
bodes, entre outros.

A feira tem um movimento menor durante a semana, quando apenas uma pequena
parte de suas barracas ou lugares de venda sio armados. E na sexta que o movimento na feira
aumenta, quando os moradores da zona rural se dirigem até a cidade com as suas frutas e
verduras recém colhidas para comercializarem durante o restante da sexta até a tarde do
sdbado, quando esses feirantes voltam para as suas residéncias na zona rural em sua maioria
em cima dos paus de araras, carros proprios € motos onde levam consigo os mantimentos da
semana comprados com o dinheiro proveniente dos seus produtos comercializados na feira.

Vale ressaltar que em torno de onde a feira acontece ficam localizados outros
comércios como: restaurantes, lanchonetes, ticas, mercadinhos, frigorificos, entre outros que
se valem do movimento dos feirantes para vender suas mercadorias tradicionalmente.

Diante das descricdes e consideracdes sobre as imagens com as quais trabalhamos
até aqui buscamos tornar possivel a construcao de narrativas sobre a cidade visando mostrar o
que elas expressam das manhas e tardes e do cotidiano social de ontem e de hoje. Para tanto, é
preciso considerar que uma cidade constréi e é construida no movimento que ela proporciona

aos seus habitantes e visitantes,

Andar pela cidade, perceber o tracado de suas ruas, estudar os estilos
arquitetonicos de seus prédios ou o seu centro histérico nos abre a
possibilidade de ver e viver a cidade em perspectivas plurais, mas que
deixam ainda obscuras tantas outras possibilidades de leitura do
espaco citadino (...). A cidade torna-se pléstica, moldavel, maledvel as
falas de seus tantos habitantes, visitantes, urbanistas, cronistas, enfim,
de todos aqueles que com ela vivem ou viveram algum tipo de relagéo
— seja de identificagdo ou de estranhamento (CEBALLOS, 2017, p.
469).

A reflexdo acima nos leva a enfatizar que € preciso considerar a importancia desde a
conceituacdo ou o papel do lugar do qual estamos falando: a cidade. Como um local de
multiplas interpretagcdes e de ponto de partida para outras narrativas. A cidade se constrdi por
olhares das impressdes como as imagens que estamos apresentando e que sdo partes do
estudo. Elas sdo fonte de inspiracdo para a construcio desse lugar que estamos configurando

nesse trabalho.
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2.2-A cidade que reluz: a praca do centenario como lugar de encontro na cidade de
Pombal.

No resto do ano so fica a cidade (DOMENECH, 2013, p. 51).

Neste ponto buscaremos discutir a partir das imagens escolhidas como a cidade se
apresenta durante o periodo noturno em que seu ritmo ¢é diferente, mais lento. Aparentemente
a cidade de Pombal tem um ritmo diferenciado durante a noite, pois seu acentuado pico de
movimento se da durante o dia, salvo em tempo de Festa do Rosdrio que € a época onde noite
e dia o ritmo se confunde com a quantidade de pessoas na cidade.

Iluminada desde cedo, por volta das 17:40 da tarde, a cidade se traduz em um misto de
Paris com Londres e Rio de Janeiro numa versdo sertaneja diminuta, mas que salta aos olhos
de quem a enxerga tanto ao vivo como nas imagens reproduzidas por fotégrafos
entusiasmados com o brilho da Terra de Maringd. H4 na cidade uma calmaria, uma 6rbita de
siléncios que s6 sdo rompidos pelo buzinar de algum veiculo ou o choro agudo de uma

crianca em meio a Praca do Centendrio. Ela se traduz em palco da noite!

Imagem 7: Centro histérico a noite (Arquivo de WWW.facebook.com/pombalparaiba).

Como estamos querendo dizer, a Pombal que aparece a noite € distinta da Pombal que
é vivenciada de dia: “‘E bem verdade que a chegada da noite, da amavel noite, também se faz
desejada pelos que trabalham; nessa hora o operario curvado pelo cansago retorna ao leito’’
(BRESCIANI, 1992. p. 12-13). Assim, quando interpreta a realidade das cidades em tempos

noturnos a autora menciona esse tempo de calmaria.


http://www.facebook.com/pombalparaiba
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Assim, quando interpreta a realidade das cidades em tempos noturnos a autora
menciona esse tempo de calmaria. Os atores que compdem o centro urbano da cidade a noite
sdo outros. Aquelas pessoas que transitam na cidade durante o dia para as suas respectivas
obrigacdes voltam para as suas casas e agora, o nucleo urbano € preenchido por outras
pessoas: ‘‘os combates do dia se interrompem, os soldados do trabalho repousam, os
demonios despertam e preenchem o espago urbano. A multidao ¢ outra’> (BRESCIANI, 1992.
p. 12-13).

Parafraseando Bresciani, que se reporta a noite da cidade de Paris no século XIX nos
referimos a Pombal nos dias atuais que assim como em Paris, tem o seu centro preenchido
ndo s6 por pessoas diferentes como também com outras intengdes. As pessoas que preenchem
o tecido urbano durante o dia sdo compostas em sua maioria por trabalhadores, j4 a noite a
maioria das pessoas que se dirigem as ruas procuram descontracdo, atividades de
sociabilidade, lazer, cultura, etc. O centro histérico ao qual falamos e demonstramos a partir
da imagem acima selecionada, € produto de a¢des que demarcam a presenca do Moderno na
cidade de pombal a partir dos anos 1930, sdo estes elementos que .que atraem e possibilitam a
presenca dos atores da noite que reinventam o espaco e produzem outras falas, outros olhares
sobre esta cidade que em um processo mais evidente inicialmente nas capitais foi desenhando
seus ares de modernidade, desde o inicio do século XX por estes signos a saber, a luz elétrica,
o trem e as transformagdes arquitetdnicas do espago urbano.

Na historiografia paraibana como um todo, o estudo sobre as cidades vem ganhando
destaque, coisa que em outros momentos ja foi restrita a mera descricdo de memdrias, datas e
acontecimentos importantes. Todavia ao lermos Serioja (1999) em seu estudo sobre os signos
do moderno e suas dinamicas na cidade de Princesa Izabel-PB dos anos de 1920 a mesma nos
chama atencdo para os novos olhares sobre a cidade e que na pesquisa estas aparecem tao
ricas e tdo diversa quanto no seu proprio cotidiano. O olhar sobre a cidade se traduz em
enxergar estes por menores do moderno que aqui ji& mencionados valem ressaltar: a luz
elétrica, significado do progresso material e econdmico, o cinema como signo do divertimento
e do lazer das pessoas, o automdvel como status de poder para aqueles que podiam comprar e,
acrescento eume reportando a cidade de Pombal PB: a praga, o coreto, as calgadas largas ao
redor da coluna da hora como signo de sociabilidade, de encontro dos atores sociais e

culturais que a noite reinventa o espaco da cidade.



38

Imagem 8: Rua Cel. Jodo Carneiro — Centro ((Arquivo de WWW.facebook.com/pombalparaiba).

A fotografia que aparece acima mostra parte do centro histérico de Pombal de
madrugada, quando as ruas ja se encontram vazias, aos poucos a aurora de um novo dia
aparece € as luzes que iluminavam a noite ddo lugar a um novo amanhecer que surge no
horizonte. Mais um dia se projeta, mais uma vez os pombalenses aos poucos se acordam para
mais um dia de trabalho transitando as ruas de Pombal. A cidade € o lugar de suas vivéncias,
sua moradia, seu trabalho, seus sonhos e desilusdes, € esse misto de sentimento e pertenca que
forma a cidade.

Deste modo, vale lembrar que,

Na cidade, as atividades das pessoas e da sociedade como um todo
movimentam e animam a paisagem urbana. Sao, a0 mesmo tempo, fruidores
da paisagem e protagonistas de sua criac@o e transformacio. A relacdo entre
pessoas e paisagem € inescapdvel: ela penetra na sensibilidade e no
subconsciente, quando ndo na prépria consciéncia. Para o bem ou para o mal

(WILHEIM, 2011, p. 58).

Em nossa cidade essa sensibilidade com relacio as pessoas ganham um movimento de
mais agilidade durante a j4 referenciada acima festa do Rosdrio, que dita o ritmo da noite e faz
embalar todas as pessoas, visitantes ou moradores, na efervescéncia de uma vida sertaneja que

sendo bucdlica, de repente explode para pulsar com mais intensidade no més de outubro.
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Imagem 9: Vista do Centro Histérico (Arquivo de WWW .facebook.com/pombalparaiba).

Atentando para o que ji foi dito, vale explicar que a Festa do Rosdrio éafesta
religiosa/profana mais importante da cidade (a festa da padroeira, Nossa Senhora do Bom
Sucesso, fica em segundo plano). Nessa época do ano, més de outubro a festa acontece,
antecedida por nove noites de novena que acontecem a frente da Igreja de Nossa Senhora do
Rosério co-padroeira da cidade. Na ocasido, os filhos de Pombal que j4 ndo moram na cidade
retornam a cidade para vivenciar esse momento. Os filhos de Pombal aqui retornam para rever
amigos e lembrar sua infancia feliz. As ruas do centro histérico ficam iluminadas pelas luzes
dos parques de diversoes instalados na cidade para a ocasido da festa que atraem a atencdo da
criancada e o dinheiro do bolso dos seus pais. A festa tem grande valor social, histdrico,
cultural por fazer parte da cidade desde tempos vindouros e por ter significado especial para
cada Pombalense. Cada grupo participante constréi e significa esses momentos através de
narrativas que se multiplicam sobre a cidade. A cidade ndo é uma multipla quanto as
narrativas que a constrdi e desconstrdi cotidianamente.

Nossa compreensdo sobre este ritmo noturno da cidade € a de que ele representa uma
sociabilidade caracteristica do lugar. A cidade de Pombal que estamos discutindo, se traduz
em suas imagens que aqui consideramos como as mais emblemdticas e que foram recortadas
intencionalmente para dar énfase a estes espacos. Outros espacos poderia ser objeto de nosso
estudo, no entanto, o recorte € o objeto que delimitamos nos permitiu apenas uma andlise
sobre estes que nos intrigavam mais.

Portanto, no que diz respeito ao estudo da cidade e especialmente de nossa cidade,

Pombal, tomamos por base refletir sobre os dois ritmos que tratam de uma cidade que se
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movimenta, mas por meio destes espacos e paisagens nos levam a compreensdo de uma
cidade voltada para o centro, ou mesmo para seu centro histérico. Nele, gravita aspectos de
sua cultura, a histéria, o patrimonio, o poder e os ritmos de sociabilidades, encontros e
desencontros dos municipes. No capitulo seguinte nos importa mostrar a cidade de pombal

segundo as experiéncias relatadas por alguns dos seus moradores.
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CAPITULO 111
3- OUVIR E CONTAR: MEMORIAS SOCIAIS SOBRE POMBAL DAS DECADAS
DE 1970-2010.

Antes de apresentarmos Pombal sob as lentes da memoria, € preciso discutir um pouco
sobreo conceito de memoria como objeto de estudo. Neste sentido “O estudo da memoria
social € um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia,
relativamente aos quais a memoria esta ora em retraimento, ora em transbordamento” (LE
GOFF, 1990, p. 368).

Isso quer dizer, que a memoria ndo € estitica, parada como uma tela pintada, mas sim
fluida, ela se move principalmente por que ao seu redor existe o esquecimento. Aqueles que
lembram de algo esquecem outras coisas e assim se dé este vai e vem da memoria com algo
que ndo deixa de se transformar. Os que tecem as narrativas acerca da memdria estdo
constantemente a elaborar suas versdes com pontos de vista distintos e variados € psicoldgico,
algo do funcionamento da mente das pessoas que lembram e esquecem todos os dias.

Sendo assim, Le Goff (1990) esclarece,

O conceito de memodria é crucial (...) A memoria, como propriedade de
conservar certas informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto
de fun¢des psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informagdes passadas, ou que ele representa como passadas (p. 366).

Dito isto, podemos pensar a cidade como um lugar de memoria e como referéncia para
refletir sobre como este se constréi. A cidade é mdvel nas suas linhas quando se trata de seus
habitantes lembrarem ou esquecerem das transformacdes ao logo do tempo.

Por isso, Sandra Pesavento nos revela,

Os lugares de memoria de uma cidade sao também lugares de histéria.
Histéria e memdria sdo, ambas, narrativas do passado que presentificam uma
auséncia, reconfigurando uma temporalidade escoada. Sdo representacdes
que ddo a ver um “acontecido” que, a rigor, ndo ¢ mais verificavel ou sujeito
a repeticdo. Mas o tempo passado ndo é irrecuperdvel, uma vez que, através
do imagindrio, se faz presente no espirito, dando-se a ler e ver através de
discursos e imagens. Uma cidade €&, pois, detentora de histéria e memoria,
assim como também o é desta comunidade simbdlica de sentido a que se da
o nome de identidade. O centro de uma cidade foi, por muito tempo, o cartdo
de visitas de uma cidade. Mesmo que tais espacos tenham sofrido
degradacdo, deixaram marcas, que funcionam como padrdes de referéncia
identitdria para uma cidade (2008, p. 4).
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E neste sentido que o nosso olhar se atrai para o Centro Histérico de Pombal, ponto
centralizador das referéncias recortadas pelos interlocutores a quem abordamos. E neste
centro que a Histéria de Pombal, e principalmente as suas transformacdes urbanas ganham
corpo e forma dentro de um discurso da memoria da cidade sob a perspectiva das vozes e do
contar de alguns de seus moradores.

A frase que mais ecoa quando perguntado sobre Pombal é: A Igreja do Rosério e a
Praca do Centenario. Sdo espagos que estdo cravados no centro, cartdes postais da urbanidade
e da sociabilidade no movimentar do dia a dia das pessoas. Torna-se rapidamente memoria
encrustada na cabeca dos mais novos, e € saudosa lembranca na mente daqueles que estdo
fora de Pombal, mas que sempre voltam a terrinha para matar a saudade na Festa do Rosario.

Nesta fase, todos registram pedagos da memdria da cidade. Sdo quase que o atelier de
iluminuras mentais sendo registradas pelas diversas cabegcas ou mesmo pelas cameras
profissionais e celulares. E este Centro Histérico o protagonista e testemunha das
transformagdes da memdria social de Pombal.

Cabe dizer, portanto, que € preciso estar atento para esta memoria € seu valor
simbdlico. O uso dela é feito de varias maneiras e de forma diversa por todos. A praca grande
(Praca do Centendrio) a praca do reldgio ou da matriz (Praga Getilio Vargas), o Coreto
(AEUP) e a Igreja Velha (Igreja do Rosario) sdo simbolos da memodria social dos
pombalenses e tem uso préprio quando recorrentemente sdo citadas, visitadas e em alguma
medida afetivamente preservadas pela populagao.

Estes lugares centrais da cidade funcionam como elo de encontro, como canal de
comunicagdo e como “espaco da saudade” revelando a cidade em sua nostalgia diaria, em sua
construcdo de espago urbano que se transformou ao logo dos seus centendrios. O pouso e
repouso da memoria dos mais velhos e da talvez apercebida memoria dos mais novos vao

lapidando a cidade em sua centralidade todos os dias.

3.1-Um olhar sobre os entrevistados: Marcus Bandeira, Thiago Farias e Francisco

Vieira.

As impressdes dos entrevistados como vozes importantes na construgio desse capitulo
certamente nos leva para a necessidade de um olhar social dos individuos. Quem sdo, suas
identidades e personalidades.

Tratar da apresentacdo de nossos entrevistados € relativamente fécil, tendo em vista

que se tratam de pessoas do nosso convivio social. Pessoas que escolhemos mediante o lugar
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que ocupam na cidade podendo eles ao seu modo nos ajudar a apresentar a cidade aqui
considerada como a Pombal moderna.

Sendo assim, passo a apontar as minhas impressdes sobre os entrevistados pontuando
cada um de acordo com a sequéncia das entrevistas. Ainda vale informar, que o uso da
entrevista foi aqui preferido como umas das fontes utilizadas neste trabalho pelo seu valor de
depoimento e documento. Passamos entao as impressoes.

Marcus Bandeira de Sousa (In Memoriam, 1962-2019) era um conhecido comerciante
da cidade de Pombal. A nossa entrevista aconteceu nove meses antes do mesmo vir a 0bito,
vitima de um infarto enquanto curtia o carnaval na cidade de Olinda, Pernambuco. Sempre
fomos muito préximos € o motivo que me levou a entrevisti-lo foi o fato dele sempre se
reportar a sua historia particular vivenciada na cidade de Pombal. Ele era filho de
comerciante, porém o mesmo fora criado pelos avés no sitio Lagoa Escondida, municipio de
Pombal, local onde residiam e desempenhavam atividades agrérias, proprias dos residentes da
zona rural. Dessa forma, Marcus vivenciou muito bem a dicotomia urbano/rural em sua
infancia e assim nos informar sobre as transformacdes da cidade de pombal em seu processo
de modernizagao.

Ao ser entrevistado Marcus se reportou a sua infancia e adolescéncia na cidade de
Pombal. Falou de seus costumes, brincadeiras, habitos e até mesmo da forma rigorosa pela
qual foi criado. Ele fez um comparativo da sua infancia com a infancia que € vivenciada pelas
criangas de hoje. Recordou a tdo bem vivida adolescéncia ao lado de amigos, os banhos de
rios, festas em finais de semana, entre outras coisas.

Questionado sobre o crescimento da cidade de Pombal atualmente, comparando com a
Pombal que ele conheceu na sua infancia, Marcus relatou que muita coisa havia mudado, pois
a cidade havia passado por uma série de mudancgas tanto na sua parte material como os
proprios costumes das pessoas. O entrevistado lamentou o fato de apesar de haver algumas
mudancgas a cidade poderia ter crescido mais, e segundo ele, o que impossibilitou tamanho
crescimento sempre foi uma luta desleal das elites locais que se revezam no poder hd muito
tempo e que travam o desenvolvimento da cidade.

Levando em conta todo o contexto e a narrativa tecida por Marcus, a entrevista foi
bastante proveitosa, levando em consideracdo que o entrevistado nos apresentou uma cidade a
qual ndo conheciamos, e que sé foi possivel termos acesso a mesma gragas ao relato de sua
vivéncia.

Thiago dos Santos Farias (30 anos) licenciado em Histdria pelo Centro de Formacao

de Professores de Cajazeiras - PB. Nascido em 1989 reside na cidade de Pombal desde esta
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data. Meu contato com o mesmo se deu nos corredores da UFCG na cidade de Cajazeiras
quando ambos estdvamos no curso de histéria. Mesmo sendo conterraneos nao foram as ruas
da cidade natal palco da nossa amizade.

Thiago era monitor da disciplina de Projeto de Pesquisa III, ministrada pela professora
Rosilene Alves de Melo, quando comecamos as nossas conversas. L.ogo percebi que ele era
um rapaz muito inteligente de um grande conhecimento em sua drea de estudo, e de uma
humildade sem tamanho. Embora muito inteligente nunca se vangloriasse disso, qualidade
invejdvel e rara no meio académico.

A entrevista com Thiago foi de grande importancia para esse estudo pelo fato do
mesmo estar inserido nessa massa jovem que transita na cidade, que pesquisa, estuda as
mudancgas, que ao contrdrio dos demais entrevistados, por ser jovem faz uma andlise mais
voltada para o presente do que um comparativo a Pombal de décadas atrds. O entrevistado
analisa e critica as mudangas na arquitetura da cidade. Isso porque, segundo o mesmo, as
mudancgas sdo positivas no sentido de serem responsdveis por um crescimento comercial da
cidade, mas em contrapartida ele explica que essas mudangas sdo responsaveis por fazer parte
da histéria patrimonial da mesma desaparecer de certo modo.

Francisco Vieira nascido em Pombal em 1950, professor de Ciéncias Naturais
(atualmente aposentado), ex-secretdrio de administracdo no governo Azenete Olimpio de
Queiroga (1992-1996) e escritor pombalense, foi o tnico que ndo conhecia pessoalmente
antes de decidir entrevistd-lo. O meu conhecimento em relagdo a0 mesmo se resumia as
paginas dos livros e artigos aos quais o professor escreveu e escreve com grande maestria e
sabedoria, que me encantava e ainda me encanto toda vez que os leio. E que grande ser
humano Vieira é! Desde o primeiro contato me atendeu de forma solicita e educada;
marcamos uma visita onde me dirigi a casa do professor e 14 fui recebida por ele e sua esposa
Lenice, que com carinho fraternal me acolheram para a entrevista. Me senti como na casa dos
meus pais, na presenca daquele amdvel casal. O nosso primeiro encontro teve o objetivo de
apresentacdo da minha pessoa e do meu trabalho em si, onde desde o primeiro momento
contei com o apoio do Professor.

Marcamos uma segunda visita onde a entrevista se concretizaria € assim aconteceu.
Vieira falou sobre a sua infancia e adolescéncia na cidade de Pombal. Falou do seu trabalho
na educacgdo, da sua vida pessoal, como o mesmo viveu sua juventude, e de quando encontrou
o amor ao lado de Lenice. Constituindo familia e cultiva esse amor vibrante até hoje.

Viajamos um pouco na narrativa sobre a sua adolescéncia quando o mesmo curtia as

festas tradicionais da cidade. Falou da educacdo recebida por seus pais, dos seus alunos,
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colegas de trabalho, e entre tantas coisas falou do amor que ele sempre sentiu e sente pela
cidade.

Vieira lamenta por cada prédio histérico que foi derrubado pra dar lugar a alguma casa
comercial moderna. Como ele sente falta da Pombal que foi palco de sua vida e que hoje tao
modificada s6 lhe deixa saudades. Mas Vieira ama essa cidade e sonha que a sua histéria seja
lembrada por seus habitantes e que os poucos prédios histéricos que lhes restam, sejam
preservados para que o futuro da nossa cidade tenha essa memoria e histdria guardada para os

que virdo depois.

3.2-Falas de experiéncias urbanas acerca de Pombal, ontem e hoje.

Aqui pretendemos fazer uma andlise das falas dos entrevistados focando nos aspectos
historicos sobre Pombal, com vistas a compreender transformagdes ocorridas ao longo do
tempo atreladas a um olhar sobre o espaco urbano que aparece nas falas coletadas e
compreendendo a importancia da oralidade neste estudo.

Por isso, cabe afirmar que, campo da oralidade, as entrevistas sdo a ferramentas de
grande importancia para compreender o modo de pensar daquelas pessoas que ndo aparecem
na narrativa oficial. Em Pombal procuramos dar voz a estas pessoas, gente do povo que em
menor ou maior grau desempenham papéis diferentes em suas profissdes, mas que tem um
olhar sobre a cidade que em determinados pontos podem vir a convergir.

E assim tratamos de pensar estas entrevistas como documentos historicos produzidos
sob a dtica da intencionalidade de seus interlocutores sobre a cidade. E nos falar suas
impressoes, suas frustacdes, desalentos, mas também suas alegrias, saudosismos e
sentimentos de felicidade. De tal forma, que sobre cada entrevista o olhar serd de tentar extrair
o méaximo de informagdes que possam ser fornecidas pelos entrevistados. Ver seus limites e
os limites de suas interlocug¢des ao se expressarem sobre os assuntos narrados.

Deste modo, € possivel refletir mais um pouco sobre a importancia do que se pretende
fazer com as entrevistas. Isso por que, a investigacdo realizada pelo nosso estudo deverd
concluir esta pesquisa sob a base das impressoes e didlogo com os entrevistados.

Por isso, pensemos que,

O pesquisador pretende ver o que € relevante para sua investigacdo. Diante
das entrevistas, pode-se fazer recortes das partes do todo para atender aos
objetivos propostos pelo estudo, tendo ci€ncia de que tais recortes devem
respeitar a perspectiva da narrativa apresentada pelo entrevistado. Af estd um
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dos compromissos éticos do pesquisador com 0s sujeitos e com a pesquisa:
ao fazer uso dos depoimentos, deve respeitar e procurar ser fiel a visdo do
entrevistado (ALVES, 2016, p. 5).

Como bem afirma a autora o respeito ao entrevistado (sua fala) necessariamente deve
ser o norte da andlise que se pretende realizar. Extrair suposi¢cdes que ndo possa ser
confrontada com outras memorias ou documentos para eventuais correcoes € um risco. Pde-se
ai uma questdo ética de respeito pelo interlocutor e o imprescindivel valoramento de sua fala,
compreendida dentro do contexto e condi¢cdes em que a mesma foi apresentada.

Abre-se, portanto, a questdo fundamental da pesquisa que o uso das falas dos
entrevistados para assim proceder as andlises, os comentdrios e as reflexdes pertinentes ao
estudo. Uma selecdo de recortes serd manejada a partir de entdo para que possamos
compreender como os interlocutores abordados trazem Pombal em suas memorias e
impressoes.

Iniciamos abordando as memorias do senhor Marcus, primeiro entrevistado, que nos

conta sobre a Pombal em que viveu quando jovem:

Antigamente tinha a Associacdo universitidria de Pombal a AEUP que era
onde todos os jovens se encontravam, era na AEUP inclusive, hoje se chama
Dj mas na época se chamava controlador de som, e eu trabalhava 14 final de
semana mas 14 também comecava de 08:00 horas da noite e terminava de
uma hora da manhd também ndo podia passar disso ndo, a diversdo de
Pombal era essa dai, a ndo ser quando viesse vaquejada, Festa do Rosdrio,
Aniversdrio da cidade e tudo, mas no mais a diversdo era essa ai, algumas
festas que aconteciam, muito pouca mas aconteciam, onde hoje é o Hotel
Rio Verde, antigamente era a Palhoga Panati, tinha o jovem clube ali de
frente a Otica A Graciosa e tinha o Pombal Ideal Clube que eram os canto
onde tinha festas quando tinha, final de semana, geralmente naquele tempo
funcionava a AEUP e o jovem clube funcionavam os dois e o Clube variava
tinha final de semana que tinha festa com banda e tudo. De dia ia pro rio,
nesse tempo ninguém bebia, o povo bebia pouco ndo tinha esse negdcio de
vocé ir pra bar beber ndo, o pessoal ia pro rio que Pombal inteiro era ai
dentro desse rio do grande hotel que era o rio mais procurado aqui, no Areal
era muito pouco, mas iam pro Areal também, antigamente o rio vocé€ podia
tomar banho, a diversdo era no rio, vocé chegava de 10, 11 horas safa de 2, 3
horas da tarde. Af de noite no final de semana, antigamente tinha missa no
sdbado e no domingo, quando vocé ndo ia no sibado ia no domingo, ai
pronto descia pra rua ficava todo mundo reunido ali, o foco era a AEUP
associagdo dos estudantes universitarios de Pombal e hoje tem o prédio, mas
nio tem mais a diversdo. Eu descia pra Pragca de noite ficava uma turma
sentada, conversando até dar 10, 11 horas pra vim pra casa. Na semana eu ia
pra escola, eu estudei no Colégio diocesano, onde hoje € o polivalente,
estudei no Josué Bezerra onde hoje ¢ o colégio ‘‘Decisdo’ e estudei no
colégio estadual (MARCUS, 2018, trecho A).
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A partir deste recorte o entrevistado fala dos locais de divertimento para os jovens
durante sua infancia e adolescéncia. Pontos de encontro onde os mesmos se encontravam em
busca de diversdo sem se envolver com bebidas alcodlicas ou brigas, a diversdo dita sauddvel.
Sua memoria parece ser saudosa, a impressao estampada em suas palavras € a de um tempo
memoravel em que as coisas aconteciam com naturalidade, as pessoas e os lugares tinham
uma clara sintonia. Nao era dificil fazer essa associa¢do do lugar com as pessoas, pois como
bem coloca o entrevistado estes lugares pareciam ser de bom agrado para aqueles que
frequentavam. Tudo em sua fala denota que os espacos constituidos como pragas, palhocas,
igrejas e até mesmo o rio faziam parte da vida das pessoas como um todo.

Marcus se reporta a sua infancia sempre frisando que durante a mesma, os meios de
diversdo eram inocentes e todos se divertiam sem prejudicar uns aos outros. Talvez a memoria
do mesmo esteja ligada a Festa do Rosdrio, como momento de diversdo nos parques € o
sentimento de acolhida que tomava conta da cidade nesta época (ainda hoje toma), ou mesmo
aos banhos de rio que frisou ser um lugar aprazivel, de relaxamento em que todos podiam
frequentar com a liberdade que hoje talvez ndo seja vista.

A cidade aparece como palco de divertimento de uma juventude que apesar de muito
ativa eram jovens que cumpriam regras e demonstravam sempre uma grande obediéncia e
respeito para com os mais velhos. Estar em casa na hora certa era regra de ouro por assim
dizer. Ou mesmo ser levado a cumprir esse hordrio advertido por algum conhecido mais velho
que encontrassem na rua. E possivel compreender em sua fala onde cita os lugares e clubes de
festas como AEUP, Palhoca Panati, Pombal Ideal Club e o Jovem Club, lugares estes que para
Marcus sao os simbolos de alegria e felicidade dos jovens da cidade. Divertir-se era libertar-se
do cotidiano normal e tomar para si as alegrias de ser jovem numa pacata cidade do interior.
Estes lugares ainda hoje sdo palco de encontros e de alegrias, talvez ndo como outrora, mas
certamente ainda despertam algo de bom nos pombalenses.

Além deste trecho, tomamos outra parte da fala de Marcus como importante e que
destaca seu olhar sobre as mudancas que a cidade passou, mudancas que refletem a cidade, do
nosso recorte temporal e de nossa abordagem, a Pombal moderna. Neste sentido, deixamos

que o entrevistado nos apresentasse a sua cidade.

Vocé enxerga algum progresso na cidade? Se sim destaque-os. Olha hoje em
dia é tudo mais facil, certo? O problema € essa politicagem que existe que se
um partido A fizer o outro ndo faz, mas isso também j4 foi de muitos anos
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Pombal vem de 14 pra c4, isso prejudica nossa cidade, eu creio se a cidade da
gente tivesse mais industrias que empregasse mais pais de familia ndo estava
essa situacgdo assim, onde aqui as pessoas dependem de estado, de prefeitura,
municipio 90 % desse pessoal tem esses empréstimos consignados, sdo todos
endividados, ndo tem como uma cidade dessas sobreviver, ¢ um milagre
quem coloca comércio aqui, por que nao tem renda pra isso, mas também
ndo tem nenhum politico que queira implantar uma inddstria para virar
dinheiro em Pombal. Antigamente tinha um senhor aqui que era macom ele
era veneravel era seu Vicente da farmacia, ele queria implantar um sistema
que tem em Campina Grande, uma Fabrica de roupas ia botar aqui, dar
emprego a mais de 500 pais de familia, mas quando foi implantar aqui os
politicos ndo deixaram, eles acharam bom implantar aqui em Pombal porque
aqui tem dgua perene ai ndo deixaram, ai seria bom se tivesse né? Mas para
os politicos ndo € uma boa, entdo o que atrapalha a cidade sdo os politicos,
no dia que tiver uma industria, uma fébrica que empregue o pessoal de
Pombal a cidade serd outra, por enquanto eu nido vejo meio de desenvolver
ndo porque a cidade ndo cresceu, no meu ponto de vista, a cidade ela ta
inchada porque o desenvolvimento de uma cidade depende das industrias e
aqui ndo, ta acontecendo uma seca grande dessas, todo mundo que mora no
sitio ndo ta aguentando vem embora pra rua ai vai inchando, o pessoal vem
do sitio pra cidade, chega aqui ndo tem emprego, nio tem como trabalhar
entdo ndo tem como uma pessoa dessas sobreviver nao, por milagre uns tem
a aposentadoria dos pais e avés ai vao levando, uns vao embora vender rede,
outros v@o embora pra S@o Paulo e os que ficam vio se rebolando por ai, vé
o que dar, tem uns que levam sorte pegam um empreguinho ai ainda segura
outros pega, solta e fica assim (MARCUS, 2018, trecho “B”).

Em outro ponto, Marcus passa a falar de outra forma sobre a cidade, trazendo uma
fala negativa, que compreendemos ser um desabafo seu sobre a mesma. Ele a apresenta de
forma triste, pois deixa transparecer o quanto o mesmo lamenta os rumos que a cidade tomou
e vem tomando com o passar dos anos. Fala que a mesma nao estd alcancando o avanco que
deveria alcancar isso por ma vontade e até “pirraca” dos politicos que estdo a frente da cidade.
Em sua visdo, os politicos e gestores da cidade de pombal em sua maioria preferem ver a
populacdo sofrendo e mendigando favores politicos, a ver essa mesma populagdo crescendo
economicamente. Fator que para Marcus prejudica o crescimento industrial e econdmico da
cidade e afasta os possiveis beneficios para todos.

Certamente nos cabe interpretar na fala de Marcus certa insatisfagdo pelos rumos que
sua cidade tomou. Sua relacdo com a cidade € saudosista, talvez por isso ele sempre se remeta
ao que deixou de acontecer ou que poderia ter acontecido em beneficio da cidade. A imagem
da cidade aparece como o progresso possivel, daquilo que deveria ter sido realizado e que
ainda pode ser feito. Desse modo, conhecemos na fala de Marcus um pouco da cidade como

um espaco de saudade, um espacgo de sofrimento e de esperanca em dias melhores.
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Ao tratarmos também da cidade outra fala se torna também importante pelo perfil do
entrevistado que sendo jovem tem certamente um olhar diferenciado sobre a mesma. Trata-se

da Pombal sob a perspectiva de Thiago Farias, professor de Histéria, relata o seguinte:

O centro histdrico ele € bem simbdlico, porque o centro histérico de Pombal
€ nele que se concentra boa parte daquilo que a gente chama o poder
institucional, o poder constituido. E no centro histérico da cidade que fica a
prefeitura, € no centro histérico da cidade que fica os principais bancos, o
colégio mais importante e mais antigo da cidade, que ¢ a escola ‘‘Jodo da
Mata’’, é no centro histérico da cidade que ficam as igrejas mais importantes
da cidade, e ai falando especificamente da Igreja catdlica né, a Igreja Matriz
e a Igreja do Rosério, que € uma Igreja bicentendria vai agora na préxima
década, no inicio da préxima década ird completar trezentos anos da sua
construcdo, entdo ¢ um espago em que a populacio se identifica como sendo
o espaco de poder, o espaco de socializagdo, porque a gente tem duas pragas
que se encontram a Praca Centendrio onde tem o bar centendrio, o coreto € a
Praca Getulio Vargas que é nomeada assim porque tem um busto de Getilio
Vargas e sdo locais de sociabilidade onde as pessoas se encontram, onde
acontecem grandes eventos da cidade, tem a parte arquitetonica dos casardes
que ainda resistem as questdes de depredacdo do patrimdnio histérico,
cultural, mas ainda é um centro histérico bastante simbdlico, bastante
significativo, ndo s6 para mim mas também pra populacio também
(THIAGO, 20117, trecho “A”).

Em sua fala Thiago Farias enfatiza a arquitetura da cidade destacando o seu centro
histérico, que € o local onde se encontram os principais prédios da cidade, prédios histéricos
que guardam em suas paredes boa parte da historia da cidade sendo palco de grandes
acontecimentos ao passar dos anos. E nesse centro histérico onde acontecem também as
principais festas e eventos da cidade, onde os encontros acontecem se tornando dessa maneira
um local de sociabilidade e de grandes lembrangas na memoria de boa parte dos pombalenses.
Ele destaca as igrejas catdlicas que carregam lembrangas religiosas, que se convertem em
eventos como missas, batizados, casamentos, entre outros eventos que acontecem nesse local
e que marcam a vida das pessoas que deles participam. Também destaca a importancia das
pragas, do bar centendrio, da coluna da hora por ser um local de encontro e palco de festas
onde a populacdo se encontra para prestigiar esses acontecimentos.

Em outro trecho diz,

Voce vai ver se vocé observar o centro histérico da cidade na década de 90,
e for observar o centro histérico nessa nossa década, segunda década de
2000, voceé vai ver que a mudanca significativa é no desaparecimento de
alguns casardes antigos, entdo isso € bastante significativo porque é uma
parte da histéria que desaparece, as transformagdes que ocorreram e que
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culminaram com isso, foram em virtude de empreendimentos comerciais, em
virtude de locais de residéncia que foram construidos, e uma parte desse
centro histérico desaparece, vocé ver, a lateral, no sentido leste-oeste que € o
sentido que vai pra o rio, o rio que corta a cidade, vocé tem ao lado direito a
Rua Candido de Assis Queiroga, que ali existiam intimeros casardes, e hoje
sO existem algumas poucas casas, inclusive onde hoje se localiza o banco do
Brasil, existia um casardo que era bastante significativo que era chamado O
casardo de Odilon de Assis, que foi prefeito da cidade e tudo mais, e depois
esse casardo passou a familia de uma senhora que era benfeitora da cidade
que era chamada Dona Neca, e ali tinha uma sacada que dava pra fora, uma
janela dnica a frente do casardo, as portas eram laterais, era uma arquitetura
bem importante e interessante e que no final da década de 90 foi demolida
pra dar lugar ao Banco do Brasil um prédio moderno que ja passou por
vérias reformas, ou seja, uma parte da histéria que desaparece pra dar lugar a
um progresso material e que nao s6 esse lado da cidade como também outras
partes vao acabar sendo afetadas por essa questdo do progresso material
(THIAGO, 2017, trecho “B”).

No depoimento de Thiago Farias ele faz uma critica a destruicdao de alguns prédios
histéricos da cidade ao passar dos anos para dar lugar, na maioria das vezes, a prédios
comerciais. Ele se queixa por que, embora exista um certo investimento com avangos
econdmicos na sua drea comercial, com a demoli¢ao dessa parte arquitetdnica mais antiga da
cidade é destruida também parte da historia dessa terra que cai no esquecimento.

Por ser professor de Histéria o entrevistado tem uma fala voltada para a defesa da
mesma, seu lugar social grita literalmente por uma postura de preservacdo dos espacos da
cidade. A memoria, a parte da histéria material para ele sdo pontos chave para o mesmo. Sua
fala sustenta a necessidade de prote¢do do espaco urbano da cidade que vem sendo encolhido
pelo progresso material e comercial. Toma-se, portanto, esta fala como uma protec¢ao desejada
que alerta para as perdas durante o processo de descaracterizacdo dos espacos urbanos da
cidade que ocorreram nos ultimos anos, algo a ser refletido por todos nés pombalenses.

Ademais completamos nossas reflexdes com a fala de Francisco Vieira, professor e
escritor pombalense que fala da cidade e de suas impressdes sobre a mesma na perspectiva do
seu tempo de vivéncias cotidianas.

Diz ele,

Eu quando crianga principalmente na adolescéncia eu me identificava com
todos os costumes da época, eu fui um jovem sonhador, eu gostava de
esportes, jogava futebol, eu fui muito festivo, muito festeiro, gostei muito de
festas, como todo rapaz freqiientei muitas festas, namorei muito, e sempre
gostei de dancar, vestia a moda, usava a moda da época, me lembro bem
uma moda que agradou muito era a calca boca-de-sino, sapato a gente
chamava cavalo de ago, camisa fiscose ou camisa banon e usava os perfumes
da época, fumava, bebia, era um jovem sonhador, muito metido a
conquistador. Sonhei e realizei muitos sonhos importantes, outros se
transformaram em frustragdes, mas eu me identificava dessa forma, eu
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participava de tudo que Pombal oferecia na época, em matéria de esporte,
cultura, era estudante, sempre gostei de estudar, sempre fui muito elogiado
pelos professores pelo meu comportamento, pela minha dedicacio, nunca fui
um aluno trabalhoso, e dessa forma eu passei a minha juventude. Olhe eu
vivi uma juventude, uma adolescéncia que eu ndo troco por época nenhuma,
a minha fase foi maravilhosa participei de tudo, de tudo que um jovem podia
fazer eu fiz, dentro dos limites agora eu era muito temeroso também, meus
pais eram muito rigorosos, meu pai me aconselhava muito e eu evitava muito
de expor. Bebi muito, fumei muito, todo isso eu fiz na minha vida agora
sempre com muita dignidade. O Vieira dessa época era esse, que apreciava
tudo isso (VIEIRA, 2018, trecho “A”).

O professor Vieira em seu depoimento se reporta a sua infancia e adolescéncia na
cidade de Pombal narrando como ele e seus amigos vivenciaram sua juventude tendo as ruas
da cidade de Pombal como palco de suas brincadeiras, namoros e diversdes. Torna-se
evidente para quem ouve ou 1€ as narrativas de Vieira o quanto ele viveu feliz na cidade e que
por ela ele tem um amor imenso, embora lamente algumas coisas que acontecem por aqui. Ele
deixa claro para quem possa ouvir que ndo existte um lugar melhor para se viver. O
entrevistado descreve a moda que vestia na época de uma forma tdo clara que conseguimos
idealizar em nossa imagina¢@o o jovem assim vestido.

Francisco Vieira descreve o tipo de diversdo dos jovens de sua época, explica que
bebeu, fumou que tudo que um jovem poderia fazer ele fez, porém sempre com dignidade
evitando exposi¢Oes para ndo envergonhar os seus pais. Ele enfatiza que embora tenha sido
um rapaz amante do divertimento também era bastante responsavel, estudou conseguindo se
formar e chegar a profissdo de professor entre outros cargos importantes que O mesmo
exerceu durante a sua vida. Podemos observar nessa fala de Vieira uma diferenga interessante
dos jovens de sua época com os jovens desse século, j4 que a maioria desses que se envolvem
com prazeres licitos e ilicitos acabam deixando de lado os estudos e os sonhos de serem bem-
sucedidos na vida profissional.

Em outro momento Francisco Vieira também fala,

Pouco se tem, na minha visao, a se contar em mudancas significativas. Veja
bem, podia-se falar na questdo paisagista, na arborizacdo de Pombal, quando
eu era garoto, depois ji jovem a vegetacdo de Pombal era ficus
depois mudou pra Algaroba ,um dos prefeitos arborizaram a cidade com
Algaroba depois vieram outros e mudaram para Acdcia, vérios tipos de
Acécia, quer dizer nunca houve uma arborizagao intensa que viesse mudar o
aspecto paisagista, o embelezamento da cidade. Uma outra coisa também
negativa, foi a demoli¢do de vérios prédios histéricos do centro da cidade e
até deslocados do centro que deviam ainda estd ali. Eu vou citar, por
exemplo, a atual agencia do Banco do Brasil, ali era uma casa, o casardo de
Odilon de Assis, que era uma familia histérica de Pombal, nessa casa tinha a
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sacada Romeu e Julieta bem antiga tal qual o romance, ai demoliram para
construir a Agencia do Banco do Brasil. A construcdo daquela pragca de
alimentacdo em cima da praca do Centendrio tirando a originalidade da
praca. Eu nao sou contra a praca, eu sou contra ela estd no lugar onde se
encontra, eu acho que ela foi colocada ali indevidamente. Outro também, ali
onde foi construido a farmdicia de Céssio ali funcionou o Sobrado de Dona
Jarda. Dona Jardelina que era a esposa do cangaceiro Chico Pereira. Ali
funcionou, quando foi criado, o Gindsio Diocesano de pombal, as primeiras
aulas foram ministradas ali no primeiro andar, no s6tdo e ali funcionou por
algum tempo ai o nimero de alunos foi aumentando entdo fizeram uma
permuta onde € o Jodao da Mata funcionava a prefeitura, ai fizeram a permuta
a prefeitura veio para o sobrado de Dona Jarda por sua vez, o Gindsio
Diocesano veio para o local do Jodo da Mata ai depois demoliram pra
construir a Agencia do Banco do Brasil. Entdo ndo resta divida que houve
mudangas no aspecto arquitetonico, demoliram alguns prédios antigos estilo
Barroco, Rococdé, da arquitetura antiga e construiram prédios mais
modernos, quer dizer, veio a modernidade mas veio em detrimento de que ?
Da prépria histéria comprometendo até a originalidade, ndo sei se vocé vai
concordar comigo, tem o direito de discordar, mas eu ndo vejo boas
mudangas no aspecto paisagista que venha causar impacto pelo contririo, eu
faco é lamentar e isso nao se restringe s6 ao centro de Pombal ndo, a
periferia também, o DNER ali de fronte a rodovidria foi destruido e s6 existe
hoje o terreno quantos e quantos anos o DNER Departamento Nacional de
estradas e rodagem funcionou ali, ali tem histéria. A casa do altinho na saida
pra Patos a esquerda onde foi palco do primeiro filme de longa metragem
feito na Paraiba, o filme: Fogo, o salario da morte. Destruiram, hoje nao
existe nada, entdo vendo por esse lado, a minha visdo é essa; Eu me sinto
entristecido por que eu vi parte da histéria sumir, desaparecer, vivo apenas a
lembranca de pessoas como eu e outros que admiram e que lutam para a
preservacgdo da histdria eu vejo com muita tristeza isso ai, lamento muito nao
ter mais a dizer mas isso justifica. Outro fato que eu sou revoltadissimo até
por ter sido aluno de 14 do Gindsio diocesano de Pombal que pertencia a
diocese de cajazeiras funcionava onde hoje funciona o colégio polivalente
demoliram o gindsio diocesano pra dar lugar a construcdo de um outro. Af
faz me lembrar um ditado tiraram o chapéu da cabega de um pra cobrir a
cabeca de outro. Mas € uma escola, mas nido poderiam ter feito em outro
lugar, poderia ter ganho mais uma escola, mas ndo destruiram uma pra
construir outra e assim tem varios outros exemplos. Tem outro também a
Escola Estadual Coronel José Avelino, mais conhecido como o grupo do i,
pelo fato de ficar no centro do baixo meretricio entdo uma das primeiras
daqui também, destruida por falta de interesse dos homens publicos, os
homens que se dizem representantes de Pombal, representantes dos filhos de
Pombal, sdo esses que deixam a propria histéria se acabar, eu vejo dessa
forma (VIEIRA, 2018, trecho “B”).

Embora durante quase toda a sua entrevista Vieira tenha se dirigido a Pombal como
uma cidade de grandes belezas, de boas recordacdes de sua juventude na cidade, de todo o seu
rico patrimonio historico, podemos ver que ele lamenta algumas modificacdes pelas quais a
cidade passou. Uma delas € a questdo da arboriza¢do que segundo o mesmo, nunca foi levada
a sério pelos gestores da cidade. Outra critica feita pelo entrevistado se refere a demoli¢ao de

importantes prédios histdricos da cidade, que assim como o nosso entrevistado Thiago, Vieira
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também afirma que isso acarreta num processo de esquecimento da histéria da cidade que se
encontra presente nesses prédios. Vieira cita uma série de prédios que foram demolidos para
darem lugar a outros criticando tal feito, ndo pelo fato de se querer modernizar a cidade mas
sim pelo fato de assim fazé-lo em um local onde ja estd construido um outro prédio que tem a
sua importancia na cidade, sendo que a mesma conta com outros locais propicios para a
construgdo desses prédio historicos.

Assim como anunciamos ao iniciarmos esse capitulo tem a inten¢do de apresentar a
Pombal moderno sob a 6tica de alguns dos seus moradores. Nossa questdo aqui era responder
como os elementos da modernidade que se expressam na Pombal das décadas 1970-2010 foi
percebido ou vivenciado pelos entrevistados Marcus Bandeira de Sousa, Thiago dos Santos
Farias e Francisco Vieira.

Assim podemos dizer que do ponto de vista dos entrevistados a cidade perdeu
algumas de suas caracteristicas, que na visao deles poderia fazer a cidade ser outra. Melhor,
mais rica culturalmente e projetada por sua histéria com outros aspectos de urbanidade
preservada em suas paisagens urbanisticas.

A conclusdo do capitulo e de certa forma da monografia aponta para a importincia
da oralidade como fonte de leitura da histéria e das leituras sobre o passado que € possivel de
serem feitas. Assim percebemos que essas vozes e memorias sdo fruto de experiéncias
individuais e também coletivas, de vivencias do passado e do presente, sdo vozes dos que
fazem e vivenciam a Pombal em suas transformac¢des. A Pombal moderna fruto dessas
transformagdes com a presenga de elementos da modernidade € pensada sob a perspectiva das

experiéncias sociais impressas nessas narrativas..
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CONSIDERACOES FINAIS:

Agora me preparo para as dltimas palavras deste recorte textual que escolhi. A
cidade de Pombal como tema geral,que nele depositei dias e noites, alegrias quando as linhas
escritas me faziam sorrir, tristezas quando estas ndo caminhavam, mas sobretudo satisfacao
em poder falar de minha cidade, minha “Terra de Maringd”.

Desse modo, j4 em momento do fazer coletivo a partir da orientagdo para a reflexao
das leituras e andlises decidimos tratar neste trabalho de uma Pombal dita moderna em que
suas transformacdes urbanas puderam ser pensadas a partir de um conjunto de fontes variadas.
Tais fontes tiveram maxima atencdo de nossa parte, pois para o historiador é imprescindivel
que tenhamos o cuidado e o respeito a elas. O seu trato deve ser no sentido de conhecer quem
as produziu, em que contexto se inserem e quais os discursos que as legitimam como
documento histérico. A importincia dessa versdo sob o ponto de vista da fala dos
entrevistados e da histéria oral, dando voz e vez aqueles que se dispuseram a fazer seus
relatos e colocar a nossa disposi¢do suas falas. As falas do povo como documentos histéricos
que se verifica importante para a Historia, principalmente a histéria urbana.

No primeiro capitulo intitulado: “Estudos urbanos: uma abordagem tedrica e
conceitual sobre a cidade”.Comecamos por tratar da parte tedrica que envolve as questdes de
estudos urbanos. A tematica sobre cidade e urbanidade vem sendo alvo de investigagdes pelos
historiadores apoiada em fontes variadas e dialogando com outras dreas como a Geografia, a
Demografia, as Ciéncias Naturais e etc. Tudo isso, levando em conta os escritos classicos e os
contemporaneos, bem como a literatura disponivel.

No segundo capitulo intitulado, “O imaginario iconografico sobre a cidade de
Pombal - PB: uma viagem nas décadas de 1970-2010” passamos a refletir sobre as imagens
produzidas e reproduzidas sobre a cidade. O imagindrio iconografico recortado que traz
alguns retirados desta urbanidade, os simbolismos dos locais, além da relacdo das pessoas
com o tempo e espaco e as conotagdes advindas a partir disso. Coisa que reflete a cidade nos
marcos cronoldgicos dia e noite como sendo momentos fabricados pela propria populacao.

No terceiro capitulo intitulado, “Ouvir e contar: memdarias sociais sobre a Pombal das
décadas de 1970-2010” fazemos uso da oralidade como método para extrair dos entrevistados
suas impressdes sobrea cidade foi outro ponto que colocamos em questdo. A partir das
entrevistas pudemos compreender as falas que trazem suas representacdes da cidade. Cada
olhar unico, porém que se completa quando se trata dos espagos da cidade, das pessoas, da

sociabilidade descrita em tempos diferentes e da memoria em geral.
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Dito isso, compreendemos que este estudo pode contribuir para uma reflex@o sobre a
cidade de Pombal nos aspectos urbanos que destacamos e com as fontes que utilizamos. A
cidade tem sua complexidade e por isso deve ser compreendida como um espago urbano vivo
que estd em constante transformacio. As vezes esta transformacdo é lenta, as vezes rdpida
dependendo como esta seja lida por seus habitantes e pelos que a ela tem acesso.

Portanto, compreendemos ser importante falar de cidade, seja ela grande ou pequena.
Para o historiador a cidade se traduz em objeto de pesquisa a partir do olhar que
empreendemos sobre ela. Sobre as pessoas, sobre os lugares e sobre os seus simbolos. As
pracas, relégios, bustos, igrejas, coretos. Tudo compde o espago urbano histérico da cidade
aliado aos usos e desusos que a eles sdo dados.

Pombal moderna entre os anos 1970-2010 tal como € refletida nos ensina sobre sua
centralidade urbana que € corroborada pelas imagens e falas que a respeito dela sdo
produzidas e reproduzidas. E isso foi significada sob o signo da tensdo entre o que foi e o que
poderia ter sido. Do que poderia ser feito de diferente na sua paisagem e como esta enquanto
historia poderia ser lida, de outra forma, por outros angulos e por outros agentes histéricos.

Pensamos que esse estudo se coloca acima de tudo como mais uma contribui¢do a
histéria da cidade, a historia local e da Paraiba. Um caminho para o despertar de outras
problemdticas que aqui ndo foram abordadas. Uma Pombal sobre oéticas de sua histdria
industrial, sobre sua histéria das periferias e das pessoas que nelas residem, uma histéria
ambiental, uma historia politica e tantos outros recortes possiveis. Este € um recorte, um olhar
sobre Pombal, partindo do centro como eixo histérico que se revela uma cidade central. A

partir de seus habitantes e os usos e significados atribuidos.



56

REFERENCIAS:

ALBERTI, Verena. Ouvir contar: textos em histéria oral - Rio de Janeiro: Editora FGV,
2014.

ALVES Maria Cristina Santos de Oliveira. A importancia da histéria oral como metodologia
de pesquisa. In: Anais eletronicos da IV Semana de Histoéria do Pontal/III Encontro de
Ensino de Historia - Universidade Federal de Uberlandia — Campus Pontal, Ituiutaba-MG,
2016, p. 1-9.

ARAUIJO, Jerdivan Nobrega de. Memérias Tristes do Roi-Couro de Pombal. — Jodo
Pessoa: Editora Imprell, 2017.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: .
Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985,p. 197-221.

BORGES, José Luis. As mascaras da civilizacdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

BRESCIANI, Maria Stella Martins. As sete portas da cidade. In: Espac0o & Debates, n.34,
NERU, 1991, p. 10-15.

. Londres e Paris no século XIX: o espeticulo da pobreza. Sao Paulo:
Brasiliense, 2013.

CEBALLOS, Viviane Gomes. Dossié cidade e memoria. In: Urbana: Rev. Eletronica Cent.
Interdiscip. Estud. Cid. Campinas, SP v.9, n.3 [17], 2017, p.469-475.

COSTA, Carlos; BUITONI, Dulcilia Schroeder (Org.). A cidade e a imagem.- Jundiai, SP:
Editora In House, 2013.

DOMENECH, Josep M. Catala. Enquanto a cidade dorme. In: COSTA, Carlos; BUITONI,
Dulcilia Schroeder (Org.). A cidade e a imagem. - Jundiai, SP: Editora In House, 2013, p.
51-112.

Le Goff, Jacques. Histéria e meméria. - SP Editora da UNICAMP, 1990.

FERRARA, Lucrécia D’Aléssio. O texto em siléncio. In: . Ver a cidade. Cidade,
imagem, leitura. Sao Paulo, Nobel, 1988, p. 7-18.

FERRARA, Lucrécia D’Aléssio. O espaco ptiblico como meio comunicativo. In: COSTA,
Carlos; BUITONI, Dulcilia Schroeder (Org.). A cidade e a imagem. - Jundiai, SP: Editora, In
House, 2013, p. 35-50.

HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. 2* Ed. Sio Paulo: Editora Revista dos
Tribunais LTDA, 1990.

KONDER, Leandro. Um olhar filoséfico sobre a cidade. In: MATOS, Olgéria. O Direito a
Paisagem. In: PECHMAN, Robert Moses. Olhares sobre a cidade. Rio de Janeiro: Ed.
UFRJ, 1999, p. 73-82.



57

LAGROU, Pieter. Sobre a atualidade da Histéria do tempo presente. Traducdo: Norma
Domingos. In: JR, Gilson Porto (org.). Histéria do tempo presente. Bauru Sao Paulo: Edusc,
2007, p.31-45.

LEFEBVRE, Henri. O direito a cidade. Sao Paulo, Centauro, 2001.

MARIANO, Serioja Rodrigues Cordeiro. Signos em confronto: o arcaico e o moderno na
Princesa-PB dos anos vinte. 130f, Dissertacdo (Mestrado em Historia), - Universidade Federal

de Pernambuco, Recife, 1999.

MATOS, Olgéaria. O direito a paisagem. In: PECHMAN, Robert Moses. Olhares sobre
cidade. RJ: Ed: UFRJ, 1994. p. 73-82.

MULLER, Helena Isabel. Historia do tempo presente: algumas reflexdes. In: JR, Gilson
Porto(org.). Histéria do tempo presente. Bauru Sao Paulo: Edusc, 2007, p.17-29.

SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, dlbuns de familia e icones da intimidade. In:
SEVCENKO, Nicolau. Et. al. (org.) Histéria da vida privada no Brasil 3, 1998, p. 424-525.

SEIXAS, Wilson Nébrega. O velho arraial de piranhas (Pombal). 2* Ed. Revisada e
Ampliada, Editora Grafset: Jodo Pessoa-PB, 2004.

SOUSA, Antonio Clarindo Barbosa. A cidade e as memorias revisitadas: ou de como as
memorias (RE) inventam cidades. In: ARAUJO, Edna Maria Nébrega. et. al. Historiografia e
(m) diversidade: artes e artimanhas do fazer histérico, Jodo Pessoa: Editora da UFCG/
ANPUH-PB, 2010. p. 110-120.

SOUSA, Verneck Abrantes de. A trajetoria politica de Pombal. Editora Imprell, 1999.

TINEM, Nelci. Fronteiras, Marcos e sinais: Leituras das ruas de Jodo Pessoa. Jodo Pessoa:
UFPB, 2006.

VIANNA, Severino Coelho. Maringa: o nome verdadeiro. Brasilia: Editora Kiron, 2012.

VIEIRA, Francisco. Pombal em meméria: histéria-tradigdo-fé; cronicas e contos. Jodo
Pessoa: Imprell Grafica e editora, 2016.

VIEIRA, Francisco. Pombal em retalhos: cronicas e contos. — Jodo Pessoa; Ideia, 2013.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria, memodria e centralidade urbana. In: Rev. Mosaico,
v.1, n.1, jan./jun., 2008, p.3-12.

PINHEIRO, Jane. "Antropologia, arte, fotografia: didlogos interconexos". In: Cadernos de
Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, UERJ, val. 10, n. 1, 2000, p. 125-35.

WILHEIM, Jorge. Sao Paulo: uma interpretacdo. Sao Paulo: EditoraSenac, 2011.



