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RESUMO

Evidentemente, de um modo geral, a mulher arabe por vezes carrega o estereotipo de alguém
sem autonomia nem voz. Diante desse fato, fazem-se necessarios estudos que promovam
praticas culturais de sujeitos historicamente emudecidos e invisibilizados, fomentando o
respeito a diversidade. Partindo da compreensao de obra de arte como um produto expressivo
da cultura, trazemos a seguinte questdo norteadora para esta pesquisa: como a novela grafice
Broderies[Bordado$, da autora iraniana Marjane Satrapi, pode favorecer um contato direto
com a cultura do outro, a partir da tematica memorialistica? Assim, objetivamos ideatificar
dialogo entre culturas distintas, a partir de estudos sobre arte e memoéria, tendo como enfoque
as representacfes culturais sobre o feminino. Como objetivos especificos psetende-
investigar o génermovela grafica sua linguagem e sua concepcéo; identificar o papel da
memoria na obra como alicerce da expressdo cultural;, e explorar os aspectos de tradicao
cultural &rabe, dando énfase as representacdes do feminino que estao prederdderera

Como base tedrica, articulamos conceitos ligados ao género Histérias em Quadrinhos, artes
visuais e literatura encontrados em Durrenmatt (2013) e Vergueiro e Ramos (2009). Para
analisarmos as expressdes graficas da obra, apoiamo-nos em pressupostos de andlises do
quadrinhos apresentados por Cagnin (2014) e Viana (2016). No que diz respeito as teorias
sobre cultura e representacao, lancamos méao dos estudos de Berwig (2004), Teixeira e Silva
(2013) e Hall (2006). Sobre a representacdo arabe, contamos com Truzzi (2008) e sobre
representatividade feminina ancoramo-nos em Beauvoir (1967) e Perrot (1995). Classificamos
esta investigacdo como uma pesquisa bibliografica e exploratéria, visto que proporciona
maior familiaridade com o problema e que desenvolve um levantamento bibliogréafico (GIL,
2008),além de ser também interpretativista, ja que os pesquisadores fazem-se parte integrante
do processo da pesquisa e na construcdo dos significados (LOPES,1994), tendo cunho
qualitativo, ao buscar compreender e interpretar fendmenos sociais a partir de um
determinado contexto (BORTONI-RICARDO, 2008)analise ddBroderiesampliou nossas
compreensdes em torno das caracteristicas basicas do gé&dric novek, para além disso,

nos fez redimensionar as narrativas de vida das mulheres no Ird, que, contadas a partir da
temética da memoria, se apresentam como lugares de resisténcia, nos quais personagens
femininas tém autonomia para significar suas identidades e suas sexualidades face ao poderio
e aos valores do patriarcado.

Palavras-chave:Cultura,graphic novel memoria, literatura, feminino.



RESUME

D'une facon générale, la femme arabe porte parfois le stéréotype de quelqu'un sans autonomie
ni voix. Face a ce fait, des études favorisant le respect de la diversité sont nécessaires pour
promouvoir les pratiques culturelles de sujets historiquement muets et invisibles. Avec la
FRPSUpKHQVLRQ GH O °XYUH G DUW FRPPH XQ SURGXLW (
la question suivante: comment le roman graphBroeleriesde I'écrivaine iranienne Marjane

Satrapi peut favoriser un contact direct avec la culture de l'autre, soutenu par la thématique de
mémoire? Ainsi, nous visons identifier le dialogue entre différentes cultures, basé sur des
études sur l'art et la mémoire, en mettant l'accent sur les représentations culturelles du
féminin. Comme objectifs spécifiques, nous avons l'intention d'enquéter sur le genre du roman
JUDSKLTXH VD ODQJXH HW VD FRQFHSWLRQ GYfLGHQWLIL
gue fondement de l'expre®8iQ FXOWXUHOOH HW GTH[SORUHU GHV D
arabe, en mettant I'accent sur les représentations du féminin qui sont préserBesdiares

En ce qui concerne la base théorique, les concepts articulés sont liés au genre de la Bande
Dessinée, des arts visuels et de la littérature trouvée dans Dirrenmatt (2013) et Vergueiro et
5DPRYV $ILQ G DQDO\WHU OHV H[SUHVVLRQV JUDSKLT
les hypothéses de I'analyse comique présentées par Cagnin (2014) et Viana (2016). Pour ce
qui est des théories de la culture et de la représentation, nous avons utilisé les études de
Berwig (2004), Teixeira e Silva (2013) et Hall (2006). Pour la représentation arabe, nous
comptons sur Truzzi (2008) et pour la représentativité féminine, nous nous ancrons dans
Beauvoir (1967) et Perrot (1995). Nous classons cette recherche dans une recherche
bibliographique et exploratoire car, en plus d'étre interprétative, elle permet une meilleure
connaissance du probléme et développe une enquéte bibliographique (GIL, 2008). En effet,
les chercheurs deviennent une partie intégrante du processus de recherche a la fois dans la
construction de significations (LOPES, 1994), ayant un caractére qualitatif, ainsi que dans la
recherche de compréhension et d'interprétation des phénomenes sociaux a partir d'un contexte
donné (BORTONI-RICARDO, 2008). L'analyse Beoderiesa élargi notre compréhension

des caractéristiques de base du genre roman graphique et, en outre, nous a fait redimensionner
les récits de la vie des femmes en Iran, qui, a partir du theme de la mémoire, se présentent
comme des lieux de résistance dans lesquels les personnages féminins ont I'autonomie de
signifier leurs identités et leurs sexualités contre le pouvoir et les valeurs du patriarcat.

Mots clés: Culture, roman graphique, littérature, mémoire, féminin.
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INTRODUCAO

Tentar desenvolver estudos que tenham como centralidade aspectos de identidade e
representacdes tem se configurado em um constante desafio. Em dado momento histérico, as
identidades pareciam ser fixas e unificadas e as representacdes facilmente a elas atribuidas.
Hoje, estamos expostos a uma multiplicidade de informacdes em que 0s seres se caracterizam
justamente por suas contradicdes e deslocamentos.

E justamente neste sentido que Stuart Hall (2006, p.13) afirma que a identidade plena
e unificada é uma fantasia. Em um contexto de globalizacéo e de rapido acesso a informacgéo
por meio das midias e, principalmente, da internet, elementos culturais transitam por todos os
lados e se faan marcantes entre as vivéncias cotidianas da ampla maioria dos sujeitos e seus
agrupamentos sociais. Assim, bastam algumas palavras-chave em uma rapida pesquisa no site
Googlepara que se saiba 0 que esta acontecendo em tempo real em qualquer lugar do mundo,
envolvendo o cendrio social, politico e econémico de determinada localidade, suas tragédias
naturais ou seus atentados terroristas, dentre outras tantas noticias postadas de forma
instantanea. Existe, portanto, uma heterogeneidade de producbes -culturais lancadas
diariamente e ininterruptamente, que variam bastante de cultura para cultura.

Essas produgfes, ndo s6 na atualidade, mas na historia das artes e da comunicacao,
atuam como transmissoras de ideias, porém, hoje, com mais rapidez e facilidade de acesso.
Neste sentido, em meio a uma grande demanda de rapido conteddo, que surge ha
modernidade como um meio veloz e democratico de difusdo de pensamentos, deparamo-nos
com 0S mesmos preconceitos em outrora concebidos, que podem vir para reforcar estere6tipos
sobre determinadas nacgOes. Assim, por mais que recebamos a todo instante muitas
informacBes, da mais variada proveniéncia, estas podem figurar a seu receptor de forma
superficial. Deste modo, justifica-se a necessidade de desenvolvimento de estudos que
abordem aspectos culturais que estejam além de estereotipos unificados das culturas,
assumindo uma postura anti-hegemaonica.

Muitos desses esteredtipos que compdem nossa sociedade estdo relacionados ao
feminino, estabelecendo preconceitos que dizem respeito ao aa@oeacidade intelectual,

ertre outros aspectos e, geralmente, eles sao utilizados para inferiorizar as mulheres, no Brasil
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e no mundo. Deste modo, da mesma maneira, fazem-se necessarios estudos que promovarr
praticas culturais de sujeitos historicamente emudecidos e invisibilizados.

Diante do que esta aqui exposto, trazemos a seguinte questdo norteadora para esta
pesquisa: como a novela gréafiBaoderies[Bordado$, da autora iraniana Marjane Satrapi,
pode favorecer um contato direto com a cultura do outro, a partir da tematica memorialistica?
Assim, de modo geral, objetivamos desenvolver uma investigacdo no que concerne ao dialogo
entre culturas distintas, a partir de estudos sobre arte e memoria, tendo como enfoque as
representacdes culturais e identitarias sobre o feminino.

Mesmo nesse contexto em que as mulheres arabes vivem esses silenciamentos, elas
tém encontrado na arte uma forma de livre expressdo, e € por isso que se faz crescente o
namero de autoras arabes que se espalham pelo mundo.

Pensando neste aspecto, trazemos para estudo Brodexies(2003), umagraphic
novel que traz para os leitores os mais diversos aspectos sobre o feminino no Ird, um pais
marcado por opressdes politicas e religiosas.

O estudo aqui apresentado esté atrelado as discussfes que envolvem texto e contexto
e, desse modo, o texto, ou a obra de arte, aparece como forma de permanéncia cultural, sendo.
conjuntamente, produtor e produto da cultura, expressando mudltiplas visdes de mundo
(PAGANINI, 2007).

Para além deste ponto, também fazemos discussfes que envolvem nosso objeto de
pesquisa, as historias em quadrinhos (doravante HQ), que foram e ainda sdo desconsideradas
no meio académico e na sala de aula, sendo tratadas como uma forma inferior de leitura
(BANNIER, 2014).

Ampliando as discussdes em torno das midias e das manifestacdes culturais hibridas
da contemporaneidade, estudos como este podem contribuir para a maior visibilidade de
JrQHURYV KLVWRULFDPHQWH, faRligv,Lgard 0 brisikovdes fPadc@RddrkHiov © H
lingua estrangeira, tendo em vista a promocao de uma formacéo integral do aprendiz, que
engloba também aspectos culturais, no desenvolvimento de dialogos interdisciplinares e
interculturais, que podem ser gerados a partir da leitura literaria.

Dessa maneira, esta dissertacdo toma para si em seu desenvolvimento ideias que

dialogam, de modo particular, com as histérias em quadrinhos, a cultura e também com a
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tematica da memdria enquanto expressdo na literatura contemporanea. Trazemos cCOmMO
aspecto norteador de nossas reflexdes a importancia de se conhecer a cultura do outro (mulher
do Oriente Médio) no ambito de FLE, através da novela grafica.

Para a realizacdo de nossa pesquisa, elencamos como objetivos especificos e
norteadores: investigar o géneravela grafica sua linguagem e sua concepc¢ao; identificar o
papel da memoria na obra como alicerce da expressao cultural; e explorar os aspectos de
tradicdo cultural arabe, dando énfase as representacdes do feminino que estdo presentes en
Broderies

Fazse necessario o recolhimento de referenciais tedricos que estejam relacionados as
tematicas do estudo proposto. Deste modo, partimos de um levantamento de discussfes
tedricas atualizadas relacionadascagouse aos objetivos da pesquisa (AMARAL, 2007).

Logo, nossa pesquisa € de cunho qualitativo, ou seja, traz uma abordagem que consiste no
desenvolvimento de um estudo que se propde a compreender e a interpretar fenbmenos sociais
a partir de um determinado contexto (BORTONI-RICARDO, 2008). No nosso caso, dispomo-
nos a estudar aspectos culturais do povo arabe, fazendo um recorte especifico da cultura
iraniana, através do quadrinBooderies

No que diz respeito a natureza de nossa pesquisa, podemos caracteriza-la como basica,
ja que tem o intuito de gerar novos conhecimentos, que sdo Uteis para o avanco da Ciéncia,
muito embora ndo contenha uma aplicacéo pratica prevista, envolvendo verdades e interesses
universais (GIL, 2008). Nesta pesquisa, buscamos gerar novos conhecimentos no que diz
respeito aos estudos cultuais no ambito literario, concentrados em uma leitura analitica sobre
anovela grafica.

No que concerne aos objetivos, esta pesquisa caracteriza-se principalmente como
exploratdria, pois pretende proporcionar maior familiaridade com o problema, envolvendo
levantamento bibliografico (GIL, 2008). Assim, trabalhamos com o intuito de identificar,
investigar e explorar para atingir 0s nossos objetivos, que estdo voltados para a representacao
artistica-cultural e estudos dos quadrinhos.

Em relacdo aos procedimentos, esta € uma pesquisa bibliografica, ja que é feita a partir
GR OHYDQWDPHQWR GH 3UHIHUrQFLDV WHyYyULFDV Mi DQC
HOHWU{QLFRV FRPR OLYURV DUWLJRV FLHQWtILFRV SiJl
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Dessa forma, buscamos em livros especializados e em artigos académicos discussdes sobre a
representacdes historicas da cultura arabe, que contribuem na construgdo de nossa andlise d:
obra, feita a partir de recortes Beoderies selecionados com base nos aspectos necessarios
para que possamos concretizar os objetivos desta pesquisa.

Esta pesquisa também se caracteriza por seu carater interpretativista, ja que
concordamos que a realidade ndo se apresenta de forma independente do individuo, ndo
podendo o mesmo contemplar com neutralidade os fatos, tendo em vista de que o0 mesmo esta
inserido em um contexto social e indissociavel de si (LOPES, 1994).

No primeiro capitulo desta pesquisa, intitulaBdscutindo narrativas graficas
apresentamos noc¢des sobre as narrativas graficas a partir de um breve histérico das primeiras
formas de narrativas em imagens, até chegar ao que hoje entendemos como quadrinhos e seu:
subgéneros. Ainda nesse capitulo também sdo apresentadas as formas de concepcédo do
quadrinhos, como género textual, como obra de arte e expressao literaria, dando énfase nas
caracteristicas do génegvaphic novel Para além desses pontos, também sdo brevemente
explicadas algumas das metodologias de analises dos quadrinhos: a semiotica, a circular e a
dialética.

No segundo capituloEstudos culturais, artisticos e literariosdo apresentadas
discussbes sobre arte, literatura e cultura. Fazem-se presentes, neste capitulo, a tematica de
obra paralela ao seu contexto de producédo, dialogando com a tematica de memodria literaria
presente na obra.

No terceiro capituloJradicdo e transgressao em Broderiesfoco esta voltado para
uma contextualizacdo sobre os aspectos culturais do Ird, sobretudo aqueles que dizem respeito
as representacdes de tradicdo sobre feminino, e para além, eles serdo postos ens relacdo a
transgressdo de valores, a partir de teorias feministas presentes na obra de Simone de
Beauvoir (1967) e Michelle Perrot (1995).

Ao final deste trabalho estdo colocadas as consideracfes da leitura analitica de

Broderies.
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1. DISCUTINDO NARRATIVAS GRAFIC AS

/ITRQ SHXW pFULUH GHV KLVWRLUHV

OLIJQHV GHV PRWV FYHVW GH OD ¢

GLWH J/YRQ SHXW pFULUH GHV KI

successions de scénes représentées graphiguement:

FIHVW GH OD OLWWpPUDWXUH HQ HVW
- Rodolphe Topffer

Desde muito tempo, as imagens sao usadas para construir narrativas e para contar
histérias. A juncdo das imagens com as palavras deu origem ao que hoje é chamado de
histérias em quadrinhos. Neste capitulo inicial, faremos um breve levantamento histérico
sobre o desenvolvimento das imagens em narrativas graficas, dos primérdias até
consolidacéo das historias em quadrinhos e suas subclasses, como tirinhas, novelas graficas €

outras denominagdes.

1.1 Percurso histérico das narrativas graficas

Na histéria, asmagens documentaram a acdo do homem e assim, desde muito tempo,
elas sdo tidas como uma forma de expressdo (CAGNIN, 2015). Na Pré-histdria, os chamados
SKRPHQV GDV FDY H&eQdasvpintdras ] tas par¥ded’das cavernas, denominadas
hoje de pinturas rupestres, como uma forma de narracdo de fatos, o que faz com que
estudiosos como Eisner (2010) e McCloud (2005) sugiram que as HQ foram ensaiadas e

esbocadas neste periodo.

! Traducdo: Pode-se escrever histérias com capitulos, linhas e palavras: tralitesatuta. Pode-se escrever
historias com sucessdes de cenas representadas graficamente: € a literatura em estampas.

Esta e as demais tradugfes presentes neste trabalho foram realizadas por nos, e@etonteiria.
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Figura 1: Pinturas rupestres na Argélia

-~ P

Fonte: Schulman (2008)

As chamadas pinturas rupestres, exemplificadas pela imagem acima, podem ser
consideradas como um dos primeiros vestigios do que entendemos hoje por narrativa gréfica,
ja que elas compdem documentos legitimos de utilizacdo das imagens em um contexto
narrativo. As pinturas nas cavernas aparecem como exemplos seminais de peiticas d
linguagem que ao longo dos anos se desenwstvermaterializaam, dando origem ao que
hoje entendemos por histérias em quadrinhos. (CAGNIN, 2015).

Num vasto periodo histérico, 0os suportes e materiais para a expressdo gréafica
passaram por processos de mudanca, saindo das paredes das cavernas e habitando tapecaric
pergaminhos, entre outros suportes de impressdo. Na ldade Média deu-se inicio aquilo que
seria uma expressao grafica em séries, sobretudo por parte de monges, que trabalhavam em
reproducdes manuais de imagens e textos fazendo livros nos monastérios.

O inicio da Idade Moderna foi marcado pela prensa moével, criada pelo aleméao
Johannes Gutenberg, em 1450, que possibilitava impressdes em blocos, algo bastante
inovador para a época, que mudou a forma com que as pessoas se comunicavam entre si €
com o mundo.

As mudancas de avanco tecnoldgico sugiram mais rapidamente no século XIX, século
gue trouxe novas possibilidades de comunicagcédo e propagacao de ideias, principalmente no
campo das midias e das artes, no qual o publico alvo pode ter contato com multiplas formas

de expressédo muito mais facilmente. Nesse inici@dmocratiza¢é@o artistiGano sentido de
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que a arte foi se tornando um produto mais acessivel para as massas, muitos ilustradores
comecaram a ganhar espaco, e também muitos quadrinhos comecaram a ser desenvolvidos.
Neste momento, destacam-se os artistas franceses Honoré Daumier (1808-1879), &tografo,
Gustave Doré (1832-1883), que foram grandes desenhistas do seu tempo, cujas obras séo
consideradas primores da ilustragao.

No que diz respeito as narrativas gréficas, destaoasuico Rodolphe Topffer (1799-
1846), SFXMDV KLVWyULDV FRP LPDJHQV VDWtULFDV LQLF
empregavamcaricaturas e requadros £ além de apresentar a primeira combinacdo
interdependente dealavrasefiguras QD (XURSD °~ 0&&/28' Em mea&los de
1842, Topffer publica nos Estados Unidos sua obra mais conhecida, intitekdanours @
monsieur Vieux Bojgonsiderada o primeiro livro dmnde dessinégublicado na historia do
género. A narrativa faz uma satira ao amor e assim, mostra a personagem principal em um
eterno conflito entre a busca do objeto amado e a dor por ndo adeafigdlando por
ridicularizar-se e se colar em desfechos cdmicos. Na imagem abaixo, vemos a personagem

entrando em disputa com um rival em busca do coracéo de sua amada.

Figura 2:Les Amours de monsieur Vieux Bois

_,:—:'-‘_L_,jﬂg'{—!-/_ﬂ .
SRR e i

Fonte: Topffer (1837)
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As HQ do século XIX também sdo representadas pela obra do italiano Angelo
Agostini (1843-1910), desenhista que construiu carreira no Brasil a partir de histérias
ilustradas da guerra do Paraguai, e que se tornou conhecido atrabesbaldCoxq jornal
paulistano ilustrado, de carater cultural e informativo, que contava com a colaboracdo de
diversos artistas, tais como o poeta abolicionista Luiz Gama, com quem Agostini fema.parcer
Na imagem abaixo, as personagens que sdo compostas por humanos e cachorros vao a ums

espécie de palacio em busca de reinvindicacdes a respeito de canicidios.

Figura 3: Charge publicada no joriziabo Coxg com texto de Luis Gama e ilustragdo de Angelo Agostini.

Um estrangeiro que se vai ao palacio representar con-
tra oz canicidios illegaes, acompanhado dos sens cles de
yaga. E o sv. R DL que tambem vai pediv providencias,
comtra a influencia das bolas sobre o destino das familias,

Fonte: Agostini (2005)

Além de Agostini e Topffer, outro nome bastante importante no contexto inicial de
publicacdo de quadrinhos foi o do francés Christophe, pseuddénimo de Georges Colomb
(1856-1945), considerado como um dos pioneiros das narrativas gréaficas, que escreveu de
1893 a 1904 as histérias Béck et Plock A partir da obra desses artistas citados, a juncdo de
imagem e texto foi sendo cada vez mais reconhecida como uma forma de comunicagéo. Na

imagem abaixo, vemdalick et Plocktentando atravessar um lago congelado.
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Figura 4: Trecho dPilck et Plock

Ils rencontrent une flaque d’eau glacée : « Tiens! dit Plock,
on dirait que c’est solide. .. el que ¢a peat me porter ».

Fonte: Colomb (1904) efndy's Early Comics Archive

Na Europa, enquanto os meéritos sobre o surgimento das narrativas graficas eram
destinados a Topffer, nos Estados Unido#aeérica elas eram dirigidas a Richard Outcault,
com seu quadrinhgellow Kid Garoto amarelo, publicado semanalmente no jornal World, em
Nova lorque. (PIETROFORTE, 2009, p. 9ellow Kid € considerada por um namero
significativo de autores como a primeira histéria em quadrinhos da nossa sociedade, tento em
vista que se aproxima bastante da linguagem das HQ contemporaneas. Na imagera abaixo,
garoto amarelo mostra para 0s seus amigos animais 0 seu novo despertador, no entanto, todos

se assustam quando ele toca e destroem todo o quarto.
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Fonte: Outcault (1995)

Desse momento em diant, X UJLUDP PDLV YRUD]JPHQWH RXWUDV
dos quadrinhos. Em 1940, o mundo se deparou com a rélassics lllustratedcriada por
Albert Kanter, artista russo radicado nos Estados Unidos. Em suas edigfes, a revista trazia
classicos da literatura mundial na forma de quadrinhos. A publicacdo se espalhou pelo mundo
durante 30 anos, com traducdes para mais de 26 idiomas (BORGES; VERGUEIRO, 2014, p.
577. Assim, ela trouxe grande popularidade para as HQ, e também questionamentos

provocativos sobre a concepcéo desse género: afinal, ele seria ou néo literatura?

2 Disponivel em: <http://www.academia.edu/31815510/Classics_|llustrated_o_legado_d®jeim_gultural>.
Acesso em: 06/01/2018.



guadrinhos americanos.

Figura 6:Classics lllustrated Ed. Dom Quixote.

NO. 11 250
FEATURING STORIES BY THE
ORS

Fonte: Jenkins (1943)

Figura 7:Astro boy

Fonte: Tezuka (1952)
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Ao passo que as narrativas ocidentais se propagaram atr&léssis lllustratedna
Asia, os mangéas ganharam forca através dos tracos de Osamu Tezuka, que fortaleceu uma da:s
principais caracteristicas do manga: os olhos grandes e expressivos de suas personagens
Apesar de serem concebidos desde o inicio dos anos de 1900, os mangas se tornaram bastant
representativos no momento posterior a Segunda Guerra, como uma forma de entretenimento

da principalmente da populacdo oriental, exercendo influéncia também na produgédo dos
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Ainda entre as décadas de 1930 e 1940, a cena de producdo americana de quadrinho:
se expandia com a popularizagcédo dos super-herois. Em 1938, foi langcada a primeira edi¢do do
Superman pela DC comics que hoje € uma das maiores companhias do ramo. A DC
popularizou essa forma de fazer quadrinhos, gerando durante anos muitas publicacées, como
Batman (1939), Wonder Woman(1941), Green Lantern(1940), Flash (1940), Aquaman
(1941), entre outros nomes.

Figura 8: Primeira edicdo dduperman

Fonte: 6 L ld $hu6ter (1938)
Outra grande empresa renomada pelos seus quadrinhos de super-hekiasvél a
Comics hoje pertencente\Walt Disney CompanyA Timely ComicshojeMarvel Comicsfoi
criada entre os anos 1930 e 1940 pelo americano Martin Goodman, e propagou-se com
histérias comaCaptain Americg;1941), The Incredible Hul1962),X-Men (1963), Spider-
men(1962), entre outros titulos de popularidade mundial.

Figura 9:Captain Americavol.1.

MARVEL COMICS GROUP. }i’

o

Fonte: Simon e Kirby (1941)
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Nos anos 1950, as histérias de super-herdis decairam significativamente, o que
ocasionou uma crise na industria dos quadrinhos, que se viu na necessidade de expandir 0s
horizontes para novas possibilidades e diferentes publicdsC Comics por exemplo,
produtora de quadrinhos surgida no final dos anos de 1940 com o intuito de fazer historias
educacionaisEducational Comigs mudou aos poucos o foco de sua producdo e passou a
publicar histérias de suspense/ficcdo criminal, horror, séatira e ficcdo cientifica, alterando
posteriormente seu nome pdeatertaining ComicsOs quadrinhos da EC, assim como
algumas outras producfes da época, visavam a um novo mercado: o de quadrinhos para
adultos.

No final dos anos de 1950, uma crise no mercado de quadrinhos é instaurada advinda
da publicacdo d&eductions of the Innoce(it954),do psiquiatra Frederic Wertham. Para
Wertham (1954) as HQ eram apontadas como sendo objetos de forte influéncia para o
aumento da rebeldia entre a juventude da época. Além disso, eram vistas como passiveis de
distanciar os jovens da leitura de obras da alta literatura (RAMA;VERGUEIRO, 2008)

Em meio a um cenario pouco favoravel, as histérias em quadrinhos passaram por
mutacdes e reinvencdes, tentando, ao longo dos anos, superar preconceitos e mistificacdes, até
que, 3$GDSWDGRYV jV QRYDV UHJUDV GH SXEOLFDomR H VXSt
viu seuquorum de fas crescer. JA nos anos de 1970 estes fds encontraram seu espaco,
literalmente, com o surgimento das lojas especializadas em vendas de quadrinhos.
(SIECZKOWSKI, 2011, p. 12).

Ainda nos anos 1970, acontece um grande marco para a producdo dos quadrinhos: o
langamento dé contract with Goq1978), ou, em portuguédm contrato com Deusle Will
Eisner. A obra, com 196 paginas, porta quatro coemdsentados em um cortico no Bronx,
Estados Unidos, em meados dos anos de 1930. Essa HQ é considerada por muitos como uma
das primeiragiraphic novels.

Surgido entre os anos de 1970 e 1980, o géyaghic novelse apresenta na época
comooquesetemdeLY 2QRYR™ QR P HUF DuGimioG Hnghaxgbr lltekafaer V
as artes visuais de forma complefa.graphic noveldiveram grande popularidade entre os
anos de 1990 e 2000, sobretudo aquelas que envolviam a temética autobjdmasfarae

recorrentes neste periodo. A exemplo disso, aMbss de Art Spiegelman, narra a historia



25

de judeus que tentam sobreviver ao holocausto. Na obra, de forma figurativa, construindo
uma alegoria, 0s ratos sao os judeus, 0s gatos Sao 0s nazistas e 0s poloneses Sao 0s porcos.

narrativa € construida a partir das experiéncias vividas pelo pai de seu autor.
Figura 10: Capa do quadrinivtaus,de Art Spiegelman.

HISTORIA COoOMPLETA

'/
-
r

-iart ;F;e.gelman..

Fonte: Spiegelman (1986)

Em 1992 Maus ganha o Pulitzer, um dos mais conceituados prémios americanos no
meio jornalistico e literario, que até entdo nunca houvera sido dado HQntzste fato
agucou ainda mais as probleméticas de juizo de &albuidas ao género em questéo.

Ainda sobre quadrinhos autobiograficos, nos anos 2000, foi publicada a obra
Persepolis,quadrinho de Marjane Satrapi, que se popularizou mundialmente por tratar das
vivéncias dos povos arabes, mais especificamente os povos, do pariodo historico de
pés-revolucao islamica.

Figura. 11: Capa da versédo em portuguéBetsepolis

Marjane Satrapi v

L FERSEPDLISES

N
2

Fonte: Satrapi (2007)

3 Disponivel em: <https://literaturapessoal.wordpress.com/2013/12/01/resenha-rheeasse. em: 06/01/2018.
* Disponivel em: https://literateca.wordpress.com/. Acesso em 30/01/2018.
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Persepolisretrata a vida de Satrapi, da infancia até a vida adulta, e narra suas
primeiras descobertas, fortemente atreladas a sua cultura e a seu pais, refletindo o cotidiano da
sociedade civil iraniana em um momento de pos-revolucdo islamica, momento historico em
gue o Ird passou a ser uma republica baseada nos preceitos religiosos do islamismo. Na obra,
a autora relata conflitos identitarios, pondo as claras comparacdes feitas entre a cultura
ocidental e a oriental. As caracteristicas marcantes de cultura, identidade e revolucao
reveladas erRersepoliscompdem a obra de Satrapi, consolidando sua poética.

Em Broderies obra que compde nossorpusde pesquisa, Marjane Satrapi elabora
uma histdria que discute sobre identidade, forca e transgressdo, fortemente ateeladas a

qguestdes que envolvem o feminino e seu lugar de fala.
Figura 12: Capa dBroderies

MARJANE SATRAPI

BRODERES

LAs<iation
Fonte: Satrapi (2003)
Em Broderies é retratada a histéria de mulheres que, apés jardandamilia, se
juntam em longas conversas, nas quais narram suas proprias historias e seus segredos, em ur
momento que é somente delas, sem intromissao da figura masButidariesé uma obra
composta por pequenas narrativas, em que ao longo da fala da narradora, vemos histérias

diversas, que estéo presentes, em recortes, ao longo desta pesquisa.
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Figura 13:Broderiesrecorte £.
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Satrapi (2003, p. 2-3).

A obra em andliseetrata situac6es que compdem o cotidiano das mulheres da familia
de Marji e, nesse contexto, caracterizado de maneira singela, traz representacdes sobre a
cultura arabe, que por vezes é tratada de forma estereotipada. A partir das refjessentac
encontradas na obrroderiesfortalece o contato do leitor com o outro, com seus costumes e
formas de pensamento, elaborados e firmados no decorrer dos séculos.

Inimeros fenbmenos, praticas e discursos foram condicionados ao longo da histéria
para que cada grupo concebesse os seus valores culturais. Assim, as diferencas culturais
fazem-se presentes desde muito tempo entre grupos sociais distintos. Relatos histéricos
revelam que desde a Antiguidade essas diferencasagedivergéncias e conflitos. As
formas de agir e de pensar especificas dos grupos sociais gargtarasde verdade,
exercendo influéncia significativa na vida pratica dos seres humanos que integram esses

grupos Como consequéncia do desenvolvimento desses meios particulares de exercer a

® Os recortes do quadrinho na versdo em lingua portuguesa constam corsalastxdissertacao.
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cultura, a categorizacado faz-se presente no interior desse processo. Os grupos tendem a
classificar e adegorizar as préaticas culturaiS$6 RE R ROKDU GD SUySULD FX¢
com o outro estd sempre mediado pelos processos de categorizacado, cristalizacao de imagens
e classificacao, inerentes a estereotiflARANTES, 2003, p. 172).

A compreensdo desses esteredtipos estd ligada ao crescimento e ao amadurecimento
do ser. Na medida em que ele compreende os esteredtipos, cria também os filtros sociais, a
maneira de se comportar, suas crencas, seus discursos e suas a¢des. Assim, sdo determinad:
e reproduzidas pelos sujeitos as nocdes de bem e mal, de homem e mulher e de bonito e feio,
que formam rétulos propagados no decorrer dos séculos.

Os esteredtipos sdo perigosos ao passo que enquadram o ser, provocando problemas
em suas relacdes sociais publicas e privadas. Além disso, a reproducéo dos clichés silencia
outro e limita suas possibilidades de expressao, que permanecem encobertas, fazendo desse
outro um caminho desconhecido.

Em Broderies somos apresentados a uma narracdo construida por Marji, que relata,
com humor, as histoérias vividas por ela e por outras mulheres de seu convivio, fazendo-nos
entrar em contato com a cultura do Ird, sob a ¢ética do olhar femint®RPR GH FRVW XI
GHSRLV GR DOPRoR RV KRPHQV IRUDP IDJHU D VHVWD F
(SATRAPI, 2003, p.2).

Nas conversas narradas por Marji um elemento se fazia presestanavar +
utensilio usado para servir cha(Figurald). Este momento particular, em que as mulheres
falam sobre si mesmas possibilitava conversas e rodas de partilha, nas quais elas bebem ché
de Opio, que, apesar de ser proibido no ocidente, por conter substancia que causa dependéncic

quimica, no oriente é bastante popular por suas caracteristicas sedativa e tranquilizante.
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Figura. 14:Broderiesrecorte 2
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Satrapi (2003, p.1024)

Em torno da mesa, na partilhagsimovar Marji, sua avé e as demais mulhedesua
familia desenvolvem o habitccH 3YHQWLOD W4 gartiF &Uddmversd$S nas quais
encontram paz e calmaria, por estarem momentaneamente livres das amarras e das imposigoes
sociais, podendo revelar seus segredos mais intimos. A calmaria geragammwsasatos
advemnao s6 do relaxamento provocado pelo cha de épio, mas, sobretudo, a partir do teor das
conversas, que funcionam como uma espécie de fuga da realidade opressora na qual Marji e
as outras mulheres da narrativa estdo inseridas. Nessas conversas, elas tratam de vivéncias ¢
de sentimentos particulares, expressos de forma pura e sincera, com a leve pegada de humor
gue caracteriza a obra de Satrapi.

Historias comdViaus Broderies Persepolise outraggraphic novelgornaramse uma
das formas mais populares de se fazer quadrinhos nos ultimos anos. Por isso, requerem
estudos sobre a concepcao de suas tematicas e a elaboracéo de sua linguagem. Seado elas un

forma de arte de caracteristicas marcantes, em que narggivesturam com imagens, Sao
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vistas como obras de complexa definicdo, que podem provocar confusdes tedricas entre 0s
estudiosos desse campo de pesquisa. Desta maneira, no tépico a seguir, discutinaos sobre

concepcao de quadrinhos e os métodos de leitura e analise.

1.2 Histérias em quadrinhos: reflex6es e metodologias

Como vimos no tépico anterior, as historias em quadrinhos vém sendo concebidas
desde muito tempo, no entanto, durante o desenvolvimento da sua linguagem, criaram-se
também diferentes maneiras de classificacdo e também de métodos de andlise. Para melhor
compreender esses pontos, de suma importancia para esta pesquisa, foram escritos 0s topicos

a sequir.

1.2.1 Quadrinhos enquanto Género Textual

Durante muito tempo, delimitar e definir o género dos quadrinhos foi tarefa dificil,
pois as duvidas e as questdes advindas desse processo relacionavam-se a posicionamentos gL
objetivavam principalmente ajuizar essa manifestacdo artistica como literaria ou néo. Eisner
(2010), por entéo, a definiu como "uma forma artistica e literaria que é lida com a disposicao
de figuras ou imagens e palavras para narrar uma histéria e dramatizar uma ideia." (2010, p.
07).

Somadas as discussdes que contrapdem o quadrinho e a literatura, existem ainda as
confus@es criadas pelas multiplas formas de se conceber os quadrinhos, tais como tirinhas,
charges e novelas graficas, que, segundo Ramos (2012, SR HP HVWDU DWUHO
GHVFRQKHFLPHQWR GDV FDUDFWHUtVWLFDV IXQGDGRUDYV

Dentre essas confusfes, surgiu a necessidade de se perceber os quadrinhos para alén
de definicbes valorativas, primando por observar as HQ como um género que possui uma
linguagem independente. Deste modo, defende Ramos (2012, pSTRDGULQKRV '\
quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem autdbnoma, que usa mecanismos proprios
para representar os elementos narrativodo pensamento desse autor, o conceito de

quadrinho esta vinculado a ideia de género textual, ou um hipergénero, que tem caracteristicas
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proprias e que, a0 mesmo tempo, agrega dentro de si diversos géneros. Assim, as HQ néo
possuem uma estrutura rigida e sempre recorrente

Por formarem um género textual, os quadrinhos sdo passiveis de transformacdes, visto
que, como explica Marcuschi (2008, p. 18 rQHURYVY VmMR URWLQD&d®MRFLDLYV
Mesmo constituindo uma forma de comunicacéo estabelecida, eles podem, a depender de suas
realizacbes e estilos autorais, sofrer alteracdes e mudancas significativas. Dai, portanto, a
grande multiplicidade de subgéneros que abarcam os quadrinhos.

No decorrer de nossas leituras sobre o desenvolvimento das histérias em quadrinhos,
notamos uma transformacéo significativa nos aspectos de sua linguagem, da charge para o
cartoon do cartoon para as tirinhas e das tirinhas para graphic novels 2 néo
necessariamente nessa ordem. Desse modo, constatamos que coexistem diversas formas d
expressado das narrativas graficas desenvolvidas ao longo dos anos, que compdem as HQ, arte
ainda complexa e sem definicéo precisa.

Os quadrinhos e todas as suas subclasses, bastante heterogéneas, vém passando pc
alteracOes, e estdo presentes em nosso cotidiano, sobretudo quando nos conectamos as rede
sociais, visto que € crescente o niumero de artistas que se utilizam de peaielbooke no
Instagrampara divulgar seus trabalhos. Através dos meios @igéases artistas conseguem
um grande alcance de publico, democratizando a arte dos quadrinhos, no que diz respeito a
propagacédo e a massificacao desses trabalhos. Essa propagacao se apresenta como positiva,
fazer com que os leitores do género disponham de uma grande variedade de conteudo,
elaborada por artistas do mundo inteiro, veiculada de forma rapida, gratuita e acessivel.

Assim, as HQ tornararseuma forma bastante popular de acesso a leitura mediante as
varias mutacdes na elaboracdo do género. Dessa maneira, 0 género HQ exige do leitor
diferentes capacidades de compreensao. Essa reflexao, que visa a desenvolver a capacidade d
leitura para diferentes géneréspresentadam Dionisio (2011). A pesquisadora discute que,
atualmente, com as diversas formas de comunicacdo advindas das multiplas e inUmeras
tecnologias, dzse necessario o desenvolvimento de capacidades de leitura que envolvam o

multiletramento

Na atualidade, uma pessoa letrada deve ser uma pessoa capaz de atribuir
sentidos a mensagens oriundas de multiplas fontes de linguagem, bem como



32

ser capaz de produzir mensagens, incorporando mdultiplas fontes de
linguagem. Imagem e palavra mantém uma relacéo cada vez mais préxima,
cada vez mais integrada. (DIONISIO, 2011, p. 138).

Dionisio (2011) ainda defende a importancia de desenvolver saberes de leitura diante
de nossa realidade atual, marcada pela pluralidade de géneros, mutantes e em constante
transformacdo. Aprofundand® um pouco mais nos estudos dos novos géneros que
permeiam o0 nosso cotidiano, a pesquisadora também ressalta a importancia da imagem nesse
contexto, que, a cada vez mais, se apresenta de forma integrada a palavra. Assim, em uma
sociedade constituida em torno dos meios de comunidagaassa, da TV, da publicidade e

dos outdoors, a necessidade de ler imagens € imprescindivel ao leitor proficiente:

O letramento visual esta diretamente relacionado com a organizagéo social

das comunidades e, consequentemente, com a organizacdo dos géneros
textuais. Basta lembrarmos, por exemplo, as pinturas das cavernas, onde 0s
homens registravam a histéria de sua comunidade. Certamente, os membros

daquele grupo podiam ler os desenhos ali registrados. (DIONiSIO, 2008, p.
120).

O género quadrinho, arte composta por imagem e texto, ndo escapa das mutacdes nem
tampouco das demandas contemporaneas de leitura. Neste sentido, a definicdo de quadrinho
como género textual € bastante pertinente, ao passo que traz a HQ para esta perspectiva de un
género com linguagem propria individual, passivel de leituras complexas. Sendo assim, torna-
se importante refletir que os quadrinhos ultrapassam a definicdo que, pode ser tida como
reducionista, de obra composta por imagem e texto. Esta definicdo, que desemboca em
conceitos ja escassos e de pouca valia, apresenta os quadrinhos como obra facil de ser lida ou
como algo restrito ao publico infanto-juvenil. Esta compreenséo delimita bastante o estudo do
género, marginalizado no interior da critica literaria académica.

No tocante & concepcdo do género quadrinhos e a importancia de se desenvolver
capacidades de leitura complexas, Costa e Bourjaile (2010) discorrem sobre as exigéncias
leitoras requeridas pelos quadrinhos, que demandam do leitor modos de associar diferentes
formas, imagens, cores, tracos e outros signos representativos, que estdo totalmente
relacionados aos objetivos, ao conceito e a tematica peculiares de cada obra. Assim, também,

Durrenmatt explica:OD PLVH HQ LPDJH GH OfHQFKDVQHPHQW QD
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QDUUDWLI /H FKRLU¢§ Giipe@® DR IROW HIH j YO T Lep M/pahietd Mant G X W
on va introduire les discours du narrateur et des personnag@JRRENMATT, 2013, p.

84) ° Deste modo, assim como em outras artes, os quadrinhos requerem anélises

aprofundadas sobre seus aspectos linguisticos e formais, pois eles exigem do leitor a

capacidade de relaciona-los a padrbes de imagem, texto, cores e posi¢cbes, para que se

constitua sentido.

Ler quadrinhos, de maneira geral, exige capacidade de associar diferentes
padrdes estéticos (estilos, cores, tracos, angulos) com os dois tipos de
linguagem que os compdem (a textual e a imagética). Nao se trata apenas de
associar texto e imagem para sua compreensao, mas de saber que cada uma
dessas linguagens detém suas peculiaridades, formando, em conjunto, uma
linguagem Unica. E ainda, no caso de muitos quadrinhos, por exemplo, tém
gue ser acionados conhecimentos prévios, ora tematicos e extratextuais, ora
acerca do préprio universo das histérias. (COSTA; BOURJAILE, 2010, p.

3).

Nos processos de leitura de quadrinhos, € preciso associar padrées estéticos distintos a
leitura das imagens e dos textos e, além disso, relacionar outras formas de contetudos que
dizem respeito as tematicas, conhecimentos prévios, lugar de composi¢éao da obra e do leitor,
entre outros aspectos. Dando énfase as peculiaridades desse género, foram aplicadas

diferentes metodologias de analise, as quais estdo expressas no topico a seguir.

1.2.2 Quadrinhos e métodos de anélise

Estando em meio a um estudo que contempla as imagens e sua harratividade, a escolha
de formas de analise dedicadas a elas é de suma importancia. Aqui, estdo apresentadas
algumas reflexdes que acreditamos serem necessarias para melhor ancoragem deste estuda
De inicio, partirmos da conceituagdo semiotica, ja que, advindo dela, faz-se possivel

estruturar recortes de significacdo. Posteriormente, outras metodologias também sé&o

® O uso da sequéncia narrativa como decoragéo, figurinos, uso do estmpagina; a escolha do ponto de vista
que pode desenvolver no interior do texto, se a narrativa € em primeéaeiva pessoa, como € construido o
discurso do narrador e dos personagens. (DURRENMATT, 2014, p.8
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apresentadas, como uma forma de visar diferentes possiblidades de leitura no caminho
analitico dos quadrinhos.

O dgne para Peirce (1977, p.46 HVWi UHODFLRQDGR D 3XP REMHWI
imaginavel, ou mesmo inimaginavel num certo sentido  HVVD PDQHLBERs R VL
construcdes de significados residem tanto no campo das ideias como na forma enaterial
acarretam para si mdltiplas interpretacbes e sentidos. Essas representacdes de um signo
linguistico podem ser apresentadas na linguagem por meio das palavras e também por meio
visual, através de simbolos, imagens, entre outros elementos.

Nikolajeva e Scott (2014) compreendem o0 signo por duas vertentes: o signo, iconico
que é concebido quando significante e significado estéo relacionados por atributos comuns, ou
seja, quando o signo € uma representacado direta de seu significado. O signo convencional, que
nao esta ligada sua imagem representativa, mas a convencédo socasaignificados para
os quais foram designados e construidos socialmente. Nesse sentido, tanto a imagem quanto o
texto aparecem como signos dotados de significante e significado.

As imagens nos quadrinhos sao tradicionalmente desenhadas e o texto pode ser
apresentado por meio de baldes, que abrigam as falas e dialogos, podendo estar solto na folha,
como pode ser encontrado em quadrinhos contemporaneos, pode estar em nuvens, que
revelam o pensamento das personagens, pode ser legendas acima ou abaixo da imagem, qu
trazem uma nova informacg&o, normalmente direcionada pelo narrador e também podem vir
em formas de onomatopeias, com a fonte em destaque, forma bastante presente nos
qguadrinhos americanos de super herdis (CAGNIN, 2015, p. 34). Temos, portanto, diversos
elementos que constituem os quadrinbgsie envolvem a imagem e o texto e todos eles séo
levados em consideragdo no momento da andlise dos quadrinhos.

Para além dos elementos supracitados, ainda existem as histérias que ndo seguem
padrées especificos; elas sdo chamadas de historias em quadrinhos nsadaspawoleque
ttm como PJHFXUVRU R 1UDQ FrEaghil (2D1Q) dhifraFdOél essas obras
especificas podem ser consideradas como os quadrinhos auténticos, pois se utilizam da
imagem como principal elemento constitutivo da narrativa gréafica. Dai, portanto, a

importancia de um olhar analitico de leitura das imagens nos quadrinhos.
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As histérias mudas séo, por definicdo, as verdadeiras e auténticas historias
em quadrinhos, uma vez que ndo se vale de outro codigo sendo o icdnico
para contar uma historia, dispensam totalmente o texto servindo-se tdo
somente da representacdo dos momentos mais significativos das agdes e dos
gestos das personagens para sugerir, nos quadros sucessivos, o significado
de movimento. (CAGNIN, 2015, p. 34).

Diferentemente da vinculacdo mantida entre ilustracdo e texto, que € encontrada em
livros e revistas, comumente feita por associacfes em que as imageagatér ilustrativo e
subordinado ao texto (NIKOLAJEVA, SCOTT, 2011), nos quadrinhos, tanto imagem quanto
texto sdo componentes dos significados que constroem a narrativa (COSTA; BOURJAILE,
2010). Como explica Cirne (1972), a linguagem dos quadrinhos é composta de mecanismos
comunicacionais que expressam a sua narratividade semiologicamente através de imagens.
Apoiando-se em Roland Barthes, o pesquisador defende que essa linguagem é, pottanto,
estado polissémico voltado para o campo da representacdo, cuja estrutura significacional
remeternos-ia a uma interrogacao sobre o sentid®NE, 1972, p. 28).

Para Viana (2016), os métodos de analise dos quadrinhos que dizem raspeito
imagens e ao texto devem ser levados em consideragdo no momento de leitura da obra; no
entanto, algo que para ele ndo pode ser esquecido é a totalidade da obra em si mesma.

Também deve ser considerada uma totalidade constituidapor uma
determinagdo fundamental e outras multiplas determinac@gese também
demonstra sua historicidadesendo produto social e histéricoO universo
ficcional de uma determinada histéria em quadrinhos nao surgiu do nada, foi
gerada a partir de diversas determinagbes, desde a imaginacdo do(s)
criador(es) produzida socialmente como também os elementos externos

gue atuam em sua materializagdem uma revista em quadrinhos ou jornal.
(VIANA, 2016, p. 48, grifos nossips

Por essa 6tica, como Viana (2016) explica, é preciso considerar todos os elementos do
texto, mas também aqueles que estdo para além do texto e que estdo diretamente ligados a su
composicao. Ao observar o texto e o que esta para além dele se firma o objetivo de identificar
o plano da expresséo e o plano do conteudo. Para analisar os planos das HQ com base na
semidtica, sdo elencadas categorias: as categorias topoldgicas, que se refereno,aasespac
categorias crométicas, que se referem as cores e as categorias eidéticas, quenmsagefe

formas (GREIMAS, 1984) e, para além dessas categorias, como explica Viana (2016) é
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preciso dar espago para que o0s elementos externos participem da analise como também
fundadores da sua materializacao.

Trazemos para a leitura da obra, questdes que envolvem a totalidade do universo
ficcional. Esse mesmo universo ficcional revela que uma histéria em quadrinhos, assim como
demais obras de arte, ndo surge no nada. Em paralelo a outros determinantes que interferem
na criacdo ficcional, como a propria imaginacao criativa do autor, inserem-se na producao 0s

contextos politico, histoérico e cultural:

E um pressuposto do método reconhecer que tal totalidade esta inserida em
outra totalidade, mais ampla, que é o conjunto de histérias de tal personagem
e esta, por sua vez, estd inserida numa totalidade maior que envolve os seus
produtores, sua cultura, pais, etc., e sociedade (VIANA, 2016, p. 48).

Em nossa analise, o intercruzamento das ideologias, de Satrapi, na obra é fator de
fundamental importancia, sendo destacado neste trabalho, visBrajlexiesé uma criacao
artistica memorialistica indissociavel dos posicionamentos politicos feministas de Marjane
Satrapi. Neste sentido, observamos a obra também pelo viés de um ato politico
verdadeiramente afrontoso, por trazer criticas ao sistema patriarcal e falocéntrico.

Dessa forma, articulamos em nossa andlise a representacdo simbdlica das imagens e
dos textos e as correlacionamos aos elementos que condizem ao contexto de producdo da

obra, bem como a formacao politica e ideoldgica da autora.
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Figura: 15Broderiesrecorte 3.

C,e’l.'b‘]: AMasment

Satrapi (2003, p.1)

Na figura acima, observamos a familia de Marji no momento do jantar. O ato de
sentar-se a mesa representa um simbolo na nossa sociedade, tendo em vista que é o moment
em que as familias, tanto ocidentais, quanto orientais, se unem para fazer a refeicdo, em que é
atribuido o sentido de continuacéo da sobrevivéncia por meio da ingestdo dos alimentos. Vale

ressaltar que, para além do viés biologico, esse habito também esta repleto de aspectos
culturais:

A mesa de refeigdo, por meio da comida, expressa um dos aspectos mais
elementar para a subsisténcia do ser humano e garantia de sustentacdo da
vida. Dessa forma, ter algo para comer é o que faz o homem avancar como
uma de suas maiores urgéncias. A comida constitui a mais vital necessidade
para satisfazer a fome. O meio e modo de suprir essa necessidade vital vai,
ao longo da historia, se fazendo por meio de diversos modos de produzir a
vida e de diversas formas de comer, isto é, desde o comer no chado até o
comer a mesa. (TEIXEIRA; SILVA, 2013, p. 3).
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Como explicam Teixeira e Silva (2013), o habito de sentar-se a mesa para comer €
realizado de vérias formas, conforme cultura e periodo histérico especificos. Nesse sentido, 0s
pesquisadores também comentam duas finalidades humanas no ato da alimentacdo: a
primeira, esta voltada para a subsisténcia, pois o0 alimento nos da nutrientes para sobreviver; a
segunda, esta relacionada a sobrevivéncia social, visto que o ato de comer esta fortemente
relacionado a interacéo e a socializacdo (TEIXEIRA; SILVA, 2013, p. 3). Aléem da comunhé&o
com os outros humanos, as refeices coletivas na mesa de jantar, para algumas culturas,

representam um momento de comunh&o com o sagrado.

Essa nova forma de sobrevivéncia enquanto ser de relagdo ndo vem pela
mesma imposi¢do da sobrevivéncia da espécie, mas pela consciéncia do
gesto de comer que ndo apenas satisfaz o instinto, mas o supera, tornando o
comer um ato livre pelo qual o homem relaciona-se com o mundo, com 0s
outros e com o proprio Criador. (TEIXEIRA; SILVA, 2013, p. 3).

Na cena da cima (Figura 15), os personagens estdo sentadas em uma me€sa oval.
patriarca, avd de Marji, ndo esta sentado na cabeceira da mesa, exercendo de papel
idealizador ou3SHoD PDLV L B $RUeKOD @ivaHob&ervamos em determinadas
culturas. A imagem nos apresenta, assimma familia reunida, que, pela organizacdo em
torno da mesa, simboliza unidade e coeséo. Deste Mi&RloDWR GH VHQWDU j PHV
interesses comuns, garantindo a sobrevivéncia e a comunhBoXEIRA; SILVA, 2013, p.

4).

Satrapi, o patriarca, elogia a matriarca da familia, sua esposa, com um sinal de
gratiddo pela refeicdo, e esta, timidamente, retracel6 DWUDSL PH OLVRQMHLD’
da narradora, no caso, a personagem Mariji, esta relacionada ao fato da sua avé chamar seu
avb pelo sobrenome, ato de respeito na cultura iraniana, em que é aconselhavel as mulheres
nao se dirigirem aos maridos pelo nome (PINTO, 2005).

Aqui, ainda na figura 15, deparamo-nos com imagem e texto lado a lado. Neste caso,
leitor da novela grafica, no processo de leitura, como afirmam Costa e Bourjaile (2010),
associa padrdes estéticos distintos: o da imagem e o do texto. A imagem, construida por
composicoes e signos representativos em contextos social e histérico, é disposta

paralelamente ao texto, que ndo cumpre a funcdo de descrever a imagem nem de



39

complementa-la, mas que age como outro padrdo de sentido, para conjuntamente a imagem,
expressar a cena.

Marjane Satrapi, jA na primeira paginaRtederies nos apresenta condi¢cdes sociais
em que homem e mulher se comportam conforme modelos culturais que regularizam
determinadas situacdes vivenciadas em grupo, como uma refeicdo entre familiares e amigos.
Nessa parte da obra, pode chamar a atencéo de um leitor oriundo da cultura ocidental o fato
de que, mesmem condi¢des de partilha entre pessoas com as quais 0s personagens mantém
intimidade, a tradicdo seja seguida.

Ainda no inicio da obra, outro ponto a observar € que a tradicdo e a representacdo de
um ideal socialmente referendado para a mulher iraniana se reafirmam em imagem e texto, ao
passo que trazem a esposa como um simbolo de mulher paciente, dona &maasde e
3 E R Bsposa. Esse ideal feminino projeta para as mulheres responsabilidades exclusivas de
preparar a comida, de cuidar de sua familia e de respeitar seu marido, inclusive na forma com
a qual se direciona a ele, pelo sobrenome.

Nessa primeira pagina da narrativa, observamos, entédo, que a cena € construida por
desenho atrelado ao tex@aambos elementos desenvolvem os significados de representagao
constituidos historicamente. A narradora, Marji, ndo descreve a cena, visto que isto é feito por
intermédio da imagem. A autora amplia os sentidos com a inser¢cdo de comentérioseas falas
as imagens, imbuidas de sua 6tica individual, operando como uma narradora-testemunha que
estda envolvida na trama e que, a0 mesmo tempo, atua como personagem secundaria, ao

observar, narrar e relatar informacoes.

1.3 Literatura e quadrinhos: didlogos possiveis

Desde que os estudos em volta da arte surgiram, a conceituagdo sobre a concepcéo e
funcado da literatura € um assunto dificil de estabelecer um ponto final, tendo em vista que a
delimitacdo da mesma pode ser dada por muitas vertentes de estudo. Nesse contexto, sabe-s
que, em cada época da histéria, sdo atribuidas a literatura natureza e funcgbes distintas,
relacionadas a sua época e por isso muitos sdo 0s autores e as concepcgdes existentes d

literatura. Dentre as muitas concepcdes e possibilidades, concordamos com Candido (1972)
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que apresenta a literatura enquanto representa@dd®a UM &rt®, & portanto a literatura, é

uma transposicao do real para o ilusério por meio de uma estilizacdo formal da linguagem ,
que propde um tipo arbitrariode ordésa D UD DV FRLVDV RV VIEANDIDORV VHC
1972, p.53).

Nesta complexa tarefa de conceber o texto literdrio, Candido (1972) explica trés
funcBes para a obra literéria: a funcdo psicoldgica, que diz respeito a capacidade do homem
de fantasiar; a funcéo formadora, que caracteriza a literatura como instrumento de formacéao
do homem, ligando o homem a propria praxis da vida e aprendendo com ela, e a funcao
social, que diz respeito ao leitor e ao universo ficcional que ele adentra ao ter contato com o
literario e os muitos mundos de possibilidades que ele pode adentrar através da obra. Para
Candido (1972) a literatura é a arte enquanto parte representativa da vida humana, da sua
realidade e dos outros muitos universos de possibilidades

Para o semiblogo e critico literario francés Roland Barthes, a literatura é adimguag
em sua forma mais livre, em sua forma nao-submetida ao poder opressor da linguagem que

delimita as expressoes:

O ser humano parte sempre, e todas as suas ac¢des o dirigem para tal
caminho, em busca da liberdade. Entdo, quando se considera que a liberdade
€ uma desvinculacao total do poder a que se é submetido, dentro do universo
lingliistico ndo ha maneiras de ser livre. SG resta, pois, ao homem, a fuga da
linguagem por meio de uma trapaga linguistica utilizando-se da propria
lingua:Essa trapaca, salutar, essa esquiva [...], eu a chamo, quanto a mim:
literatura. (BARTHES, 1987, p 16).

A literatura se caracteriza, entj®lo fato de que a linguagem literaria ndo necessita
de moldes para ser expressa e se fazer compreendida. A literatura, para o autor, s& estabelec
por sua utopia, pois possibilita a criagdo de novas realidades, dando as palavras uma
derdadeira heteronimia das coiSa8BBARTTHES, 1978, p.16 Neste sentido, a obra literaria
€ aguela que promove imaginacdo, sensacdo e que possibilita aos humanos liberdade de
expressao e vontade de ir além.

Delimitando, brevemente, entre tantos universos de compreensao e possibilidades do

fazer literario, busca-se, nesse topico, relacionar este mesmo fazer a uma forma de expressao
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pouco comum neste meio: as histérias em quadrinhos. Adentiasim, nas discussfes dos
quadrinhos enquanto obras literarias.

Jacques Durrenmatt, professor de estilistica e poética na universidade Paris-Sorbonne,
desenvolve seus estudos em torno do texto romanesco e seus desdobramentos estéticos, alér
das ambiguidadesdas aproximacdes estilisticas mantidas entre os quadrinhos e a literatura.
Seu livroBande dessinée et littératu(@013) traz discussfes que abrangem as convergéncias
e as divergéncias que envolvem esse género textual especifico e suas insercdes na literatura.

Durrenmatt (2013) apresenta-nos algumas questdes sobre as concepgdes que norteiam
as nocles de o que € ou ndo liter&mfirma que as histérias em quadrinhos escapam das
definicdes precisas e cultivam paradoxos, ja que ndo se encaixam, tdo certeiramente, nos
conceitos preestabelecidos de literatura ou de &t@ OH FRQWLQXH PDOJUp VR
ODUJHPHQW LOURRENMALN BO13, p. 7. Sendo assim, apesar do sucessa e
propagacdo mundial do género, os caminhos turvos na concepcdo da linguagem dos
quadrinhos, face a literatura e as definicdes de género textual, tornam as HQ ainda bastante
incompreendidas.

Segundo Philippe Dupuy (2010), para muitos, a relacdo entre quadrinhos e literatura
parece improvavel. A literatura por vezes € posta em um parametro muito acima daquele em
se encontra a HQ. Este pensamento se relaciona as concepgdes que tratam os quadrinhos
como leitura para criangas, com a finalidade de promover diverséo e afins, em contraposi¢cao
ao texto literario, que seria de complexa compreenséao.

Nessas definicdes, observamos preconceitos que limitam o que € ou ndo o fazer
literario, além de subestimarem o poder das imagens, cuja narratividade é deixada de lado, por
serem encaradas unicamente como simbolos que auxiliam o texto e o tornam mais acessivel

no processo de leitura.

La bande dessiné étant avant tout une forme de narration, ses auteurs
devraient logiguement étre bien consid&«é83RXUWDQW OH PLOLHX
toujours été condescendant visxakV GH FH PRGH GTH[SUHVVLF

"3$SHVDU GH VHX VXFHVVR HOD SHUPDQHFH VHQGRSLQFRPSUHHQGLG!
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HQFRUH GX PDO j DGPHWWUH TXH OfRQ SHXW G
(DUPUY, 2010, apud DURRENMATT, 2013, p.%7)

Como Dupuy (2010) defende, a questdo do didlogo ndo funcional entre as formas
artisticas das HQs e da linguagem literaria est4, majoritariamente, conectada ao fator do
desconhecimento ou da aceitacdo em torno de narrativas integradas a imagens. Esse ponta
surge, aqui, com grande pertinéncia e levanta alguns questionamentos: quando as imagens
comecaram a ser, de fato, estudadas? Estamos dando a devida atencéo a elas?

Para Sardelich (2006), o estudo da leitura das imagens cresceu paralelamente ao
desenvolvimento dos sistemas de comunicacdo e do audiovisual, sendo bastante influenciado
pelo formalismo, pel&estalte também pela semidtica. Dai, entdo, a imagem aparece com
portadora de um carater comunicativo advindo de um processo; ela também passa a ser
melhor compreendida como signo linguistico que incorpora diversos codigos.

Para exemplificar, mais claramente, a combinacdo inerente a complexa conexao das
HQs e da literatura, Durrenmatt (2013) nos mostra que essa relacdo também existe com outras
formas de expresséo, como, por exemplo, na unido mantida entre a poesia e a pintura. Juncao,

segundo ele, ainda imperfeita:

/IHV XQLRQV LPSDUIDLWHY VRQW FHOOHV GTXQ C
le temps, avec un autre art dont les signes coexistehQd/ OfHa/SDFH
SULQFLSDOH HVW OfXQLRQ GHO® &entSdre \ditel HW
GLIIpUHQFH HVVHQWLHOOH GDQV OTRUGRQQDQF
XQLRQ SDUIDLWH GYfRe SXLVVHQW UpVXOWHU X
(DURRENMATT, 2013, p. 16.

Assim, a unido entre literatura e quadrinhos pode parecer, neste momento, ainda
delicada, da mesma forma que ocorre na jungao entre pintura e poesia, que carrega um

contraste e acaba por fazer com que uma das artes pareca depender da outra. O mesmo ocorr

8 A histéria em quadrinhos, sendo antes de tudo, uma forma de narseiv®,autores deveriam ser
HYLGHQWHPHQWH EHP FRQVLGHUDGRV« (QW U HWHIQWHR G RDRHLIR @ H WAHHU
expressao. Alguns ainda tiveram dificuldade para admitir que muito se podeetizenagem3(DUPUY, 2010

apud DURRENMATT, 2013, p. 7).

° As unides imperfeitas sdo as de uma arte cujos signos se suaetkEmpPD, cCOM uma outra arte cujos signos
coexistem no espaco. A principal é a unido da poesia com a pinturasé’seéetir que essa diferenca essencial

na organizagéo dos signos ndo permite uma unido perfeita de ondeepolaa uma agéo e um efeito comuns.
(DURRENMATT, 2013, p. 16).
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em discussbes sobre as HQstag sdo consideradas, de forma secundaria, como géneros
dependentes do fazer literario.

Essa reflexdes, que apresentam as relacbes mantidas entre o género dos quadrinhos e
o trabalho estético literario como se fossem contrastantes, distanciam e polarizam o texto e a
imagem em obras como as novelas graficas. Na contramao dessa perspectiva, defendemos que
0 género narrativo aqui estudado traz consigo multiplas possibilidades de leituras e. sentidos
As alternativas sédo diversas para o produtor e leitor de quadrinhos, pois nesse género

encontramos multiplos caminhos possiveis de se construir sentidos.

On a beau jouer sur les mots, on continue a dire des choses. Bien entendu, il
QM\ D SDV GH PHVVDJ kbnsksbnt déodraéeg, Lchasifiées-dp W
IRUPHY O0DLY HOOHVY UHVWHQW GHV VLJQLILFDV
bande dessiné me parait étre avant tout une littérature, car elle manie des
significations (COUDRAY (s/d) apud DURRENMATT, 2013, p. 9.

Na perspectiva exposta acima, os quadrinhos sdo uma forma literaria, e nao
simplesmente por conta de suas tematicas, que também conformam um aspecto importante de
andlise das HQ. O ponto chave da obra em quadrinhos, que a relaciona ao étarémma
como ela é construida, a inferéncia que ela provoca, a imaginacdo que ela dedpsdia, a
proveniente da ficcdo e a constru¢do de sua linguagem, bastante atrelada as ideologias que
circundam suas condicdes de producdo. Deste modo, percebe-se que saoasnuitas
possibilidades de narracdo e de significacdo, assim como a poética, intrinsecamente literaria.

Logo, esse género especifico, para além do contraste entre imagens e textos, também
desenvolve umhnguagem literaria. Sobre a poética da imagem, Dirrenmatt (2013) apresenta
discussodes relacionadas ao antigo debate denomidadoctura poesis proveniente da
Grécia Antiga, e conduzido por Horacio, em Aue Poética Esta discussado esta relacionada
a nocao de unicidade entre a pintura e a poesia, e € desenvolvida pelo pensador grego atraves

das proximidades mantidas entre essas duas formas de expresséao.

1% Mesmo tentando-se brincar com as palavras, continua-se a dizer coisas. Fdant@do ha mensagem,
uma vez que as significacbes sdo desviadas, coisificadas em formas. Masnedaepem sendo significacdes.
De um modo geral, o quadrinho me parece antes de tudo uma literaturaapeja significacées. (COUDRA
(s/d) apud DURRENMATT, 2013, p. 9).
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Ce faisant, TopfferV 1L QV F Udctod dan¥ @ vieux débat du Ut pictura

poesis, WHO TXYLO D pWépsing s bidgle préSddént dans son
Laocoon, mais quand le philosophe allemand distingue les signes naturels

du dessin, plus immédiatement saisissables, des signes arbitraires et donc
pus abstraits de la poésideht pour poser une différence fonciére entre les

deux arts, pas pour prétendre a une efficacité plus grande que l'autre. De
plus, lorsquUilHQYLVDJH OYXQLRQ GHV GHX[ FYfHVW SF
OHV GLIILFXOWLHV HW OHV OLMPURRENMAITXQ WH (
p.15, 2013}

O debate que relaciona a pintura e a poesia € explicado pelo critico alefBdo G.
Lessing, que em seu ensamokoon: Oder Uber die Grenzen der Malerei und PoEEré6)
apresenta contra-argumentos do principio de similaridade entre as duas artes, no sentindo de
entender a particularidade de cada uma e ao mesmo tempo sem atribuir status supremo entre
elas.

Portanto, no debate posto por Lessing (1766), como explica Durrenmatt (2013), no
momento em que a imagem poética é estudada ostensivamente, seu horizonte maitido com
pintura é sinalizado, sendo possivel estabelecer diferencas e transformacdes que séao
compartilhadas entre essas duas artes, sem necessariamente gposidarficacia de uma
expressao em detrimento da outra, rivalizaaslo-

Sobre a relacdo texto e imagem estabelecida na forma narrativa dos quadrinhos,
Durrenmatt (2013) explica que, diferentemente de géneros como a charge, que também é
composto por imagem e texto, nas HQs, se faz necessario construir sequéncias: 0 que importa
na leitura é aquilo que se segue, 0 que esta para ser dito, compondo, assim, um &idma:
SULQFLSH GTXQLWp HVW IRQGDPHQWDO HW GpSDVVp OH
ailleurs strictement respecté(DURRENMATT, 2013, p. 17%%

1 Como tal, Topffer esta, a sua maneira, no antigo debate de "Comara,pinpoesia”, como Lessing ja havia
pensado do século anterior em seu Laocoon; mas, enquanto o faémo@o distingue os signos naturais do
desenho, mais imediatamente reconheciveis, signos arbitrarios e, pa@tettatos da poesia, estabelece uma
diferenca fundamental entre as duas artes, ndo para reivindicar maior eficiéreialantrAlém disso, ao
considerar a unido das duas, esclarece-se imediatamente as dificuldades e limites aetdakgtético
(DURRENMATT, 2013, p. 15).

23(VVH SULQFtSLR GH XQLGDGH p IXQGDPHQWRCOF HRR®W YIDLFIRV VIDO RP\
HVYWULWDPHQWH UHVSHLWDGR’ . '855E10%$77 S
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Figura 16:Broderies recorte 4.

Satrapi (2003, 62-63)

Na imagem acima (Figura 16), deparamo-nos com a juncao de imagem ertexta,
padrdo que se desenvolve heterogeneamente por todo o quadrinho. A légica da sequéncia
narrativa aplicada € aqui marcada pela auséncia de enquadramentos fixos, distanciando-se das
sequéncias tradicionais, que séo feitas, geralmente, com espacamentos marcados em tamanho
ajustados, que se repetem quadro-a-quadroBEeries,a narrativa ndo esta concebida nas

formas padronizadas dos quadrinhos em quadro-a-quadro, como vemos, por exemplo, em

Persepolis.
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Fig. 17:Persepolis, recorte.1
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Satrapi (2000, p.127)

Em Persepolis Marjane aplica um modelo mais padronizado, ou, dito de outra forma,
mais préximo do quadrinho tradicional. Neste exemplo, as palavras sdo aplicadas de uma
forma distinta daquela presente énoderies a voz da narradora se destaca daquelas
expressas pelas personagens, encontrameh@ parte superior dos quadros, inserida em
retangulos, enquanto que as falas das personagens seguem em balfes abaixo dos retangulos
O modelo seguido nesta pagina Bersepolisse repete em varios momentos ao longo da

narrativa, e é ainda alternado com outros padrdes que seguem um modelcquedhm,
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bastante diferente da estética encontrad@ederies Seguindo a légica comparativa citada

por Durrenmatt (2013), ao relacionar quadrinhos e charges, notamoBragtaries a
construcdo das sequéncias narrativas, que, apesar de ndo serem marcadas, configuram um:
ordem dividida em quadros.

A cena retratada na figura 16 representa a ida de Marji e sua amiga Shideh ao encontro
de uma feiticeira demagia brancg conhecedora de subterflgios para a concretizacdo de
pequenas acdes na vida diaria. O intuito das jovens € descobrir um encanto que fagca com que
Shideh consiga se casar com seu namorado, pois na cultura muculmana o casamento € uma
unido de extrema seriedade e importancia, ligado ndo penas a préaticas religiosas como
também, econbmicas. Segundo a tradicdo, o casamento é de grande valor, sobretudo para &
mulher, e é tratado como um simbolo de respeito e honra (TRUZZI, 2008 %. 47)

A tentativa de acelerar o casamento com o auxilio da magia acontece pelo fato do
possivel casamento entre Shideh e seu namorado ndo agradar a mae do proprio pretendente €
no processo ritualistico do casamento muculmano, a familia do noivo € a encarregada de
procurar a noiva que considera adequada para o filho, dessa forma, a opinido de sua futura
3VRJUD” HUD GHWHUPLQDQWH SDUD TXH R VHX FdaVDPHQ
contra a unido, Shideh teve que agir por conta prépria para realizar seu desejoela man
como deu-se a histéria, ou Shideh encontrava um subterfugio, ou cadatiivando uma
relacdo afetiva/sexual com o namoradm lagos matrimoniais oficiais.

No prosseguimento da narrativa, no primeiro quadro, as jovens Marji e Shideh vao a
casa da tal feiticeira. As batidas na porta sdo marcadas pela posicdo gestual da personagem
somadas RQRPDWRSHLD *WRF WRF WRREEm unhbrogtblde dsiditoH V W i
com olhos esbugalhados, o que revela certo receio por parte da personagem em torno de tal
lugar. Esse sentido ndo esta esclarecido no texto escrito, mas esta vinculado através da
imagem. Nesse momento, o leitor do quadrinho faz uma inferéncia para decifrar o sentido:
Por que Marji estaria desconfiada?

A magia brancaa cartomancia, o taré e outras praticas ditas pagas se relacionam ao

ocultismo e se desenvolveram ao longo da historia. Na cultura esotérica ocidental, sédo

13 Sociabilidades e Valores: um olhar sobre a familia &rabe muculmana em S&o [Maptmivel
em:<http://www.scielo.br/pdf/dados/v51n1/a02v51n1>. Acesso em 2104ét. 2
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entendidas como caminho da mé&o direita ou da mé&o esquerda, na divisdo de magia branca e
magia negra, respectivamente, também nomeadas como alta magia e baixa magia. Essas
praticas se dao entre aqueles quedéntuito de fazer feiticos, bons ou maus, realizando para
tanto ceriménias especifi¢ispara que alcancem mais rapidamente a satisfacéo e a realizacéo
de sonhos, tais como ficar milionario, achar o par perfeito no amor, entre outros objetivos.

Em relatos historicos e também em meio a discursos que circundam a sociedade
contemporanea, pessoas que afirmam ser dotadas desses conhecimentos e que fazem us
dessas praticas, até mesmo como fonte de renda, podem ser tratadas como maliciosas e
charlatas, vitimadas por opinides do senso-comum, fundamentadas em preconceitos religiosos
e em denudncias publicamente veiculadas. A exemplo deste fato, temos a caca as bruxas, que
matou mulheres por diversas partes do mundo, tendo como forca a inquisicdo, que se apoiava
no combate a heresia na idade média, heresia esta, representada ndo necessariamente pelo fa
de ir de contra aos costumes religiosos, mas ir de contra a alienacao: temos um belo exemplo
do que foi o silenciamentos daqueles que eram dotados de saber e, neste caso, mulheres que
eram dotadas de saber. Saber mistico, voltado para a natureza e muitas vezes ligado ao
tratamento de doencas e que resultou na demonizacao das mulheres (LIEBEL, 2004).

Assim, toda a representacao oculta contida nas imagens desse reBoagediesfoi
construida socialmente e estabelece o caminho prévio de significacdo, atrelado ao
conhecimento de mundo, inerente a sequéncia narrativa da cena, mas que esta para além dc
ordenamento sintatico expresso em palavras. Dessa maneira, esse senso de desconfianca er
torno da magia ja é estipulado através das imagens, sendo complementado pelas falas, no
momento em que a feiticeira erra 0s nomes das personagens, em uma tentativa de
adivinhacao. De modo que, ao final desta pagina, no quarto quadro, elas entram na casa desse
senhora com rostos desconfiados.

Esse efeito de sentido, criado na cena a partir do visual e do texto, nos fez pensar em
como 0 mesmo seria elaborado em uma novela literaria sem im&genavelmente, a
narrativa poderia ser construida de diversas formas, como, por exemplo, detalhando o local, as

roupas, as expressoes faciais das personagens, 0s sentimentos por elas vividos (de medo

1 RONALD, Hutton. Triumph of the Moon: A History of Modern Pagan Withcr&ikford University Press.
1999, p. 392.
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receio ou alegria). Poderia também ser expresso o cheiro de incenso no ambiente, entre outros
aspectos. Se, ao invés de ser narrativa em quadrinhos, a cena acima tivesse sido apenas
escrita, outros sentidos seriam destinados ao leitor, que encontraria outras possibilidades de
leitura e interpretacdo da obra. No quadrinho, os elementos utilizados para desenvolver o
efeito de sentido foram alcancados por intermédio das imagens, atreladas a excertos de texto
narrativo. A questao central dessa reflexdo é justamente a importancia do desenvolvimento da
leitura desse género, que traz a imagem com variada complexidade de sentidos, exigindo do
leitor, assim como no texto narrativo, conhecimentos de mundo para realizar a leitura, visando
a efetivacdo de sentidos.

Na pagina 64 (Figura 18), tese-a imagem da feiticeira e das duas mogas ocupando
todo o espaco. Mais uma vez, os quadros aqui ndo estdo marcados, reafirmando a forma mais
livre e contemporanea de se fazer quadrinhos. Outro ponto importante a ser observado esta
relacionado a quantidade de textos por pagima.Bfoderies vemos a forte presenca da
narrativa por meio das palavras, tanto pelo narrador quanto pelas personagens. Entretanto, até
mesmo o uso do baldo como recurso narrativo €, aqui, deixado de lado.

Na pagina 65 da narrativa, (Figura 18), a feiticeira faz uma leitura corporal e tenta
fazer com que fosse possivel, através deste meio, perceber algumas caracteristicas sobre &
vida das personagens. Essa leitura corporal é usada pelas feiticeiras e cartomantes no intuito
de ganhar confianca e impressionar o cliente. Na cena, a feiticeira faz essa leitura sobre o que
Shideh esta vivendo, explicando cautelosamente a vida da personagem e a jovem retruca
S6LPuVHL $JRUD R TXH GHYR IDJHU""

Ainda na pagina 65, (Figura 18), a feiticeira tira de baixo de si uma chave e, em
seguida, explica para as jovens o que elas devem proceder. Nesse exemplo em questdo, urmr
pouco diferente das paginas anteriores, notamos a imagem fortemente atrelada ao texto, sendo

através da narrativa em palavras que o sentido da cena pode ser mais bem compreendido.

Figura 18:Broderies recorte 5
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A seguir, Shideh tenta realizar os procedimentos sugeridos pela senhora, ao fazer um
cha com a chave, depois de té-la colocado dentro da propria vagina. O namorado, obviamente,
percebe o aroma estranho do ché e finda por ndolteeAésim, a histéria mal sucedida vira
motivo de riso entre as amigas.

A narrativa que envolve esse evento em que Shideh e Marji sdo as personagens
principais é apenas uma dentre outras presenteBrederies Essa caracteristica de uma
narrativa maior que carrega outras narrativas menores em seu corpo se assemelha bastante a
narrativas literarias como ao romance e a novela, que podem ser compostas por diversas
tramas. Em literatura, mais especificamente no romance, tem-se uma narrativa longa que
envolve um numero relevante de personagens distribuidos em nucleos menores e cheios de

conflitos, na qual tempo e espaco podem ser alterraddatados, mesclando os tempos
presente, passado e futuro.
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A novela, outro género literario bastante popular, asserselbastante ao romance.

No entanto, tende a ser mais curta e traz consigo um numero menor de personagens, de
conflitos e de alternancia de espacos. Muito embora a novela e o romance tragam consigo

semelhancas, a diferenca central entre esses dois géneros esta relacionada as marcas de temy
da acdo, que na novela tendem a ser mais ageis.

Em Persepolis(2000), deparamo-nos com uma obra mais longa, que em sua primeira
versao foi impressa através de quatro livros distintos, cada um para marcar uma fase temporal
diferente na obra. Em sua nova edicdo, sensm anico livro, de cerca de 350 paginas,
dividido em diversos capitulos, nos quais a autora retrata diversos momentos de sua vida,
fortemente ligados a questdes politicas e religiosas. Nesta obra, Marjane disserta sobre seu
corpo, suas ideologias, sua relacdo com a religiosidade, o movimento punk, o regime
ditatorial de seu pais e as regras de conduta impostas as mulheres de sua geracéao.

Devido a construgcdo da linguagem mais elaborada, ao tamanho e também a tematica,
Persepolisé por vezes tida como um romance grafico politico cultural, estando, para muitos,
préoxima do fazer literério.

Nesse contexto, por ndo s&implista, a modalidade artistica dasaphic novels
passa por confrontos tedricos ao ser comparada com a literatura. Na esteira dessa comparacao
Durrenmatt (2013) discorre sobre 0 aparecimento dgshig novelscom o surgimento de
obras comdviaus (1991), de grande complexidade narrativa e com embasamento histérico e
filosofico. Durrenmatt (2013) também discute que o género em questdo gerou algumas
divergéncias quanto a discussdo de os quadrinhos serem um género proprio e de os
quadrinh@ seem considerados literatura.

Neste sentido, ainda segundo Dirrenmatt (2013), o tgraphic novelgode ter tido
uma interpretagdo equivocada, ao passo que os quadrinhos receberam uma classificacdo em
niveis: agyraphic novelse configuraram como leitura literaria destinada a adultos, enquanto
os demais quadrinhos, de niveis menores, foram considerados leiturasemfdgsim, essa
categorizacgdiod WRUQRX XPD 3HW L TDURREDNVAUTR BOBHPA4B)N L F D °

Durrenmatt (2013) questiona as concepcdes de quadrinhos como literatura pelo fato e
acreditar que as mesmas se apresentam de forma simplista, por colocarem o desenho e o textc

em lados opostos (0 texto estando ligado ao literario e a imagem a um mero suporte de
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leitura). Ao mesmo tempo, conforme o autor, ainda existe o outro ¥ddoD XWUHV SUpliq!
PHWWUH HQ DYDQW OD GLIIpUHQFH HQWUH OfYpFULWXUH C
DXWDQW PLQLPLVHU OfLQWHWrW JH QW HKAMEILTHH O@PH SFRAVO/QE
comme littéraire (DURRENMATT, 2013, p. 28¥°.

Durrenmatt (2013), entdo, apresenta 0s posicionamentos do autor belga Smolderen
(2009), segundo o qual o desenvolvimento do roteiro € uma narracdo de um sujeito,

acarretando sentidos.

/I fpFULWXUH VFpQDULVWLTXH UHOgYH GH OD QD
FHUWDLQH YLVLRQ HW PLVH HQ VFqQH GTXQ VX
VFpQDULVWH QH SHXW SUpWHQGUH j XQ VWDWXW
un de es puteurs complet§qui péglent un probléme de dessin par une

astuce de scénario ou une difficulté de scénario par un travail grapfiegue
donclg)résent BDY (SMOLDEREN, 2009 apud DURRENMATT, 2013,

p.31)

Dessa forma, coloca-se em questdo a composi¢do do quadrinho face a escrita de um
romance, por exemplo, levantando a reflexdo dep® SHQVpH QRQ YHUEDOH T
WRXWH EDQGH GHVVLQpH HW .T XIWOQDEREN, 604 \Vdpus DV U
DURRENMATT, 2013, p. 32)". Ainda conforme o autom construcdo de um quadrinho
implica em outra estética e em outra forma de construir o texto. Ela demanda, €Xt&bH
DXWUH pFRQRPLH GH OD PpPRKRWH HXQL FRIFDPX Q DDVY B DFH3O (
purement littéraire, (SMOLDEREN, 2009 apud DURRENMATT, 2013, p.)32

Na terceira parte de sua olidande déssinée et littératynatitulada3s6 fLQVSLUHU GI
littérature”, DUrrenmatt (2013) apresenta algumas caracteristicas presentes nas HQ que

advém do fazer literario, como, por exemplo, a divisdo em capitulos, geralmente presente nas

> Vutros preferem enfatizar a diferenca entre a escrita do romance e a das hist@pigslgémho sem, no

entanto, minimizar o interesse estético desta e de se proibir a possibilidade deOf@@ensgaRPR OLWHUIiL
(DURRENMATT, 2013, p. 28).

8 A escrita do roteiro destaca a narracdo, a transmissdo de certa visdodecdgde um assunto. Em tal
perspectiva, o roteirista ndo pode reivindicar um status propriamente literarioos ouee seja um desses
UDXWRUHV FR P Sdvenwirivgroblexnal da dés®hho por meio de uma astlcia de roteirmaou u
GLILFXOGDGH GH URWHLUR SRU XP WUDE D.ORROLDEBRBENE ROD9 Hapuds R UW D
DURRENMATT, 2013, p. 31).

3R SHQV D P-te( gue@stéRem qualquer quadrinho e que n&do se pode resumir." (SMENDER9
apudDURRENMATT, 2013, p. 32).

¥ SRXWUD HFRQRPLD GD PHPyULD TXH WHP SRXFRHQR H RPXWHBRF
(SMOLDEREN, 2009 apu®URRENMATT, 2013, p. 32).
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ditas graphic novels 3$X WRWDO GRQF XQH ORJLTXH WUqV OL
HI[ISOLFLWHPHQW URPDQHVTXH /H PRGqQOH HVW SRVp HW
ULYDOLVHU DYHF OD (PUBRENGATY, ZDL3WMAGDW XUH ~

Assim, a construcdo de capitulos no desenvolvimento da narrativa, caracteristica
presente em grande parte dos romances, também é encontrada nos quadrinhos. Dlrrenmatt
(2013) questiona se a apari¢do dos capitulos seria uma manobra editorial e, até mesmo, se elg
teria como objetivo fazer com que esSEOEXQV™~ GH T X D &dJno@eKi®kiia dé D G D
organizacao, fossem tratados como proximos do literario, par&rfuga comparacao de
leitura didatica ou leitura para criangas.

Durrenmat insere enmBande déssinée et littératu(013) discussdes sobre a poética
da imagem, sobre a sequéncia narrativa dos quadnirdregso tradicionalismo literario,
além de discorrer sobre a aparicdo das novelas graficas. Neste ultimo ponto, no que diz
respeito a novela grafica como uma nova forma de se fazer quadrinhos, o autor explica que,
em parte, esse género também se estabeleceu pela formacdo de capitulos, fator presente ne
romance literario. Para o autor, a formacdo de capitulos é um ponto importante no

desenvolvimento dagraphic novels

3H FKDSLWUH XQLWp IRQGDPHQWDOHPHQW U
LQFLGHQFH GDQV OD EDQGH GHVVLQpH 4XfXQ G
PpGLD VRLW SDUWLHOOHPHQW FHQWUp ¥XU OXL
TXHVWLRQV GYRUJDQLVDWLRQ IRUPHOOH SRXU .
OfDQJRLVVH GH UHVWHU DVVLPLOp j OYDOEXP SF
SODFH pPLQHQWH GDQV OH FKDPS DUWLVWLTX
avancent de voir les auteurs 2HOV VIHQ UHPHWWUH | G
GTRUJDQLVDWLRQ HW QH SOXV pSURXYHU OH EH
(DURRENMATT, p. 113, 20135°.

9"No total, portanto, uma légica bem literaria para uma divisédo explicitamensmesoa. O modelo colocado
e bem posicionado para um quadrinho 'adulto’ pronto para rivalizar geemde literatura”. (DURRENMATT,
2013, p. 110).

2 O capitulo, unidade fundamentalmente romanesca, ndo entra sem incidéncjaadrinhos. Um debate
importante para o futuro dessa midia, seja parcialmente centrado nela, aniog@rtancia que assumem as
guestdes organizacionais formais por uma arte que continua a viver ndaadgUgcar assimilada ao album
para criancas e de se ver recusar um lugar eminente no campo artsséod.ulh sinal de que as coisas estao
progredindo ao ver os autores atuais se basearem em outros modgardeagdo e ndo mais sentirem a
necessidade de usar indicios romanescos. (DURRENMATT, 2013,)p. 113
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Na perspectiva de Durrenmatt (2013), a divisdo em capitulos no desenvolvimento da
narrativa gréfica torna mais proxima a ligacdo de quadrinhos e com a literatura e ao mesmo
tempo explica que as indefinicdes tedricas quanto ao estudo do género ndo estariam ligadas as
comparacdes propriamente ditas entre o literario e o grafico, mas sim as erréneas
interpretacfes que essas ligagbes podem vir a gerar, j& que, conforme ¢ abtol: D Q G H
GHVVLQpPp QYfHVW SDV XQ JHQUH puTXL HPSUXQWHYT (OOH S
HQ MRXH j SOHLQ HOOH QYD ULHQ j HQYLHU ?j DXFX
(DURRENMATT, 2013, p. 8).

Durrenmatt (2013) explica, citando Neaud (1968), que quando atribuida aos
quadrinhos, a questdo do valor literario pode se mostrar perigosa por duas razles:
primeiramente, o juizo de valor que circunda a critica convencional encara a novela gréafica
como tendo um valor estético que a torna um género acima dos outros tipos de quadrinhos.
Em segundo lugar, para o autor, como consequéncia dessa visdo um tanto quanto
problematica,cria-se um impedimento no que diz respeito a linguagem prépria das HQ.
(NEAUD, 1968 apud DURRENMATT, 2013, p. 3%

&RPPHQW VILO pWDLW LPSRVVLEOH GH UHFRQQ
dessiné pouvait produire une bonne bande dessi@dePPH VL OH 3ELHQ
DUW GHYDLW rWUH WRXMRXUYV | W littdrdture X F{Wp
voulais pouvoir répondre a ce faux compliment en littérature, justement, et
monWUHU TXH OTD\DQW IDLW HQ OLWWPpPUDWXUH
HPSrFKp GH FROQWLQXHU OTHQWUHSULVH HQ EIL
MIDXUDLV @ FatantéDautceHdRose en le racontant autrement.
(NEAUD, 1968apud DURRENMATT, p. 32,2013.

2L As histérias em quadrinhos ndo sdo um género "que empresta". Eaaegmopria singularidade e quando

GHVHPSHQKDGD QD tQWHJUD QmR WHP QDGDSDHMWHMDU hGH(TXIDIGT
2013, p. 8).

%3 Como era impossivel reconhecer que um bom trabalho de histérigsaeininhos poderia produzir uma boa
histéria em quadrinhos. Como se o 'bem' na arte devesse see si@sgnhado ao lado de uma arte maior; aqui,
a literatura. Eu queria ser capaz e responder a esse falso elogio na literatueanenéejse mostrar que tendo
feito em literatura ndo somente ndo me impediria de continuar a empreitadadimtgps, mas, além disso, eu

teria necessariamente que narrar outra coisa dizendo isso de outra formdD(NPA8 apud DURRENMATT,
2013, p. 32).
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Assim, nessa perspectiva, € preciso ter atencdo na comparacdo de quadrinho e
literatura, para que ndo sejam encobertas as outras mdultiplas possibilidades de expressao
presentes nas HQ.

Na imagem a seguir, as personagens desenvolvem uma conversa com temas como
casamento e amor. No primeiro quadro, uma das personagens explica que 0 mais importante é
0 amor; ela conta que se casou por obrigagdo com alguém que ndo amava, e esse foi um dos
grandes arrependimentos de sua vida. Na fala seguinte, outra personagem pondera a fala da
personagem anterior, e explica que o casamento é algo sempre muito complexo, até mesmo
para quem esta apaixonado. A terceira personagem participante da cena mostra uma

concepcao bastante diferente das outras duas, ao afirmar que casamento ndo serve para nada.

Figura 19:Broderies recorte 6
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Satrapi (2003, p. 225)

Essas trés mulheres explicam a Marji, cada uma com seu ponto de vista, 0s varios
aspectos envolvidos no casamento. A protagonista da HQ apresenta conflito diante da
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multiplicidade de ideias sobre a temética, demonstrando este fato mediante expressdes faciais
e ndo dizendo praticamente palavra alguma. No primeiro quadro, a repeticdo de seu rosto

expressa duvida. A repeticio da imagem € um recurso bastante usado no quadrinho

tradicional, para dar mais intensidade ao sentido que a cena demanda. Esse efeito também
pode ser visto quando, por exemplo, os personagens de quadrinhos caem ou correm.

Dessa forma, na cena em questdo, o sentido criado sobre a incompreensdo ou as
duvidas de Marji € elaborado basicamente pelas suas expressodes faciais e de movimento, que
produzem um sentido Unico para além do texto e, assim, para além do literario, mostrando que
0 género apresenta caracteristicas proprias, como o ja citado uso da repeticdorderienage
narrativa.

Os pré-julgamentos em torno da estética dos quadrinhos, ao serem comparados com a
literatura, parecem problematicos, tendo em vista que alguns quadrinhos podem ser
considerados menos convincentes, ou de menor valor, se comparados a obras do canone
literario. Essa forma de critica artistica se apresenta como vaga e insuficiente para analisar
uma HQ, ja que esta é repleta de outras formas de significacdo a partir de imagens e de
diversas representacdes, para além do texto verbal.

Os quadrinhos formam um género repleto de imagens e, para além@d30,% ' FTHVW
DYDQW WRXW X @ HhRiGaHt c8lf,gdé e ImstX phs le texte avant le dessin: je veux
VLPSOHPHQW GLUH TXH OH GHVDIRRESMATS, 201¥,W.3XOH pFU
Sendo assim, as imagens dos quadrinhos sdo, também, o préprio texto, e possuem riqueza de
significados, estabelecendo por conta prépria o encadeamento da narrativa e seu sentido,
como podemos perceber no exemplo do quadrinho acima.

Sobre a expressdo do didlogo nos quadrinhos Dirrenmatt (2013) cardifical
tarefa de expressar a comunicacao tal qual o real, ja que na oralidade, emissor e receptor estac
em um processo de compreensao imediata. Por isso, o autor afirma que nos quadrinhos, as
situacOes de dialogo entre os personagens apresentam uma experiéncia sensor@l. Para
construcdo de tal experiéncia, sdo usados signos e subterfugios, como, por exemplo, a

utilizag@o dos sinais de exclamacdao, interrogacdo ou suspeifisjos; a partir dos quaié

#3+4 p SULQFLSDOPHQWH XP PRGR GH HVFULWD GR GHMHRQKWRYV R XHXy Q
GLJHU TXH R GHVHQKR QDV +4 p XPD IRUPD GH HVFULWD ~ 'h55(10%$77
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possivel demonstrar intensidade na fala e até mesmo expresséo do siléncio. A juncdo desses
signos, atrelados aos baldes e aos personagens, desenvolve uma eficacia visual e

comunicativa:

$ OfRUDO GH WHOV DMRXWV j XQ PHVVDJH SH.
maniéres tant linguistiques que paralinguistiquesQ-RXV GLVSRVRQV
UpSHUWRLUH G EH WRWW ML RHQW RXH 6 peuvedtL RQV |
rWUH XWLOLVpHV SDUFH TXTXQ LQWHUORFXWH X
dessinée, les signes appellent ainsi a multiplier les interprétations e
DX\é\E_{RULVDQW XQH IRUPH . @URRENMATH,Q@B13, M HQVRL
117).

Assim como na literatura e no cinemB, TXHVWmMR GR 3SRQWR GH Y
importante nos quadrinhos. O leitor, em seu primeiro contato com uma obra narrativa, procura
saber quem € o narrador. Nas histérias em quadrinhos, diferentemente de um romance e de
determinados filmes, o leitor vai perceber ndo um narrador especifico, mas personagens
vivendo diversas situacdes e interagindo por meio de didlogos e pensamentos.

Nas narrativas contemporaneas das HQs, a construcdo da subjetividade aparece como
um conceito que agrega caracteristicas literarias aos quadrinhos. O momento em que o autor
da HQ indica ou sugere a proxima cena, sem deixa-la claramente registradardm, dage
com que o leitor tenha contato com o inesperado e se depare com uma obra mais aberta, de
caracteristicas romanescas. (DURRENMATT, 2013, p. 147).

Durrenmatt (2013) discorre sobre a questa®koaliser avec la littératurdrivalizar
com a literatura), a partir da qual levanta discussfes em torno da insercdo dos quadrinhos na
histdria, além da presenca da autoficcdo no género, bem como as novas formas de elaboracéc
da narrativa em questdo. No inicio do quarto capitulo de seu Biammle déssinée et
littérature, o autor discorre sobre graphiation ou a forma com a qual o desenhista se
expressa. Durrenmatt (2013) trata da importancia de se ler a grafia e as imagerEQnuma
3/fLPDJH SRVVgGH XQ VW\OH DX PrPH j XQ LQYHQWDLUH

% 3o oral, tais adicbes a uma mensagem podem ser produzidas de diferentes mangiréinguisticas -
dispomos de um repertério de entonagdes ou gestos e expressdesudceixlem ser usadas porque um
interlocutor estd presente [...] Nos Quadrinhos, os sinais exigem assimitiplicagdo das interpretacgoes,
DXWRUL]DQGR XPD IRUPD GH H[SHULrQFLD VHQVRULDO ~ 'h55(10%$77
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IDORQ TXH OH VW\OH GTXQ p Figuet Dié ghétdriqueVil aU p G X

constructions syntaxiqug DURRENMATT, 2013, p. 1509

Em relacdo a presenca do texto verbal nas narrativas grddigasnmatt (2013)

explica que a forma do género pode atribuir grande importancia ao texto, sobressaindo-se
ede, inclusive, para além desntidos propagados pelas imagens. Entretanto, ainda conforme
0 autor, essa questdo ndo necessariamente esta relacionada ao numero de palavras do textc

mas esta atrelada as ligacbes em que as palavras sdo dominantes e as imagens dominada:

(DURRENMATT, 2013, p. 164).

Figura 20:Broderies recorte 7
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Satrapi (2003, p44-45)

No recorte deBroderiesacima, 0 texto se apresenta de forma bastante marcante e
dominante, se comparada a presenca das imagens.

%3¢ LPDJHP SRVVXL XP HVYWLOR DWp PHVPR FRP XGDLRH\HRDVIiR UR DG HXH

Na cena represehaals paginas,

estilo de um escritor ndo pode ser reduzido nem as suas figuras de retdriéa nenstru¢des sintaticas."

(DURRENMATT, 2013, p. 159).
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uma das personagens conta um pequeno trecho sobre sua vida domiciliar e conjugal. Ela diz:

%A partir da segunda semana, ele comecou a voltar cada vez mais tarde. Toda noite eu ficava

esperando na janela, e toda noite eu o via descer dé-tax¥* XPD PXOKHU GLIHUHGC
beijava como nunca tinha me beijaddla fala da personagem, tamuma nova informacao:

seu marido aparecia todas as noites com uma mulher diferente, beijando-lhe em frente a porta

de seu apartamento.

A imagem, nesse recorte, aparece como um exemplo de representacdo daquilo que foi
dito pela personagem em palavras: o sentido da cena, que é o da insatisfacdo damersonage
com seu casamento e com a postura de seu marido, se d& através do texto verbal, a partir de
| UD V Has® beffaMa como nunca tinha me beijddblesta frase, terse a confirmacdo da
tristeza matrimonial da personagem em questdo. Mediante a apreensdo desse sentido,
desenrolase a cena em que a personagem conta, utilizando-se das palavras como principal
suporte, as consequéncias de sua insatisfacéo, que fez com que ela buscasse afeto em outra
coisas, como, por exemplo, na aula de danca, onde se apaixona por outro homem:

3(X HVWDYD ILFDQGR PDOXFD (QWmR GHFLGL
inscrevi no Instituto Goethe para aprender alemdo de manha, e a noite fazia
aula de danca. Foi la que eu conheci o Herbert. Ele era 0 meu par de valsa.
Eu sentia que ele queria me seduzir, mas eu era uma mulher casada, nao
podia ceder. Quanto mais eu via o0 Herbert, menos eu suportava a minha vida
com o Huckang! Entéo finalmente me deixei levar. Ele era tdo atraente!
Nunca ninguém me fez as honras como ele. Um beijo e eu ja estava no
VpWLPR. SARRAPI, 2003, p. 44-45).

Percebe-se entdo, que na pagina citada a importancia do texto e sua ligacdo com a
imagem. Para além, € possivel também ler a expressao da personagem na cena, que remete
um desejo de estar em outra posicdo e de até mesmo, de ser outra, de ser aqueladpie é beija
na calcada proxima a entrada de casa.

Abordando o tema de HQ e historia, Durrenmatt (2013) discorre sobre as historias em
guadrinhos queéim como base tematica conhecimentos cientificos e filosoficos. Ele atrela
essas questdes a um movimento semelhante que ocorre também na literatura e no cinema,
com a popularizacao de filmes que tratam da realidade e de narrativas literarias em torno de
fatos comprovados. O autor comenta sobre a presenga marcante na contemporaneidade de

quadrinhos de autofic¢cdo, com a publicacdo de obras bause Retalhos entre outras, que
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trouxeram as vidas de seus autores como elementos pregutiorcriacdo estética,
configurando-se também como autobiografias.

Dentre as relagcdes mantidas entre quadrinhos, histéria e autobiografias, Dirrenmatt
(2013) levanta o seguinte questionamento: o ato de ficcionar parcialmente a propria vida, no

coracdo do principio da autoficcdo, assegura um estado literario ao texto? Sobre essa
problematica, o autor discorre:

3RXU VIDVVXUHU XQH OpJLWLPLWp OLWWpPpUDLUH
j OD PDQLgQUH GH FH TXL VH SURGXLW VDQV F#t
largement la fiction moderne autant que p3RGHUQH SHXW XVHU C
LQWHUWH[WXDOLWp IDYRULVpH SDU OD QpFHVV
une culture qui lui servira a commenter de facon plus riche les expériences

SHUVRQQHOOHYV TXYLO D GpFL@EWRBENMARIQGUH S
2013, p. 197"

Para Durrenmatt (2013), portanto, as autobiografias podem estar na forma de

quadrinhos, e adaptan suas necessidades mediante as particularidades da autoficcao.

Entretanto, ndo deixam de lado as representacdes do desenho/ilustracdo. (DURRENMATT,
2013, p. 206).

" para garantir a legitimidade literaria, a HQ autobiografica, na forma de quem wiprambnstante na
autoficcdo e, mais amplamente, na ficcdo moderna e pods-moderna,tiizde uma forte intertextualidade,
favorecida pela necessidade para a autobiografia de exibir uma cultura que seavi@mgartar de modo mais
rico as experiéncias pessoais que decidiu publicar... (DURRENMATT, 2013,)p. 197
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Figura 21:Broderies recorte 8
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Broderiescarrega fortemente as caracteristicas de uma obra historica e autobiogréfica,
tendo em vista que conta a vivéncia de mulheres iranianas ao longo das geracdes, relacionadas
com a politica e a religido local. As imagens e as palavras na obra sao fortemente expressiva
e, por vezes, carregadas de humor, aspecto marcante na obra de Marjane Satrapi.

Na cena acima, a personagem esta inquietA P HVFREULU TXH R PDULGR
€ homossexual. Marjane traz rostos com expressdes fortes e palavras embaralhadas para criar
o humor e mostrar o desespero da personagem ao saber de tal informacdo. Uma caracteristica
marcante na obra é a personalidade de cada mulher, que se difere e se contrap@etuaa da
em varios aspectos. Na imagem acima, ao passo que uma das personagens faz um escandal
pela descoberta da sexualidade do personagem, a outra age com bastante naturalisade. E no

aspectos que demarcam a heterogeneidade das personalidades das personagens que
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autobiografia em analise se faz expressiva. No caso agora representado, a peréonage
retratada com tanto exagero, que seu choro pode causar riso no leitor.

Dando prosseguimento a seu livBande dessinée et littératyr®irrenmatt (2013)
discorre sobre a importancia das imagens e sua forma de contar hist@Ras) H[HPSOH (
OLYUH GY$OH] %DUELHU 'H OD FKRVH FTHVW DXVVL SUH)\
GH FHV LPDJHV OH WH[WH TXL HVW PLV LO Qf\ D SDV Gl
en lui-méme ca devient quelque chose de narfa@URRENMATT, 2013, p. 210p%. Ao
analisarmos as histdrias em quadrinhos, ndo podemos esquecer suas marcas especificas, qu
fazem das HQ um género Unico. Mas, ao mesmo tempo, visamos a entender a relacado mantida

entre esse género e a literatura como um caminho possivel.

Prendre les bandes HVVLQpPpHYV SRXU G Hou@® de®© sansyW p U D W
fonctionnant par associations, trés suggestive, la bande dessinée occupe un
espace qui échappe au radar de la littérature proprementfdite qui ne
OfHPSrFKH SDV GHISIB pPossbLIMIUW P YEIHF udRsertéep GH U |
G 1 Delpalce saturé gardé en résef® URRENMATT, p.53, 20135

Em contraponto as imperfeitas juncfes feitas com o género e suas possiveis insercées
no campo literario, acreditamos em uma relacdo entre esses fazeres artisticos que resulte em
desvelar os propositos dessas construcdes estéticas, ressaltando as potencialidades
comunicativas dessas midias ou dessas artes. Logo, entendemos que quadrinhos e literatura
sdo duas artes que podem, em determinados momentos, ocupar 0 mesmo espaco, dandc
origem a novas formas de expresséo.

Durrénmatt (2013) apresenta-nos alguns teéricos que, desde muito tempo, tracam
caminhos possiveis de juncaasdiuas artes, como Topffer (1994), que nos apresenta o termo

Jiteratura em estampagara definir os quadrinhos.

 33RU H[HPSORe ARx BarhidsRe la chose(1997), também quase uma narracdo, uma vez que a
sucessdo dessas imagens, o texto que colocado, ndo h& narrac@ia émagam, mas o proprio objeto nele
PHVPR R WRUQD GH DOJXPD IRUPD QDUUDWLYR”’ 'h55(10%$77 S
“37RPDU DV +4 FRPR OLWHUDWXUD SHVDGR GHLWRQWLIGIRW LK PNU DY
em quadrinhos ocupam um espago que escapa do radar da literatura praprdita [...] 0 que ndo a impede de
partilhar com ela a possibilidade dSRVVXLU XPD HV-$pFDH RTH VIDDMQWIDGR PDQWLG
(DURRENMATT, 2013, p. 53).
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(Q LQYHQWDQW OD pOLWWpUDWXUH HQ HVWDPSH
OD FRPSOpPHQWDULWpP QpFHVVDLUH GDQV FHWYV
GX WH[WXHO &TfHVW DX WH[WH GH VID&DSWHU |
méme main qui dessine, sépare les images, encadre sans hésiter souvent a
enjolive3(r) au moyen de réseaux serrés de boUc({@JRRENMATT, 2013,

p. 116)>.

As histérias em quadrinhos se apresentam, segundo Toppfer (1994), como uma
literatura em estampas, que utiliza como base principal o desenho, a arte visual, mas que, ao
mesmo tempo, traz consigo uma estrutura propria que pode se desprender de conceitos pré-
estabelecidos'DQV OD PHVXUH Re RQ SHXW FUpHU GHV %' VDQV
VDQV WH[WHV HQ QRLU HW EODQF RX HQ FRXOHXU HYV
nombreuses, comme dans un genre littéraire comme le rérrarDada a discussdo sobre
graphic novelsdivisdo de capitulos e inspira¢des na literatura, Dlrrer{2i8) colocale
HURPDQ JUDSKLTXHY pWDLW XQH pWDSH HW OD EDQGH G
M R X DURRENMATT, 2013, p. 113}

Segundo Dirrenmatt (2013), o quadrinho tom&t SOLWHUIULR™ TXDQGR
zonas de ambiguidade em que se percebem tensdes sobre o que pode ser lido e visto. Ele
explica também que essa é uma ideia ainda dificil de ser analisada (DURRENMATT, 2013, p.
200). Ao chegar ao final da obBande déssinée et littératyre autor conclui que ainda é
complexo conceber o status das histérias em quadrinhos no campo artistico e literario. No
contexto de producao atual, Durrenmatt (2013) categoriza os autores das HQs: alguns buscam
construir novas relagbes dessa midia com a literatura, tentando aproximar o género com
praticas culturais como o cinema, a musi@adimacdo. Outros autores, ainda, reproduzem
modelos considerados mais antigos, enquanto outra paegelabjetivos intitulados como
S SYyYFRGHUQRV”’

¥3sg$R LQYHQWDU D OLWHUDWXUD HP HVWDHMRSDVVREUHIBDUFRPPSOMPRH @
necessdria nesta nova forma de arte, visual e textual. Cabe ao texto de seaadegam, muito claramente

escrito na mesma méao que desenha, separa as imagens, enquadra semuliasiiazes embelezado por redes

de lagos apertados". (DURRENMATT, 2013, p. 116).

31D PHGLGD HP TXH SRGHP R ¥Yerk boleb, Jem imagenB, sem teiid¥, em preto e branco ou

em cores, etc... € necessario reconhecer que elas sdo raras comogémergriiterario como o romance."
gDURRENMATT, 2013, p. 129).

2 3% QRYHOD JUIILFD IRL XP SDOFR H R TXDGULQKR5BPUIPYD7WHP PD
113,2013).
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Neste capitulo foram apresentadas discussdes que envolvem os quadrinhos e a
literatura, trazendo reflexdes de autores reconhecidos neste meio, com o intuito de dar alguma
clareza para o leitor no que concerne a esta pesquisa no que diz respeito aos estudos dos
quadrinhos; e, sobretudo, ao que esta ligado a este género ainda complexo de ser analisado,
que é graphic novel Como vimos, diante desse todo que foi exposto, a determinacdo de uma
férmula clara que classificasse o género em amarras tedricas excludentes ndo foi de todo
possivel e, talvez, nunca o seja, tendo em vista de que cada obra se apresenta como um
universo de possibilidades de exploracao de linguagens.

Por sua vezBroderies nessa ampla mistura de conceitos, apresenta uma delicada e
divertida hibridez com relacdo ao uso das imagens, que sdo carregadas de expressdes
escandalosas e das palavras, que carregam o leve e ao mesmo tempo profundo teor da

literatura.
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2. ESTUDOS CULTURAIS, ARTISTICOS E LITERARIOS

/TDUW FJHVW OH SOXV FRXUW?3*KHPLQ

- André Malraux

A arte compreendida como sendo o caminho mais cGurssim expressou o escritor
André Malraux 2 , e, a0 mesmo tempo, mais veloz, de comunicacdo dialdgica entre os
homens realca sua importancia enquanto expressdo humana dotada de linguagens a seren
exploradas, exteriorizadas e refletidas. Neste sentido, dentre os varios didlogos possiveis, a
arte empreende a comunicacao entre o individual (o artista e sua subjetividade) e o coletivo
(os interlocutores do artista, inseridos em contextos sociais, historicos, politicos e econémicos
determinados).

Neste capitulo, discutimos sobre as relacdes que envolvem a arte, as letras e os estudos
culturais, pontuando noc¢Bes de cultura, esteredtipos e arte como manifestacdo cultural, ao
enfatizarmos a memoria literaria como a expressao de um povo, discussao que € de notavel

importancia para o andamento de nossas analises.

2.1 A representacao cultural por um viés artistico-literario

Ao correlacionarmos a arte e a cultura, adentramos em éareas de estudo nas quais
ambas estao inseridas, mais especificamente as que dizem respeito aos Estudos de Estética
aos Estudos Culturais e Sociais, que estabelecem ligacdo com tantas outras areas do
conhecimento, o que torna a relacéo entre arte e cultura algo bastante interdisciplinar.

Para ndo nos afundarmos no oceano do fazer artistico e ndo nos perdermos em
guestbes como que é arte?tendo em vista a profundidade de reflexdes e o extenso caminho
de possibilidades subjacentes a esse questionamento, nesta pesquisa, entende-se a arte con
sendo uma expressao que esta ligada a cada particula da individualidade humana e, para além
TXH HoxbWriddmente colada a sua histdria, a sua cultura, ao seu tempo e ao seu momento
HVSHFtILFRMARTINGGI2, p. 10).

% Tradugao: A arte é o mais curto caminho do homem para o homem.
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A partir dessa concepc¢do do trabalho artistico, estabelecemos uma relacao de didlogo
entre a arte e a cultura, visando a contribuir para uma melhor compreensao da dimenséo social
GD H[SUHVVmMR DUWtVWLFD #abI&QBURe APnfluENeids Mo TEibl sédkal D U W
em que se vive. E um ser histérico, com um determinado contexto sociocultural e com um
SDVVDGR GH H[SHULrQFLDVY TXH VH UHSHUFXWHP QD REUL

A arte apresenta uma percepc¢ao que o individuo tem do mundo: suas vivéncias, sua
imaginacdo, seus sentidos; e, é elaborada e expressa por esse individuo das mais variadas

formas:

O olhar sensivel do homem viu a inconstancia do mar. Séculos e séculos de
observacdo o levaram a imaginar e a perceber as correntes maritimas.
Registrou também seu movimento em verso e prosa, em musicas, pinturas,
desenhos, dancgas, cenas... Quantos pensamentos, quantas metaforas, quantas
imagens... ja nasceram de seu olhar hipnotizados pelo mar... (MARTINS,
1992, p. 10).

A pintura, a escrita, a musica, 0 corpo: a percep¢ao artistica ganha vida através de
multiplas facetas e possibilidades. A expressdo por meio da arte atravessa o olhar, a percepc¢ao
e a imaginacao inerentes ao trabalho artistico do individuo. Exp6em-se, através dela, ndo sé a
subjetividade do sujeito artista, mas também os lugares, as pessoas e 0 cotidiano que
FRQWH[WXDOL]DP VXD SURG X aeleR(dotatMisn® SE XépreeniiekVam D P H
IRUPDV VXSHULRUHVY GH UHFHSomR H UHSUBR@&®R®BmMR GD UH
p. 11).

A arte, além de sua funcdo poética, se coloca como uma possivel explicadora das
questdes do mundo e da humanidade, ao transmitir informacdes e, para além, ao fazer com
gque o homem amplie seus conhecimentos, podendo este, a partir do saber, transformar o
mundo. Como ex® LFD )LVFKHU 3% DUWH p QHFHVVIULD SDUD T
FRQKHFHU H PXGDU R PXQGR ~ ),6&+(5 S

A obra de arte vista de seu ponto de vida da praxis da vida teve, segundo Walter
Benjamin, carater efetivo ao passo em que se desenvolveu a sua reprodutibilidade técnica. No
escritoA obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnjmablicado em 1955, Walter

Benjamim apresenta-nos enxertos da historia da arte e sua relagdo com a tradicao.
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A obra de arte reproduzida é cada vez mais a reproducédo de uma obra de arte
criada para ser reproduzida. A chapa fotografica, por exemplo, permite uma
grande variedade de copias; a questdo da autenticidade das copias ndo tem
nenhum sentido. Mas, no momento em que o critério da autenticidade deixa
de aplicar-se a producdo artistica, toda a fungéo social da arte' se transforma.
Em vez de fundar-se no ritual, ela passa a fundar-se em outra praxis: a
politica. (BENJAMIN, 1955, p.3).

Para Walter Benjamin (1955), na medida em que a obra de arte tornou-se algo passivel
a reproducdo em grande escala, tal como o surgimento da fotografia e do cinema e até mesmo
da prensa, deu-se entdo atencdo para algo anteriormente tanto quanto encoberto, aquilo que
diz respeito ao contexto histérico de producéo da arte @ sWUDGLomR 3% XQLFLC
GH DUWH p LGrQWLFD j VXD LQVHUomR QR FRQWHKHEWR GD
passivel de reproducédo, o estudo da arte ndo centraliza seu foco apenas na técnica artistica.
mas também nas ideias que permeiam a obra.

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento esta ausente: o aqui e
agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que ela se encontra.
E nessa existéncia Unica, e somente nela, que se desdobra a histéria da obra.
Essa historia compreende ndo apenas as transformacgfes que ela sofreu, com
a passagem do tempo, em sua estrutura fisica, como as relacbes de
propriedade em que ela ingressou. Os vestigios das primeiras s6 podem ser
investigados por andlises quimicas ou fisicas, irrealizaveis na reprodsi¢cao;
vestigios das segundas sdo o objeto de uma tradicdo, cuja reconstituicdo
precisa partir do lugar em que se achava o original. (BENJAMIN, 1955, p.3).

A arte, sobretudo na contemporaneidade, € um exercicio continuo de transgressao ao
levantar problematizacfes e ao propor transformacfées do meio social (FARKAS, 2017). Ao
enxergarmos a arte como sendo uma das condi¢cdes da vida humana, que ultrapassa o prépria
prazer do fazer artistico, consideramos o seu poder enquanto um meio de comunhao entre as
pessoas, como a define Tolstdi (1898).

A conexao entre arte e mundo se apresenta na literatura a partir da forte relagédo que
aguela mantém com a historia, concebida através das producdes literarias feitas nos mais
diversos momentos histéricos vividos pela sociedade, que documentam memorias e tradicdes
e gue transpbem para as palavras, seja por via da prosa ou da narrativa, as mais variadas

guestdes humanas ao longo de suas experiéncias coletiva e individual.
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A literatura enquanto obra de arte € um fenbmeno da cultura e ndo pode ser retirada
desse contexto (PAGANINI, 2007, p. 3). Antbnio Candido (1976) apresenta a literatura como

um sistema que age sobre ela mesma e sobre os leitores:

E um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores;
e s6 vivem na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,

deformando-a. [...] a obra de arte s6 estd acabada no momento em que se
repercute e atua, porque sociologicamente, a arte é um sistema simbdlico de
comunicagao inter-humana. (CANDIDO, 1976, p. 25).

Candido (1976) discorre sobre a importancia de estudar a obra aliada ao seu contexto
de producédo e de circulacdo, além de tratar sobre a relevancia da receptividade, inerente ao
leitor, sem a qual a obra literaria ndo teria vida, ou, nas palavras do préprio autor, ndo teria
repercussao ou atuacdo (CANDIDO, 1976, p.25). No entanto, ao mencionar o escritor e autor
da obra literaria, Candido (2006) explica que apesar do mesmo estar inserido em dado
contexto, ele, em si mesmo, possui autonomi® VHX IDJHU DUWtVWLFR SRLV
resultante, nem mesmo um simples foco refletor; possui o seu préprio espelho, a sua ménada
individual e Unica. Tem o0 seu nucleo e o seu Orgao, através do qual tudo o que passa se
transforma, porque ele comiD H FULD DR GHYROYHU j UHDOLGDGH ~

No tocante a forca da propagacao do texto literario, potencializam-se vidas e saberes.
6REUH D LPSRUWKQFLD GRV HVSDoRV HP TXH R WH[WR VI
espaco de fruicdo fica entddJ DGR 1mR p D 3SHVVRD™ GR RXWUR T:
espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisdo do desfrute: que os
GDGRVY QmR HVWHMDP ODQoDGRYVY TXH KDMD XP MRJR =~ %

E no espaco estabelecido pelo didlogo entre escritor, obra e leitor que sdo postas as
cartas para o jogo da linguagem: o texto se mostra e um leque de possibilidades se abre,
repleto de ideias que transcendem a mera decodificacdo das palavras. O texto, para Barthes,
SRUWDQWR 3H{ kit&pbbsd aSaddrdiice @ atraves do qual tenta transbordar, forcar
o embargo dos adjetivog que sdo essas portas da linguagem por onde o ideolégico e o
LPDJLQIULR SHQHWUDP HP JUDQGHY RQGDV =~ %$57+(6

Ao mesmo em que Barthes (1987) explica o texto como um oceano ideologico

imaginario que pode refletir o seu contexto e a cultura de onde esta inserido, ele também
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explica que o mesmo nédo se efetua apenas em seu contexto, CoOmo uma mensagem que ter
um objetivo social. Ele também discorre sobre a obra literaria enquanto obra de arte, que foge
aos moldes e padrbes e até mesmo daquilo que é esperado como representacao do real.

(VFUHYHU VHPSUH IRL XP 3YHUER LQWUDQVLW
mensagem, é fim em si prépria. A linguagem nunca pode dizer o mundo,
pois ao dizé-lo esta criando um outro mundo, um mundo em segundo grau
regido por leis préprias que sdo as das proprias linguagens. O sistema da
linguagem néo é analogo ao sistema do mundo, mas homadlogo. A linguagem
literaria nunca aponta o mundo, aponta a si propria. (BARTHES, 2013, p.9).

Assim, Barthes (2013) explica que o texto literario aponta para si proprio, com isso,
ele visa 0 ndo aprisionamento do texto as condi¢cbes de producdo, ndo desconsiderado o
carater histérico de uma obra, mas valorizando, sobretudo, a literatura em si mesma como
uma linguagem que se propagada, que se movimenta e que se reinventa.

Sendo a arte literaria um produto da expresséo social do homem, ela ndo se encontra
distanciada das ideologias que adentram os seres humanos e que conformam as comunidade:
e as civilizagdes. Para Paganini (2007, p.A%representacdo da identidade cultural € visivel
na obra de arte, é dessa visibilidade que surge a questdo do imagiataride consciéncia
como modo de percebero@UGR TXH HVWi DR VHX UHGRU R DPELHQW

Nesta pesquisa, dando atencdo para os vestigios de representacao cultural na novela
grafica que compfe nossmwrpus trazemos representacdes de identidades cujo falar foi
substituido por silenciamentos por uma sociedade machista e misdgina que se propaga até
mesmo ha expressao artistica e no mercado editorial.

No textoUm territério contestado: literatura brasileira contemporanea e as novas
vozes sociai$2012), Regina Dalcastagné discorre sobre o fazer literario e a literatura como
um lugar de disputa e sendo esse lugar de disputa, apresenta que muitos se fazem vencedores
cuja voz é ouvida, enquanto outros séo silenciddas o estabelecimento das hierarquias, as
vezes tdo mais violentas quanto mais discretas consigam parecer. quem pode passar por este
rua, guem entra neste shopping, quem escreve literatura, quem deve se contentar em faze
WHVWHPXQKR =~ '$/&$6p/2).*Ashaco de fala é espaco de poder e ainda muitos
individuos padecem em silenciamentos causados pela demarcacgéo desse territério.

Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria em
busca de espacae de poder, o poder de falar com legitimidade ou de
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legitimar aquele que fala. Dai os ruidos e o desconforto causados pela
SUHVHQoD GH QRYDV YR]JHV YR]JHV 2QmR DXWRU
abordagens e enquadramentos para se pensar a literatura; ou, ainda, pelo
debate da especificidade do literario, em relacdo a outros modos de discurso,

e das questbes éticas suscitadas por esta especificidade. (DALCASTAGNE,
2012, p.2).

A problemética apresentada por Dalcastagne (2012) se expande, sobretudo, naquilo
que diz respeito a quem fala sobre o outro e qual o lugar de fala do outro que n&o se insere nos
padrées delimitados pelo mercado editorial. Ao fazer um levantamento dos escritores mais
premiados Dalcastagneé (2012) apresenta a dominacdo por parte do homem branco, enquanto
outras identidades sdo apagadas.

Ao receber o prémio Jabuti, um dos maiores prémios nacionais para a categoria
literéria, as matérias que surgiram sobre Maria Valéria Rezende traziam titulos e comentarios
WDLV FRPR 3)UHLUD GHVEDQFD &KL FdRvahciaDdd TaxoHao $&RV W L
apresentava pela obra vencedora, mas pelo fato de uma mulher, ainda mais uma freira, ter
desbancado o renomado musico e escritor Chico Buarque de Holanda, com quem a mesma
estava competindo no prémio.

O caso Maria Valéria, também se expande no mercado editorial das historias em
quadrinhos, na medida em que no ano de 2015, ao ser lancada a antologia que prometia o
recolhimento de obras dos quadrinhos brasileiros, intitul@ddabuloso Quadrinho
Brasileiro trouxe apenas quatro quadrinistas mulheres em uma lista com mais de trinta
quadrinistas homens. Em 2015, no Festival Internacional de Quadrinhos (FIQ), que acontece
tradicionalmente a cada dois anos na cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais, onde 0
fabuloso (ndo tdo fabuloso) quadrinho foi lancado, corriam nos corredores da Coudelaria
6RX]D /HmMR TXH H[LVWLDP 3SRXFDV PXOKHUHV TXDGULQ
FRQWH~GR SURGX]LGR SHODV PXOKHUHV HUD GHPDVLDC(
PHQVWUXDomR ™ (¥ vadsdaramRIBtUSEHeEs thd Bvento que continha, um grande

namero de autoras mulheres, compondstasdsde vendas, as mesas, as palestras e outros
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polos do evento. Na edicdo de 2015 existiu até mesnmgtandcomposto apenas por autoras
mulheres, chamado &&nus Pressjue continha mais de 20 autoras do Brasil inf&iro

A presenca de um nuamero significativo de mulheres no maior evento de quadrinhos
independentes no Brasil no mesmo dia em que uma antologia voltada para o trabalho de
homens foi langcada, s6 reafirmava aquilo j& entendido por nés mulheres, que a literatura é
sim, um territério para poucos. Ao afirmar que existem poucas autoras e que as existentes
falam sobre menstruacdo, ou seja, sobre assuntos particularmente femininos, mostra-se,
portanto, que o assunto, que o discurso presente na expressao literaria nacional se determina
por um mercado editorial pouco interessado na fala do outro, na fala que foge do esperado por
aqueles que compdem as editoras, as bancadas das premiagdes entre outros lugares qus
exercem o poder de dar o direito a fala.

Quem fala sobre as mulheres na literatura? Quem concebe o é que feminino? N&o
seriam as mulheres e suas producfes estigmatizadas e estereotipadas nesse contexto? ESs:
sdo questbes a serem pensadas e insistentemente discutidas. Em sintese, o que se conclui d
discussédo apresentada neste capitulo sobre arte e expressao € que, mesmo néo tendo o intuit
de limitar a obra de arte e o fazer artistico, observa-se, aqui, o carater da obra de arte enquanto
representadora da cultura. Deste modo, o fazer artistico intrinsecamente ligado ao social
transparece e expde ideologias historicamente construidas. Dessa forma, com o intuito de
identificar as marcas de expressao cultural atribuidas pelo texto literario rizrateses na

sessdo a seguir, sdo apresentadas nocdes de cultura e de estere6tipos.

2.2 Cultura e estere6tipos

O termo cultura é estudado e discutido desde muito tempo por antropélogos,
sociologos e demais estudiosos das Ciéncias Humanas. Dentre as tantas definicdes e
denominacdes relacionadas a cultura, nos apoiamos nas discussdes de Barroso (2012), que
define a cultura em dois conceitos. Um deles remete a uma visdo mais tradicional: a cultura

como ideia ligada as informacdes biogréficas e enciclopédicas encontradas nos livros, nas

34 O standda Vénus Press trazia inimeras obras de autoras mulheres brasileiras. Além deleptrosstands
também contaram com quadrinhos de autoria feminina no evento.
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midias e nas artes. Essa compreensao delimita 0 que seria a pessoa culta, ou seja, aquela qu
dominaria ou que teria um conhecimento vasto. Por sua vez, o outro conceito de cultura
apresentado pelo autor esta relacionado aos costumes, aos habitos, as regras e aos valore
construidos e fundados pelos grupos sociais ao longo da historia.

Seguindo a mesma linha deste dltimo conceito de cultura, Teixeira e Silva (2013)
H[SOLFDP TXH 3F-XeXxtvng UrD cohfuritd ld&hahitos, valores, regras, simbolos que
caracteriza um povo. E o modo do homem, enquanto ser social, pensar, agir, criar e modificar
R VHX DPELHQWH 3RU LVVR D FXOWXUD p SURGXWR H
(TEIXEIRA,; SILVA, 2013, p. 2). Assim, a cultura se apresenta como um produto constituinte
da identidade do ser humano, estando ligada a todas as esferas da vida em sociedade:

N&o ha como separar os elementos culturais das outras esferas da sociedade,
como a politica, a economia etc. Porque tudo expressa e reflete um bem da
sociedade. A cultura tem a finalidade de conservar e atualizar a sua historia,
ou seja, a sua tradicdo. Nesta perspectiva, a cultura é um fendmeno social e
esta radicada na vida do homem. (TEIXEIRA, SILVA, 2013, p. 3).

A cultura se torna um bem social, ao estar comprometida com a preservacao (ou a
ruptura) da tradicdo. Dada uma sociedade humana especifica, os valores desenvolvidos no
decorrer de sua histéria sédo interpretados, elaborados e recepcionados de diferentes maneiras
ligadas a diversos aspectos, tais como religido, geografia, economia, conflitos politicos, entre
outros. Cada sociedade, imersa em um contexto especifico, possui uma vivéncia particular
com as manifestacfes artisticas. Prova disso, séo as diferencas culturais no que diz respeito as
sociedades orientais e ocidentais e suas concepc¢des de vida, seus habitos e seus costume:

ressaltados pelas artes dessas civilizacdes de formas diferentes.

Constituida por elementos materiais e imateriais, a cultura tem a tarefa

sublime de transcender uma realidade, a medida que certos habitos apontam
para outra realidade que, por sua vez, adquirem significados singulares para
um povo. Por isso, a cultura se insere no mais intimo das relagées humanas,
por provocar uma maneira do homem ser, pensar e agir no seu ambiente.
Ora, todo elemento cultural esta integrado num todo, ou seja, ndo existe

isoladamente, mas parte de um corpo social maior. (TEIXEIRA; SILVA,

2013, p. 3).
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Diante da diversidade cultural existente, observar a cultura do outro pode ser algo
complexo, ja que a comparacao e o julgamento por vezes se apresentam inevitaveis. Além do
mais, 0s costumes e 0s valores expressos nas artes, a depender de suas recepcdes, pode
gerar choques culturais, como explica Rocha (19S DR DILUPDU TXH 3D GLII
p DPHDoDGRUD SRUTXH IHUH QRVVD SUySULD LGHQWLGDC
pode ser bastante problemético, se for baseado na tentativa de reafirmar a construcdo da
identidade sociocultural do critico, que tende por menosprezar a cultura do outro, atribuindo-

Ihe juizos de valor:

Segundo a teoria da identidade social, quando os individuos se percebem
como membros de um grupo, sendo essa pertenca importante no contexto da
relacdo com outro grupo, sdo levados a favorecer os membros do seu grupo,
a fim de manter e reforcar a sua identidade social positiva. (CABECINHAS;
LAZARO, 1997, p. 3).

Ao afirmarmos constantemente a nossa cultura, sobrepondo-a, inclusive, as demais
expressdes culturais, nos impossibilitamos de enxergar o outro e os sentidos que ele da ao
mundo, perpassados por tradicdes e modos de vida bastante diferentes dos nossos. Assim,
HvvD SRVWXUD GH FHUWR PRGR HXURFrQWULFD FRP |
ocidental, que tende a tornar o outro um mero objeto de estudo, acaba por dificultar o contato
intercultural, a interacdo com as diferencas e, até mesmo, o respeito.

No limiar das problematicas surgidas no interior dos estudos mais recentes sobre as
culturas, é preciso refletir: existe apenas o lado negativo dos estereétipos que norteiam a
forma como sdo compreendidos os valores da cultura do outro? A priori, os valores e 0s
esteredtipos sao construidos, inclusive na leitura das manifestacfes artisticas, com o intuito de
desenvolver a comunicacdo e a compreensao entre sujeitos de diferentes formacdes culturais.
Somente posteriormente a esse contato, 0s estereétipos se transformam em acdes na vide
pratica dos individuos 3RLY FRPR DILUPD %HUZLJ Svalores 3$ FR
culturais nos ajuda a apreciar o comportamento das outras pessoas. Saber, por exemplo, que
oS japoneses valorizam o detalhe e a polidez, pode nos ajudar muito em uma situacao de
FRPXQLFDomR LQWHUFXOWXUDO °
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Assim, os valores e 0s estereGtipos constroem categorias de compreensdo e de
FRQYtYLR VRFLDO 3XP HVWHUHYWLSR p XPD FDWHJRULTL
FDUDFWHUtVWLFDV EiIVLFDV GR JUXSR DR TXDO SHUWH
caracteristicas basicas estado ligadas as formas de representacdo do grupo social, que abarcar
inUmeros aspectos culturais. Os estereétipos surgem, portanto, como uma forma de processar

as informagdes compartilhadas pelos sujeitos de um mesmo grupo.

Estereotipar € uma forma complexa de categorizacdo, que organiza
mentalmente nossa experiéncia e guia nosso comportamento em relagédo a
determinado grupo de pessoas. O estere6tipo é encontrado em quase todas as
situagcbes interculturais. A razdo para essa natureza persistente dos
esteredtipos € a de que o ser humano tem uma necessidade psicolégica de
categorizar e classificar. JA& que vivemos em um mundo tdo grande,
complexo e transitdrio, fica dificil conhecé-lo em todos seus detalhes. Entao,

o0 esteredtipo tende a ser conveniente para ajudar-nos em nossa classificagéao.
(BERWIG, 2004, p. 70).

2V HVWHUHYWLSRVY SRUWDQWR H[HUFHP D IXQomR G
padrdes de representacdo, podendo definir aspectos tipicos de uma cultura. No entanto, ao
mesmo tempo, eles ndo podem ser determinantes, sobretudo quando imbuidos de valores
SDUWLFXODUHV °3*FDGD SHVVRD p ~QLFD H R VHX FRPSRU
QDV QRUPDV FXOWXUDLYVY GR JUXSR ~ %(5:,* S
préprias vivéncias, caracteristicas e acdes, que ndo podem ser sobrepostas as manifestacée

culturais distintas das suas.

Os estereodtipos sao formas de categorizacdo utilizadas pelas pessoas para
apreenderem o mundo; ja que este é tdo grande e complexo, torna-se dificil
conhecé-lo com todas as suas particularidades (...) eles sdo Uteis para nos
auxiliar em nossas classificacbes. Mas eles também representam um
empecilho para a comunicacdo intercultural, ao fornecerem uma visdo
simplista e super generalizada da realidade. (BERWIG, 2004, p. 65).

A partir desta 6tica, é necessario ressaltar que hoje diversos estere6tipos que envolvem
a mulher arabe sdo firmados e reafirmados; estereotipos esses que concebem a mulher arabe
como fragil e oprimida; uma mulher submissa e sem possibilidades variadas de vida. Esses

esteredtipos advém de varios aspectos. Dentre eles, destaca-se a influéncia da rekgido. Sa
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se que a religido é algo bastante importante para o povo arabe, de modo que chega, inclusive,
a interferir em diversos outros campos, como, por exemplo, na politica dessa sociedade. Essa
juncao entre politica e religido se apresenta de maneira téao forte, que a dissociacao entre elas,
naquele territorio, parece impossivel ou pouco provavel. Nessa relacao bastante forte, muito
dos valores religiosos, ao invés de serem reproduzidos dentro dos limites da escolha

individual, séo tidos como préticas sociais impostas:

Um particular de toda cultura, tanto antiga como moderna, é 0 seu aspecto
simbdlico, carregado de uma mistica e espirito unificador. Certos aspectos
culturais tocam no mais intimo da vida espiritual dos homens e,
particularmente, da sua dimensado religiosa, ou seja, das crencas que
provocam e sustentam hdébitos. Toda civilizagdo recebe da cultura uma
religiosidade. (TEIXEIRA; SILVA, 2013, p. 2).

No Ird, a juncdo da politica com a religido se da mais fortemente na virada dos anos
1980, mais especificamente a partir de 11 de fevereiro de 1979, quando o Aiatola Khomeini,
lider da Revolucao Iraniana, derruba a monarquia do Xa Reza Pahlavi e instaura adepublic
Islamica no Ird. O pais se torna teocratico, ao seguir as leis do Alcoréo, diferentemente do que

era exigido pelo ditador X4, que tratava a religido como um atraso.

Para as civilizagBes antigas a cultura percorria todo o patriménio e bem de
uma sociedade a tal ponto de ndo poder prescindir a separacdo das
instituicdes, isto porque uma estava relacionada com a outra, quer dizer: todo
EHP UHOLJLRVR HVWDYD DVVHIJXUDGR SHOD SRO
SILVA. 2013, p 2).

A seguir, na Figura 22, encontrada atravésGimgle DR SHVTXLVDUPRYV

i U D E HSe mutheres com rostos cobertos e olhos explicitamente reflexivos.



76

)LIXUD UHVXOWDGR GD SHVGoogeD 3PXOKHU iUDEH" QF

Fonte: Al Jazeera (2015)

N&o se sabe ao certo o que essas mulheres estdo a pensar no momento da foto, nem c
gue elas sentem e 0 que elas gostariam de expressar, pois seus corpos estdo cobertos pelo
muitos véus das interferéncias do Estado, da religido e do patriarcado em suas vidas. A
mulher arabe, aqui, pode ser traduzida com uma palavra: mistério. Assim é a representacéo
cultural que a sociedade ocidental comumente faz da mulher arabe, de mulheres encobertas
pela opressdo. Com base na imagem acima, questionamo-nos sobre quais Sdo 0S VEeus
presentes na imagem (fisica e simbolicamente), e comecamos pelo primeiro nigl@s: o

O nigab é o acessorio que conhecemos como véu, e que serve para cobrir o rosto e os
cabelos das mulheres arabes revelando apenas os olhos (esses podem ser deixados a vista se
tecido, ou com um véu transparente) ele € geralmente feito de tecidos de algodao ou poliéster,
tendo a cor mais comum o preto. A utilizacdo deste objeto deu-se, primeiramente, por
intermédio da religido, tendo em vista que no Alcordo esta previsto que a mulher dé mais
atencao ao saber do que as vaidades do corpo. Além disso, o véu também surge como um
acessorio que veta e encobre a beleza feminina, escondendo-a do olhar do homem, no intuito
de protegé-la:

O profeta, dizei a vossas esposas, vossas filhas e as mulheres dos crentegique qua
sairem que se cubram com as suas mantas; iSSO € mais convenientpiepse

distingam das demais e ndo sejam molestadas; sabei que Deus € Indulgente,
OLVHULFRUG CRRAV VA3BR. -
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Apesar da imposicao religiosa, as mulheres, nos anos que antecederam a Revolugéo
Islamica, podiam optar por usarem ou ndo o véu. Ao pesquisarmos alguns editoriais iranianos

de moda dos anos 1960 e 1970, deparamo-nos com a seguinte imagem:

Figura 23: Moda iraniana anos 60.

Fonte: Vogue (1969)

Na imagem acima, vé-se duas mulheres usando roupas com decotes que mostram
grandes partes do corpo, além de rosto e cabelo, numa época que antecede a Revolugéo
Islamica. Posteriormente a este momento histérico, as mulheres iranianas sao obrigadas por
lei a utilizarem o véu publicamente.

As comparagdes subjacentes entre a Figura 22 e 23 tornam-se bastante delicadas,
tendo em vista que, assim como no Ocidente, no Oriente, as reflexdes em torno dos corpos
das mulheres, inclusive os discursos feministas, convergem e divergem em inameros
aspectos. Dentre as reflexdes divergentes, ha um grupo que defende o uso do véu pela mulher
como uma forma de afirmacgéo da cultura e, sobretudo, de representacdo da fé. Outro grupo,
por sua vez, defende o direito de a mulher escolher ou ndo usar o véu, tendo em vista que
caberia somente a ela determinar os usos de seu corpo. No ano de 2Gitp, a
#mycautiousfreedotomou os tépicos ddwitter. Através dela, mulheres arabes do mundo
todo protestaram contra a obrigatoriedade do véu.

% Tradugao: minha liberdade cautelosa.
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O fato historico de mulheres de diferentes lugares do mundo, que compartilham entre
si uma mesma cultura, protestarem contra o uso do véu, entendendo-o como um objeto de
opressao misogina, faz com que o esteredtipo de mulher silenciada passe por desconstrucdes.
Neste aspecto, também se insere a &®vaaleries,ao passo que coloca as mulheres como
autoras de suas préprias falas. Ao contrario da representacdo da Figura 22, vé-se na producaa

de Satrapi mulheres sorridentes em momentos de intimidade.

Figura 24: recorte 9.

mem mﬂaMp? c‘%%u-‘ﬂmmm”'f?
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Fonte: Satrapi (2003, p.70t)

Na cena acima, que representa o andamento do episodio do feitico feito pela
personagem Shideh (conferir pagina 42) para conseguir casar com seu namorado, todas riem
pelo desfecho da historia: o namorado de Shideh se recusa a beber o cha do feitico, porque
nele continha um liquido branco esquisito (corrimento vaginal), inserido por Shideh ao longo
da preparacdo da magia. A cena apresenta, ainda, leveza na linguagem e nas amagens,

tratar com naturalidade alguns aspectos envolvidos nos discursos sobre o corpo da mulher e a
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sexualidade feminina, além de ressaltar o direito de escolha da personagem Shideh, inclusive
de fazer algo mirabolante para garantir um matrimonio.

Em Broderies na cena seguinte a reproduzida na figura 23, uma das personagens
participantes do didlogo em torno da vivéncia de Shideh fica chateada por néo ter entendido a
comicidade do desfecho do feitico, certamente por desconhecimento do proprio corpo e das
funcionalidades sexuais que 0 mesmo traz consigo. ABsodgeriesse apresenta como uma
obra que desconstroi estereoétipos, ao passo que relaciona diferentes modos de se conceber ¢
se representar o feminino, por parte das proprias mulheres iranianas. Em uma mesma pagina,
vé-se mulheres que falam de seus corpos abertamente e outras que ainda ndo o conhecem cor
profundidade.

Como discutido anteriormente, aliados a fatores historicos, os esteredtipos que
circundam a percepcdo ocidental sobre os povos islamicos (como sendo extremistas
religiosos) e as mulheres arabes como sujeitos subalternos sdo propagados em diferentes
partes do mundo, como formas de caracterizacdo dessa cultura especifica. A exigéncia do uso
do véu e da reproducdo de determinados comportamentos em sociedade sdo pontos que
chamam bastante atencado, por entrarem em conflito com os padrBes ocidentais. Nao raro,
discursos sobre o sofrimento das mulheres arabes com o machismo e o patriarcado,
referendados pela politica e pela religido, norteiam a compreensdo ocidental em torno desses
sujeitos.

Todavia, torna-se bastante simplista a comparacéo entre as formas de comportamento
reproduzidas pelas mulheres arabes e pelas ocidentais. Esse julgamento compreende o
ocidente como se fosse um lugar livre dessas opressdes. No entanto, sabemos que a misoginie
e 0 machismo se fazem presentes também no cotidiano da mulher ocidental. Prova disso, sao
os discursos ainda fortes nas culturas ocidentais, como o de que toda brasileira € bunda, como
canta Rita Lee, na canc®agy em que trata dos estereotipos criados sob o feminino e que,
nesse trecho em questéo, pde em destaque as nadegas da mulher brasileira, que p&kercem pa
de estereotipo para classificar as mulheres e também para intimida-las e até mesmo oprimi-
las. Neste sentido, os esterettipos podem denegrir povos e suas praticas.

Os esteredtipos ndo tém apenas o poder restrito de ferir alguém. Além disso, eles

também podem gerar inUmeros problemas nas vivéncias coletivas, somando-se a questdes
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politicas particulares. Os estere0tipos sobre os povos arabes tornam ainda mais delicada a
cena politica dessas sociedades, em relacdo aos demais povos ocidentais. Em 2011, tomandc
como deixa a guerra civil desenvolvida pds-represséo dos protestos da Primavera Arabe, onda
revolucionaria de manifestacdes e protestos que ocorreram no Oriente Médio e no Norte da
Africa a partir de 18 de dezembro de 2010, o Estado Islamico resolveu atacar fortemente a
populacdo siria, ja combalida pelo totalitarismo de Bastt#ssad. Diante de toda a
violéncia e do sofrimento desse povo, tornou-se constante entre os sirios a emigracao precaria
e clandestina pelo mar em busca de sobrevivéncia no territério Europeu.

Enquanto ocorria a emigracao, a xenofobia se alastrou pelos quatro cantos do mundo.
Subestimando a dor e o sofrimento vivido pelos sirios, comentarios maldosos voltados para
como eles iriam denegrir a vida na Europa ndo foram dificeis de serem lidos e ouvidos
LQVLVWHQWHPHQWH QDV PtGLDV H QDV UHGHV VRFLDL)
SUHFLVDPRY GH DMXGD" IRL HQFREHUWD SRU DTXHOD TX
YmMR GHVWUXLU D (XURSD”™ 7RGRV HVVHV FRQIOLWRV TXF
e identitarias, ddo forma a uma das maiores crises humanitarias da atualidade. Os estere6tipo
e preconceitos aparecem, portanto, neste contexto social conturbado, como potencializadores
de uma situacgéao ja cadtica.

Neste tocante,Broderies € uma obra que trata também de esterebtipos e
representacdes, visto que retrata realidades vividas pelas mulheres do Ird, contadas por elas
mesmas. Ao longo da obra, percebe-se como as personagens lidam com os valores religiosos

e sociais de sua sociedade e qual a opinido que cada uma pode dar sobre o assunto.
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Figura 25 Broderies recortel0

A Do Pim o neosemBlaia o s pekile sl ..

Satrapi (2003, p. 361)

No recorte acima (Figura 24), a personagem Parvine conta a experiéncia de seu
casamento, aos 13 anos de idade, com um homem mais velho. No primeiro quadro, ela
DILUPD ©321R ILQDO HX HVWDYD SDUHFLGD FRdque®&D SHT
casamento foi uma experiéncia desgastante e totalmente contra a sua vontade. Os seus pais
eram bastante religiosos e tradicionais. Por isso, insistiram para que a menina se casasse Com
um homem mais velho e muito rico, ressaltando a forte imposicdo dos valores sociais e
religiosos, que atravessam a histéria da personagem em questdo. Ao chegar a sua nova casa
ela ja havia percebido que nédo estaria disposta a seguir na relagdo a que |lhe fora imposta.
Entéo, rapidamente, com a desculpa de que iria ao banheiro, ela foge de seu marido para néo
voltar nunca mais.

Parvine, fortemente obrigada a seguir tais valores, encontra um subterfugio para

resolver sua situacéo, advindo de uma mulher empoderada, sua tia. A partir de sua relagao
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com a tia, que era vilva e que, segundo Parvine, pensava por si mesma sem nenhum homem
por perto, ela conseguiu a sua liberdade, a partir da transgressédo. O estere6tipo da mulher
silenciada €, aqui, contraposto e desconstruido a partir da atitude de Parvine e da ajuda de sua
tia. Os esteredtipos sdo apreendidos e resinificados através das praticas culturais, como no
exemplo acima, no qual uma situagdo de casamento imposto, que poderia durar anos de dor e
sofrimento, acaba tendo um desfecho distinto daquele apregoado pelo estere6tipo de mulher
submissa.

Ruth Amossy et Anne Herschberg Pierrot, no li&t@réotypes et clichés: langue,
discours, sociét€1997), explicam os termos esteredtipos e clichés, tdo utilizados nas ciéncias
humanas, mostrando suas possibilidades de seAdautoras afirmam que os estereotipos
contribuirem para o acesso a informac&o e o contato inicial com o0 outro e sua cultura; nas
ciéncias sociais, eles foram concebidos como objeto de estudo empirico, o que contribuiu para
0 estudo de grupos sociais e também dos membros de dada sociedade de forma individual.
Neste sentido, o0 esteredtipo apresenta seu carater positivo, sendo visto como uma categoria de
cognicao social.

No entanto, ao fazer um levantamento sobre clichés e estereotipos, elas concebem os
mesmos com um Viés negativo, estando, por vezes, atrelados a preconceitos e a repeticdes de
ideias, que podem, por associacdo, promover uma Vvisdo reducionista e até mesmo
preconceituosa sobre determinados aspectos de outras culturas.

Ainda nesta mesma obra, as autoras tratam da relacdo dos estereétipos e dos estudos
literarios, de um ponto de vista estético e ideoldgico, em gue o esteredtipo compde 0 processo
de efeito de estilo na construcdo dos textos, também os expandido para novas possibilidades
de leitura, apresentando os clichés, como uma composicdo da lingua e também do imaginario
social.

Neste sentido, Berwing (2004) explica que apesar de existirem estere@ipas e
até mesmo positivos (aqueles que sao encarregados de partilhar informacHesy
destacam mais aqueles que generalizam e desenvolvem expectativas sobre o que se pode
HVSHUDU GH XP PHPEUR GH XPD GHWHUPLQDGD FDWHJRU
FRPSRUWDPHQWRY LQGLYLGXDLV VH FRQYHUWHP HP F
(BERWING, 2004, p. 61).
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Berwing (2004) apresenta trés pontos negativamente decisivos para que nao se
aceitem os esteredtipos como verdades absolutas. O primeiro ponto esta relacionado a falha
ao especificar caracteristicas e impulsos que s&o individuais com base em um todo. O
segundo, esta voltado para as supergeneralizacbes que o0s estereotipos tendem a carregat
cheios também de distor¢Bes e até mesmo de mentiras. O terceiro se d4 em razdo de que 0s
esteredtipos podem impedir a promoc¢éao da interculturalidade.

Assim, 0s estere0tipos surgem a priori como uma ac¢ao humana de categorizacao de
informac&o. No entanto, eles podem vir carregados de ideologias e de ideias errdbneas ou
ultrapassadas sobre as vérias culturas do mundo. Os estere6tipos, dessa maneira, se
apresentam como um recurso bastante basico de conhecimento, no sentido que promovem as

ideias de forma superficial.

2.3 Memodria literaria: um espaco de resisténcia

O conceito de memoria, bem como o funcionamento desta, € elaborado e adaptado de
acordo com a area cientifica e/ou filos6fica que se debruca sobre essa discussdo (KESSEL,
2008, p. 1). Atualmente, nas ciéncias sociais, 0os estudos de memodria tém ocupado lugar
importante, tendo em vista que estdo estritamente ligados ao individuo e sua relacdo com o
MHLR VRFLDO 32 LQGLYtGXR FDUUHJD HP VL D OHPEUDQ
sociedade, seus grupos e instituicdes. E no contexto destas rela¢gdes que construimos as nossa
OHPEUDQoODV ~ .(66(/ S

Em literatura, os textos memorialisticos foram por muito tempo considerados escritas
menores. Em histéria, esses textos também ndo eram valorizados, jA que ndo eram
considerados documentos validos para analises (LONTA, 2011). Hoje, essas formas de escrita
sao estudadas mediante um novo olhar: ao utilizar-se da memaria como representacéo de si, 0
sujeito revela sua historia social, a0 mesmo tempo em que revela uma memdria coletiva. Para

a analise do discurso, por exemplo,

O sujeito, ao se inscrever no exercicio da escrita, movimenta-se en&re a su
memoria individual e a meméria social, a qual determina a sua escrita.
Portanto, ao se constituir autor de um texto, ele também, em suas operacoes,
(des)constréi memoria(s), num constante movimento entre singularidade e
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alteridade. Ao produzir o exercicio da escrita de si, inscreve-se em si € no
outro. (SCHONS; GRIGOLETTO, 2008, p. 410).

Na escrita de cunho autobiografico, 0 autor se apresenta em conexao consigo mesmo e
com a coletividade, de forma que a obra composta ndo esta dissociada do seu contexto de
producdo. Neste contexto, o autor exerce e funda alteridades, no sentido de sempre falar do

outro, mesmo quando sua escrita se quer presa aos limites do eu:

As escritas de site as narrativas memorialisticasutilizam-se, por vezes,

da meméria doRXWUR SDUD FRQVWUXLU XPD YR] GLVF?
construcdo do discurso e da memoria é atravessada por outras vozes. Assim,

a memodria individual e a memoria coletiva ndo podem ser consideradas
processos narrativos particulares, mas vozes discursivas que complementam-

se e possibilitam a reconstrugéo do passado. (COSTA, 2017, p. 45)

A expressdo da memoaria individual esta fortemente ligada a meméria coletiva, mesmo
gue seja complexo enxergar as duas de forma conjunta e complementar. Discutindo sobre as
acdes da memoria coletiva e da memodria individual, Halbwachs (1990, p. 57) explica que
SHVVDV GXDV PHPyuULDVY VH SHQHWUDP IUHTXHQWHPHQWH
parece complexa, a memoria individual pode utilizar-se da memoria coletiva no ato de
lembrar, confundindo-se entre o pessoal e o coletivo. Mas, ao mesmo tempo, isto ndo impede
seu carater individual. A memoria coletiva, por sua vez, ndo se confunde com a memdria
LQGLYLGXDO 3(OD HYROXL VHJIJXQGR VXdWdugisHienMetrath VH LC
algumas vezes nela, mudam de figura assim que sejam recolocadas num conjunto que nao é
PDLV XPD FRQVFLrQFLD SHVVRDO =~ +$/%:%$&+6 S

E nessa perspectiva de memorias que se mesclam que Philippe Lejeune (2008)
classifica as obras autobiograficas como uma juncéo de realidade e de fic¢do, sendo bastante
WrQXH D OLQKD TXH DV 3VHSDUD” /HMHXQH DSUHVH
sQbUUDWLYD UHWURVSHFWLYD HP SURVD TXH XPD SHVVR
IRFDOL]D VXD KLVWyULD LQGLYLGXDO HP SDUWLFXODU L
2008, p. 14). O género autobiogréfico revela um lado bastante intimo do autor, apresentando a
sua otica de ver o mundo como a representacdo da realidade dos fatos, que ndo esta dissociad

de sua personalidade. Autor e personagem se unem no desenvolvimento da narrativa, e séo, ac
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mesmo tempo, um so ser, algo que Lejeune (2008) caracterizgpastocautobiograficoem

que

Narrador e personagem sao as figuras as quais remetem, no texto, o sujeito
da enunciagéo e o sujeito do enunciado. O autor, representado na margem do
texto por seu nome, € entdo o referente ao qual remete, por forca do pacto
autobiografico, o sujeito da enunciagédo. (LEJEUNE, 2008, p. 42).

Essa concepcéo das escritas detspmo narrativas em que o autor coloca-se em
primeira pessoa e mescla o real e o ficcioppbde ser estendida a analiseBitederies de
Marjane Satrapi, tendo em vista que a obra narra fatos vividos pelas mulheres da familia da
autora, através da o6tica pessoal (e bastante bem humorada) de SatByuidé&mes a autora
se coloca em primeira pessoa e escreve sobre si mesma e sobre o0 outro, perpetuando por meic
da literatura sua vida e os significados a ela atribuidos.

No tocante a preservacdo de memarias, 0s escritos literarios localizam-se como uma
IRUPD GH UHVLVWrQFLD QD FRQWHPSRUDQHLGDGH 32 GHY
SHOD OHPEUDQoD D XP RXWUR TXH QmR R VL =~ 5,&2(8¢
Ricoeur (2007), o dever de memoria esta voltado para o compromisso com o passado, e €
exposto para a contemporaneidade, visando a propagar-se entre as geracdes futuras. Deste
P R G Bxiste na relagdo memodria e sociedade um dever de narrar para conhecer e de lembrar
SDUD QmR HVTXHFHU =~ &2678% S

1HVWH DVSHFWR R WH[WR PHPRULDOtVWLFR UHODWI
inicio e macicamente, € como dano a confiabilidade da memoéria que o esquecimento é
sentido. Dano, fraqueza, lacuna. Sob esse aspecto, a propria memoria se define, pelo menos
QXPD SULPHLUD LQVWKQFLD FRPR OXWD FRQWUD R HVT
Assim, as escritas de memoria podem se caracterizar, neste caso, como explica Ricoeur
(2007), como um projeto ligado a uma forma de fazer justica. A no¢éo de dever de memoria
apresentada por Ricoeur (2007) é importante para fomentar o dialogo entre as memdarias do
passado e do presente, e permite que as novas geracdes estabelecam um contato direto cor
sua histdria, suas partes boas e ruins, para que as dores nao sejam esquecidas e nao se repitat

Encontramos enBroderies uma narrativa que traz consigo o dever de memoria

apresentado por Ricoeur (2007), ao passo que traz as memoérias de opressdes vividas por
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mulheres iranianas e mostra, sobretudo, como essas mulheres lidam de forma transgressora
com a propria tradicdo. Dentro das possibilidades e das necessidades individuais dessas
mulheres personificadas na obra, Satrapi faz com que suas vozes sejam propagadas num atc
de forca e coragem, impedindo que suas recordacbes (e suas proprias identidades e

subjetividades) se apaguem.

Essa arte ndo apenas retoma o passado como causa social ou precedente
estético; ela renova o passado, refiguramio-FRPR XP-CGKIODWUH
contingente, que inova e QW HUURPSH D DWXDomR -GR SUF
S UHYVHQ WsEl ‘pait¢ Rld @éxessidade, e ndo da nostalgia, de viver.
(BHABHA, 2005, p. 27).

Relembrando as memdérias de suas ancestrais a autora Marjane Satrapi narra a sua
nacdo (BHABHA, 2005) e revive a vida dessas mulheres através de narrativas que
contextualizam opressdes de sonhos e desejos, com interferéncia da religido, da politica e de
tantos outros fatores sociais. Mulheres silenciadas pelo patriarcado ganham voz na sua obra,
anunciam suas existéncias, firmam suas vivéncias por meio da literatura e revelam a
identidade multipla das mulheres que existem por debaixo dos véus.

Dando desenvolvimento a estas discussdes, e aproximando-as de nosso objeto de
estudo, no préximo capitulo levantamos algumas questbes que envolvem a expressao

literario-memorialistica de mulheres, mais especificamente da mulher arabe, atrelada a nocéo

de francofonia.
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3. TRADICAO E TRANSGRESSAO EM BRODERIES

Une femme qui n'a pas peur des hommes leur fait peur, me disait un jeune
homme®

- Simone de Beauvoir

Tradicdq segundo o dicionario Michaelis @@ VLJQLILFD 3 $WR RX
transmitir ou entregar; transferéncia. 2. Transmisséo oral de feitos, lendas, ritos, costumes etc.
feita no decorrer dos tempos, de getaR HP JHUDoOmR ™~ -$e/tkadi€do ¢o@MWukQ G H
conjunto de valores culturais, morais e espirituais concedidos e reproduzidos pelas sociedades
ao longo dos séculos. Em contraposicdo seméantica ao conceito de tradicdo, tem-se a palavra
transgressédp que rHPHWH DR 3 $WR RX HIHLWR GH WUDQVJL
(MICHAELIS, 2017).

As palavras tradicdo e transgressédo se relacionam de formas opostas, tendo em vista
gue uma esté ligada a solidificacdo de valores enquanto a outra visa a dissolucdo dos saberes.
das praticas e dos discursos tradicionais, para instituir outra realidade possivel. Neste capitulo,
sdo apresentados alguns aspectos da tradicdo da cultura arabe relacionados a tematica de
transgressdo das mulheres, que, ao transgredirem, falam por si mesmas e, em um ato de

resisténcia, empreendem novas possibilidades de vida.

3.1 Literatura feminina e francofonia

Assim que nascemos, com base no nosso corpo e sua ligacdo com o érgao genital,
somos classificados como homem ou mulher. Por essa delimitacao previamente estabelecida e
reconhecida pelas instituicbes, temos contato, durante toda nossa vida, com condicGes
especificas atribuidas socialmente para cada género. Essas possibilidades de vivéncias ligadas
aos @géneros ocorrem dentro das possibilidades estritas ao par quase dicotdmico
homem/mulher, que evidenciam desigualdades e hierarquias desenvolvidas ao longo da
histéria (SAYAO, 2003).

% Uma mulher que ndo tem medo dos homens os assusta, digsemaaz.
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Logo, homens e mulheres sao destinados a seguirem padrbes comportamentais,
estéticos e discursivos especificos para cada sexo. Em um exemplo basico, temos as cores das
roupas e dos quartos dos bebés: azul, se for menino, rosa, se for menina. Essa distingdo, que
nado € unicamente estética e visual, pode ser apenas 0 primeiro passo de tantas outras
delimitacbes que virdo na vida do sujeito: que carreira profissional escolher, como se
comportar, como se expressar, como lidar com suas sensibilidades e subjetividades, e assim
por diante. O ser feminino e o ser masculino sdo construidos por regras e rétulos, muito

embora, no tocante aquele primeiro ser,

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico,
psiquico, econdémico define a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; é o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de feminino.
(BEAUVOIR, 1967).

Como escreveu Simone de Beauvoir Segundo Sexo31LQJXpP QDVFH P X(
torna-VH PXOKHU ~ (VVD DILUPDomR SRGH SDUHFHU FRQIX
determinado desde a gestacdo de uma pessoa. No entanto, 0 que Beauvoir (1967) explica é
que é justamente o0 conjunto de valores que uma sociedade assume que qualifica o ser
feminino. Por isso, 0os costumes e as tradicdes que desenvolvemos durante os séculos viraram
verdadeiras leis e métodos culturalmente reproduzidos, com vistas a determinar quais sdo 0s

possiveis papéis sociais que as mulheres podem desempenhar.

As mulheres, por outro lado, por sua funcdo materna e suposta fragilidade
fisica, estariam relegadas ao espaco privado, exercendo atividades
estritamente ligadas ao plano doméstico, como o cuidado com a casa e 0s
filhos. Nesse contexto, o conceito de género estava automaticamente ligado
ao de sexo como categoria Unica que determinava 0s papéis sexuais dos
individuos, reforcando, por conseguinte, a conviccdo na inferioridade
feminina vis-a-vis a superioridade masculina. (ALMEIDA, 2002, p. 90).

Para o homem, sempre foi destinada a forca e a sabedoria. Para a mulher, foi destinada
a fragilidade, a ignorancia e a dependéncia afetiva, emocional e financeira. Além disso,
TXDQGR DOJXPD PXOKHU RXVD XOWUDSDVVDU HVVHV OLP

trds dessa visdo essencialista da diferenca sexual est4 a crenca em identidades fixas e padrée
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de comportamento e interacbeR5LDLY FRP EDVH HP TXDOLGDGHV \
(ALMEIDA, 2002, p. 90). Essas condi¢des pré-moldadas fazem com que o0s sujeitos que nao

seguem esses padrdes sejam excluidos e até mesmo maltratados.

1R 3 SDGUmMR FLHQWtILFR" R KRPHP RX R PDVFXO
se evidencia desde as elaboragdes linglisticas nas quais tradicionalmente se
toma o masculino como sinbnimo de humanidade. Também na producéo de
conhecimento, na &rea da biomedicina, por exemplo, o corpo feminino é
tomado como um apéndice ou uma versao menos desenvolvida do masculino

3 SDGUmMR” SDVVDQGR SRU PXLWDV RXWUDV VLPE

Essa norma se apresenta e se consolida ha séculos, tendo em vista que até o século
XIX, as mulheres pouco aparecem no cendrio intelectual e cientifico dos relatos historicos,
indicando que o estatuto vigorante das mulheres é o do siléncio (PERROT, 1995). Essa
normal da mulher silenciada ainda se faz bastante forte na sociedade contemporanea, tendo
em vista que mulheres do mundo inteiro lidam com as opressdes diariamente.

Neste contexto, as lutas feministas vém ganhando espaco e gerando conscientizacao
no que concerne a dendncia de toda essa realidade, promovendo mudancas cada vez mais
significativas, visto que dai vem o direito ao voto e ao aborto legalizado, entre outras
conquistas, em um contexto no qual o feminismo denuncia a opressdo/exploracdo das
mulheres no espaco publico e no privado (SCAVONE, 2006, p. 83). O feminismo apresenta-
se, portanto, como um movimento que segue contra as opressfes que sao postas as mulheres
lutando pela igualdade dos géneros.

O movimento feminista mostra-se até os dias atuais em trés grandes ondas, como
categorizam diversos autores e diversas autoras, entre elas, Constancia Duarte (2003). A
primeira onda ocorreu entre o final do século XIX e inicio do século XX, marcado por
movimentos de mulheres sobretudo do Reino Unido e dos Estados Unidos da América, que
lutavam pela igualdade de direitos, pelo direito ao trabalho, pelo direito ao voto.

A segunda onda do feminismo deu-se entre os anos 1960 e 1970 e algo marcante para
este momento de luta e resisténcia foi o langamento dodvBegundo Sexale Simone
Beauvoir, em 1949. No livro, a autora relaciona o feminino com a histéria e a politica,

apresentando a nogdo de género e em como os seres identificados com a representacao de
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feminino na sociedade sofriam opressao por este fato. Outro ponto que também foi marcado
no feminismo dessa época foi a abrangéncia da igualdade de género para a igualdade de
classes e de racas, trazendo para a discussao como a luta de classes se apresentava fortemer
na opressdo de género e de raca. O ponto de vista da sexualidade também foi levado em
consideracao, a sexualidade da mulher lésbica foi posta em$auta.

A terceira onda, que vai dos anos 1990 até os dias atuais, surgiu com o intuito de
melhorar sugeridos problemas que poderiam ter ocorrido no passado. O género, 0 corpo, o
papel da mulher em sociedade e as subjetividades raciais tem sido postas em pauta.

Ao explicar a histéria do feminismo através de ondas ndo se pretende resumir o
movimento a acontecimentos passados, como algo encerrado, mas, afirmar, com dados, toda a
conjuntura social e histérica em gque esta corrente de pensamentos foi gerada e que, em sua
forma mais abrangente, se apresenta como um pensamento filoséfico, que abarca diversas
areas de estudo, como a geografia feminista, a critica literaria feminista, adecriticeema
feminista, a historia feminista entre outras areas de pesquisa, que foi concebido através da luta
de mulheres ao longo dos tempos.

As transformacdes nas relacdes de poder mediante o feminismo construiram um outro
modelo de se conceber o feminino e o ser mulher, dando abertura para um ser forte, que
empreende com autonomia suas préprias decisdes, firmando-se enquanto sujeito detentor de
direitos e deveres, para que sldHVLVWrQFLD LQVWLWXD QRYDV UHOD
novas relacdes de poder podem insBal QRYDV IRUPDV. (REVELH20LN WrQ F 1
p.135). Assim, os individuos podem, a todo tempo, desenvolver meios de transgredir aquilo
que lhes é imposto. Modificando seu lugar e quebrando as barreiras colocadas pelo
GRPLQDGRU SRV LQGLYtGXRV QmR VmR DSULVLRQDGR\
(FOUCAULT, 2014, p. 105).

Nos estudos foucaultianos, o sujeito € um lugar de agenciamento de poder

(SAMPAIO, 2006). Entende-se, portanto, que 0 sujeito é imerso e dirigido, se assim podemos

3" para saber um pouco mais sobre a histéria do feminismo da semslao feminismo, indica-se aqui o
documentaricShe's beautiful when she's an@P914), em que é possivel ver a raiz do movimento com mulheres
que compunham o mesmo nos anos 1970.
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dizer, nas e pelas relagdes de poder vigorantes, condicionadas inclusive pelo recorte de

género. Esse sujeito encontra-se atravessado pelos

(...) tipos de discurso que acolhe e faz funcionar como verdadeiros; 0s
mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados
verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas
e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o
estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como
verdadeiro. (FOUCAULT, 2014, p.12).

Ao observarmos a concepcdo do ser feminino em nossa sociedade, vemos que a
mesma pode ser concebida sob a ética do patriarcalismo quanto sob a 6tica do feminismo.
Tais concepcdes se apresentam como posic¢des ideoldgicas contrarias: a primeira sustenta ume
representacdo de mulher fundamentada no regime do patriarcado, neste sistema, a mulher
ocupa papel secundario em relacdo ao homem. Na segunda, a identidade da mulher é formada
a partir do principio de igualdade, que busca direitos iguais para ambos 0S sexos.

A constituicdo da identidade feminina concebida pelo feminismo provoca uma onda
de reflexdes no mundo sobre os papéis assumidos pelas mulheres contemporaneas em
contraposicao ao lugar de subalternidade historicamente invisibilizado perante a representacao
da forca e do saber atribuida ao masculino. A partir disso, ainda que lentamente, esses
discursos visam a promocao da igualdade entre os géneros, em um contexto no qual os
sujeitos se perdem em meio aos jogos de verdade e aos esteredtipos machistas e falocéntricos

gue regulam as relagBes sociais.

A consolidag&o do discurso patriarcal no meio social e discursivo qualificou,

e ainda vem ratificando, as agressdes destinadas ao sujeito mulher como ato
natural, permitido e legalizado nas relacdes privadas, pois a sua reproducéo e
reiteracdo cristalizou a verdade de que a mulher é inferior, e, por isso,
submissa ao sujeito homem. (FERREIRA, 2017, p. 8).

Ferreira (2017) explica que as verdades apreendidas culturalmente atingem
potencialmente as relacbes humanas. A pesquisadora trata especificamente do islamismo para
exemplificar como a verdade é reproduzida na vida das pessoas arabes, relacionando historia
e religido, ela explica que a mulher enquanto ser sagrado € destinado a procriacdo e com essa

procriacdo é também destinada a submissdo ao seu marido. Tal valor tem influéncias diversas
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na vida e na construcdo da identidade das mulheres arabes e no lugar que elas ocupam err
sociedade.

(P XPD VRFLHGDGH SDWULDUFDO RV VXMHLWRV TXH
GRPLQDQWH" WHQGHP D VRIUHU RSUHVVMR aAtt aGLYHU'
desenvolvimento da raga humana ao longo da historia, as mulheres desde muito tempo sofrem
0 jugo do machismo, ancorado a uma estrutura patriarcal que a vé como um ser fraco e
dependente da figura masculina. Esse discurso se apresenta em diversas culturas ao redor dc
mundo e reafirma-se em varios ambitos da ciéncia, das midias e das artes.

Qual mulher passaria por mais opressao no mundo, pelo fato de ser mulher? H& quem
diga que seja a queniana que, quando crianca, pode participar de cerimbnias de mutilacao
genitaf® outros podem citar a indiana, que cotidianamente sofre ataque de &cido ffas ruas
Essas realidades gritantes de opressdo machista e falocéntrica coabitam com outras, que se
apresentam de forma mais silenciosa, como aquela realizada pela industria da beleza, que
torna as mulheres escravas do consumo e da busca de uma estética praticamente inatingivel.
No contexto brasileiro, ndo vemos mulheres sendo queimadas ou com suas vaginas mutiladas,
como ocorre em outros paises. Entretanto, deparamo-nos com nudmeros crescentes nas
estatisticas de violéncia domeéstica e de abuso sexual contra mulheres.

O Brasil encontra-se na 5% posicdo entre 0s paises no mundo que mais matam
mulheres segundo o Mapa da Violéncia de 2015, organizado pela Faculdade Latino-
Americana de Ciéncias Sociais (FLACSS) Estima-se que 12 mil mulheres sdo agredidas
por dia no Brasil, sendo que no ano de 2015, por exemplo, a cada 11 minutos uma dessas
mulheres foi estuprada, além da média gritante de 10 estupros coletivos por dia no Brasil,
conforme dados obtidos pelo Ministério da Salde e repassadosfimale Sao Paufd.

Todavia, vale salientar que a referida pesquisa contabilizou apenas 30% dos municipios

brasileiros, de modo que ndo abarca nem metade de nosso vasto territério.

% Disponivel em: <https://www.pragmatismopolitico.com.br/2014/11/cerimdeimutilacao-genital-provoca-
pavor-e-lagrimagmmeninas-quenia.html>. Acesso em: 16/01/2018.
% Disponivel em: < http://www.mdig.com.br/index.php?itemid=21684>. Acessd 6/01/2018.

Disponivel em: <http://www.unifesp.br/reitoria/dci/entreteses/item/2589-brasil-eats5tpe-mais-mata-
mulheres>. Acesso em: 15/05/2018.
“l Disponivel em: <http://wwwa1.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/08/1911346+pgistral0-estupros-
coletivospor-dia-notificacoes-dobraram-5-anos.shtml>. Acesso em 15/05/2018.
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Grande parte da violéncia contra as mulheres é feita por homens préximos ao seu
convivio, como pai, irmao, tio ou vizinho. O femicidio ou feminicidio, assassinato da mulher
justamente por ela ser mulher, tem aumentado gradativamente no Brasil, sobretudo o de
mulheres negras, tendo em vista 0 aumento de 54% no ano de 2017 nos assassinatos na
interior dessa populagéo especifica, segundo dados da Organizagdo Mundial da Saude (OMS).

Focalizam-se as agressoes fisicas, mas, para além delas, ainda existem as agressoe:
psicolégicas, que se configuram e se materializam em abusos diretos nas ruas, ameacas,
perseguicdes, entre outras formas de violéncia. Fatos, relatos e pesquisas levantam
guestionamentos sobre o papel da mulher brasileira e sua concepgédo em sociedade, a mesm:
gue ensina os homens a serem fortes e as mulheres a terem medo.

O esteredtipo relacionado a mulher arabe, do ponto de vista ocidental e pos-colonial
brasileiro, recebe um toque de hipocrisia, tendo em vista a observacdo superficial que
empreende ao considerar a mulher muculmana como sem identidade e sem voz, esquecendo-
se que as mulheres brasileiras também se encontram cercadas de opressdes. As mulhere:
arabes passam, sim, por opressodes e lutas diarias; no entanto, ao observarmos rapidamente
situacdo em que o Brasil se encontra atualmente, vemos muitas outras formas de exploracao e
de silenciamento ainda insistentemente enraizadas na nossa cultura e referendatiegelo
quo e pelo senso-comum. A violéncia fisica e a discursiva adentram, ferem e aniquilam a
existéncia da mulher ocidental e brasileira.

Se todas as mulheres do mundo pudessem ser ouvidas, quais dores elas chorariam? Na
sociedade arabe, as mulheres relatam experiéncias marcadas por abusos perpetuados desd
muito tempo naquele territério: elas ndo podem falar, ndo podem sair para a rua sem trajes
especificos, ndo podem escolher seu marido e algumas ndo podem sequer estudar ou
trabalhar.

Um ponto que se considera bastante forte em relacdo ao machismo no territorio arabe
éofaatoGR PHVPR HVWDU HQFREHUWR SRU DVSHFWRYV GD WU
DR KRPHP SRU QDWXUH]D WHQGR HVWH D SULPD]LD WRYV
2013, p. 1). Por sua vez, como ja ressaltamos neste trabalho, a religido é para 0s povos arabes

algo de grande importancia. O Alcordo ou Corao é o livro sagrado do Isla. Sob influéncia
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dele, os mugulmanos acreditam estar em contato com escritos que simbolizam a palavra literal

de Deus que foi revelada ao profeta Maomé. No referido livro esté escrito:

Os homens estdo acima das mulheres, porque Deus favoreceu a uns respeito
de outros, e porque eles gastam parte de suas riquezas a favor das mulheres.
Aquelas de quem temam a desobediéncia, amoestadas, confinadas em suas
habitacGes, golpeiem-naSe obedecem-vos, ndo busquem pretexto para as
maltratar. Deus € altissimo, grandioso. (CORAGYdLOPATEGUI, 2013,

p. 1, grifo nosso).

Assim, segundo o livro base do Isla que guia os povos muculmanos, as mulheres sdo
inferiores aos homens e, além disso, objetos de serventia masculina e ndo seres desejantes
autbnomos. Dessa forma, o homem pode gastar suas riquezas com sua mulher que, por sua
vez, se for desobediente deve ser corrigida, inclusive com agressdes fisicas.

Essas formas de enxergar a mulher faz com que elas, ainda hoje, vivam no carcere da
hegemonia masculina. N&o tendo direito ao estudo, elas sdo dependentes financeiramente de
seus maridos, sendo, assim, controladas por todo e qualquer homem da sua familia. As
mulheres que vém de familia mais estabilizada financeiramente tentam burlar o obscuro
caminho e conseguem estudar e trabalhar, podendo alcancar alguma independéncia financeira.

Observam-se essas e outras relacdes de poder mesH® - a revolucéo silenciosa
das mulheres no 1ém¢R013), na qual o autor Ugo Bertotti representa realidades de mulheres
arabes face ao mundo opressor machista. No recorte a seguir (Figura 28), retieta de
deparamo-nos com a jovem Sabiha, que nunca teve meios de realizar seus estudos e que s¢
casou com um homem escolhido por sua familia, com o qual teve trés filhos. O recorte mostra
um momento intimo da vida de Sabiha: todos os dias, em sua casa, depois de ja terminados 0s
afazeres, Sabiha gosta de ficar na janela olhando a rua, semNigaeu

O uso doNigab ndo é obrigatdrio na regido em que mora, e as mulheres podem
escolher por elas mesmas se desejam usa-lo ou ndo. No entanto, muitas preferem usar em
honra a religido; outras o usam obrigatoriamente, por pressdo de familiares; enquanto outras
optam por usa-lo por causa das reacbes masculinas na rua, nas formas de olhares, assédic
verbal e agressao fisica. Regura 28 Sabiha esta na janela, semigab, quando o marido a

encontra, se enfurece e a pune fisicamente.
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Figura 26 O mundo de AishaA revolucéo silenciosa das mulheres no 1émen

Bertotti e Montari (2013, p. 30)

Na péagina seguinte a este recorte, o marido de Sabiha pega sua arma, uma AK-47 e
dispara em direcdo ao corpo de sua esposa, que corre, até cair no chao, vitimada pelos tiros.
Sabiha é levada para o hospital e fica a mercé dos cuidados de sua familia, que néo a trata
como antes, tendo em vista que a viam como culpada pelo acontecido. Apesar dos cuidados

meédicos, Sabiha n&o sobrevive apds essa agressao.



96

Diante de todos os conflitos pelos quais mulheres arabes (representadas
ficcionalmente por personagens como Sabiha) passam, escritoras &rabes encontram na
literatura um lugar onde se faz ativa sua luta contra a dominacéo da forca do patriarcalismo,
um lugar em que sua voz pode ser ouvida.

No artigoMulher, identidade e escrita em textos francofonos do Magf2be7), a
pesquisadora Josefina Bueno Alonso discorre sobre a escrita pds-colonial de autoras mulheres
em um contexto de conflito e ao mesmo tempo de resisténcia cultural. Na obra, Alonso
apresenta a identidade feminina da escritora francofona que se faz presente na literatura de
cunho pés-colonial, trazendo para além de um Outro feminino estereotipado, o Outro que néo
HIHUFH R SDSHO GH B(*EUDQFR™" H HXURFrQWULFR

Neste sentido, a critica feita por Alonso (2017) sinaliza que as probleméticas que
envolvem a escrita feminina por questdes de género se fazem presentes e ndo devem ser
desmerecidas num contexto literario que ndo amplia possibilidades para ouvir a voz das
mulheres. A autora reforgca a importancia de estudos que fujam do padrédo hegemonico
cultural estabelecido pelos meios de expressado, para com isso, mostrar as experiéncias dessa:
mulheres e desses povos, que foram colonizados, como uma forma de independéncia e
desconstrucao de categorias normativas.

Diante da jovem cena literaria atual em torno da escrita feminina, e em face de todos
os conflitos pelos quais as mulheres passaram e passam em suas vivéncias individuais,
escritoras, no entrelugar da ficcdo e da realidade, transformam suas literaturas em ferramentas
gue se somam a luta por liberdade e igualdade de direitos contra a dominacgao patriarcal.
literatura possibilita a difuséo e a recepcdo de uma voz que nem sempre pode ser ouvida.

Mesmo sendo recente a expansao dos perfis autorais no interior do mercado editorial,
gue passa a abranger atualmente uma heterogeneidade representativa de autoras de diferente
nacionalidades e etnias, a cena de producdes de autoria feminina se fortalece mais a cada dia
gue se passa. Ao escreverem e publicarem, essas mulheres conseguem cada vez mais espag
no interior do oficio da criacdo literaria, ainda majoritariamente de autoria masculina. Ao
tomarem para si um lugar de visibilidade e fala, essas narrativas contestam o poder do falo,
desvelam os corpos femininos, elaboram desejos até entdo censurados, denunciam opressfes:

transgridem padrdes estéticos, autorais, discursivos e performaticos.
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Em suas producbes literdrias modernas e contemporaneas, autoras como Virginia
Woolf, Hilda Hilst, Clarice Lispetor entre outras, falam abertamente sobre temas tidos até
entdo como tabus para as suas sociedades. Neste sentido, ocupam lugar de destaque, po
darem maior visibilidade a realidades até entdo sedimentadas e invisibilizadas pela vida
comum e rotineira em sociedade. Desenvolvem, portanto, uma literatura interligada ao corpo
da mulher e as interferéncias politicas que atravessam o mesmo. Citamos, também, como
exemplo, a brasileira Cassandra Rios, escritora que, entre 0s autores e as autoras do Brasil, foi
a mais censurada no periodo da ditadura militar, por trazer em seus romances questdes
inerentes & mulher lésbica e sua sexualidade dissidente.

O cenario literario contemporaneo revela um numero crescente de autobiografias e
autoficcBes de autoria de mulheres. Esses textos, também denominados como escritas de si,
narram historias de mulheres e suas vidas em sociedade: fala-se da mulher na atualidade, fala-
se da mulher diante do absurdo dos dias, fala-se da mulher solteira, fala-se da prostituta e da
dona de casa, fala-se do feminino. Logo, neste meio, a meméria como pilar literario se faz
cada vez mais forte e presente.

A partir dessas escritas, encontram-se representacdes significativas sobre a realidade
social e cultural da mulher na histéria e na atualidade. No contexto cultural-iraniano, ligado
ao objeto norteador de nossa pesquisa, € possivel perceber que, em paralelo as censuras € a
fundamentalismo religioso, as mulheres iranianas subvertem o que lhes é imposto e abrem
caminhos que possibilitam a consolidacdo de sua voz em meio as expressodes artisticas ndo s¢
nacionais, mas também globais.

A autora da obra que compfe nossarpus Marjane Ebihamis, € conhecida
mundialmente por seu nome artistico, Marjane Satrapi. Ela € uma romancista gréfica,
ilustradora e escritora iraniana que cresceu na cidade de Teerd, capital do Ird. Marjdee ve
uma familia bastante envolvida com 0os movimentos comunista e socialista, que compunham a
cena politica de seu pais a época da Revolucao Iraniana, que ocorreu em miaddskia
resumo, esse evento transformou o Ird, de uma monarquia autocratica, comandada por Xa
Mohammad durante 38 anos, em uma republica islamica teocrética. Entre opressores e

oprimidos, essas revolu¢des deixaram muitas marcas no pais.
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Figura 27 Persepolisrecorte 2

J& NE SAVAIS PAS TROP 01 PENSER DU FOULARD . MO
T'ETAls TRES CROYANTE MAIS M3i ET MES PARENTS
ENSEMBLE CTioNS TRES MODERNE ET AVANT GARDE . |

Fonte: Satrapi (2008)

Marjane ndo teve uma educacdo em meio a repressao politica do Estado e aos
resultados que esta causa na vivéncia de todas as pessoas a sua volta, tendo em vista que sel
parentes foram presos politicos durante a Revolugéo Iraniana. Em sua juventude, Marjane
viaja para Austrdlia para fugir do regime iraniahoera perigoso que alguém, com 0s seus
pensamentos revolucionarios, vivesse naquele lugar: ela seria morta, ou até mesmo torturada
em uma prisdo. Anos depois, de volta ao Ird, ela formou-se em um curso superior e obteve
mestrado em Comunicacgéo Visual pela Faculdade de Belas Artes no Teera, na Universidade
Islamica Azad.

2 Tradug&o: Eu ndo sabia o que pensar do véu. Eu estava muito contsnézj enaneus parentes haviamos
ideias modernas e vanguardistas.



99

Figura 27: Marjane Satrapi.

Fonte: Statié¢®.

Se comparada a uma grande parcela das mulheres iranianas, a posicdo de Marjane é
privilegiada, no sentido de que ela vem de uma familia de intelectuais e militantes politicos de
classe média, o que lhe deu a abertura de horizontes para ideias transgressoras. A pPoSICao
politica-ideologica de Marjane é fortemente demarcad8remeries que se apresenta como
uma obra feminista, considerando-se que expde pensamentos proibidos e revolucionarios
sobre a sexualidade da mulher iraniana.

A obra de Satrapi tem inspirado pesquisas no mundo todo relativas a escrita
autobiografica em quadrinho€pomic visions and revisions in the work of Lynda Barry and
Marjane Satrapi (2006) e escritas historicas de resisténddgntidade, resisténcia e
sobrevivénciado local ao global nos romances graficos Maus e Perse(#0i89),Sob o véu
do preconceito: uma andlise das mulheres e da sociedade islamica pela obra de Marjane
Satrapi (2012). A obra mais presente em pesquisas relativas a autérersépolis
considerada pela critica internacional como sua obra prima.

A obra de Satrapi se enquadra também como uma expressao artistica da literatura
francéfona, que engloba os escritores que optam por redigir suas obras em francés, mesmo

agueles que ndo a tem como sua lingua materna.

a3 Disponivel em:<https://static.comicvine.com/uploads/original/4/45519/873215-mas@repi.jpg>.Acesso
em :27/10/2017.
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A lingua oficial falada no Ira é a persa, conhecida como parse ou pérsi e teatecerca
110 milhdes de falantes do mundo. Apesar da pérsi ser a lingua materna de Marjane, suas
obras sdo originalmente publicadas em francés e posteriormente ganham traducéo para outras
linguas. A lingua francesa hoje € um dos idiomas mais utilizados no mundo, tendo cerca de
340 milhdes de falantes, segundo dados da Organizacéo Internacional da Francofonia (OIF)
do ano de 2017, e, assim, muitos autores a utilizam como veiculo para a sua expressao.

Em um contexto em que a lingua francesa € falada nos quatro cantos do mundo e gera
outras tantas formas de comunicacao e de literaturas, a palavi@amlitafonasurge como
um termo empregado pela primeira vez pelo francés Onésime Reclus{1888), gedgrafo
que visou a classificacdo dos habitantes de cada territério do planeta a partir da lingua
especifica falada, deixando de lado questdes étnicas e econbmicas. O termo foi por tempos
esquecido, sendo retomado na revista frangEspait, que, em uma edicdo de 1962, intitulada
Le frangais dans le mond® francés no mundo), refletia sobre o fen6meno da francofonia
aplicado aos muitos lugares em que a lingua francesa era falada (HANCIAU, 2006).
Ampliando o conceito de francofono expresso por Reclus, Allouache (2013) o apresenta como
um termo marginalizado e até mesmo problematico, tendo em vista de que o mesmo
estabelece certo vinculo com a subserviéncia, pela relacdo de colonizador e colonizado,
reforgcado preconceitos.

Apesar de surgir com o intuito de demarcar a territorialidade com base nos paises em
gue se falava a lingua francesa, a francofonia, atualmente, tem cada vez mais se desprendido
das demarcacdes territoriais, ao promover dialogos interculturais. A definicdo do ser
francéfono mudou de localizacdo para identidade; € francofono quem fala francés e quem

representa e constrdi sua identidade através da lingua francesa, como explica Hanciau (2006):

Hoje, as diferentes paisagens da francofonia ultrapassam largamente a
guestdo estreita de territério, para configurar uma francofonia
SPXOWLFXOWXUDO” SOXUDO H YLYD TXH UHVWU
UHVSHLWR 3GD EHOH]D H GDV ULTXH]DV LQHVWLE
unicamente a metropole, para apontar para uma francofonia dinamica,
baseada em afinidades literarias, na curiosidade, no espirito de abertura, na
necessidade de comunicacdo. (HANCIAU, 2006, p. 1).
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Assim, a lingua francesa tem se tornado cada vez mais universal, um bem comum para
as populacdes de todo mundo que a utilizam como veiculo de expressédo cultural, permitindo
que coexistam culturas europeias (como na Franca, na Bélgica e na Suica), an{encanas
Quebec e nas Antilhas) e africanas, (tanto a chamada Africa negra, como em Camardes,
Congo, quanto em outros paises daquele continente, tais como a Argélia, o Libano entre
outros).

Neste contexto, temos escritoras tais como Leila Sebbar, auttva jdane fille au
balcon(1996), obra que retrata a mulher na Argélia e a forma com que a mesma se comunica
com a cidade; Assia Djebar, autora de titulos cdfidd PR XU O [{1983)QaVeDiidta [ba
condicdo da mulher argelina fazendo uma relagdo estrita com corpo e nagao, tratando a
Argélia como um territério invadido cuja cultura foi usurpada justamente pelos franceses, que
se apropriaram de terras e impuseram sua lingua através de uma das mais antigas formas de
violéncia: a guerra.

O cenério de destruicdo que promovia rivalidade entre a populacdo argelina (os grupos
se dividiam entre nativos e aqueles que tinham cidadania francesa, apelidpobuk ragrs
pés pretos, além, claro, da divisdo religiosa, que tinha os judeus como provedores de direitos
enquanto os muculmanos eram silenciados e nao podiam ocupar cargos publicos) passou a
mudar em 1947, quando se criou a Frente de Libertagcdo Nacional (FLN) que desencadeou
anos de revolta em que houve atentados, golpes e revolugbes que geraram a libertagcdo da
Argélia em 1962.

As escritoras citadas acima sdo apenas dois exemplos de autoras de lingua francesa,
que ndo sao da Frangca, em um universo que contempla tantas outras, inclusive nos
quadrinhos, como a autora costa-marfinense Marguerite Abouet, autAya die Yopougon
(2005 - 2009), obra que trata a vivéncia de uma jovem na Costa do Marfim, pais africano em
gue a lingua francesa é oficial e majoritariamente falada pelos habitantes.

Estes exemplos demonstram uma pequena parte da diversidade e multiplicidade
culturais presentes na francofonia, que inclusive, contempla a autora Marjane Satrapi, que
como pode se observar, ocupa um lugar diferente das autoras supracitadas. Pois, sem
nenhuma imposicao territorial ou linguistica, tendo em vista que a lingua francesa ndo ocupa

status no Ird, ela escolhe a lingua francesa como alicerce da sua expessddodo sua



102

identidade mudltipla. A condicdo da autora, por nds estudada, estid fortemente ligada ao
conceito de sujeito pés-moderno apresentado por Stuart Hall (1987), em que explica que o
sujeito pos-moderno ndo tem uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade
dele, neste procasR p 3IRUPDGD H WUDQVIRUPDGD FRQWLQXDPH
TXDLVY VRPRV UHSUHVHQWDGRV RX LQWHUSHODGRV QR
(HALL,1987 apudHALL, 20086, p.13).

Na concepcao de Hall (2006) a identidade esta definida em amplitude, e apresenta-se
com um carater mutante, no qual o sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, mostrando que a identidade unificada centrada em um eu passa de uma escolha
real para uma fantasia. Neste sentindo, Marjane traz consigo a carga histérica de mulher
iraniana e ao mesmo tempo de autora francofona; além de tantas outras, que a tornam
multipla.

Com a reflexdo apresentada sobre a lingua francesa como uma marca territorial e
como uma escolha, ndo se almejamos esquecer o lugar da Franca enquanto pais colonizador
gue impds a sua lingua para esses povos de diferentes continentes, mas pretende-se observar
histéria que agora se mostra, em gque a lingua francesa apresenta-se como suporte de fala de
um povo, objetivase

compreender que a lingua francesa permite também descobrir em
profundidade os lagos que nos unemque nos percebemos frequientemente

mal +a nossos vizinhos americanos, quebequenses e antilhanos, e também
aos africanos, que sdo todos, ao mesmo tempo e por razdes diversas,
exteriores e interiores a América Latina. Latinidade, negritude, crioulidade,
americanidade, experiéncia vivida da colonizacdo, dependéncia econémica
e/ou cultural, canibalismo, tudo nos reldne, e um dos instrumentos da
descoberta desses lacos é o francés, cujo aprendizado, em vez de ser uma
forma mascarada de alienag&o aristocratica, retomaria sua face de veiculo de
uma reflexéo libertadora. (BERND, 1999, p.18-19).

A francofonia, nos tempos atuais, tem se tornado uma forte aliada da mulher autora,
tendo em vista que se apresenta como um suporte democratico para a expressao dessa:

mulheres, que se utilizam da lingua para revelar suas opinides.

Ao adentrar nas linhas da producdo feminina em lingua francesa, faz-se
necessario ressaltar que embora os espacos francofonos sejam diferentes, a
mulher escritora tem semelhancas em todos esses espacos, pois, seja na
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Europa ou na Africa, a mulher esta continuamente em busca do seu lugar na
sociedade. (PINHEIRO-MARIZ; BLONDEAU, 2012, p. 146).

Sendo a francofonia um lugar em comum para 0s escritores e escritoras de lingua
francesa, Satrapi e tantas outras autoras do Oriente Médio, da Africa, da América e do mundo
fazem da lingua francesa um idioma alicerce para a propagacdo das suasddgiaeas
das mulheres a sua volta, vencendo, através da escrita, o silenciamentos que Ihes,é imposto
alargando os territorios de uma literatura que, muito embora possua a particularidade de uma

lingua, abrange diferentes culturas e visdes de mundo.

3.2 Um olhar para a cultura do outro: como a mulher arabe é represent@dzdene®

Com o intuito de desbravar os caminhos que envolvem os aspectos culturais da cultura
do outro pelos caminhos das narrativas graficas, encontiBoderies que nos traz dialogos
intensos sobre as vivéncias das mulheres arabes. Por isso, o topico mulher, e tudo que envolve
este universo, foi delimitado pelo préprio quadrinBooderiesé uma histéria sobre elas
para elas, ao mesmo tempo em que se dirige ao mundo e a propagacao das ideias.

Sabe-se que o ato de bordar esta ligado a costura ou ao ato de colar um desenho ou
uma imagem com linha e agulha no tecido. No passado, quando uma roupa apresentava uma
mancha ou um pequeno rasgao, as mulheres faziam um bordado para reconstruir a roupa.
Paula Werneck (2010) nos apresenta uma interpretacéo bastante interessante sobre a definicac

dessa palavra:

2 SERUGDGR” p R HTXLYDOHQWH LUDQLDQR GR 3
mexericos, a expressao tem também uma acepc¢do muito particular: a cirurgia
de reconstituicdo do himen, um procedimento adotado pelas mulheres que
precisam negociar entre as exigéncias do proprio desejo o moralismo que
impera no pais dos aiatolas. lludidas ou auto iludidas, ingénuas ou maduras,
DV PXOKHUHYV TXH SDUW L €obhtab fuas ékpeviEHciasideiR U G D
homens de todo tipo: golpistas, homossexuais enrustidos, galinhas,
perversos. Que as diferencas culturais do Ird em relacdo ao Ocidente séo
muitas todo mundo sabe. Porém, o que Marjane Satrapi nos revela é que os
desejos e aflices das mulheres iranianas, muitas vezes, sdo mais familiares
do que se supunha. (WERNECK, 20apudFERREIRA, 2013).
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Dessa maneira, o titulo do livro induz a sem mulher arabédastante distinto daquele
que foi conformado pelos esteredtipos machistas.BEpderies as mulheres tem dominio
VREUH VHXV SUyYySULRV FRUSRV D SRQWR GH IDJHUHP X
virgindade, valor imposto pelo patriarcado como simbolo de pureza. Como explica a
DOQWURSYORJD OLULDQ *R O G Hdesvirglnddo,3riokpBréethBda. TAXIQeE R
perde, mesmo que seja um pedago minusculo de pele. Esse pedaco simboliza algo importante,
R IDWR GHOD QXQFD WHU VLGR SRVVXtGD SRU QLQJXpP~

A vigilancia da virgindade € abordada &roderiescomo um elemento que fortalece
os discursos machistas e que sera a todo tempo contestado por Satrapi no decorrer da obra. A
autora, assim, contesta na contemporaneidade valores bastante arraigados a tradicao
SDWULDUFDO YLVWR TXH ® RbherkVH WPRIOWQRRX RM SKBWD QW
pesquisador Peter Stearns no seu livro Histéria da Sexualidade “f2088yundo a
SHVTXLVDGRUD 5RVH 20VRQ UHVSRQViYﬁ(putﬁd&dbR)eIHVWXG
revistaReproductive Healthda Universidade de Minnesota, em entrevista:

A 'virgindade' ndo é um termo médico, e sim um conceito cultural e
social com base no género da pessoa. Ele tem sido utilizado para
explorar e humilhar sexualmente as mulheres e garotas ao longo da
histéria. Sua definichio muda de acordo com quem vocé esta
conversando. Precisamos mudar a forma como falamos sobre
virgindade. (OLSON, 2017{°

O dilema da virgindade, que atormentou e atormenta mulheres pelos quatro cantos do
mundo, é o ponto chave da obra: discorrer sobre a vida sexual dessas mulheres, como um ato
de mostrar o outro lado da histéria. Seguindo a narrativa, a narradora Marji apresenta sua avo
na juventude, uma mulher sabia e sedutora que casou trés vezes, tendo uma conduta

transgressora, posto que a maioria das mulheres arabes se casa apenas uma vez.

“ 0 mito da virgindade feminina. Disponivel em: <http://betoquintas.blogsme.br/2010/09/0-mitala
virgindade-feminina.html>. Acesso em: 27/10/2017.

® Virginity testing: a systematic review.

<https://www.researchgate.net/publication/317067447_Virginity testing_a_systematev?ev=prf_high>.A
cesso em: 27/10/2017.

“% 'S4 pra vocé saber seu himem provavelmente nunca se rompeu. nispoem:
https://www.buzzfeed.com/floperry/so-para-voco-saber-seu-himen-glonente-nunca-
36ral?utm_term=.quBRqz580&ref=mobile_share#.melgeXYm3.Acesso &h)/2717.
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Figura 29 Broderies recorte 11.
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Satrapi (2003, p.6)

A sabedoria e a astucia da avo de Marji sdo desenvolvidas ao longo da trama. Em
outro recorte (Figura 30), ela consegue achar um subterflgio para ajudar uma amiga: ela

encontra a solucao para despistar a perda da virgindade.
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Figura 30:Broderies recorte 12

Satrapi (2003, p.17)
Na Figura 30 as imagens do feminino entram em oposi¢cdo. Por um lado existe a

preservacdo do valor ligado ao patriarcalismo, em que persiste a importancia da virgindade
feminina, por isso, procura-se encontrar um subterfigio para lidar com a situacéo. Por outro
lado, o préprio subterfagio, proposto pela avé de Marji, aparece como uma forma
transgressora, ao passo que vai além do padrdo, mostrando que a sexualidade e o0 desejc
feminino existem e podem ser extravasados.

Prosseguindo a narrativa, a avé de Mari fala com leveza e humor sobre o sexo,
rompendo ai um estereétipo da mulher arabe e iraniana de mulher silenciada e ndo desejante.
A personagem fala sobre seus desejos, e ainda ridiculariza a representacédo de masculino e de
virilidade, apresentando-se como conhecedora de praticas sexuais e dona de seu corpo e de

suas vontades. Isso pode ser lido a partir do recorte a seguir (Figura 31):
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Figura 31:Broderies recorte 13

Satrapi (2010, p. 37)

Outra personagem central na obra é a personagem Parvine, citada por nés
anteriormente como a menina de treze anos que foi obrigada a se casar (conferir pagina 75).
Parvine € uma personagem que chama bastante atenc&ooderies por conta de sua

personalidade forte.

Figura 32:Broderies recorte 14

Fonte: Satrapi (2003, p. 96).
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A Figura 32 Em um trecho da reunido, Marji e suas familiares discutem sobre a
questao da perineoplastia, ou a cirurgia do bordado. Parvine aparece como central nesta cena
SRU VXD RSLQmMR WUDQVJUHVVRUD $ DYy GH ODUML DILUF
SHVVRDV WHP D YRQWDGH GH VH FRVWXUDU TXH HODV R
aprenderaassumU DTXLOR TXH VH ID] " 1HVVH PRPHQWR HOD V
ser forte com base nas préprias vivéncias e, além disso, acredita que os fatos ndo séo

remediaveis: se uma mulher perde a chamada virgindade, ndo é fazendo uma cirurgia que ira

recupera-la.
1D VHTXrQFLD GD FHQD RXWUD SHUVRQDJHP VH GLUI
HVTXHFH TXH QHP WRGR PXQGR WHP D VXD FRUDJHP "~ H

FRUDMRVR D JHQWH VH WRUQD °~ (VVD I|hhbtahte ex@icavp P X
FRP D HVFULWD GH 6LPRQH GH %YHDXYRLU TXDQGR HVWD
WRUQDPRYV =~ 2XWUD-SHUN RO G IHJIGIH 3e PDLV |iFLO
FRPR YRFr $V SHVVRDV SHUGRDP & pdigydHewsolGista. HOnie U H |-
DFHLWR SRUTXH HX PH DVVXPR ~

Os pensamentos de Parvine podem parecer radicais, tendo em vista que um caso como
a perda da virgindade pode causar sérias consequéncias para a mulher arabe, tais como
agressao fisica e humilhacdo publica, além de gerar problemas na continuacdo de sua vida
social. No entanto, os pensamentos de Parvine transgridem as normas: € a mulher pela
PXOKHU FRP IRUoD H FRUDJHP &RQFRUGDQGR FRP HVVH

$L DL DL °
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Figura 33:Broderies recorte 15.
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Fonte: Satrapi (2003 p. 48-49).

Nas paginas 48 e 49 #roderies Parvine coloca em cheque um outro aspecto de sua
cultura, no que diz respeito ao matrimonio. Como vimos anteriormente, a personagem fora
obrigada aVH FDVDU DRV DQRV PDV DR F-KHIDG R FDR/JH R
nunca mais regressar. Assim, a vida de Parvine, depois desse episédio, foi totalmente
diferente daquela esperada, ou estereotipada para as mulheres arabes. Ela viveu viajando pel
mundo a encontrar diversos amores no caminho.

Na Figura 33 Parvine conta a histéria de um dos seus romances com um homem
casado. Ao contar essa relagdo considerada proibida, esta personagem ressignifica diversos
aspectos que envolvem a condicdo da mulher de sexualidade ativa em sociedade e até mesmc
GR SDSHO GH DPDQWH (OD DILUPD 324XH EHVWHLUD PDV
casado é ter um bom papel... depois da minha viagem para Europa eu me tornei amante de um

ministro... foi perfeito. Vocés fazem ideia? Suas camisas sujas, seus cal¢des nojentos, seu
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engomamentdiario, seu mau halito, suas crises de hemorroidas, suas gripes, sem falar do seu
PDX KXPRU GRV VHXV FDSULFKRYV HERP WXGR LVVR p .

Para além do desejo livre e passivel de concretizacdo, o que Parvine deixaaclaro é
condicdo da mulher enquanto esposa de um homem, que na formac¢do matrimonial constituida
historicamente, faz com que a mulher Ihe seja submissa. Para Engels (2006), foi ao delimitar
suas terras e a constituir sua casa que o homem precisou de um escravo para trabalhos
domeésticos, papel dado a mulher na divisdo de tarefas; ele também precisou de herdeiros para
proclamar o seu territério, os seus filhos de sangue, dando origem a monogamia (ENGELS,
2006). Assim, o casamento mostra seu desenvolvimento conjuntamente a propriedade
privada.

A relacdo entre o corpo da mulher como propriedade do homem a partir do
matrimonio é discutida por Luciana Marcassa (2015), que defende que a liberdade do corpo
da mulher seria proclamada pela quebra da familia enquanto unidade individual econémica na

sociedade:

Se a monogamia hasceu da concentracdo de riguezas nas mesmas maos, as
do homem, e do desejo de transmitir essas riquezas por heranca, aos filhos
desse homem, simbolizando, na relagdo conjugal, a propriedade privada;
guando os meios de producdo passarem a ser propriedade comum, a familia
individual deixara de ser a unidade econémica da sociedade e,
consequentemente, o fim da propriedade privada coincidird com a libertagéo
sexual da mulher. (MARCASSA, 2015, p)87

A historia da vida sexual de Parvine € uma critica clara ao modelo de relacionamento
imposto pela religido islamica e pela sociedade que secundariza a mulher, censurando-lhe
desejos e vontades em prol da acumulagéo de riquezas. No Ird, assim como em outros paises
arabes, o homem pode se casar com varias mulheres, mas estas ndo podem ter
relacionamentos com nenhum outro homem, pois s6 assim eles podem garantir um herdeiro
de sangue. Portanto, a atitude de Parvine, ao prezar por sua liberdade acima dedslo e

transgride e transpassa as imposi¢des sociais.

O islamismo e as suas praticas sdo um exemplo pertinente para o
entendimento do funcionamento dos jogos de verdade. A religido
mulgumana produz um conjunto de saberes quando fabrica as suas préprias
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verdades, tal como a de que o sujeito mulher é uma figura sagrada,
destinada, por isso, a procriacdo e a criacdo da espécie, que sao perpetuados
no universo discursivo oriental, influenciando nos modos de constituicdo dos
sujeitos, inseridos nas distintas relacbes ali estabelecidas. (FERREIRA,
2016, p. 24).

Parvine, assim como a avo de Matriji, também critica a supervalorizacédo da virgindade
feminina. NaFigura 34 3DUYLQH GL] °33RU TXH VmBReDWgdns@®kaH U HV
qué sofrer esse martirio para satisfazer um babaca? Porque o homem que requer virgindade de
uma mulher ndo € outra coisa além de um babaca! Por que a gente ndo faz como os
ocidentais!? Para eles, como o problema de sexo é resolvido, eles podem pensar em outra
FRLVD e SDUD LVVR TXH HOHV SURJULGHP

Figura 34:Broderies recorte 16
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Fonte: Satrapi (2003, p. 93).
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Neste ponto, a fala de Parvine levanta algumas questdes. A primeira delas diz respeito
ao seu desconforto com as imposicoes feitas a mulher a partir do mito da virgintiadée D
ORJR D PXOKHU WHP TXH VHU YLJHP"" 2XWUD TXHVWmMR T
na compreensao deste mito entre os orientais e os ocidentais. Para Parvine, 0s ocidentais
VHULDP PDLYVY 3HYROXtGRV™ (QWUHWDQWR DLQGD KRMH
tanto que existe o movimento religioSa escolhi esperarem que jovens decidem preservar
0 sexo até o momento do casamento em nome da religido.

No Brasil, temos uma populacdo ntéjariamente cristd, cerca de 86% do total, dado
revelado pelo IBGE no Censo em 2#1@ue divulgou os dados sobre a religido (ou a néo
religido) declarada dos brasileiros. Diante destes dados que mostram a presenca forte do
cristianismo no Brasil, estdo atrelados determinados valores e condi¢cdes que estao vinculados
ao pensamento religioso, entre eles esta a manutencdo da virgindade e a necessidade dc
matrimonio, que se fazem presentes na vida dos fieis e, sobretudo, nas vivéncias da maioria
das mulheres.

Assim os valores de corpo, matriménio, preservacado da sexualidade néo se restringem
apenas ao Oriente Médio, mas também se fazem presentes no Ocidente, mostrando uma
conjuntura muito mais ampla das raizes religiosas. Sobre este assunto a personagem Parvine
dLDORJD 31HVVH PHVPR RFLGHQWH DV SHVVRDV GD DOW
PHVPR SRQWR GH YLVWD TXH QyV VREUH R DVVXQWR 3D
2XWUD YH] 3DUYLQH UHWUXFD 3e SRUTXHVacé nadJdeveW R F U
FRQKHFHU D PLQKD IDPtOLD ~ 1HVWD IDOD 3DUYLQH DS
relacionada ao seu posicionamento quanto a divisdo da sociedade em classes e sua relagac
com a moral e a politica: pessoas ricas tendem a ser mais conservadoras.

Retornando a avé de Marji, por sua vez, ela é retratada na obra como uma mulher que
nao omite seu posicionamento frente a seu esposo, aguele que teoricamente ordenaria a casa

Na cena que segue, ela apresenta comportamento transgressor:

“" Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/o-ibge-e-a-religiao-cristaos3§ardo-brasil-
catolicos-caem-paré4-6-evangelicoga-sao22-2/>. Acesso em 14/05/2018.
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Figura 35:Broderies recorte 17.
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Satrapi (2010, p. 12829)

A avo de Mariji fica chateada ao ver que o marido entra na sala no momento em que as
mulheres estdo conversando. O momento dos bordados era dedicado apenas as mulheres, par
falarem de assuntos que sO cabiam a elas. Assim, quando ela vé o marido, ordena que se
UHWLUH LPHGLDWDPHQWH H TXH UHWRUQHvaDddrmirHEX T XD L

melhor pra vocé.
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Figura 36:Broderies recorte 18.
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Satrapi (2010, p. 131)

Na cena acima (Figura 36) a autora Marjane Satrapi exerce uma das mdmringsas
de sua expressao artistica utilizando-se, outra vez, do humor para a representacdo de suas
ideias, encerrando uma das suas obras mais transgressoras relacionadas ao feminino:
obedecendo a esposa, o avd de Marji se recolhe e volta para 0s seus aposentos. Reacac
inesperada e possivelmente desconhecida pelo leitor, ja que, representa um gesto que se opo¢
a uma cultura em que afirma que marido pode voltar-se contra a mulher quando essa nao
satisfizer suas vontades.

Ele obedece a esposa e segue resmungandd]HQGR XP WURFDGLOKR
S SHUHUHFD:VUHDRRWVL@UGBRMRY JHQLWDLYV PDVFXOLQRV H IF
HQYHOKHFH D Um D HQJROH" UH ¥idebtbaQds ReBbWevidsFobRr F X Q K

gue questiona os valores torpes de tradicdo e engole o patriarcado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, problematizamos alguns olhares langcados por sobre a cultura do outro,
mais especificamente a mulher arabe e, com isso, 0s esterestipos que por vezes tendem a
influenciar juizos de valor em torno de uma realidade pouco conhecida pela maioria dos
ocidentais. Trouxemos como foco central o feminino, a mulher, como sujeito concebido social
e historicamente como silenciado e invisibilizado. Nosso intuito foi o de, a partir da arte e da
tematica da memodria, propor dialogos interculturais, trazendo para nossa andlise questdes do
feminino relacionadas a mulher arabe, as quais ainda sao bastante encobertas.

Como direcionamentos mais especificos, objetivou-se, primeiramente, investigar o
género novela grafica a partir de suas linguagem e concepcdo. Esta necessidade se deu
mediante a leitura da propria obra, por tratar-se de um quadrinho, género que ainda carece de
estudos sobre seus aspectos linguisticos. Desde o inicio desta pesquisa, pretendemos fazer d
nossa analise algo que fugisse da mera descricdo, por vezes insistentemente repetida nas
pesquisas que tomam como escopo 0 género em questdo. Portanto, apresentamos diferente:
pontos de vista no tocante a obra, que perpassaram suas funcionalidades e especificidades de
género textual, de obra literaria e de obra de arte visual propriamente dita, compreendendo o
quadrinho como uma criagcao de multiplas facetas.

Outro aspecto também discutido nesta pesquisa foi em relacdo as metodologias de
analise dos quadrinhos, tendo em vista de que foi apresentada a importancia da leitura de
imagens e, sobretudo, as de imagens em narrativas, através de reflexdes semidticas. Ainda
sobre a analise dos quadrinhos, foi levando em consideracdo a obra e seu contexto de
producdo, como composic¢des indissociaveis, reflexdes estas que favorecem os quadrinhos e
seu carater de génedm linguagem prépria, que merece ser estudado por si mesmo, como
obra de arte.

Também tivemos como intuito nesta pesquisa identificar o papel da memaoria na obra,
gue se mostrou como alicerce da expressao cultural, algo que foi confirmado a partir da
escrita de Marjane Satrapi édnoderies na medida em que a obra apresentou-nos a memoria
das mulheres da familia da autora. Estas memarias contam fatos intimos e particulares da vida

de cada uma delas e, a0 mesmo tempo, estdo fortemente vinculadas a historia de seu povo,
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sobretudo das mulheres arabes. Historias de opressado e de silenciamentos, mas também dc
carater politico do corpo e de identidades e desejos. Tematicas encobertas e compreendidas
pelo viés do tabu s&eelaboradas pela narradora Marji, com a ironia e o caracteristico humor

de Marjane Satrapi.

A obra Broderies portanto, traz consigo diversos aspectos sobre a cultura do povo
arabe e, sobretudo, sobre o feminino. Ao mostrar a diferenca existente entre cada uma das
mulheres de seu convivio familiar, Satrapi nos proporcionou um maior conhecimento sobre
aspectos da tradicdo arabe. Assim, chegamos ao nosso terceiro objetivo, que nos permitiu uma
aproximagdo das identidades femininas plurais e ndo apenas de um modelo identitario
estereotipado, concebido em padrbes antigos que sao confirmados diariamente por discursos
patriarcais de prestigio. Através das memorias das mulheres na obra, foi possivel observar
como a vivéncia de cada uma delas deu-se de forma bastante particular, possibilitando que as
personagens compreendessem o mundo a sua volta de diferentes formas, entendendo O0s
valores culturais de maneiras distintas.

Acreditamos que nossa pesquisa soma-se aos estudos que envolvem as narrativas
gréficas de autoria feminina, contribuindo para com esta area, no sentido de dar-lhe maior
visibilidade, pois+assim como na literatura, no cinema, na musica, nas midias e na prépria
ciéncia £nos quadrinhos as mulheres também sofrem preconceito. Ainda hoje, o mercado
editorial e o publico consumidor de HQs ainda sdo formados majoritariamente por homens.
Neste sentido, tornam-se necessarios estudos sobre mulheres escritoras que falam sobre
mulheres, fazendo da arte uma das mais belas formas de resisténcia politica.

A palavra resisténcia foi bastante significativa em nossa pesquisa, tendo em vista que
Marjane Satrapi, assim como tantas outras autoras, encontra na escrita literaria, na expresséo
artistica, um espago que possibilita sua voz ser ouvida, subvertendo silenciamentos
historicamente impostos, pois, como explica Foucault (20%4 SRV LQGLYtGXRYV
aprisionados pelo poder, comoWiLPDV LQHUWHYV" 'HVVD IRUPD HVVH)
desenvolver estratégias para transgredir a dominacdo de seus opressores, resistindo as
verdades impostas, para qgé¢® UHVLVWIrQFLD LQVWLWXD QRYDV UHOD
novas relacoes de ®WHU SRGHP LQVWDXUDU QRYDV IRUPDV GH U
135).
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O fato de a obra de Marjane ser escrita em francés faz conBrgderies seja
considerada literatura francofona, potencializando dialogos interculturais. Neste sentido, esta
pesquisa, bem como outras que privilegiem autoras francofonas, se faz relevante para
estudiosos da lingua e da literatura francesa, que podem adentrar em outros universos de
significacdo, para além dos estabelecidos pelo canone cultural, literario e europeu. Este
contato pode promover uma maior diversidade na formagéao integral do aprendiz, ao tratar de
aspectos culturais de diferentes alteridades, a partir da leitura literaria.

No contexto de aprendizagem de uma nova lingua, os aprendizes se confrontam n&o
apenas com novos caminhos linguisticos, mas com novos caminhos culturais. Vale ressaltar,
entretanto, que ver o mundo do outro sem omitir sua existéncia politica pode ser prazeroso,
mas também assustador, ja que a significacdo torna-se arbitraria para determinados grupos de
falantes e aprendizes (MEDEIROS, 2013).

Nesse contexto, € de grande importancia que o professor de uma lingua estrangeira
sensibilize seus alunos para esses estudos culturais, para que eles percebam que uma aula d
linguas ndo é apenas o estudo de um sistema linguistico e suas estruturas, mas um lugar err
TXH HOHV SRGHP 3SURPRYHU XPD SUR[LPLGDGH HQWUH D
assim como transmitir uma imagem mais auténtica daquela, colaborando com a destruicéo de
estereétipoH SUHFRQFHLWRV =~ % (5:,1* S

Desse modo, respondemos a pergunta norteadora desta pesgoise a novela
graficaBroderies[Bordado$, da autora iraniana Marjane Satrapi, pode favorecer um contato
direto com a cultura do outro, a partir da tematica memorialistigafostrando como é
possivel construir um contato com a cultura do oatvaevelar identidades culturais de
mulheres arabes, desmistificando estereoétipos.

A obra de Marjane Satrapi aqui estudada, em contextos de ensino de francés como
lingua estrangeira, direciona os aprendizes dessa lingua a um contato com culturas outras que
estdo para além daquelas subjacentes ao territério europeu, fomentando o pensamento critico
e analitico sobre as verdades hegemonicas que tendem a oprimir sujeitos. Por fim, a leitura da
obra se faz ainda mais importante, ao dar visibilidade, sobretudo, ao papel da mulher

contemporanea em nossa sociedade, fomentando pensamentos sobre a igualdade de género.



118

REFERENCIAS

ABOUET, Marguerite; OUBRERIE, Clémertya de Yopougon Gallimard, 2005 - 2009.
AGOSTINI, Angelo.O Diabo Coxa Séo Paulo: EDUSP, 2005 (Edicao fac-similar).

ALBIN, Andressa Brawerman; WERNER,Maristela Pugsley; MARTINEZ, Cyntiia.
importancia do ensino de cultura na formagdo de professores de lingua013, p. 02.
Disponivel em: < http://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/soletras/article/viewFile/7897/7889>. Acesso em: 04/07/2017.
ALMEIDA, Sandra Regina GoularGénero, ldentidade, DiferencaAletria. UFMG. 2002.
ALONSO, Josefina BuenoMulher, identidade e escrita em textos francéfonos do
Magrebe. Revista Letras Raras. UFCG. Campina Grande. 2017.

ALLOUACHE, F. Marginalizacdo das literaturas francéfonas nas antologias e
dicionarios literarios. Trad. Jéssica Rodrigues Floréncio e Josilene Pinheiro-Mariz. In:
PINHEIRO-MARIZ, J. (org.).Em Busca do Prazer do Texto Literario em Aula de
Linguas. Sdo Paulo: Paco editorial/ Campina Grande: EDUFCG, 2013. p. 51-60.
AMARAL, Jodo JF.Como fazer uma pesquisa bibliograficaFortaleza: UFC, 2007.
AMOSSY, Ruth; PIERROT, Anne Herschber§téréotypes et clichés-3e &dLangue,
discours, société. Armand colin, 2011.

ARANTES, Valéria Amorim.Afetividade na escola alternativas tedricas e praticéSao
Paulo: Summus Editorial, 2003.

BANNIER,Augustin.La bande dessinée en classe de FLE.R XU T X Rlle @24 &tndi&
pour elle-méme? Disponivel em: http://dune.univ-
angers.fr/fichiers/20125143/20142MDLA2609/fichier/2609F.pdf. Acesso: 31/10/2016.
BAUDELAIRE, Charles.Meu coragdo desnudado Trad. Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.

BARROSO, J. Cultura, cultura escolar, cultura de escola Principios Gerais da
Administragéo Escolar, V. 1, 2012. Disponivel em:
<http://acervodigital.unesp.br/handle/123456789/65262>. Acesso em: 16/05/2017.



119

BARROSO, PauloArte e sociedade comunicagdo como processo. Actas dos ateliers do V°
Congresso Portugués de Sociologia Sociedades Contemporéaneas: Reflexividade e Accéao.
2017.

BARTHES, Roland.Critica e verdade Traducdo Leyla Perrone: Moisés. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2013.

BARTHES, RolandO prazer do texta Editora Perspectiva. 1987.

BENJAMIN, W. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica1955. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/obec/assets/acervo/arquivo/benjamin_reprodutibilidade_tecnica.pdf.
Acesso em: 15 jun. 2015.

BERWIG, Carla AnétéEstereottipos culturais no ensino / aprendizagem de portugués
para estrangeiros Curitiba, 2004. Disponivel em:<
https://oportuguesdobrasil.files.wordpress.com/2015/04/estereotipos-culturais-ple.pdf>.
Acesso em: 06/11/2017.

BERND, Zila.Os estudos franc6fonos no Brasikim breve histérico. In: HANCIAU, Nubia;
BELANGER, Alain; DION, Sylvie (Orgs.). A América francesa: introducdo a cultura
guebequense. Rio Grande: Ed. da FURG, 1999.

BHABHA, Homi K. O local da cultura Belo Horizonte: UFMG, 2005.

BOURDIEU, P.As regras da arte S&o Paulo, Companhia das Letras. 1996.

BORGES, Renata Farhat; VERGUEIRO, Waldomi@dassics lllustrated o legado de um
projeto cultural. Quadrinhos e literatura: dialogos possiveis. Sdo Paulo: Criativo, p. 57-80,
2014.

BOZZA, Morgana Cristina; CALIXTO, BeneditoA importancia do texto literario nas

aulas de lingua inglesa no ensino médio. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/809-4.pdf Acesso em:
30/10/2016.

BORTONI-RICARDO, Stella Maris.O professor pesquisador introducdo a pesquisa
qualitativa. S&o Paulo: Parabola Editorial, v. 2, 2008

BRASIL. MINISTERIO DA EDUCAGAO. SECRETARIA DE EDUCAGAO BASICA.
Parametros nacionais de qualidade para a educacdo infantiMinistério da Educacao.

Secretaria de Educacéo Basica: Brasilia (DF), 2006.



120

CABECINHAS, Rosa. LAZARO, Alexandraddentidade social e esteredtipos sociais de
grupos em conflita um estudo numa organizagdo universitaria. 1997. Braga: Instituto de
Ciéncias Sociais, Universidade do Minho, p. 411-426.

CERVANTES, Miguel.Classics lllustrateded. Dom Quixote. EBAL, 1945.

CIRNE, Moacy.Bum!: A explosao criativa dos quadrinhos. 52 Edicdo. Petropolis: Editora
Vozes, 1977.

CIRNE, Moacy. Para ler os Quadrinhos. Sdo Paulo: Ed. Vozes.1972.

CAGNIN, A. L. (1975) Os guadrinhos. S.Paulo: Atica.
COLOMB, Georges.Plick et Plock em Andy's Early Comics ArchiveDisponivel em:
<http://konkykru.com/e.christophe_plick.et.plock.html>. Acesso em: 02/11/2017.

COSTA, L. P. A. ; BOURJAILE, L. F. Enquadrando a Compreenséo:Leitura e
Interpretacéo de Quadrinhos. Linguagem (Sé&o Paulo) , v. 12, p. 6-6, 2010.
DALCASTAGNE, ReginalUm territério contestado: literatura brasileira contemporanea

e as novas vozes sociaiberic@I - Sorbone. Paris. 2012.

DICIONARIO, Michaelis.S40 Paulo Melhoramentos, 2009. 2017.

DIONISIO, Angela PaivaGéneros multimodais e multiletramento In. Géneros textutais:
Reflexdes e Ensino. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2008, p. 119 - 120.

DIONISIO, Angela PaivaGéneros Textuais e Multimodalidadeln: KARWOSKI, A. M,;
DJEBAR, Assia; MORELL, Inmaculada Jiméne&ZAmour, la fantasia Paris: Lattés, 1985.
DUARTE, Constancia Lima dé&eminismo e literatura no Brasil Estudos Avancados, Sao
Paulo, 2003, p.150-172.

DURRENMATT, JacquesBande dessinée et littératur@aris : Classique Garnier, 2013.
ENGELS, FriedrichA origem da familia, da propriedade privada e do EstadoTraducao

de Ruth M. Klaus: 32. Centauro Editora, S&o Paulo, 2006.

EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencialPrincipios e préaticas do lendario cartunista.
Séo Paulo: Editora Martins Fontes Ltda, 2010.

FARKAS, Solange OliveiraQuais os limites da arte?Entrevista para 0 NEXO JORNAL
LTDA. 2017. Disponivel em:<https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/09/16/Quais-0s-

limites-da-arte-segundo-tr%eC3%AAs-especialistas>. Acesso em: 10/01/2017.



121

FERREIRA, Ermelinda Maria Aradj&\ novela grafica como releitura do Bildungsroman:
emancipagcao da imagem, do feminino e da infancia no texto em quadrinhddFPE.
Intersemiose. Revista Digital. Ano 1l. N.03. 2013.

FERREIRA, Quezia FidelesO divorcio e a reconciliacdo da mesquita com o estada:
constituicdo discursiva do sujeito mulher iraniana na escrita autobiografica. Jodo Pessoa,
2016.

FISCHER, ErnstA necessidade da arte92 edicdo. Rio de Janeiro. Guanabara Editora.1987.
FLOCH, Jean Mariddentités visuelles1995, Paris, PUF.

FOUCAULT, Michel.Microfisica do Poder- 282 Ed. 2014.

GAYDECZKA, B.; BRITO, K. S. (Orgs.)Géneros Textuais:reflexdes e ensino. 4. ed. Sao
Paulo: Parabola Editorial, 2011. p. 137-151.

GIL, Antonio CarlosComo elaborar projetos de pesquisad. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2008.
GOLDENBERG, Miriam.Por que a virgindade feminina é tdo valorizada?Entrevista

para a coluna Delas, no portal IG. Disponivel em: <
http://delas.ig.com.br/comportamento/2012-10-10/por-que-a-virgindade-feminina-e-tao-
valorizada.html>. Acesso em: 07/02/2018.

GONCALO JUNIOR.A guerra dos gibis: a formag¢ado do mercado editorial brasileiro e a
censura aos quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

GREIMAS, Algirdas JulienSemiética figurativa e semiotica plasticaIn: Significacao:
Revista Brasileira de Semidtica. Araraquara: Centro de Estudos Semidticos A. J. Greimas,
n.4, 1984.

HALL, Stuart.Minimal selves na, 1987.

HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade TupyKurumin, 2006.

HANCIAU, Nubia. A francofonia no Canada: autorias incontornaveis da literatura
guebequense.Festival Internacional de Linguas e Literaturas Neolatinas. A latinidade -
Linguas irméas: culturas compartilhadas. Recife, 27 de novembro a 1° de dezembro de 2006.
KESSEL, Zilda.Memodria e Memoria Coletiva Memodria e Educacéo - Museu da Pessoa.
2008.

LEJEUNE, Philippe.O pacto autobiografico: de Rousseau a InternetBelo Horizonte:
Editora UFMG, 2008.



122

LEONE, Massimo.Dificuldades e oportunidades da semidtica visual2015. Revista
Communicare, v.15:n° 12.

LIEBEL, Silvia. Demonizacdo da mulher a construcdo do discurso misogino Malleus
Maleficarum UFPR. Curitiba. 2004.

LUKACS, G.Estética, v. |, Barcelona, Ed. Grijalbo,1974, p. 11-12.

MARCASSA, Luciana.A origem da familia, da propriedade privada e do Estadozx
Friedrich Engelst 2015.

MARTINS, Miriam Celeste Aprendiz da Arte: trilhas do sensivel olhat pensante. S&o
Paulo: Espaco Pedagdgico, 1992, pA1)

McCLOUD, Scott.Desvendando os quadrinhasSao Paulo: Makron Books, 1995.
MCCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos (historia, criacdo, desenho,

animacao, roteiro). Sdo Paulo: M. Books do Brasil Editora Ltda, 2005.

MEDEIROS, Valéria da SilvaDiversidade Cultural e Ensino de Lingua estrangeira
Editora: Pontes Editores 2013.

MOREIRA, Herivelto; CALEFFE, Luis GonzagaVetodologia da pesquisa para o0
professor pesquisadorRio de Janeiro: DP&A, 2006.

NIKOLAJEVA, Maria; SCOTT CarolelLivro ilustrado : palavras e imagens. Trad. Cid
Knipel. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011.

OUTCAULT, Richard.The Yellow Kid A Centennial Celebration of the Kid Who Started the
Comics. Paperback, 1995.

Organisation Internationale de La Francophonizisponivel em: <http://www.francophonie.
org/ >. 2017. Acesso em: 20/06/2018.

PAGANINI, Martanézia Rodriguesiteratura e Representacao da Identidade Cultural
Reflex&o sobre o ensino de leitura na sociedade da representacgéo. In: Congresso de Leitura
do Brasil, 16, 2007. Unicamp. Anais. Campinas. Disponivel em:
<http://alb.com.br/arquivomorto/edicoes_anteriores/anais16/sem11pdf/sm11ss12_05.pdf>.
Acessado em 15/05/2018.

PEIRCE, Charles Sande®emidtica Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1977.

PERROT, Michelle.Escrever uma historia das mulheres Relato de uma experiéncia.

Dossié: Historia da Mulheres no Ocidente. Cadernos Pagu (4) 1995.



123

PIETROFORTE, A. V. Andlise textual da histdria em quadrinhos: uma abordagem semidtica
da obra de Luiz Gé. S&o Paulo: Annablume; Fapesp, 2009.

RAMOS, PauldA leitura dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2012.

RICOEUR, PaulA memoaria, a histéria e o esquecimentdCampinas, SP: Editora da
UNICAMP, 2007.

ROCHA, Everardo P. Guimarae3.que € etnocentrismo’Editora Brasiliense. 1984.
RODRIGUES, Vinicius da Silvadistorias em quadrinhos & ensino de literatura :por um
projeto de formacdo de leitores menos "quadrado". .Disponivel em:
<http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/88354?locale=pt_ BR>. Acesso em 19/062017.
SARDELICH, Maria Emilia. Leitura de imagens, cultura visual e pratica educativa
2006. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/%0D/cp/v36n128/v36n128a09.pdf>. Acesso
em: 20/09/2017.

SATRAPI, MarjaneBroderies IME, France, 2003.

SATRAPI, MarjaneBordados. Companhia das Letras. Trad. Paulo Wernech, 2013.
SATRAPI, MarjanePersepolisIME, France, 2002.

SCHULMAN,Cilas. Pinturas rupestres
Disponivel:<https://cilaschulman.files.wordpress.com/2008/09/cena-de-taca-p
historica.jpg>. Acesso em:02/11/2017.

SEBBAR, Leila.La jeune fille au balcon Seuil, 1996.

SIECZKOWSKI, Izadora NetzPara além dos quadrinhos e graphic novelsos estudos
literarios e visuais em didlogo. Disponivel em:
<https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/39337/000824223.pdf?sequence=1>
Acesso em 19/06/2017.

6,(*(/ -HUU\ 6 +8é&3ygerman DC Comics, ed.1. 1938.

SIMON,Joe; KIRBY,JackCaptain America Marvel Comics, ed.1. 1941.

SILVEIRA, Claudia Da.A origem da familia, da propriedade privada e do Estado
Disponivel em: <http://www.egov.ufsc.br/portal/conteudo/origem-da-familia-da-propriedade-
privada-e-do-estado>. Acesso em 16//01/2017.

SMOLDEREN,Thierry.Naissances de la bande dessinéde William Hogarth a Winsor

McCay, Les Impressions Nouvelles, 2009.



124

SPIEGELMAN,Art. Maus. Editora: Quadrinhos na Cia,ed.1, 2005.

TEIXEIRA, Cezar; SILVA, Antonio Wardison CA cultura da mesa de refeicdo e seu
aspecto teoldgico religiosoRevista Eletronica Espaco Teoldgico. vol. 7, 2013, p. 02-11.
Disponivel em: <https://revistas.pucsp.br/index.php/reveleteo/article/viewFile/15685/11752>.
TEZUKA,OsamuAstro boy Kobunsha, Edi¢cdes ASA, 1952.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa - acA®. ed. Sao Paulo: Cortez, 1986.
TOPFFER, Rodolphd.es Amours du vieux boisGenebra, 1837.

TRUZZI, Oswaldo.Sociabilidades e valces. Um olhar sobre a familia arabe muculmana em
Séo Paulo, Revista de Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, Vol. 51, no 1, 2008, p. 37 a 74.
VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, PaulQuadrinhos na educacdoSé&o Paulo: Contexto,
20009.

VERGUEIRO, Waldomiro; RAMA, Angela (Org.Lomo usar histérias em quadrinhos em
sala de aula.S&o Paulo: Contexto, 2008.

VIANA, Nildo. Histérias em quadrinhos e métodos de andlis&kevista Temporis[acao].
UEG. 2016.



125

ANEXOS

Seguem abaixo recortes Bersepolise Broderies,em verséo traduzida para o portugpés
Paulo Wernech.

Figura 13

Cams. de costume, depeis de almage as famens ;OMMMMQWM

fonam. fompn o serta, o més, as mublones, ' de mamhi, ma hena de almsge ¢ & maite. Precise
camegames a linan a mesa. )*:Mmquhmﬁdwhm’“ﬁ“
Manii, windk . i A " v aatamente o mesma de que mes eubhes

Ta, veve. ) T

$ OMM

~

1
S

Minha avé o vikiada em épis. O midics
s para alivian a den (pels memas
v o que da digia). Assiom, ae acendon da
utave om wtade de afsstinincia, ¢ em gonal
@.mmhpi&bmm,m LAAE mumla
pehacinhe de épis quiimade” ms chi pona
mbﬁahubmehﬂum&hnagmhﬂv}a
matuwnal. Exa 48 eApran um poucs.

ikt

# 0 qut 86570 ma furds de wm cackinbe de bpia depsis de cambumids.



126

E asbim a ?emte.
comecana a vembifan
© CORAGAS, mumma . """A‘g.“ "’-a‘-.
ﬁ&m}ﬁ. ALABAS... _‘.:L:é"‘f"‘ e :B'- i.‘:‘.-_-:: """"3-—-:.,,_
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uta. bmﬂnha. agquL. IMO-
lqu!. a.ﬁtag.a.bbmnwwm'
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Figura 16




CLARD QUE ELA NUNCA TiNHA
VISTO UM PUNK.

PRELISEL MEN iR: NAD TiNHA
ALTERNATIVA,

£ 0 MALLOM X, O LIDER DOS
NEGROS MUCULMANOS AMERICANOS

)

NAQUELA EPOCA O MIiCHAEL
JACKSON AINDA ERA NEGRD.

NAQ TEM VERGONHA DE USAR
UM JEANS TAO APERTADO?
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Figura 18

Euw vese.. ownsege.. Ve ha&aum' - Ne. mome defe tomg
”:Z:Ln&lna&b“.E&im.EW. El ama muits
Mas a mie dele, ai, ai, ai! A mie defe i wma vifsana, Efa
quﬂxquu.ﬁﬂndﬁamzmmzi,Fw’&thdnw' :
AL, que bea bisca! AR, cams & nim! AL, que canmigal

¥ 0 equivalente ae que seniam 30 anes em 4994 L wnes em 200

(por cawsa do inflacie).
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Figura 19

Nia AL suvidas o dda! A gt tom. que casan com Gﬂlwqm.mquummu.mb&ﬂmﬂ
& qussea que a gimfe ama. Eu fig um samints '
whands a nagde. Resultade? Numca sawbe o que i o
Bmdh, nANGuL & amman E o canthinia da o Atnse.

Casarmmemts & que mem. naleta: s a garta,
Pyt s T o, S i
apaixanads, as wisas sempne pedem. dan vvads.

é., 43, CM&WJAM&O{L
anistecnatas, e estana predestinada a casan wm
wrn mimisthe ew wim. nibikan. Pais i, Pt
mgMnﬂduthCMWm%.
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Figura 20
PRV v —
m:_m“’i 55 &mw,m a situagis
5 Je o E e 7 :
hiiaindomit: stmla, s bndn: wenili \ / E‘mew
e wia oo descon do tixi cam uma -4 entan @“F‘ s "_“ae“m'_
il difirente.. mide decidi preenchon as meus dias. Me imbonent
-t a5 otz o0, cama. mumia timda & Lnstitule Geethe pona apremden alemia de

. ,Limﬁh@aqmmfahw.l’uﬂ&qu
canfeci o Honbent. €l ena
-mmmw&a.m
Lo qu&t&quﬂﬁam
in, mab b W wma

i x’%ﬂ! Quanda e T""?""“t‘*""“
quirn tham. aquelas sirigaitas, de




Figura 21

Fui puavan o EbL & vellames pra

casa ma mmtbma. hsta. Se e ficasse,

MWWMWPM.
Pais é---wmbmv‘qm):}

aBaﬂM‘gﬂLW Lemdnes
encamfhan e manide, & L meses
deneis que efa o deixeu, foi o
P

UL LB e ...

133



134

Figura 24

Ré& R& RA! Thece bhance! Ra Ra!
Thage Lrance!! Que Asrnen!!
Ré R4 R4 Ra!
Bramca!
Ra Ra Ra!

B que vecis estde nimde assim? Que que i & “thage Srance”??)
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Figura 25

s Casei coma praviste. Aeg.wm.m Lanos depsis,
utava thancada ma casa da wnfha..

- =0 N e
w Foi 25 wen as castas dobe, cheias de nugas, pora
eh que mAe ia son pessivel. Entde tomel
a decirde.
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Figura 27

EV NAO SABIA DIREITO O QUE PENSAR DO VEU. EV
ERA MUITO RELIGIOSA, MAS, JUNTOS, EU E MEUS PALS
ERAMOS BEM MODERNOS E AVANCADOS.
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Figura 29

Gragas a seus elbos semicornades, a mminka
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Figura 30
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Figura 31
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Figura 32
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Figura 33
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Figura 34
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Figura 35
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Figura 36



