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RESUMO

O presente trabalho busca analisar as vivencias sociais e afetivas que se desenvolveram
no espago que compreendia o Cine Bandeirante em Santa Cruz do Capibaribe, nos anos
de 1966 a 1986. Interessa-nos compreender de que forma ocorreram as sociabilidades
atribuidas a este espago, desde os passeios e as paqueras evidenciadas na cal¢ada do
local até as projegdes exibidas no interior do cinema e sua influencia nas maneiras de
agir e portar-se dos seus frequentadores. Partindo do conceito de cidade sensivel
encontramos a necessidade de perceber questdes mais complexas e, sobretudo
peculiares destes e de outros espagos destinados ao lazer em Santa Cruz no periodo
recortado. As transformagdes urbanas e os aparatos modernos tais como o cinema,
figuram como objetos comuns na histéria e no cotidiano da maioria das cidades,
entretanto é papel do historiador e objetivo desta pesquisa, perceber como tais objetos
adentraram os limites do espago urbano que nos propomos a estudar, como seus
habitantes viram, sentiram e o que eles contam sobre tais objetos. O estudo visa
perceber ainda como a cidade de outrora, distinta em varios aspectos da atual, concebeu
a chegada do cinema, sentiu sua permanéncia e geriu o habito de frequentar esse espago
de lazer e sociabilidade. Dessa forma, analisamos o cinema a partir da concepgédo
Certeauniana, onde os individuos freqiientemente inventam novos usos para um lugar
dotado de imposi¢des, adaptando-os assim ao seu modo.

Palavras chave: Cinema, Memoria e Sociabilidades

Menn ot "‘WCM@



ABSTRACT

This study aims to analyze the social and affective experiences that developed in space
comprising Cine Bandeirante in Santa Cruz do Capibaribe in the years 1966-1986.
Interested in understanding how sociabilities assigned to this area occurred since the
tours and flirt evidenced on the sidewalk from the venue to the projections displayed
inside the cinema and its influence on the ways of acting and behaving of their regulars.
Based on the concept of sensitive city found the need to understand complex issues and
especially peculiar of these and other spaces dedicated to leisure in Santa Cruz during
the period in. Urban transformations and the modem apparatus such as film, appearing
as ordinary objects in history and daily life of most cities, however it is the role of the
historian and purpose of this research, see how such objects they entered the limits of
urban space, we propose to study, as their inhabitants saw, felt and what they tell about
such objects. The study aims to understand how the city of yore, in several distinct
aspects of the current, conceived the arrival of cinema, felt his residence and managed
the habit of frequenting this place of leisure and sociability. Thus, we analyze the film
from conception Certeauniana, where individuals often invent new uses for a place
endowed with taxes, thus adapting them to their way.

Keywords: Cinema, Memory and Sociability
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INTRODUCAO

A miégica que seduz os olhos, que faz nosso universo particular permitir-se em
“novas viagens a um lerreno de lapsos antes invisiveis aos olhos humanos , o do
inconsciente visual "(MENEGUELLO, 1996, p.27) chega em Santa Cruz do Capibaribe
em meados de 1928. Naquela pequena vila pertencente a Taquaritinga do Norte, onde a
agricultura de subsisténcia praticada as margens do rio que nomeia hoje a cidade era sua
principal atividade econdomica, onde os homens € mulheres encontravam-se na popular
feira de trocas, tendo como palco a primeira rua da cidade, hoje chamada avenida Padre
Zuzinha, a sombra das frondosas gameleiras, aquela época ja bastante suntuosas. E
nesta rua, no burburinho de um dia de feira que Luis Alves da Silva, homem de espirito
empreendedor, resolve apresentar aos habitantes da vila de Santa Cruz a novidade
trazida da capital, Recife.

Numa das casinhas localizadas na Padre Zﬁzinha, a poucos metros da sede da
sociedade Musical Novo Século, monta um cinema improvisado, com bancos de
madeira pouco confortaveis, um projetor ¢ algumas peliculas mudas acompanhadas
pelas valsas tocadas pela Orquestra Musical Novo Século. Este acontecimento chama a
atengdio dos passantes que vinham dos sitios localizados nas redondezas da entdo vila.
Criangas, mulheres, homens acostumados a dureza do campo, passam agora ali, alguns
minutos a admirar aquelas curiosas imagens. Uns estranham, outros ndo querem perder
tempo, pois hd muito trabalho a fazer, alguns se encantam, outros, comegam a sonhar.

José Balbino Filho, 86 anos', era destes que sonhavam. Ainda crianga, ouviu
seu pai, misico da Sociedade Musical Novo século, contar esta historia inameras vezes,
cresceu fascinado pelas imagens do projetor de Luis Alves, hoje; conta-nos suas
impressdes, suas lembrangas sobre aquele primeiro cinema, o cine Santa Cruz. Jose¢ tem
uma histéria de vida marcada pelo cinema. Trabalhou em quase todos os cinemas da
cidade e ¢ um dos principais personagens da historia que pretendemos contar.

Trinta e oito anos apés o encontro entre o cinema ¢ 0s Santa-cruzenses,
promovida por Luiz Alves, ¢ inaugurado, o Cine Bandeirante. O cinema de Joel, como
era popularmente chamado, significou um grande cinema para a cidade. Moderno,
confortivel, amplo, um dos primeiros prédios de dois andares construidos na jovem

Santa Cruz. Entretanto, nio foi apenas pelos seug atributos fisicos que as lembrangas do

! Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 07 Out. 2012
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cine Bandeirante permaneceram t3o relevantes na memoéria de seus habitantes. A cidade
vivia um momento de prosperidade econémica nunca antes experimentado’. Contudo,
seus habitantes ainda apresentavam uma forma de habitar a cidade e divertir-se em seus
lugares de sociabilidades calhadas de um periodo anterior ao da Sulanca. O cine
Bandeirante esta situado num tempo em que a maioria dos santa-cruzenses ainda
preocupava-se com outras questoes além da confecgdo de roupas. E este lugar de
fantasias, de emogdes, de vivéncias multiplas que buscaremos “frequentar”.

A cidade abriga muitas historias, sensa¢des, lembrangas, sobre o cinema,
transformadas aqui em objeto de estudo. O objetivo € discorrer acerca do cinema como
uma atividade de lazer e um espago de sociabilidade na cidade. Interessa-nos
compreender também sua recepgdo na década de 1920, bem como a trajetoria das
transformagdes relacionadas aos cinemas locais, a fim de obtermos respostas sobre as
influéncias do lugar enquanto espago de sociabilidade, consequentemente, das relagdes
sociais que tiveram como “palco” o cinema. Os filmes e sua influéncia na formagdo e
mudangas de costumes, habitos e comportamento dos jovens santa-cruzenses que
viveram o periodo das décadas de 1960 a 1980.

Devido 4 impossibilidade de abarcar de forma satisfatoria a chegada do cinema
na cidade bem como os pequenos cinemas que surgiram apos o pioneiro Cine Santa
Cruz. Priorizaremos entdo as décadas de 1960 a 1970 e o Cine Bandeirante, tanto por
esta ser a temporalidade sobre a qual as memorias so mais profusas e as fontes serem
satisfatorias, bem como pelo fato de ter sido neste lugar ¢ neste periodo que o cinema
encontra seu apogeu na memoria sensivel desta cidade.

Fontes oficiais ou bibliograficas que regjstrem de forma satisfatoria a recepgéo e
as trajetorias do cinema em Santa Cruz do Capibaribe sdo escassas. Entretanto, como
nos prestamos a falar de um espago, de vivéncias afetivas, entendemos que a utilizagéo
das memorias que falam deste espago aliada ao método de pesquisa da historia oral
poderiam nos ser bastante util. Alias, a histéria oral pareceu-nos desde o inicio desta
pesquisa a metodologia, o caminho mais apropriado a um trabalho que pretendia falar
de pessoas, sentimentos, impressdes. A riqueza do relato para o historiador esta posto
justamente pela possibilidade de identificar que em meio a conjunturas, em meio a
estruturas, hd pessoas que se movimentam, que opinam, que reagem, que vivem enfim!

E como se pudéssemos obedecer a nosso impulso de refazer aquele filme, de reviver o

% A proliferagdo das atividades ligadas a confecgao € venda de roupas de baixo custo intensificaram-se
pela cidade em meados de 1970, alcangando seu apogeu em 1980.
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passado, através da experiéncia de nosso interlocutor. (ALBERTI 2004) O trabatho com
a oralidade, com as memérias do vivido, obviamente apresenta algumas
impossibilidades, limitagdes e riscos comuns a toda € qualquer fonte documental, seja
ela escrita, oficial, iconografica, audiovisual, material ¢ etc. E necessario saber que
limitagdes séo estas, no entanto é preciso saber também que elas néio retiram da historia
oral o seu fascinio € a sua legitimidade.

Nora (1981) nos fala da memoéria como um fendmeno sempre atual, uma
lembranga que estaria presa ao tempo presente e devido a esta sua condi¢do, jamais
poderia ser alcangada, habitada por completo. Dessa maneira, o passado nos ¢ dado
como radicalmente outro ¢ dele estariamos desligados para sempre. A histéria tenta
aprisionar a memoria a fim de conservar o que se deu por perdido, surgem os lugares de
memoria, consagrados a resguardar € proteger o passado contra a agdo do tempo e do
esquecimento. A memdria instala a lembranga no sagrado, a historia a liberta e a torna
sempre prosaica. (NORA, 1981, p.9) De magica, afetiva, composta de lembrangas
vagas e fluidas a memona passa pelo crivo da analise e do discurso critico empregado
por nos historiadores para assim tornar-se ciéncia. O que nos resta? Utilizarmo-nos da
memoria para construir lugares.

Para Alberti (2004) a principal arma do historiador que lida com a
descontinuidade do passado refletida no trabalho com Historia oral € a interpretagao.
Como a compreensido € um elevado esforgo intelectual que jamais chega ao fim, havera
sempre um espago para novas possibilidades de interpretagdo, mas isto ndo quer dizer
que devido a este cardter interpretativo o texto oral deverd cair em um relativismo
extremo que retire dele sua fun¢io cientifica o seu esforgo em buscar o real.

Concordamos com as concepgdes de Historia Oral defendidas por Verena
Alberti (2004), nas quais as entrevistas tematicas s3o gravadas e utilizadas como fonte
de pesquisa. No caso de nossas entrevistas o cunho serd retrospectivo, tendo efeitos de
fontes documentais, tais como relatérios ou autobiografias que buscam rememorar um
passado através da agdio de contd-lo, esta aglio por sua vez, no caso especifico da
entrevista, é desencadecada tanto por parte de quem conta, o entrevistado, como e,
principalmente, de quem colhe o relato, trata-se, Portanto, de uma produgdo intencional
de documentos.

Sabendo que o passado opera com descontinuidade, “o eixo continuo de
elaboracdo do real consiste num esforgo de divisdo infinitesimal da totalidade das

partes”. Assim Verena Alberti (2004, p.16), apoiada em Schopenhauer, explica que o
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entrevistado participa de um exercicio onde o passado ¢ dividido inconscientemente, em
pequenas partes, lembrangas curtas, ou as vezes somente sensag¢des, de onde ele precisa
extrair a informagdo que lhe foi solicitada de forma coerente e continua. O problema
estd justamente na impossibilidade desta informagiio ser colhida em sua totalidade, o
mais proxima possivel do real, essas pequenas pegas de um “mosaico” por mais
proximas que estejam, jamais se ajustardo a realidade, e isso ocorre por varios motivos.
Pesavento (2005) exemplifica alguns: Aquele que lembra ndo é mais o que viveu. No
seu relato ja ha a reflexdo, julgamento, ressignificacdo do fato rememorado.(p.95)

Nas muitas entrevistas que recolhemos ao longo desta pesquisa, identificamos
momentos em que a memoria do entrevistado mostra-se vaga. O esforgo € percebido
numa tentativa de retomar aquele passado. Em outras ocasides as lembran¢as sdo
vividas, significativas, numa tentativa constante de constru¢io de uma narrativa
coerente acerca do lugar ¢ do momento experimentados. Desta forma, observamos o
que Certeau (2008, p.208. ) chama de demarcagdes, em relagdo a um espago. As
operagOes de demarcaciio sfo “contrates narrativos e compilacdes de relatos, sdo
compostas de fragmentos tirados de historias anteriores e bricolados num todo unico.
Neste sentido, esclarecem a formagcdo de mitos, como tem também a funcdo de fundar e
articular espagos”. Ao longo da pesquisa, dos depoimentos colhidos, identificamos
algumas bricolagens feitas, no sentido de reconstruir um relato tanto sobre a cidade,
quanto sobre os cinemas nela existentes.

A utiliza¢dio de fontes iconograficas, algo constante nesta pesquisa, justifica-se
pelos obijetivos desta em trabalhar com representagdes do real, impressas em papel e
significadas pelos seus elementos visuais e contextuais. Nesse sentido, dialogamos com
Ana Maria Mauad (1996) por concebermos a fotografia como um vestigio € a0 mesmo

tempo um simbolo do real, que foi produzido:

(...) como resultado de um trabalho social de produgic de
sentido, pautado sobre codigos convencionalizados culturalmente. E
uma mensagem que se processa através do tempo, cujas unidades
constituintes sdo culturais, mas assumem fun¢Ges significativas
diferenciadas, de acordo tanto com o contexto no qual a mensagem ¢
veiculada, quanto com o local que ocupam no interior da propria
mensagem (MAUAD, 1996, p.7)

As fotografias sdo, desta maneira, transformadas em textos na medida em que

juntamente com outros textos de carater nio-verbal ¢ verbal compde uma textualidade
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possivel para a analise de determinada época. S&0 uma elaboragio do vivido, leituras do
real, dotadas de intencionalidades que ultrapassam a sua utilizagdo enquanto fonte
historica.

Portanto, estamos cientes de que a imagem compreendida enquanto documento
revela a materialidade do passado, um vestigio da existéncia dos fatos, das vivéncias e
das praticas, enquanto que a imagem no sentido de monumento compreende a dimensdo
do simbolo deste passado. Em nossa leitura sobre as fotografias escolhidas trabalhamos
com as duas dimensdes propostas por Le Goff, evocado aqui por Ana Maria Mauad
(1996).

Desconhecemos a maior parte dos personagens das fotografias, entretanto,
sabemos que elas foram coletadas em arquivos privados dos habitantes mais idosos da
cidade, digitalizadas e disponibilizadas em um CD de forma aleatdria pelo Professor
Arnaldo Vitorino. O mesmo ndo detém informagdes precisas e detalhadas sobre elas,
mas lembra de que época sfo e conhece um pouco da historia de cada uma delas. Em
quase todos os momentos da pesquisa utilizaremos as fotos como recursos de
linguagem, como fonte, como documento, a fim de estruturar melhor nossa escrita e
nossa percepgdo sobre os distintos momentos que a cidade viveu.

As leituras selecionadas para compor o primeiro capitulo, versam sobre a cidade
de Santa Cruz do Capibaribe. O objetivo é abranger através da Histéria oficial e das
histérias que se contam dela, como Santa Cruz passou de uma cidade pacata e tranquila,
com desenvolvimento econdémico ¢ social lentos, para uma cidade totalmente
transformada pela forga do dinheiro da Sulanca, dinheiro este que construiu mansdes
com piscinas do dia para a noite, lojas iluminadas por neons coloridos, picapes
espalhadas por toda a cidade, contas bancarias movimentadissimas. E preciso entender o
discurso que instituiu a Sulanca como agente transformador ¢ emancipador da cidade,
ndo esquecendo de atentar para o que foi anulado em prol da “cidade de tecido” que se
erigia ali, sob as gameleiras, sob o rio Capibaribe, sob as sociabilidades perdidas.

Apesar de escassas as fontes sobre este tema sfio de suma importincia neste
momento da pesquisa e merecem ser revisadas, relidas. Pereira (2004) e Lisboa (1988)
tentam dar conta da historia da cidade desde sua possivel origem, em meados do século
XVIH até o advento da feira da Sulanca no final dos anos 1960. Obviamente muitas
lacunas sdo encontradas neste esfor¢o de narrativa em um periodo tdo longo. Porém,
estas visdes acerca da cidade sdo fontes de interpretago indispensaveis a esta pesquisa,

pois constituem uma das unicas bibliografias organizadas e escritas sobre a cidade.
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Subrinho (1999) entretanto, é mais especifico. Seu recorte temporal de 1920 a
1940 busca compreender como a atuagdo de Luiz Alves na cidade, enquanto empresario
¢ coronel, proporcionou um desenvolvimento econémico considerdvel na entio vila de
Santa Cruz. Ao lado de Raymundo Francelino Aragéo, personagem principal da anilise
de Subrinho (1999), delineiam-se enquantp dois dos homens mais citados na
historiografia local e que mais contribuiram para a urbaniza¢do € o crescimento
econdmico da cidade.

Procuramos compreender também como se produziram os discursos que
defendiam a emancipagdo politica da cidade. Algumas fontes escritas como o Jornal
Capibaribe e os projetos de lei encontrados no acervo da cdmara municipal de
vereadores no periodo poés-emancipacéo, foram de bastante utilidade neste sentido.

Manuela de Farias Feitosa (2007) através de seu trabalho de conclusdo de curso;
Costurando seu destino: A emancipag¢do da mulher através do trabalho na confecgdo
na cidade de Santa Cruz do Capibaribe —PE, colabora de forma riquissima com
algumas entrevistas realizadas na sua pesquisa com as primeiras costureiras da cidade.
Estas mulheres foram as pioneiras na atividade que modificaria radicalmente a histéria e
o destino daquela pequena cidade do interior de Pernambuco. Outra obra, esta de
natureza audiovisual, que destaca o papel das costureiras em Santa Cruz € o
documentario: Sulanca: A revolugdo econémica das mulheres de Santa Cruz do
Capibaribe, de 1984 de Kétia Mesel. A cineasta pernambucana consegue captar um
pouco da historia da cidade e seu cotidiano na década de 1980, considerado os anos
dourados do municipio, por ter sido nesta década que a Sulanca encontrou seu apogeu.
Instituindo-se enquanto principal atividade econdomica do municipio.

Silva (2012) se detém a perceber como a feira da Sulanca vai instituindo-se ndo
somente como principal atividade econdmica, mas também como argumento politico de
campanhas eleitorais. A busca por melhorias estruturais na feira acabou por desencadear
praticas politicas voltadas sempre para as mudangas na economia da cidade, a fim de
aumentar o lucro dos feirantes, em detrimento dos outros aspectos, principalmente os
que se referiam a infra-estrutura basica da mesma.

Sarabia (2011) analisa a velha centralidade urbana de Santa Cruz, espago este
correspondente a localizagfio dos cinemas que a cidade abrigou, mas também se propde
a avaliar como a nova centralidade urbana promovida pelo desenvolvimento econdmico
da cidade redefiniu os lugares destinados as atividades comerciais € consequentemente,

as atividades de lazer, remodelando assim o papel do centro historico da cidade.

-
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Algumas contribui¢Ges tedricas sobre as cidades sdo necessarias. Barros (2012)
nos apresenta como a historiografia pensa a cidade, mapeando algumas questdes e
formas distintas de analisar os fendmenos urbanos. Lynch (1996) nos ajuda a perceber a
cidade e seus espagos como algo distinto a cada um de seus observadores ¢ habitantes.
Ao interpretar um texto, por exemplo, cada lejtor possui uma compreensdo particular,
ancorada na sua estrutura intelectual, nos seus conhecimentos de mundo, na sua
subjetividade. De modo parecido, a cidade ¢ lida e relida de modo peculiar pelos
observadores. “A cada instante existe mais do que a vista alcanga, mais do que o
ouvido pode ouvir, uma composi¢do ou um cendrio a espera de ser analisado. Nada se
conhece em si proprio, mas em relacdo ao seu ao meio ambiente, a cadeia precedente
de acontecimentos, a recordagdo de experiénciqs passadas.” (LYNCH, 1996. p.11)

Pesavento (2005) em seu belissimo texto, cidades visiveis, cidades sensiveis e
cidades imagindrias, discute dois conceitos essenciais para esta pesquisa, o de cidades e
o de meméria. A autora elabora apontamentos interessantes sobre a visibilidade das
cidades, seus lugares, seus monumentos, documentos materiais de uma cidade de pedra
que agugam a sensibilidade de seus habitantes, num constante exercicio de imaginar ou
rememorar o passado, a cidade de ontem, presente naqueles espagos.

O segundo capitulo desempenha virios papéis nesta pesquisa, por este motivo,
tem mais de um objetivo. Num primeiro momento pretendemos demonstrar como as
sociabilidades eram vividas na cidade de Santa Cruz no periodo recortado. Bares,
lanchonetes, pragas, restaurantes, as festas civicas, populares e religiosas compdem uma
paisagem dos lugares frequentados e experimentados pelos habitantes da cidade. O rio
Capibaribe também se enquadra no perfil de lugares de sociabilidade. Entretanto sua
importincia para a cidade lhe oferece um local de destaque nas memorias apreendidas
sobre este periodo.

As leituras essenciais para configurar este cenério de diversdes e lazeres podem
ser encontradas no livro de memorias de Géis (2010), onde o autor inicia uma espécie
de passeio afetivo e sentimental pelas ruas da cidade, elencando os ugares e as préticas
cotidianas que marcaram aqueles espagos na antiga Santa Cruz. Inacio Franga (2010)
tenta ressuscitar o rio Capibaribe através de historias, contos, causos, que envolvem o
rio e a relagdio que os moradores das cidades cortadas pelo curso de 4gua estabeleceram
com o Capibaribe. O cendrio visualizado sobre as sociabilidades vivenciadas na Santa
Cruz setentista, aguarda alguns instantes, a fim de que outro personagem importante

para esta pesquisa possa apresentar-se: o cinema. Este tem uma historia, uma trajetoria
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no mundo que ndo pode ser negligenciada. Por este motivo abordaremos a recepgio do
cinema enquanto objeto e enquanto espago, recorrendo brevemente a bibliografia
referente 4 sua origem ¢ sua chegada ao Brasil bem como nas principais cidades do pais.

Recife ¢ uma destas cidades. A Veneza pernambucana ndo apenas recepcionou
as peliculas vindas de fora, mas também viveu ¢ que os estudiosos de cinema chamam
de ciclo pernambucano, analisado aqui por Gomes (1996), Bernardet (1975) ¢ Rezende
(1992). Este ultimo, em seu livro, (des)encantos modernos na cidade do Recife na
década de 1920, nos oferece subsidios para compreender como se deu a pratica
cinematografica na capital pernambucana, com sua intensa produgo filmica, bem como
a excelente aceitagdio que a sétima arte obteve no estado, chegando aos outros
municipios pernambucanos.

Turner (1997), Seveenko (1998) e Ferro (1992), nos oferecem leituras tedricas
que versam sobre 0 cinema como uma pratica social, como um espago psiquico € como
cultura material. Foucault (1967) ao historicizar a questio do espago demarca o que
seriam as heterotopias, espagos onde os signos, os valores, de uma dada sociedade
podem ser encontrados, representados, contestados e invertidos. O cinema configura-se
enquanto heterotopia, pois tanto nas projegdes das obras cinematograficas como no seu
espago fisico e real, varios outros espagos podem ser encontrados e contrapostos. Ao
sairem de suas casas e dirigirem-se ao cinema os frequentadores abandonam
temporariamente suas ocupagdes, suas angustias, para embarcarem num mundo diverso,
talvez inimagindvel a sua realidade, o mundo dos astros e estrelas de Hollywood.

No altimo momento deste segundo capitulo, fazendo uso da logica da histéria
oral, tentaremos retomar as mais antigas referéncias sobre o cinema em Santa Cruz do
Capibaribe, que datam de 1928. O primeiro cinema da cidade chamava-se Cine Santa
Cruz, pertencia a Luis Alves da Silva, empresario € agropecuarista que contribuiu muito
no processo de modernizagio local, trazendo para a entdio vila a energia elétrica em
1923, e com ela dois dos maiores simbolos da modemidade: o cinema e o radio, no ano
de 1928. Existiram outros cinemas com sucessivos donos no mesmo local onde foi
inaugurado o Cine Santa Cruz, como o cine Capibaribe ¢ o Compostelano. Tentamos
compreender sua permanéncia e o tempo de duragio dos mesmos na cidade, através dos
depoimentos orais, fotografias de acervos privados e arquivos documentais oficiais
pertencentes ao poder legislativo.

O cine Bandeirante, maior € mais famoso cinema da cidade, é o tema do terceiro

capitulo. Inaugurado na década de 1960, foi o espago mais desejado entre os jovens. Era
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ali que tudo acontecia, desde as mais bobas brincadeiras de criangas até paqueras que
acabavam desencadeando romances, paixdes, amores.

Num primeiro momento, abordaremos como se deu o processo de construgio e
inauguragdio do Cine Bandeirante, objeto central desta dissertagio. Apresentar a
materialidade do local nos servird de base para compor este capitulo, onde nos
deteremos também sobre as priticas, e as vivencjas afetivas atribuidas ao local.

Sua calgada era o espago de passeio predileto entre os jovens, lugar ideal tanto
para quem queria se mostrar, desfilando seus trajes da moda, como para quem pretendia
ser visto por um alguém especial. Por isto, faremos um esforgo no sentido de reconstruir
o sentimento de pertencimento aquele lugar de festa, alegria e sonhos. Através de falas,
escritos, fotografias, fontes materiais, vestigios do cotidiano daguelas pessoas que
tiveram alguma ligagdo com o Cine Bandeirante — os jovens da década de 60 e 70, os
quais utilizaram-se do espago do cinema, lugar demarcado por uma estratégia para
desencadear outras maneiras de fazer que nfio fossem as especificas deste lugar. Certeau
(2008) nos oferece ferramentas para entender as tdticas largamente utilizadas pelos
jovens frequentadores do Cine Bandeirante. Segundo o autor, o cotidiano reveste-se de

tdticas que burlam o tempo inteiro as estratégias criadas pela sociedade. Assim, a tatica:

Aproveita as “ocasides” e delas depende, sem base para estocar
beneficios, aumentar a propriedade ¢ prever saidas. O que ¢la ganha
ndo se conserva. Este ndo-lugar lhe permite sem divida mobilidade,
mas numa docilidade aos azares do tempo, para captar vdo as
possibilidades oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante,
as falhas que as conjunturas particulares vdo abrindo na vigildncia do
poder proprietario. Ai vai cagar. Cria ah surpresas. Conscgue estar
onde ninguém espera. E astticia. (CERTEAU, 2008, p.100 €101)

O cinema ¢ entfio transformado neste ndo-lugar, descrito na obra de Certeau
(2008), ¢ a maneira encontrada pelas mogas e rapazes para burlar a autoridade da
familia que previa relagdes afetivas dotadas de continéncia ¢ renuncia aos apelos do
desejo afetivo-sexual.

O cine Bandeirante, segundo as memérias que dele falam, foi o lugar na Santa
Cruz pacata e comedida das décadas que nos remetemos quando a sexualidade pode
existir, ainda que de forma forjada, escondida da visdo do outro. Afinal, de acordo com
(CERTEAU, 2008, p.101): 0 poder se acha amarrado & sua visibilidade. Ao contrdrio,

a asticia é possivel ao fraco, e muitas vezes apenas ela, como “ultimo recurso.” A
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asticia é sendo a arte do fraco de tirar proveito da situacfo estratégica. Aqui,
entendemos os jovens como fracos, pois encontram-se numa situagio em que para viver
seu cotidiano, experimentar sua sexualidade ou mesmo apenas desfrutar da
sociabilidade em um grupo que a frequéncia ao cinema propiciava, precisavam criar
mecanismos de anti-disciplina, escapando da autoridade imposta.

O cine bandeirante significou para a sociedade santa-cruzense um local de
sociabilidade intensa. Segundo Georg Simmel, (1983) nos espagos de sociabilidade “se
Jaz de conta que todos sdo iguais e, ao mesmo tempo, se faz de conta que cada um é
reverenciado em particular.” (SIMMEL, 1983, p.173) Essa “igualdade” entre pessoas
distintas e forjada pelos cddigos da sociabilidade, ocorreria pela necessidade de
interagdo com o outro, configurando o mundo social enquanto “(...)um mundo artificial.
E composto por individuos que ndo tem nenhum outro desejo além de criar com os
outros uma interago completamente pura, que ndo é desequilibrada pelo realce de
nenhuma coisa material. (SIMMEL, 1983, p.172) A sociabilidade, suas formas e seus
codigos de conduta seriam entfio mais importantes do que o ato, neste caso, de ir ao
cinema.

Era neste local que boa parte das pessoas da cidade se encontravam, um point
para a juventude, um espago de lazer e diversfio para criangas, (quando o conteudo dos
filmes permitia a sua presenga) homens, mulheres, idosos, ricos, pobres, intelectuais,
analfabetos e outros. Obviamente, o cinema nfio caracterizava-se enquanto um espago
totalmente democratico em relagdo as classes sociais ja definidas na sociedade santa-
cruzense dos anos 1970. Ricos e pobres o frequentavam, entretanto, este primeiro grupo
o fazia com mais assiduidade, de forma quase religiosa, para os menos favorecidos
economicamente as idas ao cinema eram raras, pois o valor cobrado pelos ingressos era,
na maior parte das vezes, inacessivel ao poderio econémico destes. E apesar de ndo ter
sido frequentado por “todos,” o Bandeirante, foi desejado por “muitos” dos habitantes

daquela cidade de outrora.
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CAPITULO 1
Do mito fundador ao cine Bandeirante: Representa¢des sobre uma cidade

desejada

“E o historiador se aproxima das cidades com
perguntas. Os seus olhares sdo, muitas vezes, como espelhos,
querem guardar as imagens das cidades como se a duplicassem,
como se quisessem fixa-las. Assim pensam aprisiona-las e
decifrar os mistérios de suas esfinges.”

Muitos sdo os relatos, as analises, as fotografias, os escritos, as poesias, os
romances literarios que tem como pano de fundo o espago de uma cidade. A urbe por
vezes € percebida como sede de uma cultura material especifica que cresce e
desenvolve-se em favor das necessidades materiais da mesma, sob outros prismas,
funciona como uma espécie de ima que atrai trocas ndo apenas econOmicas, mas
sobretudo culturais. A cidade de ontem, a que mais interessa ao historiador, pode ser
lida como um texto, apreciada como uma obra de arte, sentida nos seus mais variados
aromas, festejada, esquecida, reconstruida, recontada num esfor¢o de meméria de seus
habitantes. Entretanto, esta cidade ndo existe mais, ela cedeu suas ruas a outra
materialidade urbana, a que hoje se apresenta, e esta, sempre “se dd a ler, pela
possibilidade de enxergar, nela, o passado de outras cidades contidas na cidade do
presente” (PESAVENTO, p.3)

Dessa maneira, procuramos reconhecer na atual cidade de Santa Cruz do
Capibaribe, atualmente conhecida pela sua economia baseada na confecgio de roupas de
baixo custo — atividade popularmente chamada de Sulanca® - aspectos relacionados a
uma outra temporalidade. Sabemos da importincia deste capitulo da historia santa-
cruzense para seu povo e para a memoria da cidade, pois, a atividade econémica

realizada neste municipio constitui uma das matrizes mais fortes da cultura e da

3 REZENDE, Anténio Paulo. Desencantos modernos: histérias da cidade do Recife na década de XX,
Recife, FUNDARPE; 1997. Pagina 23.

* O termo Sulanca tem duas interpretagdes entre os historiadores da cidade. A primeira associa-o a jungéo
de helanca+sul,formando a palavra su/+anca; helanca € o tipo de tecido trazido em retalhos das fébricas
do Recife pelos precursores da pratica na cidade ; sul, refere-se ao sul do pais, lugar onde a helanca ¢
fabricada. A outra interpretagdo associa o termo a uma giria pejorativa da época, como os produtos feitos
com estes retalhos de tecido tinham uma qualidade bastante inferior, os compradores inferiorizavam-no
chamando-os de Sulanca
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identidade das pessoas que nele vivem. A historia dessa cidade ¢ também feita de
tecidos, maquinas de costura, linhas e pessoas que acreditam na forga do seu trabalho.

No entanto, Santa Cruz ndo viveu apenas de Sulanca, existem outras imagens
referentes a esta cidade, outros espagos, ndo somente aqueles ligados a pratica das
confecgdes de roupas, uma outra cidade ¢ recontada pela meméria de seus moradores
mais antigos, ¢ € sobre esta cidade que pretendemos debrugar nossa atengéio nas paginas
que seguem. _

A historiografia local oficial remete a méados dé 1750 para explicar a origem de
Santa Cruz do Capibaribe. Um portugués de nome Antonio Burgos residente na capital
do estado de Pernambuco, Recife, teria recebido orientagdes medicas, apds a descoberta
de uma grave doenga respiratéria, em deixar a umidade da cidade do Recife e procurar
um local de clima seco e quente, o portugués teria seguido o rio Capibaribe e ocupado
terras na confluéncia do rio Capibaribe com o riacho Tapera. Apds solicitar de seus
escravos o assentamento do acampamento, construiu de forma ristica uma cabana e
uma capela de taipa, nesta, teria colocado uma grande cruz de madeira bem em frente a
construciio. Este fator aliado a proximidade do local com o rio Capibaribe teriam
determinado o nome do assentamento urbano. Esta é a versdo oficial da historia da
origem da cidade, entretanto ndo se tem nenhum registro dos possiveis descendentes da
familia Burgos em Santa Cruz nem na cidade do Recife.

Através de documentacfio oficial sabe-se que em 1892 Santa Cruz consegue
elevar-se 4 categoria de vila. Neste periodo, o vilarejo pertencia ao municipio de
Taquaritinga do Norte, cidade localizada na serra da Taquara a 20,7 quilometros de
Santa Cruz. Em Taquaritinga, o clima ¢ ameno e em algumas €pocas do ano bastante
frio, tais caracteristicas favoreceram o desenvolvimento da agricultura neste local, o que
nio ocorreu em Santa Cruz do Capibaribe.

Sarabia (2011) explica em seu livro: Nova e velha centralidade urbana: O
exemplo de Santa Cruz do Capibaribe- PE, com auxilio de Nelson Goulart Reis Filho,
como a origem da aglomerago urbana em Santa Cruz se enquadra num perfil comum
entre as pequenas cidades brasileiras, além de nos oferecer informagSes importantes

sobre os primeiros anos do vilarejo.

Com o passar do tempo a capela transformou-se em igreja, a atual
igreja matriz, e no seu entorno foram sendo construidas pequenas
casas, obedecendo a reserva do espago publico do patio da igreja e de
uma praga para convivio da populagio. Sendo esta forma de ocupagio
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do espaco, comum em pequenas aglomeragdes citadinas brasileiras.
(REIS FILHO, 1968) Segundo consta nos arquivos da cidade, em
1860 foi construido o primeiro cemitério piblico popular, e em 1885,
com certa ousadia para uma cidade do interior, foi iniciada a
construgdo de uma edificacdo de porte: o primeiro prédio de dois
andares. (SARABIA, 2011, p.113)

A rua onde se originou a aglomeragdo urbana inicial chamava-se rua Grande. A
partir de 1984 passou a chamar-se Avenida Padre Zuzinha. Trata-se de uma rua bastante
larga onde existem frondosas gameleiras centenarias plantadas no canteiro central. Esta
rua ainda é chamada popularmente de Rua Grande, devido a sua largura e extensdo.
Localiza-se no centro historico da cidade e preserva algumas edifica¢des tipicas do
inicio do século XIX, além da igreja matriz construida e reformada entre os anos de

1865 e 1912.

Imagem 1: Igreja matriz no centro histérico de Santa Cruz do Capibaribe. O casario
antigo cede lugar as fachadas de cerdmica e antenas parabdlicas instaladas nas casas.
Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Ano: 2012.

Esta avenida presenciou inlimeros momentos importantes da histéria da cidade.
Além do momento da possivel origem, ela abrigou também o inicio das atividades
comerciais da conhecida feira da sulanca (confecgdes), feiras de frutas e feiras de
“troca” e de “mangaio”. Com excegdo da feira das confecgdes, as demais ainda ocorrem

no mesmo local. Na “Rua Grande”, surgiram os primeiros comércios da cidade;
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bodegas, farmacias, posto de gasolina, restaurantes, lanchonetes, cinemas, clubes sociais
e etc. Além dos prédios publicos que ali se encontravam e as sedes do Ypiranga Futebol
Clube e da Sociedade Musical Novo Século. A “rua das gameleiras” foi o palco de
muitas festas religiosas ou profanas, local de encontro da juventude na década de 1960,
assentamento preferido dos circos que visitavam a cidade, etc. Além de sua finalidade
comercial e politica, nesta rua ocorreram inimggos acontecimentos que marcaram a vida
privada dos habitantes de Santa Cruz, eternizada nas suas sensibilidades. A Rua Grande

figura como espago privilegiado na memoéria de muitos santa-cruzenses. Abaixo,

colhemos uma fotografia da igreja matriz localizada no inicio da Avenida Pe. Zuzinha,
de costas para o rio Capibaribe.

Imagem 2: Vista da Igreja matriz e cruzeiro, simbolo que marca a origem da cidade
e casario da época. Na calgada da igreja, um grupo de pessoas posa para a fotografia.

Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Anos 1930.

A imagem data do inicio dos anos de 1930. O cruzeiro, construido em
homenagem a histéria de Antonio Burgos, encontra-se bem em frente a igreja matriz
nesta época, posteriormente foi demolido e reconstruido no final da rua, ja nas

proximidades da ponte que liga Santa Cruz a um distrito de Brejo da Madre de Deus,

S&o Domingos .
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1.1. O Coronel, a vila e o algoddo: o nascimento do “talento” comercial de Santa

Cruz do Capibaribe

Em meados de 1911, vindo de Caruaru, chegou ao vilarejo um dos homens que
tem seu nome impresso na historia local, Luiz Alves da Silva. A este comerciante de
tecidos, fazendeiro, mas, sobretudo um coronel, sdo atribuidos varios “feitos” na cidade,
feitos estes que contribuiram, principalmente para o seu enriquecimento pessoal. Além
das representagdes construidas acerca do mesmo que o vestem com a imagem de
benfeitor e portador do progresso, existem analises como a monografia “Luiz Alves e o
coronelismo em Santa Cruz” de Jorge Dantas Subrinho (1999) que tentam desmistificar
esta imagem de Luiz Alves, mostrando que os reais motivos da chegada dos empenhos e
“beneficios” para a cidade configuram-se na verdade, como interesses pessoais
tipicamente comuns no periodo coronelista do Brasil e que atingiu a pequena vila de
Santa Cruz.

Nos anos que se seguiram a sua chegada, Luiz Alves instalou na vila uma
mercearia, uma padaria e uma loja de tecidos, das quais tirava seu sustento, além de
empregar alguns habitantes nestes estabelecimentos, algum tempo depois, implantou

nas suas terras uma fabrica de beneficiamento dé Caroa e Algoddo.

Imagem 3: Fibras do caroa sendo expostas ao sol para secagem depois de passarem
pela desfibradora. No primeiro plano da fotografia visualizamos parte de um
algodoeiro, também cultivado na vila. Fonte: Acervo do Sr. Amaldo Vitorino —
Anos 1930

Acima, observamos uma fotografia da Usina de beneficiamento do carod
pertencente ao coronel. A cultura do caroa consistia em retirar das suas folhas, fibras

resistentes que eram utilizadas pela industria para a confecgdo de cordas, barbantes e
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papel, bem como na tecelagem. Na vila de Santa Cruz era realizada somente a primeira
parte do processo, as fibras eram mandadas para as grandes fabricas do Recife e
somente 14 eram transformadas nos produtos citados.

O coronel Luiz Alves casou-se em 1914 com sua prima Maria Nazina Limeira,
com esta, teve cinco filhos: Otavio, Mario, Luiz de Franga, Maria Lucia ¢ Onélia. Santa
Cruz tem prédios publicos que homenageiam seus filhos, como por exemplo, o campo
do Ypiranga Futebol Clube que se chama Otdvio Limeira Alves e a escola estadual, que
a priori era municipal, Maria Liicia Alves, isto demonstra a construgdo do papel de heréi
que Luiz Alves conseguiu forjar, impor ao imaginario social da cidade e a histéria local.

Apesar de ter construido inimizades com Severino Arruda, coronel de
Taquaritinga do Norte, mas que tinha forte influéncia em Santa Cruz, ainda distrito dos
taquaritinguenses e de ter relagdes nada amigaveis com o vigario da vila Pe. Zeferino,
Luiz consegue se impor em Santa Cruz como uma das figuras politicas mais influentes,
pois, por ser dono de terras, comércio, fdbricas e outros bens era visto como um
homem importante(...) somado a isto a sua patente de capitdo ( o povo é que o fez
“coronel”) que foi adquirida gracas ao artigo da constituicdo ainda do Império.
(SUBRINHO, 1999, p.22).

A figura de Luiz Alves ¢ retomada nesta pesquisa pelo fato de ter sido atribuida
a ela a vinda da energia elétrica para Santa Cruz. Sabe-se que comprou um motor a éleo
que impulsionava suas mdquinas e gerava energia para a vila. (SUBRINHO, 1999,
p.21) e de acordo com o depoimento oral do senhor José Balbino Filho’, teria sido Luiz
Alves quem trouxe também o radio e o primeiro cinema as terras santa-cruzenses, o cine
Santa Cruz, em 1928. Além disto, com a instala¢do do telégrafo e a construgdo de uma
estrada que ligava Santa Cruz a Caruaru beneficiou o desenvolvimento urbano
econdmico e social de uma populagdo basicamente rural, o que favoreceu a cristalizagdo
por parte dos habitantes da vila de uma imagem de benfeitor, digna de todo respeito,
obediéncia e devogdo. Para Luiz Alves, entretanto, ndo se pode negar que tudo isto
tinha a finalidade de aumentar e escoar a produgdo do “coronel” (SUBRINHO, 1999,
p.21)

O que chamamos hoje de cidade de Santa Cruz do Capibaribe, especificamente o
centro desta, nio passava nessa época de um aglomerado de casas que multiplicavam-se

lentamente ao redor do patio da igreja, sendo esta centralidade urbana, um ponto de

3 Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 07 Out. 2012

UFCR/BIRLITECAIBC]

— s T
M




apoio necessdrio para a ocorréncia de trocas dos produtos produzidos nas vérias
fazendas situadas ao redor do rio Capibaribe. Santa Cruz, como muitas cidadezinhas e
vilarejos proximos, vivenciava o periodo de ascensio do algoddo no agreste
pernambucano e sua formagio e desenvolvimento urbano ocorreram no sentido de

acolher o cultivo do algodio praticado num contexto econémico basicamente rural.

Na segunda metade do século XVIII, a organizagdo da
producio no espaco urbano desses aglomerados no agreste de
Pernambuco estava ligada a comercializagio do gado e também & do
algodéo, que proliferavam na regido como alternativa econdmica para
o fornecimento de matéria-prima para as industrias de tecido na
Inglaterra, mediante os entrepostos de comercializagdo para
exportagio, localizados em Sdo Paulo.(SARABIA, 2011, p.114)

Por muitas décadas, o vilarejo e as fazendas vizinhas viveram do cultivo do
algoddo e do carod, além de uma agricultura de subsisténcia aliada 2 criagio de animais,
esta, servia tanto para o consumo nas préprias fazendas, como para a comercializagio
da carne e do couro dos animais nas feiras de troca frequentes nesta época. Nos
curtumes localizados &s margens do Capibaribe a atividade de confec¢éo de sandalias e
chinelos de couro servia ao sustento de muitas familias. Os “lambe-solas”, denominacio
pejorativa dada aos artesdios do couro, praticaram por muitos anos esta atividade que
dependia diretamente da pecudria exercida nas fazendas das redondezas. A pratica
pecuarista em Santa Cruz, importante para a cidade no final do século XIX e inicio do

XX ¢ explicada num contexto regional por Sarabia (2011):

A partir do sécylo XVII uma rede urbana se formava nos
caminhos da produgdo e comercializagio da pecudria e venda de
couro, 0 que, com o passar dos anos e a circulagdo de pessoas e
mercadorias nho espago, propiciou o surgimento de pequenos
agiomerados urbanos que serviam de entrepostos comerciais, lugares
de pousada, mercados piblicos e pequenas feiras de gado e produgéo
agricola.(p.114)

Nesse contexto, as feiras passaram a exercer um papel importante nas pequenas
cidades e vilarejos do interior do estado, transformaram-se no lugar méximo da
urbanidade dentro de uma realidade basicamente rural, além de atuarem como o palco
da comercializagiio da produgdo agricola, e de produtos artesanais ou industrializados,

devemos atentar também para as trocas culturais favorecidas pela interagdo entre
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sujeitos advindos de cidades “modernas™ e urbanamente mais desenvolvidas com os
habitantes dos vilarejos culturalmente ruralizados. Tais trocas culturais favoreceram o
surgimento de novas préticas sociais e diferentes sensibilidades nestes vilarejos. O vai-
e-vem de pessoas, de comerciantes advindos de outras cidades, maiores, ou menores,
propiciou inclusive o aparecimento de artefatos modernos em vilarejos como Santa
Cruz, neste periodo, falamos do radio e do cinema, simbolos da modernidade que foram
assistidos por muitos habitantes desta localidade neste periodo do inicio do século XX ¢
trazidos por comerciantes como Luiz Alves. Abaixo observamos uma fotografia da feira

praticada na Avenida Padre Zuzinha.

Imagem 4: Feira de mangaio realizada na Rua Grande, atual avenida Pe. Zuzinha.
Ao centro da fotografia visualizamos uma das gameleiras desta avenida fornecendo
sombra aos feirantes.

Fonte: Acervo do Sr. Amaldo Vitorino — Ano: 1947

A feira abastecia as familias que viviam tanto no vilarejo como nas fazendas dos
arredores. Lindolfo Pereira de Lisboa (1988) afirma que neste periodo a pequena vila ja
demonstrava seu “talento” para o comércio. O trecho transcrito abaixo por Lisboa
(1988) faz parte de um documento oficial enviado por Raymundo Francelino Aragdo -
politico que lutou pela emancipagdio politica da cidade - ao interventor federal de
Pernambuco em 06 de maio de 1943, reivindicando a criagdo do novo municipio €

autonomia politica da vila, ainda territério de Taquaritinga.
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Sua feira é das mais rendosas das circunvizinhangas; iluminada a luz
elétrica; possui uma regular banda de masica fundada em 1900, uma
sociedade esportiva, uma dramatica, € um cinema, tudo em pleno
funcionamento. (LISBOA, 1988, p.46)

Aqui, observa-se que o autor (Raymundo Francelino) tenta, a todo custo,
convencer o interventor do estado sobre a necessidade da autonomia e da emancipagio
politica do vilarejo, para isto, utiliza a feira, instituigdes ¢ estabelecimentos comerciais,
a fim de legitimar o progresso da vila, bem como a capacidade da mesma em manter-se

econémica € politicamente, sendo independente da sede.

1.2. A terra das gameleiras e sua emancipacio politica

O que ¢ ressaltado na documentagdo ¢ na literatura local sobre o processo de
emancipagdo politica da cidade e suas condigBes econdmicas neste perfodo € o
prevalecimento de um discurso que atribui a Santa Cruz um “dom” para o comércio.
Entendemos que este discurso se constitui enquanto uma tentativa dos escritores de
justificar o advento da Feira da Sulanca como principal atividade econémica da cidade,
pois, segundo Lindolfo Pereira de Lisboa (1988) e Bruno Bezerra (2004), a feira local,
conhecida popularmente como feira de mangaio®, ja se diferenciava das outras feiras
regionais pela grande movimentagdio, configurando-se como um forte argumento oficial
no processo de emancipagdo politica da cidade. Concordamos com Sarabia (2011)
quando esta defende que tal “dom™ que a cidade possuia, era na verdade o resultado de
um processo de instauragdo do capitalismo ocorrido tardiamente nesta localidade. Sobre
o “boom” da atividade comercial na década de 1980 explica que tal desenvolvimento
estaria: v

(...) relacionado as transformagdes ocorridas no cendrio nacional com
a crise do capitalismo em 1980. A atividade confecgio, entfio, surgiu
como uma saida para as pessoas de baixa renda, tanto como
possibilidade de emprego, como também no acesso a mercadorias de
baixo custo, ampliando constantemente a oferta de mercadorias no
mercado local. (SARABIA,2011, p.105)

Sobre o processo de emancipagfio, sabemos que Raymundo Francelino Aragio

foi um dos homens mais importantes neste momento ¢ também para a Historia da

® Feira de rua, feira livre onde sfio vendidas ou trocadas diversas mercadorias . O termo mangaio foi
imortalizado pela musica do mestre Sivuca “feira de mangaio”
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cidade. Natural de Santa Cruz carrega no nome, Aragldo, um legado dotado de um
“heroisme” tipico das histérias lendérias, em muitos casos fantasiosas, que explicam o
nascimento de cidades, estados, etc. O fato ¢ que Aragio, Balbino € Moura sio os
sobrenomes das familias mais tradicionais da cidade, pois conforme a historiografia
oficial, acredita-se que a aglomeragfo inicial ocorreu apos estas familias terem fixado
residéncia nas terras ao redor da sede construida por Antdnio Burgos.

O que se conhece sobre Raymundo Francelino Aragfio € que o mesmo buscou
meios de promover a emancipa¢do politica da cidade, participando dos varios
movimentos emancipatdrios organizados pelos comerciantes mais influentes, Os anos
de 1929, 1938, 1943 e 1948 estfio marcados por estas lutas empreendidas em prol da
emancipagdo, esta, ocorreria apenas em 1953 de acordo com a lei n° 1818, de 29 de
dezembro deste ano. Sobre o processo de emancipacio encontramos uma importante
entrevista cedida pelo proprio Raymundo Francelino Aragio ao Jornal Capibaribe, em

junho de 1986, no trecho destacado lé-se:

Em 1953, fizemos uma nova investida. Essa gente toda que
estava contra ji estava de acordo, porque o governador Etelvino Lins
chamou eles e disse que queria fazer o municipio de Santa Cruz e o de
Toritama quer eles quisessem ou ndo. Foi quando finalmente foi
criado o municipio. (JORNAL CAPIBARIRBE, 06/1986)

“Essa gente toda que estava contra” a quem Raymundo se refere séo; Mario
Melo presidente da comisséo administrativa do estado no ano de 1938, o deputado Dr.
Tabosa de Almeida e os comerciantes locais que tinham interesses econdmicos e
politicos ligados a Taquaritinga do Norte; Manoel Rufino de Melo, Manoel Caboclo ¢
Jo#o Pereira Sobrinho.

Apds a emancipagio, o Tenente Tedfanes Ferraz Filho foi nomeado pelo
interventor federal a assumir a administragfio piblica da nova cidade. As eleigdes
ocorreriam em 1955, quando Raymundo fora eleito prefeito. Durante seu primeiro
mandato, afirma ter enfrentado diversas adversidades, pois muitos dos vereadores
faziam oposigdo ao seu governo e consideravam-no um “sonhador” por querer realizar
obras de grande porte para uma cidade do tamanho de Santa Cruz, Entretanto, sobre
estas obras encontramos evidéncias de que suas realizagdes durante suas duas gestdes
beneficiaram em muito a populagdo, além da significativa contribui¢io no tocante ao

processo de urbanizagfio da cidade. Raymundo construiu os prédios de quatro escolas;
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Cenecista, Padre Zuzinha, Luiz Alves ¢ José Francelino Aragdo; edificou ainda prédios
destinados a prefeitura Municipal, ao agougue publico, ao cemitério Sdo Judas Tadeu e
ao Hospital Municipal, além de uma pista de pouso para avides e a construgdo da ponte
do riacho Tapera. Na década de 1960 calgou varias ruas do centro da cidade, facititando
o trdnsito constante de pessoas ¢ automoveis no centro. Sobre este momento de sua vida

Raymundo fala ao Jornal Capibaribe:

A camara de vereadores ficou contra mim. Era Jodo Deodato,
Duda Barbosa, Lourival Moracs, Severino Balbino e Jodo Moraes
contra, e eu apenas com quatro vereadores do meu lado. Mesmo assim
comprei esse terreno todinho aqui de Santa Cruz, onde foi construida a
cidade, comprei a viiva de Luiz Alves. Foi quando Tabosa de
Almeida comegou a escrever contra mim e o governador Cordeiro de
Farias me chamou e, depois que contei o problema ele me deu seu
apoio, como ja falei. (JORNAL CAPIBARIBE, 06/1986)

A maior parte do espago fisico em que atualmente se encontra o centro de Santa
Cruz pertencia a Luiz Alves. Neste caso a prefeitura teve que comprar tais propriedades
para a construcfio de prédios importantes para a cidade ¢ que por uma questdo de
planegjamento urbano ndo poderiam funcionar em localidades mais afastadas. Um
exemplo desta pratica pode ser vista em alguns dos poucos projetos de lei salvos no
arquivo Publico da Camara de Vereadores da cidade, € aos quais tivemos acesso. Sobre
a construgdo do Banco do Brasil, prédic importante ndo so no que se refere ao processo
de urbanizagio da cidade, mas um lugar utilizado sobretudo pelos jovens das décadas de
1980 para outras finalidades, digamos que bem mais “criativas.”’ Sobre a doagdo do
terreno para a constru¢do da agéncia feita em 1980, pelo prefeito em exercicio

Augustinho Rufino de Melo, lemos no projeto de lei aprovado:

Art. 1° - Fica o chefe do poder executivo, autorizado a doar ao
Banco do Brasil S/A, Sociedade de Economia Mista, com sede em
Brasilia (DF), o terreno sito a rua Cabo Otavio Aragdo, localizado na
quadra conhecida como “Lagoa do Matumbo”, de cuja drea estd sendo
desmembrada, medindo 55,00 metros de frente, por 50,00 metros de
fundos e 45,00 metros de ambos os lados(...} (PROJETO DE LEI N°
03/80)

7 Os jovens davam outros usos a agencia bancéria. Aproveitando os nichos que se formavam entre as
colunas de concreto do prédio como espécies de esconderijos para encontros amorosos, as “casinhas de
pombo™ eram famosas na cidade, pois a agencia do Banco do Brasil foi construida em frente a0 cine
Bandeirante, facilitando a vida de muitos casais que além de assistirem os filmes, iam ao cinema para
flertar e namorar nas tio faladas “casinhas de pombo.”
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O projeto foi votado ¢ aprovado pelos vereadores neste mesmo ano. A
construgio da agéncia, a primeira da cidade, assinalou um momento marcante do
desenvolvimento econdmico de Santa Cruz, pois muitos comerciantes locais que ja
lidavam com a atividade de confecgdo necessitavam do banco para realizar transagdes,
bem como recorriam ao apoio financeiro na forma de empréstimos para gerar capital

inicial aos seus negdcios.
1.3. Uma cidade feita de retalhos

O surgimento das préticas ligadas 4 confec¢do de roupas remete a meados de
1940. A cidade passava por uma grave crise econdmica devido ao surgimento de uma
praga que destruiu boa parte da produgéio do algodio, principal atividade econdmica da
cidade neste periodo. O falecimento do coronel Luiz Alves em 21 de abril de 1950 e,
consequentemente, o fim de seus negdcios na cidade, coincide com a crise na economia
algodoeira. Somando-se a isto, observamos também o insucesso da cidade nas
atividades agricolas, explicado pelas caracteristicas fisicas e climaticas da regifio. Apds
a crise, 0 municipio viveu apenas da agricultura de subsisténcia praticada em
proporgbes bem pequenas e da venda do couro, vindo dos curtumes as margens do rio
Capibaribe. O pouco excedente produzido e todo o couro eram vendidos na feira local,
em feiras de localidades vizinhas e em Recife.

Sobre a origem da atividade da “Sulanca”, encontramos uma versdo que nos
conta que, em uma das varias idas e vindas a capital, os comerciantes locais Pedro
Diniz, Manoel Caboclo e Dedé Moraes resolvem trazer retalhos de tecidos (helanca) de
uma industria téxtil para suas esposas que gostavam de costurar. Essas mulheres
confeccionaram pequenas pegas de roupas com aqueles retalhos. Tal pratica foi sendo
disseminada ¢ tornando-se comum entre as mulheres da cidade, as roupas se tornaram
colchas de retalthos chamadas popularmente de “cobertas”, estas eram vendidas nas
calcadas das casas. Existem vérias versdes que explicam o surgimento da feira da
Sulanca. Uma delas, a mais difundida pela historiografia local, aponta a Rua Siqueira
Campos como o palco origindrio desta atividade. As costureiras desta rua teriam sido as
primeiras a confeccionar e vender a Sulanca. Posteriormente, outras mulheres que
observavam o sucesso das vendas teriam imitado o exemplo daquelas pioneiras na arte

da costura. O fato é que em meados da década de 1970 a feira da Sulanca ganha espago,

32



e aos poucos vai tomando as ruas da cidade, até que boa parte da populagdo participe

dela. Bruno Bezerra (2004) supde que:

Na inovagdo da atividade econdmica em busca de melhor ocupagdo e
renda, Santa Cruz contou também com o fator sorte. Quando deixou
de priorizar a agricultura de subsisténcia e a criagdo de pequenos
rebanhos numa regifio naturalmente adversa a essas praticas e passou a
canalizar esfor¢os no trabalho com retalhos, tecidos e particularmente
roupas, a cidade estava escolhendo — mais uma vez de forma
puramente empirica — como novo produto de exploragdo industrial e
comercial, um bem de primeirissima necessidade, fundamental para
homens, mulheres e criangas em qualquer parte do mundo: a
vestimenta.(PEREIRA, 2004, p.53)

O que tornou a pequena vila de Santa Cruz um lugar préspero e propicio ao
comércio foi tal atividade. A partir da confecg¢do de roupas, Santa Cruz ganhou o status
de capital da sulanca — hoje renomeada capital das confecgdes, por “Sulanca” parecer
um termo pejorativo aos produtos aqui confeccionados e pela propria evolugdo e
modernizagdo da pratica econdmica. Com o advento da Sulanca, a cidade assistiu a um
rapido processo de urbanizagdo como consequéncia direta da expansdo desta economia.
“A feira na rua foi um dos principais elementos responsaveis pela estrutura¢do do
centro tradicional, e seu crescimento alcangou o limite fisico do espago” (SARABIA.
2011, p.103)

Imagem 5: Mulheres sentadas ao chdo na rua Siqueira Campos vendendo suas
cobertas e pequenas pegas de vestuario.
Fonte: Acervo do Sr. Armaldo Vitorino — Ano: 1970
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A cidade finalmente encontrou dias de apogeu em fins da década de 70 para
inicio da década de 80 com a consolidagdo da feira da Sulanca que tomava boa parte das
ruas da cidade, com bancos de madeira improvisados e muitos homens e mulheres
dispostos a conseguir seu sustento com o fruto de seu proprio negocio.

A Rua Siqueira Campos ¢ constantemente trazida pelas memorias dos habitantes
de Santa Cruz como a rua de origem das atividades comerciais ligadas a uma atividade
comercial altamente rentavel a uma populagéo que carecia de trabalho para sobreviver.
A raiz da sulanca foi atribuida ao trabalho das mulheres. Algumas delas, moradoras
desta rua, sdo citadas no livro de José de Oliveira Géis (2010) Ruas de Santa Cruz do
Capibaribe — PE, Sua gente sua Histéria. A obra é uma espécie de livro de memorias
afetivas sobre as ruas centrais da cidade, trazendo ao leitor a finalidade e os usos que os
habitantes faziam daqueles espagos em determinadas €pocas. Sobre as primeiras
costureiras Gois (2010) coloca: “Foi nessa mesma década que algumas costureiras
como Mariana de Biu de Deda, Chicuda, Dona Pretinha e mais umas cinco ou seis
comegaram a expor suas mercadorias nas calgadas por volta de 1975 (p.50) Abaixo
temos uma fotografia de uma das primeiras costureiras. Esta utiliza uma méquina de
costura comum no periodo em que a confeccdo era ainda uma atividade bastante

arcaica. S0 as maquinas manuais conhecidas popularmente como “pé-duro.”

Imagem 6: Mulher costurando na sua residéncia em maquina de costura manual.
Era preciso girar constantemente com a méo direita a peca levantava e abaixava a
agulha, alimentar as bobinas com linha e pressionar com certa forga o pedal para que

a costura funcionasse.
Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Inicio dos anos 1970.
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A mulher destaca-se como personagem importante tanto no que se refere a
origem da feira de confecgdes quanto na sua manutengdo e proliferagio em outras
regides. Por ser a costura uma atividade historicamente ligada ao feminino, podemos
compreender porque atribuir a estas mulheres a origem das atividades confeccionistas.
Entretanto, o que se observa em Santa Cruz do Capibaribe é que as mulheres passaram a
desempenhar também papéis historicamente canstruidos para os homens, como os de
empresdrias e chefes de familia, por exemplo. Na fotografia abaixo percebemos como a
Sulanca adentrou o espago privado das casas incluindo em tal atividade os membros da

familia.

Imagem 7: Mulheres costurando em pequeno fabrico improvisado na cozinha de
uma casa. Notamos que as costureiras ja utilizam um tipo de maquina mais moderna
e produtiva diferente das antigas méaquinas “pé-duro” utilizadas pelas costureiras
pioneiras.

Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Anos 1980.

Segundo dados oficiais divulgados pelo Departamento de Tributagdo da
prefeitura de Santa Cruz do Capibaribe no ano de 2003, dos 47 cadastros feitos por
confeccionistas de grandes industrias, 37% sdo em nome de mulheres. Nas confecgdes
de médio porte conta-se 253 cadastros, sendo 35% deles no nome de mulheres; ¢ das
622 confecgdes de pequeno porte, 49% sdo administrados por mulheres. Os numeros
mostram ainda uma predominincia masculina nas grandes e médias confecgdes.
Entretanto, sabemos que isto ocorre devido a pratica comum na cidade de utilizar uma
razdio social diferente da real. Tal fator dificulta em muito a percepgdo de um perfil
completo dos verdadeiros donos ou donas das empresas santa-cruzenses. A maioria das

mulheres-empresérias percebidas nesses dados oficiais estdo nas pequenas confecgdes,
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sem contarmos, € claro, com aqueles fabricos que ndo foram cadastrados mas que
existem de forma informal em praticamente todos os bairros da cidade.

O empreendedorismo feminino pode ser observado no cotidiano e na dindmica
da cidade. As mulheres estdo presentes em todas as atividades ligadas & confecgdo: elas
costuram, comercializam, negociam, administram as empresas € em muitos casos, como
o de Dona Ester Vieira de Araljo Feitosa, tiveram que assumir além de suas funcgdes de

mée o papel de pai e provedoras do sustento de sua familia.

Para conciliar os trabalhos gom as tarefas domésticas contava com a

ajuda dos filhos mais velhos, essa casa que eu tenho foi comparada
toda com o dinheiro que eu ganhei de noite, com a sulanca. Em casa
quem ficava pra cozinhar era a minha menina maiorzinha, mas eu
nunca deixei eles para ir trabalhar! ( 24 de julho 2006)

Feitosa (2007) em sua obra voltada especificamente para o papel da mulher na
atividade confeccionista, observa que a maioria de suas entrevistadas tem uma historia
de vida marcada pelo abandono de seus parceiros. Inseridas num contexto onde
encontravam-se ligadas a responsabilidade de prover a casa materialmente ¢ criar os
filhos, muitas destas mulheres perceberam na Sulanca uma oportunidade de
sobrevivéncia e emancipagdo dentro de uma sociedade machista e paternalista como a
santa-cruzense da década de 1970.

Sabemos que muitas destas mulheres pioneiras da confecg¢éio popular e informal
de roupas foram incentivadas e¢ apoiadas financeiramente por alguns comerciantes e
empresdrios locais. Estes, ao perceberem que o rentavel negocio da Sulanca poderia thes
oferecer bons lucros, trataram logo de oferecer beneficios 3s costureiras que se
mostrassem dispostas a trabalhar. Foi o caso de Fernando Silvestre da Silva, conhecido
como Noronha. Este ex-motorista de caminhfo investiu “30 mil contos de réis” para
monopolizar na cidade a compra e revenda de tecidos. Para ndo correr o risco de perder
seu investimento, resolveu vendé-lo todo “a prazo™ para as costureiras, embasando-se
apenas na confianga que detinha nelas. Noronha, que na verdade temia ficar com
aqueles muitos fardos de tecidos amontoados na sua loja € sem retomo financeiro
algum, acabou contribuindo de forma significativa para o desenvolvimento dos

pequenos fabricos que proliferavam em muitas residéncias da pequena Santa Cruz neste

¥ Depoimento colhido e transcrito por Manuela de Farias Feitosa. No Trabalho de Conclusdo de Curso
intitulado: Costurando seu destino: A emancipagdo da mulher através do trabalho na confecgdo na
cidade de Santa Cruz do Capibaribe -PE . Universidade Estadual da Paraiba - 2007
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perfodo. Dona Geralda Marques de Melo, entrevistada por Feitosa(2007), nos fala sobre

este incentivo dado as primeiras costureiras:

(...) se fosse comprar um fardo, ele dizia: leve dois ou trés! E tudo no
cademo! Naquele tempo ndo tinha cheque ndo. Vendia e quando
recebia ia levar o dinheiro (...) com a chegada de Barroso também
facilitou, porque ele olhava quem queria trabalhar, ele visitava a casa
do povo, para ver os que queria trabalhar.( 03 de agosto de 2006).”

O Sr. Barrozo, citado na entrevista, foi um dos gerentes da agéncia do Banco do
Brasil, instalada na cidade em 1981. A historiografia local mostra-nos que Barroso teve
participagdo ativa no processo de popularizagio de maquinas mais modernas entre as
costureiras, através de um trabalho de financiamento que desenvolveu a partir de um
trabalho de campo intenso, onde visitava as residéncias das costureiras e pequenos
fabricos a fim de oferecer o financiamento, negécio rentivel e interessante ndo so para
as costureiras, mas, sobretudo, para o Banco. Estes “incentivadores” da Sulanca
obviamente tiveram um retorno econdmico espetacular, pois a confecgfo foi sendo cada
vez mais disseminada pela cidade ¢ a dependéncia destes primeiros sulanqueiros em
relagdo as grandes lojas de tecido ¢ vice e versa, tornando-se cada vez mais evidente. A
Noronha téxtil atualmente ¢ uma das maiores e mais tradicionais redes de lojas de tecido
da cidade. Além das lojas de tecidos, aos poucos foram surgindo em toda cidade
localidades especificas onde se poderia adquirir tecidos, aviamentos, linhas e etc.
Armarinhos proliferavam em casas dantes residenciais, localizadas no centro da cidade.

QOutros locais eram destinados a organizar a mercadoria que partiria aos seus destinos.

Uma modalidade de produgdo a partir de retathos de tecidos €
marca inconteste dessa terra de bravos sulanqueiros. As colchas de
retathos ou cobertas de taco — como eram conhecidas — tinham como
parada obrigatéria para aqueles que buscavam o produto, o saldo de
Biu de Deda, onde se faziam os fardos dos fregueses para serem
enviados aos seus destinos. Ainda hoje, compradores do Norte ¢ do
Nordeste procuraram por Z¢ de Biu para té-lo como referéncia e apoio
para a compra de confecgdes e as famosas cobertas de retatho. (GOIS,
2010, p.50 e 51)

* Depoimento colhido e transcrito por Manuela de Farias Feitosa. No Trabalho de Conclusio de Curso
intitulado: Costurando seu destino: A emancipagdo da mulher através do trabalho na confecgdo na
cidade de Santa Cruz do Capibaribe -PE . Universidade Estadual da Paraiba - 2007
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