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RESUMO

Este projeto descreve pesquisa acerca da representacdo identitaria do Nordeste por meio dos
objetos presentes nas cenas de trés obras cinematograficas contemporaneas. O estudo parte ¢
hipotese de que as cenas dos filmes contribuem tanto para perpetuar quanto para desconstrui
esteredtipos frequentemente associados a regido e ao nordestino. O objetivo da investigacéo
consiste em caracterizar os possiveis valores simbolicos e associacfes sobre o Nordeste por
meio dos objetos cénicos, sejam eles de natureza industrial, artesanal ou ornamental. O método
€ de carater explicativo, com analise do tipo exploratéria, de abordagem qualitativa e
documentalde premissa socioconstrutivista e estratégia narrativa. Foram identificados objetos
nos filmes que subvertem seu propdsito utilitario, literal ou simbolicamente, em fungcédo do
protagonismo narrativo nas cenas, fazendo com que o espectador estabeleca associacdes cor
esteredtipos frequentemente difundidos sobre o Nordeste. As andlises bibliograficas iniciais
revelaram que os diretores cinematograficos originarios da regido promovem em suas obras
uma humanizacao dos personagens e das acdes que conferem maior fidelidade e realismo ao:
filmes. Ao fim, foi possivel concluir que os participantes da pesquisa foram cajeeeteibuir

sentidos em imagens exibidas isoladamente e sem qualquer contextualizacao prévia, e suas
respostas demonstraram que a proddegentidos é resultante da interacdo entre os diferentes
elementosda cena, ndo dependendo apenas do objeto cmadpergunta. Também foi
observado que, nas perguntas que mencionavam o Nordeste, houve um nimero maior de
associacOgs tradicionalmente consolidadas de forma estereotipada sobre o local. O que indica
gue este segue sendo o julgamento mais recorrente no repertorio simbdlico da regido, segundo
os integrantes consultados. Desse modo, a pesquisa mostrou que a mensagem transmitida pela
cenas foi resultado tanto da presenca especifica do objeto citado quanto dos demais elementos
2 dialogos, sotaques PPELHQWDo}HV F UHVXOWDQGR HP XP GHED

ampliado em estudos futuros.

Palavras-chave Estereo6tipo; Nordeste; Cinema; Objeto Simbdlico.



ABSTRACT

This project describes research about the identity representation of the Brazilian Northeast
through the objects present in the scenes of three contemporary cinematographic works. The
study starts from the hypothesis that the movie scenes contribute both to perpetuate and to
deconstruct stereotypes often associated with the region and the northeastern people. The
objective of the investigation is to characterize the possible symbolic values and associations
about the Northeast through scenic objects, whether industrial, artisanal or ornamental. The
method is of an explanatory nature, with an exploratory analysis, with a qualitative and
documental approach, with a socio-constructivist premise and a narrative strategy. Olbgects we
identified in the films that subvert their utilitarian purpose, literally or symbolically, due to the
narrative protagonismn the scenes, causing the viewr establish associations with
stereotypes that are often spread about the Northeast. The initial bibliographic analyzes reveale
that film directors from the region promatetheir works a humanizatiaof the characters and

actions that confer greater fidelity and realism to the films. In the end, it was possible to
conclude that the research participants were able to assign meanings to images displayed in
isolation and without any previous contextualization, and their answers demonstrated that the
production of meanings is the result of the interaction between the different elements of the
scene, not depending only on the object mentiométe questionlt was also observed that,

the questions that mentioned the Northeast, there was a greater number of associations already
traditionally consolidated in a stereotyped way about the place. Which indicates that this
continuedo be the most recurrent judgmemthe symbolic repertoiref the region, according

to the members consulted. Thus, the research showed that the message conveyed by the scene
ZDV WKH UHVXOW RI ERWK WKH VSHFLILF SUHVHQFH RI
dialogues, accents ardHWWLQJVY F UHVXOWLQJ LQ D GHEDWH WKDW

in future studies.

Keywords: Stereotype; North East; Cinema; Symbolic Object.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho apresenta pesquisa sobre o valor simbdlico dos objetos na constituicdo de
narrativas sobre o Nordeste em filmes produzidos na regido. Assim como acontece com outras
regides e lugares, sdo comumente associadas ao Nordeste do Brasil narrativas que, muitas
vezes, constituem repertorios de individuos que sequer o visitaram. Em boa medida, isso se
explica porque o brasileiro ja se habituou a identificar os personagens tipicamente nordestinos
por meio dos canais audiovisuais de massa (SOUSA; SOUSA, 201@aquadoria das vezes,
caracterizanaspessoadgo Nordeste como sujeitos de sotaque tipico e caricatural ou fervorosos
religiosos de aspecto sofrido em decorréncia da seca e da pobreza ou, ainda, como uma
sociedade arcaica e eminentemente rural. Entretanto, esse tipo de representacao é relativament
recente, uma vez que a identificacdo do Nordeste folclérico teve iniciou nas primeiras décadas
do século XX por meio de uma série de discursos politicos estratégicos (ALBUQUERQUE
-01,25 $OEXTXHUTXH -~QLRU S HQWHQGH T)
caracterizacdo grosseira e indiscriminada do grupo estramhajue as diferencas eas
multiplicidades do grupo sdo apagadasnomedesemelhancas Q G L Y L®EXsP inddo, ha
cerca deemanos, o olhar forasteiro frequentemente lancado sobre o Nosdesdezaorural
e ao subdesenvolvido, um local resistente a modernizacdo e assolado por desastres naturais
Hoje, na era da comunicacgdo instantanea, um dos responsaveis pela visibilidade e dizibilidade
do nordestino e seus habitantes no Centro-Sul do Brasil ainda podem ser atribuidos aos diversos
veiculos de comunicacéo que, no decorrer dos anos, delimitaram a identidade dos nove estados
da regido, ignorando particularidades culturais e identitarias.

Diogo e Soares (2020) argumentam que os produtos culturais e de entretenimento tém
a funcéo de transmitir contetdos carregados de signos que, inevitavelmente, influenciam como
0s espectadores-audiéncia enxergam o mundo e a si. Tal manobra sustenta cédigos que
reforcam determinadas percepcdes e reacdes perante o desconhecido. Por meio de associacoe
frequentemente repetidas, e muitas vezes deturpadas)idias dominantes constroem
representacdes de um ambiente ou grupo social, 0 que acarreta na perpetuacao de estereotipos
Neste sentido, Nycolas Albuquerque (2014, p.378) afirma §uavisibilidade dadaas
producdes fora do pais institucionalizou o Nordeste como regido selvagem, satisfazendo o olhar
HVWUDQJHLUR VREUH DV VRFLHGDGHY VXEGHVHQYROYLG
parte da cultura brasileira a valorizacdo de um determinado produto apenas quando este é

reconhecido internacionalmente, como uma espéeiealidacdo. Silva Roseno e Brichta
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(2022) concordam, e estabelecem que os realizadores cinemanovistas utilizavam estratégias de
engajamento, pois, estes cineastas acreditavam que a conquista das plateias nacionais seria um
consequéncia da conquista do publico externo por meio de festivais realizados na Europa. Desse
modo, as obras tendiam a corresponder aos esteredtipos estrangeiros acerca do suposto
exotismo nacional e do que seria a legitima realidade brasileira enquanto denominador comum,
elaborando e conferindo um tom local ao retratar a situacao dos povos colonizados, sejam eles
0S sujeitos mais pobres dos espacos urbanos ou os trabalhadores rurais nordestinos. Desde
Cinema Novo, cujo periodo de influéncia no Brasil iniciou em 1960, que os filmes produzidos
com maior repercussao nacional e internacional tém utilizado municipios interioranos como
cenarios em detrimento dos centros urbanos (Figura 1), fomentando uma imagem social e
estética arcaica e pitoresca. Bolshaw e Martins (2022) afirmam que tais imagens de Nordeste
passaram a tornar-se referéncia, sendo reproduzidas, modificadas e adaptadas desde entdo nc

mais diversas formas de expressao artistica.

Figura 1 tVidas Secas, Deus e o DiabaTerrado Sol, Centratlo Brasil e O AutadaCompadecida

Fonte: O Globo, UFRGS, Revista Bula e DiatmNordeste (2022)
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Ao dedicar uma reportagem virtual aos cinco filmes que supostamente exaltam o
Nordeste brasileiro, Dinarte (2019) os descreve enquanto obras do cinema nacional inspiradas
no cotidiano e nas ricas historias contadas no Sertdo. Tal afirmacédo induz a crenca de que o
espaco geografico e cultural daquela regido se limita ao Sertdo, ignorando que metropoles
litoraneas como Fortaleza, Recife e Salvador sédo tao partes do Nordeste quardqligerda
2). Segundo Carla Paiva (2017) diz em entrevista a Com Sertbes, o proprio nordestino acaba
por participar do equivoco dge enxergar unicamente desta forma, negaasaemais
possibilidades identitarias da regiéo.

Figura 2 +A cidade grande litorAnean oposi¢éo a cidade pequedainterior

Fonte: CVC e Viagerem Pauta (2022)

Essa percepcdo que nao reflete a realidade é recorrente, uma vez que a identidade do
nordestino nos produtos audiovisuais desde meados do S€¥ulem grande medida é
originaria dos arcabouc¢os sociais construidosgpassado. Desde o Cinema Novo que 0s
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personagens nordestingd eram representados como individuos alegoricos, exoticos e
estereotipadosse estendendo ese estabelecendo no imaginario coletivo também na
teledramaturgia (LIMAet al, 2018). (Figura 3).

Figura 3 - Cendanovela Roque SanteidaRede Globo: representacéo alegédodNordeste

Fonte: O Povo (2022)

Gislene Moreira (2018) consegue identificar atualizagdes das paisagens sertanejas em
producdes televisivas do século XXlI, tais como Cordel Encantado (2011), Amores Roubados
(2015) e Velho Chico (2016), produtos da Rede Globo. Para a autorasagribes aparecem
reestilizados e emergem sinais de modernizacdo por meio das vinicolas do agronegdcio, dos
cangaceiros motorizados e dos conflitos agrarios, além da participacdo significativa de
intérpretes nordestinos, onde locagdes reais substituem os estudios televisivos, agregando maior
realismoastramas regionais. Todavia, esta considera que os discursos de seus enredos seguem
a reproduzir estereotipos limitantes pautados no coronelismo, no messiarisnmuigiduos
sertanejos fortes e sofridos.

E comum em um filme o objeto fisico ocupar um papel importante na construcdo da
mensagem a ser transmitida, enquanto potencializa significados e interpretagcdes. Uma cena de
violéncia esta geralmente associada a um objeto capaz de machucar, como um revolver ou uma
faca. O revélver, por exemplo, € um objeto inanimado, um signo néo verbal que, auxiliado por
signos linguisticos, como o didlogo em uma cena, gera multiplos significados na mente do

destinatario espectador. Desse modo, esta pesquisa identifica o objeto como gerador de
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significados que, no caso especifico das cenas de filmes, sdo determinantes para a narrativa e
para a constituicdo de esteredtipos regionais. Este tema é relevante para a area do design n:
medidaem que serdo exploradass possibilidades comunicacionat® objeto enquanto
simbolo. Mais especificamente, o estudo examina o artefato na representacéo identitaria do
Nordesteemtrés filmes regionais contemporaneos como objetos de estudo, séo eles: O Céu de
Suely (2006); Ambiente Familiar (2018); e Bacurau (2019). A questaosepeetende
responder com esta pesquisa é: quais os significados que o objeto instaura na representacac
simbdlica do Nordestem cenaglefilmes com tematicas nordestinas dirigidas por cineastas da

regiao?

2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo geral

Apresentar caracterizacdo simbolica do Nordeste por meio dos objetos industriais,
artesanais e ornamentais utilizades algumas cenas nas producdes cinematogréficas

nordestinas do século XXI a partir da possibilidade da representacao por estere6tipo.

2.2 Objetivos especificos

Osobijetivos especificos desta pesquisa sao:
(1) Identificar cenagsle filmes nas quais os objetos tenham funcéo narrativa relevante para o
discurso sobre a regido Nordeste;
(2) Estabelecer relacéo entre o objeto e a eemque ele é agente ativo na narrativa,;
(3) Caracterizar os possiveis valores simbolicos e associa¢cdes sobre o Nordeste nas cenas por

meio dos objetos que possam representar uma perspectiva estereotipada.

3 JUSTIFICATIVA

A pesquisa podera contribuir para os estudos do design na medida em que investiga a

natureza comunicacional do objetmressignificar sua funcéo primaria e transmitir significados
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diversos em um filme. Posteriormente, o estudo discute se a presenca do objeto nesse contextc
reforca ou desmonta a visdo que frequentemente se tem de um Nordeste estereotipado. Esse
tema testereotipos nordestinos em peliculas - apesar de ser bastante explorado em trabalhos
nas areas de Historia (ALBUQUERQUE, 2014) ou Comunicacédo Social (VELASCO, 2020),
por exemplo, ainda néao foi investigado tendo objetos como foco de estudo, o que torna a
tematica relevante para o design, considerando que podera contribuir para o questionamento do

carater dindmico do objeto no geerefere ao seu papel em narrativas simbolicas.

4 DELIMITACAO DA PESQUISA

O recorte do presente estudo sdo os objetos exiidéibnes. O critério final definido
para a escolha das peliculas segue os seguintes parametros: (a) filmes dirigidos por cineastas
nordestinos; (b) locacbes de filmagem na regido Nordeste; (c) filmes contemporaneos
realizados a partir do ano de 2001; (d) flmes ndo explicitamente caricaturais na representagao
rural nordestina nem que apresentem aspectos metropolitanos ou cosmopolitas como reacao
clara a tradicional representacao arcaica e rural.

A fim de especificar e restringir o objeto de estudo para efeito de viabilidade de
execucado segundo o cronograma da pesquisa, foi determinado que seriam analisadas uma
pelicula filmada no estado do Cearéa poragarense; uma filmada no estado da Paraiba por um
paraibano e, por fim, uma filmada no estado de Pernambuco por um pernambucano. Enquanto
pesquisador paraibano ingressando no mestrado da Universidade Federal de Campina Grande.
pareceu oportuno incluir a representatividade do cinema do estado no trabalho. Os trés filmes
acabaram sendo eleitos, entre outras razdes, pelo seu carater social e pela dimenséo simboalic:

dos objetos que aparecem durante as cenas.

5 REVISAO DA LITERATURA

Os signos nos filmes participam tanto na perpetuacdo quanto na ruptura de imagens
associadas ao Nordeste. Para Peirce (1988), signo € aquilo que, sob certo aspecto, represent
alguma coisa que nao € ele mesmo para alguém. Santaella (1995) afirma que € impossivel

ocorrer qualger tipo de comunicacéo, interacdo ou projecdo sem signos. ParBrum
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Palmeira e dos Santos (2021), os simbolos ou os discursos de uma trama funcionam como
signos que possuem muitos significados. Isso faz a arte filmica ser passivel de diversas leituras
e interpretacbes. Os autores afirmam que, naturalmente, relacionamos os significados de um

determinado filme aos elementos do mundo que nos cerca.

Um olhar atento aos signos e nos modos como eles vdo produzindo, Seodielo
revelar os diferentes niveis de codificacdo das imagens, em que diversos s&aligos
mobilizados nas relacBes das pessoas com as imagens. (DE BRUM PALMEIRA;
DOSSANTO0S,2021,p. 103).

A professora Carla Conceicada Silva Paiva (2017) estuda a contribuicdo do
audiovisual na construcdo de representacfes que perpetuam uma visado segmentada da regia
Nordeste. Em entrevista concedida a revista Com Sertdes, ela afirma que, por meio dos signos
frequentes, ocorre a perpetuacdo de uma imagem estereotipada vinculada aos aspectos
negativos associadas Nordeste e aos seus habitantes. Paiva (2017) diz que grande parte dessa
visdo deturpada foi influenciada justamente pela ficcdo cinematografica e pela literatura,
afirmando queasvezes, o projw sujeito nordestinoai no equivoco dseenxergar unicamente
dessa forma, negandsdemais possibilidades plurais que existem nesse espaco tdo abrangente.

Sobre 0s mais recorrentes signos de nordestinidade estereotipada, ela destaca os seguintes:

A violéncia, associado a uma forma de conduta do nordestino; a paisagem sertaneja,
a natureza colocada sempre como indspita, rude e que acaba pairgredsoas

dessa forma; o cangaco, a religiosidade, fincada entre o candomptéseiaca das
rezadeiras; a questdo do migrante, o retirante, por se ter a construcdo da ideia do
Nordeste com um local de passagem, onde as pessoas ndo tém a possibilidade de se
fincarem; o vaqueiro, no qual se tem a influéncia de Euclides da Cunha,grase o
(PAIVA, 2017,p. 150).

Desde que o historiador paraibano Durval Muniz de Albuguerque Janior formulou sua
tese de doutoramento em Histoéria, que virou um premiado livro ainda na década de 1990, a
maioria dos trabalhos discursivos posteriores sobre o tema tiveram como base sua leitura, na
qual afirmava que discursos politicos e culturais sedimentaram a ideia de uma regionalidade
inventada. Assim, o Nordeste tem sido idealizado por meio da arte como espac¢o simbdélico
homogéneo (Figura 4) constituido pordivebV LGLRVVLQFUDVLDV VRFLDLV
ter sertéo e este passa a ser o coracaoRit) G HMBUQJUERQUE JUNIOR, 1999, p. 134).
Varjao (2018) sintetiza que o discurso da seca era, sobretudo, baseado na exploragi@da mi
Desse modo, era um negaocio lucrativo na qual liderangas politicas falavam de um s6 povo: o

nordestino aterrorizado pela estiagem.
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Figura 4 £tMunicipios interioranos e o sertao sao lugares comuns em obras representaiivatedte,
construindaumaidentidade coletiva homogénea e limitada

Fonte: Cidades Histéricas e Wikipédia (2022)

Albuquerque Jr. (1999) argumenta que uma série de discursos politicos estratégicos,
formulados por influentes intelectuais da area, convergiram para a aegdoconceito para
a regido Nordeste ainda nas primeiras décadas do século XX. Desse modo, seu trabalho pode
ser considerado como a articulagéo de uma critica a aceitacdo passiva teada rentidade
regional que, segundo o autor, foi inicialmente imposta. Posteriormente, tal discurso candnico
encontrou grande aceitacdo demtagpropria regido, com adeptos e defensores entusiasmados.
Artistas musicais e romancistas buscavam enaltecer o suposto exotismo imdanktdoeza
do Nordestemoposicaao progresso industrial alienador que ocorria no Centro-Sul do Brasil,
especialmentem Sao PauloEm conjunto, célebres artistas nordestinos, que Durval denomina
de vozes privilegiadas, trataram de nordestinizar seu territério em uma espécie de ode ao

passado e a tradicdo, de aversao absatidamais regides.
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O Nordeste é uma invencéo recente na historia brasileira, ndo podendo ser tomad
como objetade estudo fora desta historicidade, sob pimsecometer anacronismos

e reduzi-lo a um simples recorte geografico naturalizado [...] A propead¢do do
Nordeste nasce de uma mudanca na relacdo entre olhar e espaco, da desnaturalizacéo
deste, passando a ser pensado ndo mais como um simples recorte natural,ou étnico
mas comaim recorte sociocultural. (ALBUQUERQUE JR999,p. 341-342).

Segundo o autor (1999), o Nordeste, assim como o Brasil, acabou por virar uma
constelacao de sentidos imagéticos-discursivos lidos unilateralmente. Para El€a\dyido
como uma entidade é perpetuar uma identidade forjada por uma @RI LQDomR"
(ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 343). Essa falsa simetria identitaria se impde como uma
verdade absoluta que anula qualquer multiplicidade favor de uma padronizacaae
linguagens e imagens repetidas a exaustdearios grupos, sejam sociais ou midiaticos.

N&ao existe um modo de ser nordestino ou um estilo brasileiro [..4 @quatificaria

o Brasilou o Nordeste [...] seriam sociedadggseidentificariam pela variedade das
formas de fazer as coisas [...] O perigo do discurso identitario é, exatamelte,
rebaixar elementos e aspecatiassida social, desconhecendoecada gesto humano,
cada forma de usar seus sentidos, cada fibra de sua musculatura, cada s
maos contamabhistéria. (ALBUQUERQUE JR1999,p. 344).

Ou seja, somos a nossa propria historia, nossas acfes e atitudes, o que fazemos como
individuos singulares e complexos, e ndo o que a propalada identidade regional coletiva e
homogeneizadora nos diz que somos. Nao h& qualquer indicador social, historico ou outro que
determine que todos os nordestinos amam forré ou sdo marginais socioculturais, como 0s que
aparecem em abundancia nas midias televisivas. Albuquerque Junior afirma que o Nordeste
raramente € mostrado como ele realménteas tal como ele foi nordestinizado. Suas reflexdes
deixaram ecos, sendo uma temética constantemente alimentada, debatida e investigada em
inUmeros trabalhos académicos que vao desde Lusvarghi (2008), passando por NObrega e
Teixeira (2014) até Nascimento, Marinho e Pinho (2017).

Devemos criticarpor exemplo, a posturda midia, ndo por que naeé nossa
verdadeira face, ou mostra nossa verdadeira fala, mas por ter uma peganiora
dahistoria,damudanca, por estar presaraavisibilidade e dizibilidadelo Nordeste
que faz com que venham a regido sempre em busca do folcldrico, & s
violéncia, da seca, até de cangaceiros, beatos e coronéis ainda no final d&>£culo
Naoquea midia ndo deva mostrar tais aspectos, mas tarségenguntar por que ela

ndo consegue enxergar ou escutar outras coisas na regido. (ALBUQUERQUE JR.,
1999,p. 353).

Em sua obra intitulada Sertdes Contemporaneos: Rupturas e Continuidades no
Semiarido, a escritora Gislene Moreira (2018) diz que € no cinema protestante dos anos 1960 e
1970 queasperspectivas emergentes sobre a moderniza¢do do sertdo encontram seu enunciador
primordial. Esta afirma que o sertdo fez parte da escolha estética e ideoldgica do periodo mais
marcante do cinema brasileiro, com enfoque na critica social dessa produgdo imagético-

discursiva. Assim, o sol escaldante da regido transfose@m iluminagdo natural nas
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filmagens, inaugurando o Sertdo como estética. Albuquerque Jr. (1999, p. 304) destaca que o
Cinema Novo busca no romance de 30 uma releitura imagética do Nordeste. Em seu livro, 0
autor (1999) correlaciona a compatibilidade inicial das propostas do Cinema Novo com 0s
supostos problemas histéricos do territério nordestino da seguinte maneira:

Um cinema feitgpor intelectuaisie classe médigueteriam adotado a perspectida

classe do operariado, que se colocavam ao lado das forcas progressistas contra as
reacionariasjuebuscavam resgatar o potendalrebeldiadacultura popular [...As

forcas da reacdo seriam encarnadas, sobretudo, pelas oligarquias, pelos coronéis
nordestinos [...] Regido onde a intensa mobilizacao politica em torno alpdescia

tornar a repeticao de uma nova Cuba iminente, por isso as cameras do cinema nov

VH YROWDP SDUD D QRVVD UHJLMR pIHXGDOY H VXEG'!
“(ALBUQUERQUE JR., 1999. 305-306).

Ele sintetiza que os cinemanovistas passaraavaltarao Nordeste assombrado pelas
fabulas do cangaco, da rebeldia primitiva, do messianismo religioso e da retomada dos mitos
que permaneciam vivos ha memoria da populacao, dentro e fora da regido, com o intuito de
mostrar que nada mudou em relagdo ao Nordeste de décadas anteriores. Desse modo, est
periodo buscava distanciseda superficialidade do cinema estrangeiro, principalmente aquele
proveniente do polido mercado hollywoodiano e europeu. Ao invés disso, era necessario
encontrar nossa propria voz e imagem: a estética da fome, da pobreza e da violéncia, em
oposicdoao que 0s espectadores estavam familiarizados até entdoasahanchadas
produzidas pelos estudios Atlantica e Vera Cruz. Um novo olhar cru e ante espetaculo. Neste
contextoascenas do interior Nordeste tornaee berco do subdesenvolvimento do Brasil nas
telas.

Medeiros (2022) sintetiza que as peliculas nacionais que acabaram por ganhar grande
repercussao na imprensa europeia e viraram sensacdes em festivais internacionais durante c
periodo do Cinema Novo convergiam em tematicas que iam desde as precéarias condi¢des de
vida no Nordeste do pais até a questao dos migrantes nas grandes metropoles. Esta destaca qL
filmes célebres como Vidas Secas (1963) e Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) tém como
cenario a regido historicamente denominada de poligono das secasnsifadieste. O autor
salienta que Deus e o Diabo narra a dura realidade de personagens tipicos da regido, que
padecem por serem homens do campo sem direitos trabalhistas, além de vitimas eminentes do
descaso das autoridades. Os coronéis, juntamente com a Igreja Catdlica, representam o Estadc
e o0 poder politico da regido. Segundo este afirma, o Sertdo da regido Nordeste é um personage
complexo e um importante elemento na trama de Deus e o Diabo na Terra do Sol, uma vez que
o local atua como contraponto as cidades grandes, com suas casas espalhadas na imensidao c

paisagem interiorana. Medeiros (2022) ilustra sua le#actar a cena final da obra, no qual
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os personagens Rosa (Yona Magalhdes) e Manuel (Geraldo Del Rey) correm em direcéo ao
mar, que representa o futuro e a promessa de transformacédo em suas vidas. Moreira (2018)
concorda, apontando que, sem alternativas, o destino de Manuel é correr para 0 mar sem rumo
até o litoral, o que reforca a ideia do agreste associado a miséria barbara, as migmacoes e a
Sertdo que vira mar.

Para Medeiros (2022), o diretor Glauber Rocha (1939-1981) crava em Deus e o Diabo
na Terra do Sol signos da sua mitologia interior, pois, estdo presentes a infancia, nas historias
gue ouvira contar, e uma lealdade ao folclore nordestino de tradigbes populares. Albuquerque
Jr. (1999) afirma que Glauber Rocha ndo rompe com a imagem do regional, uma vez que este
acaba por atualizar mitos, temas, enunciados e imagens ja consagradas da regido. Para este, t:
discurso nao difere do utilizado por oligarquias locais em busca de piedade nacional em
decorréncia do problema das secas no final do século XIX. Medeiros (2022) diz que Vidas
Secas (1963) narra a desgraca de uma familia de migrantes no Sertdo nordestino, no qual o sol
escaldante assola a regido. E nés, enquanto espectadores, somos juntamente esmagados pe
sol que queima no céu, tal qual o camponés Fabiano, sua esposa Sinha Vitoria, seus dois filhos
e a cadela Baleia. Roseno e Brichta (2022) complementam esta ideia, citando o quéo
significativo é o fato de os diretores cinemanovistas ambientarem parte de suas narrativas para
0 estado de miséria em gque se encontram os trabalhadores rurais do Nordeste, representandc
este espaco como o lugar em que a vida é uma labuta incansavel, onde predominam imagens
de seca e sujeitos que anseiam migrar para um lugar ao Sul fértil.

Nycolas Albuquerque (2014), analisa a influéncia do Movimento de Arte Moddma e
Cinema Novo enquanto agentes de enunciados homogéneos que consolidaram o Nordeste
cinematografico como utTHVSDoR UHSOHWR GH ILJXUDV 3WtSLFDV”’
jaguncos; os beatos; os coronéis; 0s cangaceiros. O autor conclui que, desde entédo, pouco
mudou no olhar sobre a regido. Segundo ele, o Nordeste continua sendo pensado pelo aspecitc
interiorano sertanejo, uma espécie de antitese da modernidade. As imagens divulgadas pela
midia como oficiais impossibilitam a visualizagdo de um local tdo progressista, avancado e
litordneo quanto as metropoles do Centro-Sul. Ele afirma ainda que apesar de também existir
um Nordeste miseravel que testemunha grandes estiagens, este sempre é expbinzado
exotismo, do caricato, o que acaba por distanciar 0s que 0 representam e 0S que sao
representados. Por fim, ele afirma que as vozes do Cinema Novo em filmes como Vidas Secas
(1963) e Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) ainda ecoam no cinema contemporaneo, se
HVWDEHOHFHQGR FRPR D VXSRVWD YHUGDGH VREUH D |

situacao sertaneja ainda é a mesma, parece que o sertdo nao foi tocatiadpeI& R ”
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(ALBUQUERQUE, 2014, p. 290). Gustavo Souza (2008) parece ter uma visao similar. Ao
analisar as obras 2000 Nordestes (2000) e Caminhos das Nuvens (2003), ambos dirigidos pelo
cineasta nascido austriaco e naturalizado brasileiro Vicente Amorim, Souza aponta que as
imagens sobre a regido parecem se repetir num processo ciclico que acaba por impedir a
emergéncia de novas representacfes além do prisma subalterno. Assim como Albuquerque
(2014), Souza reconhece que a pobreza que assola muitos nordestinos é uma realidade, de mod
que negar tal realidade seria um contrassenso. Porém, a repeticdo da visdo estereotipada oper.
no consciente coletivo e passa a ser vista como uma entidade Unica. O autor finalizaddestaca

a necessidade de uma releitura para com a regido que seja capaz de desvencilhatasse retr
simplista. NObrega e Teixeira (2014) afirmam que a idealizacdo forasteira construida no
passado acerca do Nordeste e do nordestino ndo condizem com o atual cenario da regido.
Segundo eles:3 R Miscursosda producdo cinematografica nacional também orientam,
LQWHUIHUHP RX LQIOXHQFLDP QD FRQVWUXomR GDV LGHC
TEIXEIRA, 2014, p. 2). Essa ultima afirmacao justifica sua busca em identificar se o cinema
nacional continua representando a regido por meio de constru¢des imagéticas discutiveis. Para
tal, os autores utilizaram como objeto de estudo o filme Gonzaga: de Pai para Filho (2012), que
trata de uma figura representativa do arcabouco cultural nordestino: Luiz Gonzaga. Por fim, os
autores concluem gue nao parece ser de interesse das grandes produtoras do Sudeste, como
Globo Filmes, desmistificarem o Nordeste pobre. Seca, sertdo, miséria, atraso intelectual e
cultural, todos esses elementos continuam sendo mostrados a exaustdo e garantindo boas
bilheterias. Assim, uma identidade abrangente, rica e plural segue sendo mostrada sob um anico
aspecto distorcido.

Para Moreira (2018), nos projetos vinculados a Globo Filmes, o Sertédo tradicional
aparece adaptadsnovas linguagens palataveismercado, com narrativas mais proxiraas
universo televisivo da Rede Globo, com producdes que investiam na reproducéo do Sertéo leve,
divertido e poético em obras como O Auto da Compadecida (2000), Eu, Tu, Eles (2000) e
Lisbela e o Prisioneiro (2003). Rodriguez Mooney (2021) sintetiza que tal representagéo
indistinta do Sertdo desde o Cinema Novo até a retomada do cinema brasileiro da década de 90
contribuiram diretamente para a construgcdo de uma memoria que acabou por gerar uma
ideologia dominante sobre o espaco e seus habitantes. A autora afirma, também, que o cinema
€ um espacdereproducéo identitéaria, e que a pratica de representar o sertdo e o sertanejo pelo
viés generalizante que refor¢ou a ideia de atraso e pobreza produziram uma forma de excluséo

social. Entretanto, nas ultimas décadas, esta enxerga producdes nacionais que Sadecapaze
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confrontar discursos generalizadores que fixaram sujeitos ndo-hegemaonicos a representacdes
carregadas de estereotipos.

Por outro lado, na cinematografia, Lusvarghi (2008) acredita equeproducdes
modestas do século XXI, o Nordeste ndo mais € o sertdo idealizado pelos intelactéeésia
de 60. Ele acabou por se transformar em um ambiente plural e globalizado. Ao analisar a
presenca nordestiran 51 producdes cinematograficas que vao de 1930 até 2013, Nascimento,
Marinho e Pinho (2017) identificaram que a partir da primeira década dos anos 2000, o cinema
nacional passou por um amadurecimento que se reflete tanto no que diz respeito as teméaticas,
quanto no campo representativo, trazeewhseu enredo personagens que ataamsontextos

diversificados.

Podemos perceber que, anteriormente, existia uma predominancia deagenso
ruricolasgueocupavam subempregos e viviam a mei@tempéries climéaticague
assolam a regido. A partir da primeira década do século XXI se pode observar uma
ruptura lenta e progressivque aufere ao personagem nordestinam plano
multifacetado de atuacdono cinema nacional. (NASCIMENTO; MARINHO;
PINHO,2017,p. 17).

Carla Paiva (2017) também consegue visualizar mudancgas no cenario cinematografico
nordestino contemporaneo. Ela afirma que ainda ha um pouco do Nordeste mamtado
esteredtipos, citando como exemplo o filme Reza a Lenda (2016), ao mesmo tempo que
vislumbra com otimismo outras producdes, citando o exemplo da cena pernambucana, que
representa um Nordeste atual disposto a discutir outras questbes, como a raca, o género e faixe
etaria. Lima, Lopes e Vieira (2011) afirmam que a imagem formulada para o Nordeste foi
mudando conforme se transformava o pensamento cinematografico recorrente. Passos (2021)
destaca que a estrutura desternamericano foi adaptada ao contexto brasileiro desde o
Cinema Novo. As cores do cenario nordestino, em imagens de devastacao do sertdo arcaico e
flagelado, assolado pela fome, se mesclaram com a do cangaceiro - equivatavibd@o
estadunidense. Ele diz que tal modelo representativo inseriu no cinema brasileiro a ideeracéo

imagens de pobreza e miséria. Segundo o autor:

O cinema feito neste século deve, portanto, produzir novas imagerss nov
proposicdes estéticas, novas subjetividades, novos modelos de representacdo, novos
discursos, novas alegorias, sob a suspeita de, néo oferecendo enunaididotados

ao espectador, ser taxado de anacrdnico, pré-moderno. As imagens de,ldaba
violéncia desmedidadapobreza associadas aos imaginadi@eevolu¢cdo compdem
umapoéticado tempo passado. (PASSOS, 2021101).

Em Sertbes Contemporaneos: Rupturas e Continuidades no Semiarido, Moreira (2018)
identifica sutis transformacdes e rupturas na caracterizagdo do Sertdo nordestino e seus

individuos no decorrer das décadas pos cinema noMsetéilme Luzia Homem (1984), de
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Fabio Barreto, apresenta uma protagonista feminina como personagem-titulo no universo
sertanejo. Porém, como o proprio titulo da obra da a entender, Luzia (Claudia Ohana) é
masculinizada pelo roteiro para fazer frente ao universo patriarcal daquele ambiente. Tal qual
ocorreemDeus e o Diabo na Terra do Sol, a personagfeamcontra a libertacdo e resgata sua
feminilidade ao mirar o mar. A autora destaca que durante a retomada do cinema nacional na
década de 1990, os sertdes novamente foram uma das mais recorrentes tematicas. Para esta,
partir dai a paisagem sertaneja gradativamente passa a ser cosmética ao invés de disforme ¢
inOspita, e seus habitantes apresentam menor rigidez. Ou seja, h4 uma reestilizacdo em relagac

aoque éramos expostos até entdo.

Outra novidade comum a essas producfeasiitagens transgressoras das paisagens
sertanejas. Em toda a filmografia destacada nesse aporte, as tomadas retratam um
cenério semiarido deslumbrante, exuberante e rico. Ora prevalecendo a aridez das
caatingas, como em Abril despedacado, ora exibindo os rios caudalosoddkss ser
verdejantesde Baile perfumado, o sertdo chegou aos cinemas com uma beleza
transbordante. (MOREIRA, 2018, 135).

Moreira (2018) considera que na trama de Central do Brasil (1998), o sertdo € uma
metafora da busca humana por suas origens, um resgate ao Brasil que volta as paisagens
semiéridas. Desse modo, a sulista Dora (Fernanda Montenegro) transmuta sua amargura sobre
os sertdes paulatinamente enquanto vai descobrindo afetividades em sua odisseia no interior
QRUGHVWLQR 3&HQ@Miienbs sebek dlifinais Qud Bontinuavam fascinando as
classes médias intelectualizadas e 0 elo com a massa da popelagg@antes das audiéncias
SRWHQFLDLV" 025(,5% S (P (X 7X (OHV G
uma trabalhadora rural nordestina (Regina Casé) vive com trés maridos simultaneamente
debaixo do mesmo teto, o que Moreira (2018) considera uma retratacéo diferenciada da mulher
e da esposa sertaneja, pois, acaba por provocar novos sentidos na relagdo de género. O mesm
ocorre em Baile Perfumado (1996), em que a subserviéncia e passividade de Maria Bonita
(Tania Alves) é substituida por transgressao.

Ao investigar e elencar o espaco Sertdo, seus personagens eeterdagesseis
produgbes cinematograficas audiovisuais realizados entre 1953 e 2019 e oito telenovelas
realizadas entre 2009 e 2018, Gomes e Martins (2022) identificaram imagens diversas e sujeitos
multiplos, levando em consideracao estudos de artigos prévios acerca da tematica. Entretanto,
estes observaram que a construcdo do Sertdo modernizado se deu a partir dos langamentos
produzidos na décadte 1990, assim como os individuos resisteaszondicdes de opressao,
gue so6 se tornaram mais recorrentes nas Ultimas décadas.

Em uma conversacao promovida pelo CineSec (2021), a atriz paraibana Marcélia

Cartaxo afirma que hoje sente orgulho das novas visdes acerca do Nordeste cinematografico,
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enguanto o diretor cearense Allan Deberton celebra a possibilidade de filmar um sertdo nao
mais amarelado como antigamente, mas um espaco com acesso ao celular e a televisdo, onde
ascriancas estao conectadas desde muito cedo, e ndo mais isoladas do mundo. Assim, entende
se que, na totalidade, ndo hd um consenso sobre a perpetuacao ou a ruptura de esi@redtipos
figura nordestina cinematografica atual. Cada autor tem uma perspectigsaddaeencia das

demais, a depender de seu objeto de estudo.

5.1 Bacurau

Bacurau € uma producao nacional realizzm@019, dos géneros drama, terror, ficcao-
cientifica, fantasia e faroeste. A pelicula retrata a historia dos moradores de um povoado no
sertdo nordestino quee veem atacados por forasteiros sem qualquer razdo aparente ou
justificavel. Dirigido por Kleber Mendonc¢a Filho e Juliano Dornelles, e contando com as
participacdes de Sonia Braga, Silvero Pereira, Barbara Colen e do aleméao Udoltiafea
historia e arrebatou o Prémio do Juri no Festival de Cannes em 2019, tornando-se a segunda
pelicula nacional a conquistar tal feito desde O Pagador de Promessas (1962). Na ocasiéo,
OHQGRQOD )LOKR DILUPRX TXH %DFXUDX VH WUDWD GH XF
o Brasil, € um filme sobre educacéo, sokre V W gatdpDitada@omo simbolo de resisténcia,

a producdo tornou-se um sucesso instantaneo nas bilheterias, arrecadando cerca de R$ 1¢
milhdes durante sua exibicdo nos cinemas e provocando reflexdes: perguntas, respostas,
davidas e camadas interpretativas diversas.

Ao tecer sua critica virtual sobre Bacurau, Albuguergue Janior (2019) vai a contramao
da grande maioria, entusiasmada com a pelicula, e afirma que o filmeopefmacar divisbes
regionais, regionalismos e preconceitos intrarregionais que opdéem o Nordeste ao Centro-Sul
(territorio e populagéo), terminando por reproduzir e alimentar o mesmo imaginario defasado
de uma regido violenta e barbara, que mistura religiosidade e tradicdo com o crime. Segundo o
autor, apelando para maniqueismos, 0s regionais/nordestinos representam o bem e a resisténcis
enguanto os estrangeiros representam o mal e as for¢as imperialistas invasoras, o que induz as
plateias nordestinas a torcerem cada vez que um forasteiro sulista xenofobico/assassino/viléo é
aniquilado a sangue frio. Por fim, ele conclui que os clichés imagéticos defasados, herdados da
producdo cinematogréfica brasileira do Cinema Novo, fazem com que o cenario, que se passa
em um futuro incerto, pareca estar, na verdade, aprisionado em um passado arcaico ainda nac
superado. Miguel Forlin (2019), do jornal Estad&o, também n&o é um dos entusiastas do filme.

Para o jornalista, os diretores de Bacurau retiram elementos cinematograficos de seus bercos e
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0s trazem para um cenario atipico, de modo que isso causa uma sdasiesgontinuidade e

incongruéncia. Ele afirma em sua critica, publicada em 30/08/2019:

EmBacuraugdoinicioaofim, Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles manipulam

e instrumentalizam elementos cinematogréficos, retirasddes seus locaisde

origem +portanto, descontextualizando-os -, mas recolocando-os em um cenario n
qual eles nunca adquirem um significado préprio ou proximo da sua sfimen
original. Nas méos da dupla, algunsdos mais diversos aspectoda criagédo
cinematogréfica, reunidos de maneira parcialmente arbitraria em razdo de critérios
varios e aleatérios das suas formacdes individusgstornam tintas jogadas
displicentemente numa tela branca, jamais comunicando-se entre si ou criando uma
mistura que funcione dentro de uma légica interna prépria, légica que pdideaer
oudisforme. (FORLIM, 2019).

Outra critica do autor deriva da intengBBacuratemcriticar os colonizadores (sejam
estes brasileiros sudestinos, alemaes ou estadunideosegmo tempemque o filme parece
reproduzir, ndo ressignificar, de modo preguicoso e mal desenvolvido, elementos da linguagem
narrativa dosvesternsestrangeiros no confronto entre nordestinos contra forasteiros. Por fim,
Forlin acredita que Mendonga Filho e Dornelles ndo tém nada muito consistente a manifestar
com a mistura de géneros trabalhada no filme. Para ele, estes estariam mais interessados en
obter a simpatia de festivais e a aprovacdo de um publico avido para iniciar uma revolucao
revanchista. Entretanto, a resposta negativa de Albuquerque Junior @&ioitignpretarem os
significados de Bacurau € amplamente discutida por outros estudiosos e criticos do filme. H&
os defensores e o0s detratores acerca da representacdo de nordestiaigesdieula.
Albuquergue Junior denuncia, também, seu incbmodo com a matanca excessiva em Bacurau
como o caminho de melhora no combate das adversidades, aqui representada pela figura dos

estrangeiros sanguinarios:

Sera mesmo a morte o caminho para melhorar? Sera matando o outrdge, iaim
estranho, o diferente, o distinto, o distante, que vamos melhorar o raomdoe
vivemos? Tornar-se homicida, assassino, mesmo com a justificativa de melhorar,
representa efetivamente avanco humanitario? [...] Ao invés de celebrarmdsro po
transformadodamorte,do sangue (imagem mais judaico-crista impossivel), ndo seria
melhor celebrarmos o poder transformador da vida? Ninguém tem qrer,raoda

mais para melhorar! (ALBUQUERQUE JR., 2019).

Tal visdo é rebatida no texto-critica de Marcos Malagris (2019). Conforme o autor, 0s
moradores de Bacurau ndo se orgulham da violéncia, pelo contrario, essa ideia gera vergonha,
constrangimento e reflexdo por parte de quem os comete. A violéncia que ndo pode ser
esquecida encontra-se no museu da cidade, e esta é utilizada apenas em ultima instancia. De
Albuquerque (2021) cita que a ficticia Bacurau causa estranheza inicial por se tratar de uma
cidade do interior pernambucano sem infraestrutura, ao mesmo tempo em que os habitantes

fazem uso constante de tecnologias ultramodernas. Diogo e Soares (2020) acreditam que o filme



28

visa reescrever e desconstruir estereotipos acerca da figura do Nordeste nagdenidias
comunicacdo. Ambos argumentam que a mesclagem de objetos remetentes ao passado e a
futuro ndo é desprovida de sentido, pois, os moradores da cidade ndo se mostram surpresos ot
ignorantes, como julgam os estrangeiros, ao visualizarem o drone (Figura 5), revertendo assim
R LPDJLQIULR Mi FULVWDOL]DGR GR VHUWDQHMR LQFXOW
do imaginario brasileiro sdo colocados toda hora a paoy#gsso quee P L V W X(DIDBO;
SOARES, 2020, p. 11).

Figura 5 - O drongueaparece&m Bacurau parece nao causar estranhezmvoado

Fonte: Fruitcake Enterprises (2023)

Os autores mencionam que, ao final da pelicula, ap6s a morte dos invasores, suas
cabecas sdo posicionadas em frente a igreja para uma foto-recordacéo utilizando cameras de
celulares (Figura 6). Aqui, h& outra subversdo: ndo foram as forcas do Estado que degolaram
0s invasores (como ocorreu com a gangue de Lampido), mas sim os proprios regionais, em

resposta a perseguicao.
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Figura 6 £tCameras de celulares registram o momento em que as cabecas dos invasores sao exgosétasa em fr
igreja

3RU ILP 'LRJR H 6RDUHV S FRQFOXHP TXH
Albuquergue Janior de construir a ideia de um ndo-Nordeste, pois reitera elementos da cultura
QRUGHVWLQD H DV XVD FRPR DUPD FRQWUD D LQYDVmMR G
que a cena das cabecas expostas nos degraus da igreja de Bacurau sdo uma otasaareferé
morte de Lampido e Maria Bonita nos degraus da igreja de Piranhas, municipio de Alagoas.
Desse modo, a cultura regional nordestina € constantemente suscitada no filme como memoaria.
Carol Almeida (2019) afirma que o drone que aparece sobrevoando Bacurau quebra nossas
expectativas para com os discos voadores, um dos artificios mais clichés da linguagem
cinematograficade ficcdo cientifica hollywoodiana, uma vez que aqui ndo ha monstros
futuristas que vém do lado de la, mas a ameaca sdo 0S n0ssos semelhatindés homenst
gue estdo nos mirando com cameras e armas.

Rodriguez Mooney (2021) considera Bacurau como um novo fazer cinematogréafico que
desafiou o imaginario até entdo dominante do sertdo como local de pobreza e escassez. Na
contramao, ela afirma que o filme liberta o sertdo dos signos do atraso e isolamento, além de
deslocar construgcbes estagnadas e preconceituosas dos individuos que ali residem. Bastos ¢
Gongalves (2020) vao de acordo ao afirmarem que filme expde um sertdo marcado por
personagens diversificados que né®enquadramem figuras estereotipadas de sujeitos
nordestinos, principalmente ao analisar a representacdo de género do personagem Lunga
(Silvero Pereira), que desequilibra as no¢des pré-concebidas do cangaceiro sem lei e machéao.
Osautores argumentam que a cena que antecede a primeira aparicdo de Lunga ngféiae é re

de signos, significados e expectativas que vao sendo moldadas e indicam caminhos, para
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posteriormente serem quebrados. Segundo eles, existem elementos, como o seu esconderijo -
uma fortaleza isolada em uma barragem, que conduz o0 espectador a prever o perfil e a

identidade do personagem. Porém, tal previsdo é desestabilizada no momento em que Lunga,
cangaceiro andrdgino transgénero, surge em frente a um espelho de esmalte preto nas unhas

anéis nos dedos, corddes no pescoco, rosto maquiado, cabelos longos e tingidos (Figura 7).

Figura 7 - Acessorios extravagantes e androginia marcam a primeira apeliciga

Fonte:Still do filme Bacurau (2022)

Os autores concluem que, a expectativa inicial de sua persona enquanto cangaceiro
nordestino tal qual frequentemente reconhecemos nao é correspondida, mas sim quebrada, no
momento em que Lunga entra em cena, e 0S objetos-acessoérios contribuem para iSso. Esse
sensacgaeerepetenaocasiae@maque Lunga regressavilarejode BacurauEmmeio a palmas
H VRUULVRV GRV KDELWDQWG@u¢ rodfald dsisa, Xndrdn@AV3HD Y B Ua D001
(2022), o exagero nas vestimentas de L@auogatornar a sua cidade natal refleteuma aluséo
futuristaqueeraos cangaceirase outrora.Em Lunga, o chapéu virou aplique e os enfeites das
roupas pesadas estdo expressos nos diversos anéis, pulseiras e corddes, além da estampa milit
de VXD LQGXPHQWIULD )LJXUD $VVLP VHQGR D SHOtFX(
sob o prisma do imaginario sociocultural relativo aos sertdes, enquanto multiplo e diverso, e
ao(s) sertanejo(s), transformando esses personagens com novas incrementacdes e
FRPSOH][L | (FEDBRUHWMPALMEIRA; DOS SANTOS, 2021, p. 113).
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Figura 8 - Cenade Bacurau com objetos e vestudrio que caracterizam a andrdgipésonagem Lunga

Fonte:Stills do filme Bacurau (2022)

Laura Aidar afirma que Lunga tem o poder de unir elementos discordantes: o cangaco
e a transexualidade. Malmaceda (2021) destaca que o personagem parece perdido no contextc
sertanejo, destoando do que seria um personagem comum ao sertdo. A autora afirma que
Bacurau mescla, em um ambiente de aparente harmonia, individuos tradicionais da cultura do
sertdo brasileiro, mas que possuem identidades plurais, sendo compreendidos sem julgamentos
dentro da comunidade. De Jesus (2021) enxerga Lunga como uma espécie de Robin Hood
mitico do sertdo nordestino: um cangaceiro procurado pela policia, mas respeitado e admirado

pelos seus conterraneos.
A cultura armazena novas informagdes e tradic6es, codifica-as, recodifica-as e faz a
tradugdo necessdria para outro sistema de signos, inserindo-as na memoaria coletiva
(selecdo de alguns textos) e seletiva (excluséo de alguns textos). (DE JESUS, 2021,
p. 61).
De Brito Aguiar (2020) afirma que ndo ha a concepg¢ao do nordestino homogéneo em
Bacurau. Ele considera que a obra parece estar aberta a novos pensamentos jgaraagens
a regido, rompendo barreiras anteriormente solidificadas, nasyiaéncias pessoais de cada
personagem séo respeitadas e representadas (DE BRITO AGUIAR, 2020). Ele també&m destac
que Bacurau subverte o género ao emancipar a figura feminina e a colocar no centro da
narrativa, desempenhando o papel de lideres em uma sociedade matriarcal. Isso se torna

evidente desde os primeiros minutos de projecéo, na cena do enterro de Dona Carmelita (Lia
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de ltamaracal©Ou seja, vozes esquecidas pela elite machista durante a invencao do Nordeste no
inicio do século XX, aqui sdo rememoradas e encontram seu protagonismo.

De Brum Palmeira e Dos Santos (2021) acreditam que, apesar de Bacurau defender a
ideia de um passado tradicional resguardado por meio do museu, os moradores do municipio
também recorrem ao novo, utilizando equipamentos modernos (internet rapida, aplicativos,
tablet etecetera). O personagem idoso que avista o drone sobrevoando no céu tem a nocéo
certeira do que se trata aquele objeto. Desse modo, mMédtlafHOHPHQWRY TXH S}H!
as expectativas de alguns grupos e espectadores acostumados aos contos e narrativas
enquadradoseem um lécus hegemoénico K RP RJr QBERBRUM PALMEIRA; DOS
SANTOS, 2021, p. 109). O diretor Kleber Mendonca Filho privilegiou o des@tores
nordestinos e figurantes que expressassem a diversidade do povo daquela regido. Assim, ha urr
realismo que aproxima o povoado ficticio do imaginario comum da populacdo nordestina.
Entretanto, hd também certo estranhamentdeterminados elementos que atribuem um novo
sentido narrativo a regido. Nesse contexto, a provincia de Bacurau parece ser palco de uma
atualizacao e autorreferéncia de diversas narrativas do cinema e da literatura sobre o sertdo do
Brasil (MALMACEDA, 2021).

Gomes e Trovao (2020) afirmam que a boa aceitacdo nacional e internacional do tema
cangaco no contexto cinematografico brasileiro desde o Cinema Novo se deu, em boa parte,
pela aproximagdo com o faroeste estadunidense. Os autores afirmam que Bacurau subverte a
linha cinematogréfica narrativa do periodo do Cinema Novo ao representar 0s assassinos nao
como um grupo de bandoleiros sertanejos, mas sim como cacadores provenientes de paises

economicamente privilegiados. Assim, a pelicula revisita a luta dos esquecidos.

Numa leitura decolonial, podse entender Bacurau comama alegoria do
enfrentamento entr&slinhas abissaidadivisdo entre o norte global (os estrangeiros

/ colonizadores / exterminadores) e o sul subalternizado, ocupado peios p
racializados que habitam as margens, o que inclui a pequena comunidade que n&o
figura nem mesmo no mapa. Assim, coloca-se em questdo também a divisdo interna
do Brasil, poisseconfigura uma inversdemaquesudestinos supostamestsalinham

aonorte globabemdetrimentadosnordestinos. (GOMES; TROVAQ020,p. 242).

Maroni (2020) destaca que na cidade ficticia de Bacurau os moradores parecem viver
de seusnitos e suas memdarias ancestrais e geracionais, simbolizado pelo museu do municipio,
gue guarda e conta a histéria do Nordeste, do Norte e de seus cangaceiros. Paralelamente,
Palma, de Assis e Vilaca (2019) afirmam que se trata de um Nordeste futurista com pleno
funcionamento de aparelhos celulares e uma populacdo que age com naturalidade aos drones
gue constantemente sobrevoam a cidade. Os autores interpretam o povoado de Bacurau comc

o Nordeste resistente: o territério que resiaseleicdes presidenciais de 2018afascismo
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opressor com a intencao de eliminar e excluir minorias. O Sul e o Sudeste do Brasil, por sua
vez, sdo 0 contraponto a tal resisténcia. No filme, os brancos sulistas acreditam ser iguais aos
estrangeiros e colaboram com estes no plano de genocidio local até 0 momento em que séo
traidos e aniquilados pelos euro-norte-americanos (PAUMAASSIS; VILACA, 2019).

Ribeiro (2019) aponta para o fato de determinados clichés cinematograficos classicos
serem invertidos no filme. Em Bacurau, o estadunidense ndo é o salvador, mas sim o invasor-
agressor. O sudestino ndo olha de fora para exotizar o nordestino, mas ele proprio vira o
esteredtipo na perspectiva dos moradores do vilarejo. De Brito Aguiar (2020) afirma que
Bacurau resiste a estere6tipos e nega ao nordestino sertanejo o papel previamente consolidadc
e engessado do sujeito barbaro ou atrasado. O autor cita como exemplo as aulas escolares
utilizando tablets ou quando os bacurenses parecem valorizar a vida e a cultura muito mais do
que os estrangeiros provenientes dos paises ditos desenvolvidos. Desse modo, a obra desinvent
R 1RUGHVWH H DEUH QRYDV SRVVLELOLGDGHV GH VH SH
destréi as estruturas de Wn ORQJD H DLQGD YtYLGD UHSUHVHQWDON
AGUIAR, 2020, p. 197). Oliveira (2020) descreve que, apesar dos moradores de Bacurau
parecerem viver em torno de tecnologias futuristas, a obra também possibilita uma viagem ao
passado por meio da figura coronelista do prefeito, por exemplo. Assim, 0s personagens
parecem estar habitando um cenario utdpico que constantemente busca conectar passado ¢
futuro. Isscsereflete, também, nos instrumentos de ataque utilizados no conflito entre regionais
e forasteiros. Os estrangeiros contam com uma superioridade de recursos e armas de alta
tecnologia, enquanto os populares de Bacurau contam apenas com a garra e a vontade de luta
do sertanejo (OLIVEIRA, 2020), além de arnva#ageusadas pelos cangaceiros do passado,
expostas em abundancia no museu da cidade. Malagris (2019) cita o0 exemplo dessa constante
convivéncia entre tecnoldgico e anacrdnico na cena em que o tablet utilizado para localizar a
cidade no mapa deixa de dar sinal. Prontamentsubstituicdo a tecnologia, o mapa fisico de
papel é aproveitado, mostrando que Bacurau se encontra la (Figura 9). Ou seja, a tecnologia
tem que ser utilizada com cautela, ndo apagando a ancestralidade de um povo (MALAGRIS,
2019).
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Figura 9 +O usodo mapa fisico ndo é descartathescola

Fonte:Still de cenado filme Bacurau (2022)

Carvalho, Dos Santos Neves e Leite (2022) citam que a cena descrita acima trata-se de
uma critica a colonialidade, pois, 0 sumico do mapa deixa evidente que Bacurau é umanunicipi
esquecido depouca relevanciamrelagcédasregides economicamente privilegiadas do Brasil,
como Sudeste e SWsautores apontam que tal discurso nao é novidadgmes, telenovelas
e programas jornalisticos, que historicamente costuma representar Nordeste e Norte como areas
distantes e descoladas do resto do pais, devido ao seu suposto subdesenvolvimento. De Brurr
Palmeira e dos Santos (2021) afirmam que Bacurau jA comeca com signos de morte no
momento em que caixfes sdo vistos pela estrada precaria e um corpo ensanguentado esta ne
asfalto. Para Andrade (2013), os caixdes na estrada sdo objetos de cena que conectam passad
presente e futuro. Estes estédo vazios, indicando que as mortes ainda nao ocorreram, mas esta
por vir. Ou seja, um massacre planejado, mas ainda ndo consumado. Laura Aidar também os
compreende como um pressagio da atmosfera ameacadora que esta pairando na cidade. C
caminh&o pipa, no quaklé 3iJ X B R W i pefidrre a estradan meio aos caixdes caidos. O
elemento agua é, de acordo com De Brum Palmeira e Santos (2021), signo comum em filmes
distopicos por conta de sua provavel escassez no futuro. De Jesus (2021) interpreta que, sem &

utilizacao de signos verbais, o filme mostra o caixao da matriarca Carmelita transbordando agua
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(Figura 10) como uma metéafora representativa do destino fadado dos bacurenses com a falta
G TiJnatzgiao.

Figural0- O caixao transbordando agua é interpretado aqui compressagiale escassez

Fonte:Still de cenado filme Bacurau (2022)

Segundo a autora, tais simbolos audiovisuais e linguisticos, somados com informacdes
da cultura, evocam a memobria coletiva e norteiam uma mensagem transmitida a ser
decodificada pela audiéncia.

Nesse sentido, analisate que maneira os diretores usufruirandos sistemas
modelizantes para incitar ideias, opinides e sugestiselespectadores evidencia a
capacidade de sistemas signicos nortearem a uma estrutura de informacdes sem
estarem explicitamente manifestadas, necessitando decodificacdo. (DE JESUS, 2021,
p. 60).

Desse modo, De Jesus (2021) conclui que Bacurau projeta o Nordeste em uma visao
futurista, mas que segue carregando grande apreco pela trajetoria histérica regional. Rodriguez
Mooney (2021) destaca que a cena do funeral de Dona Carmelita é signiéioatigstrar sua
vasta descendéncia, seus filhos e netos, ultrapassando os limites geograficos do municipio, o
que acaba por apontar para uma nova configuracdo do sertdo nordestino: ndo mais uma ares
isolada e marcada pela emigracéo por conta da seca e da fome, mas um local conectado com
outras realidades mundo afora. A autora Ié as cenas iniciais de Bacurau a relacionando ao
contexto pandémico consequertta Covid-19, da negligéncia politica do poder publico
nacional & época e da falta de vacinas. O motorista Erivaldo (Rubens Santos) estd conduzindo
0 caminhao-pipa que transporta agua a comunidade de Bacurau esgepanazaixdes vazios
jogados na estrada. Ao seu lado esta Teresa (Barbara Colen), que retorna ao municipio para o

enterro de sua avo. Ela traz consigo uma mala abastecida de vacinas. Para Rodriguez Mooney
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(2021), os trés elementos cénicos (caminh&o-pipa repleto de agua, caixdes vazios e mala de
vacinas) (Figura 11) apontam para um amplo campo semantico de vida e morte, no qual as

mortes irdo mobilizar a populacgéo, e a dgsreacinas irdo preservar a vida.

Figurall - Elementosénicosgjueapontam param campo semanticdevida e morte

Fonte: Capturadetelado filme Bacurau (2022)

Braga (2019) tenta identificar pistas em Bacurau que remetem ao Brasil moderno. Para
ela, a cena do caminhdo basculante despejando livros velhos na porta da escola (Figura 12) é
uma clara alusdo ao descaso com a cultura, enquanto os caixdes funerarios e 0s mantimentos
medicinais vencidos oferecidos pela falsa politica assistencialista local sdo referéncias ao
desprezo genocida para com os proprios brasileiros.
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Figural2- O caminhao basculante despeja liveosnvésde lixo

z < : = &
I——— -&.—L.#Wi

Fonte: RepositdridaProducéo USP (2021)

Malmaceda (2021) interpreta a ficticia Bacurau como o local que sintatiza
contradicbes do capitalismo da periferia, pois, segundo ela, ao mesmo tempo em que o
municipio sofre do abastecimento de agua, um problema historico do sertdo, os habitantes
possuem aparelhos eletronicos extremamente desenvolvidos, incomuns em locais remotos

como seria Bacurau.

Bacurau éum conscientedo carater simbolicade sua paisagem para a cultura
brasileira, seja literaria ou cinematografica. Seu ponto de virada, porém, esta em nao
se apegar a nenhuma dessas referéncias como totem. No lugar de promover uma
linguagem a partirdo paradigma terceiro-mundista, como idealizaram
cinemanovistagyu deretratar realisticamentesdificuldadesdavidano sertédo, como
naliteraturado séculoXX; o filme olha paraim Nordeste contemporaneo, nao idilico

e permeadpor uma violéncialosconflitos internacionais\ao € um vilarejo remoto

e exotico, onde as regras do interior imperam em contraponto a realidade politica
econdmicalo contexto urbano. (MALMACEDA2021,p. 202-203).

A autora defineweird como uma categoria que tenciona ficcdo com realidade,
afirmando que os diretores do filme os emaranham ao trazerem para um ambiente rural
elementos existentes e conhecidos, mas que seriam estranhos as periferias. Ou seja, Sac
elementos reais, caracteristicos de uma realidade desenvolvida, sendo utilizados fora de seu
FRQWH[WR FRPXP HP XPD UHJLMR UHPRWD H VXEGHVHQY
mundo paralelo totalmente ficcional, mas brinca com recortes de tempos, objetos e personagens
para criar uma sensagd@H HVWUDQKDPHQWR GR UHDO”’ 0$/0%&('$
13).
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Figura 13 - Em um mesmo cenario, gravado em tomada Unica, o persoinagsita por dois ambientes
antagdnicos que parecem remeter a géneros diferentes: faroeste e ficcdo cientifica

Fonte:Still de cenado filme Bacurau (2022)

Aos espectadores, hd uma sensacdo de inadequacdo e alheamento, apesar dos
personagens do filme reagirem com naturalidade cada vez que se deparam com o drone em
formato de disco-voador, comase este objeto fosse comum no cotidiano do interior
pernambucano. Isso nos faz acreditar que se trata de um vilarejo geograficamente isolado,
porém integrado nas dinamicas globais de seu tempo (CARDOSO, 2020). Fisher e Vaz (2021)
destacam quesobjetos futuristas presentas Bacurau sdo de facil identificacdo com o espago
social e fisico experimentado pelo espectador. Nao se trata de tecnologias inexistentes. Assim,
o povoado ficticio poderia estar situado também no presente, ou até mesmo num passado

recente. Sobre a representacédo museol@égnBacurau (Figura 14), os autores afirmam que:

Do ponto de vista da trama, destaca-se que o povo de Bacurau € orgiallsaso
historia, aindajuecompletamente irrelevante para pesstgsutros lugares. Por ndo

terem tido o menor intereseen conhecer a histdrido povoado, o plao de invaséo

e caca sera mal sucedido. Se tivessem entrado no museu, perceberiam gig ali ha
armas e registros histoéricos de um povo resistente e provavelmente descendente de
cangaceiros. Quase organizado cammaigreja, comum altar central onde a fotte

um menino cangaceirsedestaca, bem como manchetegornal exaltando acéode
bandoleiros contra outros grupos, o museu é o verdadeiro locdtalerouBacurau.
(GOMES; TROVAO,2020,p. 251).
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Figura 14 - Abaixo, imagens e instrumentos exibimsuseude Bacurau

Fonte:Still de cenado filme Bacurau (2022)

ParadeSousa Melo (2020), Bacurau retrata, entre outras coisas, a discrepancia existente
no confronto entre moradores de um municipio no interior nordestino e o aparato tecnolégico
GLVSRQtYHO HQWUH RV LQYDVRUHV VXSUHPDFLVWDYV 3FL)Y
enfoques da histéria delimita-se acerca da preservacdo memorial e patrimonial da cidade. O
autor explica que o filme apresenta um Nordeste diferente do televisivo e folhetinesco pautado
na seca, sendo substituido por uma paisagem com aparatos tecnoldgicos caracteristicos da vidz
moderna. Para ele, os moradadedBacurau buscam proteger sua memdamcontrapartida
a um desenvolvimento moderno que requer a destruicdo do municipio (DE SOUSA MELO,
2020). Cardoso (2020) afirma que é justamente no local dos acontecimentos do passado, 0
Museu Historico, que a cidade procura sua daskefesa.

Objetos mortiferos ha muito ndo utilizados séo recolocados em acao para garantir a
sobrevivéncia da comunidade. Assim, o passado historico de luta da regido urge como um
elemento de resisténcia, amparados por armamentos arcaicos dos cangaceiros de outrora. Man:
(2019) destaca, porém, que os bacurenses utilizam da violéncia apenas como ultima forma de
resisténcia contra os invasores. Antes disso, a resisg&manifesta por meio do violeiro que
afugenta os motoqueiros sudestinos recorrendo a sua cantoria ejuosizriormente, quando

a médica Domingas (Sonia Braga) tenta apresentar os pratos tipicos regionais do municipio aos
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gringos, visando mostrar que ha algo mais naquele lugar: a hospitalidade do brasileiro
nordestino. A receptividade € rejeitada pelos gringos. Desse modo, a invasdo é revidada
recorrendo ao museu da cidade e as suas armas de ataque, ou seja, recorrendo a sua propr
histéria.

O Museu guardasorigensdo povoado ndo somente atrag@srecortes jornalistirs

gue registrararasinvestidagloscangaceirosudesuas indumentarias e instrumentos
variados expostos, como também através das diversas armas penduraai@sieas p

gue voltam a ser empunhadas para a resisténcia da comunidade [...] Os habitantes
compreendem 0 espaco ndo somente como um repositério material, mas também em
sua concepcao de lugar de memdria, assim proporcionando tanto a peqeeyn¢éo

a organizacaoda memoria coletiva, eque permaneceem pleno processae
acumulacé@ale experiéncias. (DEIMA VERAS,2020,p. 71-72).

Entretanto, Passos (2021) diz que o Museu Histérico de Bacurau se assemelha a uma
metafora para representar a propria cidade, relegada a uma invencéo norteada por imagens,
signos e discursos ultrapassados no imaginario popular brasileiro como o pastoralismo, o
coronelismo e a escassez. Assim, o autor afirma que o diretor Kleber Mendoncad-iinoec
experiéncia cinematografica que esta enterrada no passado constituido para o Nordeste. Ele
obsery D TXH D RUJDQL]DomR JUXSDO GD FLGDGH VH Gi GLDC
a tutela ou chefia de um predestinado messianico, normalmente injusticado, vindo de outras
cercanias, lugar-comum de tantas narrativas sobre o sertdo norded#ii@anudos ao bando
GH ODPSLmMR D OHWUD p D PHVPD" 33%6626 S FR
ainda concentra imagens e enunciados balizados nos estere6tipos que construiram a regiao
Nordeste.

De Brum Palmeira e Dos Santos (2021) discorrem sobre a valorizagdo do Museu de
Bacurau. Estes observam que os moradores da cidade estimam os objetos e o territorio enquantc
um resguardo de histoéria, afetividade e da memdéria que os une, mas, para os forasteiros, sé hé
o desprezo e o desinteresse para com a cronologia daquele povo. Rodriguez Mooney (2021)
concorda, afirmando que os habitantes de Bacurau ndo compreendem o0 museu apenas comc
um repositério material, mas como um lugar de memoria. Por sua vez, Gama (2020) disserta
acerca da importancia dos meios de comunicagao presentes no vilarejo ficticio de Bacurau. A
autora constata que os habitantes utilizam constantemente ferramentas antigas e naodernas p
lidar com os contratempos cotidianos da cidade: uma placa velha e empoeirada sugere ao
YLVLWD&WHvanapaz QRWtFLDV H DYLVRV VmR GDGRV SRU F
sobre os turistas quee aproximam; audioem telefones celulares operam um meio de
informac&o que une e protege a populacéo local do invasor; tecnologias ultramodernas como

tablets e celulares ocupam a escola local, além do museu, que promove o plecesso
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comunicacdao, socializacdo e contribui na construcao do imaginario popular. Desse modo, novas
tecnologias de informacéo se misturam aos registros de memoéria do passado em um mesmo
FHQIULR &DUYDOKR 'RV 6DQWRV 1HYHV H /HLWH F
Professor Jod@& D U S L QMémid.d3 RX V Hi3torico de% D F X efvedri de esconderijo dos
moradores durante o ataque por parte dos estrangeiros. Assim, tais lugares podem ser
entendidos como locais de resistéramaistema de opressao e 0s espacos capazes de mata-los.
De Jesus (2021) destaca como os avangos da tecnologia transformaram o0s processos de
comunicacao e interacdo social na realidade de Basanaemaque dois bacurenses entram

em conflito com uma estrangeira, e esta utiliza um equipamento eletrénico de traducdo para

suplicar ajuda.

5.2 O Céu de Suely

O Céu de Suely € um filme lancado em 2006 pelo cineasta cearense Karim Ainouz e
narra a historia de Hermila (interpretada por Hermila Guedes), uma jovem mée de 21 anos que
voltou a sua cidade natal, a pequena Iguatu. Abandonada pelo companheiro, que promete
retornar de S&o Paulo e encontra-la em Iguatu, ela se vé emocionalmente fragilizada e sem
perspectivas. Eis que Hermila recorre a um plano inusitado para escapar e iniciar uma nova
vida longe dali: metamorfoseae em Suely (seu pseudénimo) e organizar uma loteria
vendendo rifas, na qual o prémio final é ela mesma.

Ao analisar a figura feminina nordestina representada na personagem-titulo de O Céu
de Suely (2006), de Moraes de Oliveira (2012) comentam queo deixar para trads a
cidadezinha de Iguatu (CE), a protagonista da pelicula também deixa para tras as amarras que
a atavam a um comportamento recebido como heranca de outras mulheres da familia, mas que
ela ndo mais deseja carregar consigo. Nesse contexto, Iguatu, localizado no interior do Ceara,

seria um microcosmo da mentalidade patriarcal e do aprisionamento feminino. Elas explicam:

A protagonista de O céu de Suely torna-se um borrdo na feminilidaé=anal de

Iguatu, ndo por mera rebeldia inconsequente, mas por coragem e ousadiarde encar
papéis que ndo foram estipulados, culturalmente, como sendo see&xria.seus
espacosde vivéncia e convivéncia e reinventa, dessa forma, a prépria Iguatu,
contribuindo para inaugurar novas formas de atuacéo social e pessoal das mulheres.
(DE MORAES;DE OLIVEIRA, 2012,p. 44-45).

Por sua vez, de Medeiros Oliveira e Magalhdes (2016) observam que, de inicio, a
premissa de O Céu de Sug@yoge do lugar-comuraomostrar o regresso de uma migraae

interior nordestino, fazendo o caminho inveasaue € frequentemente exibidm peliculas
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com tematicas similares. Os autores constatam que nesse filme o Nordeste se coloca com suas
especificidades locais, mas com influéncias globalizantes. Lima, Lopes e Vieira (2011)
destacam que 0s novos cineastas nordestinfiBparem sua regiao, anseiam levantar questdes

que o olhar externo desconsidera. Assim, a concefggéin sertdo distante, isolado e miseréavel

ja ndo tem sido a prioridade desses diretores. Os autores citam o exemplo de O Céu de Suely,
na qual, segundo eles, ilustrar um discurso sobre o Nordeste, o0 sertdo e 0s sertanejos nao é um.
preocupacgdo. Para os autores, o inconformismo de Suely carrega uma dimensao existencial,
sintetizando que:

O Sertdo j4 ndo esta isolado, tem fronteiras permeaveis com o espaco urbano, é
ocupado por vontades distintas e permite fluxos que levam a outros lugares (
Quando a paisagem ampla do Sertdo cearense surge na tela e o céu azul passa a ser
enquadrado amplamente em planos de O Céu de Suely, percebemos que nao existem
tentativas de negar o espaco fisico que compde esse sertdo: a paisagem ao redor de
Iguatu é arida, o sol que chega a cidade é quente, e 0 céu é carenterde nuv
caracteristicas fisicague ha tempos acompanham o imaginario sobre o sertdo
nordestino. Entretanto, o interior do Nordeste ja ndo é mais um espado isinda

a ser descoberto ou revelado. Em épocas de globalizagdo, os mesmos eldasentos
grandes metropoles podem ser encontrados na pequena cidade de Iguau: moto
celulares, controles remotos. A imagem que se vai buscar desse novo Sertdo ja nao é
dos galhos retorcidos, dos mandacarus e xique-xiques: a cidade é&mistau
comércio diario e em suas festas, e a camera ocupa o interior das casas, onde as
pessoas simplesmente conversam, almogam, discutem e eventualmente usam drogas.
A modernidade chega ao Sertdo ndo através de uma presenca agressiva, que destoa
dos aspectos naturais da regido, mas sim uma presenca natural e cotidiana, indicacédo
dequelguau tem aproximagdes com outros lugares, ndmeéspaco seco e distante,
territdrio da completa alteridade, mas espaco em que sdo promovidos encontros.
(LIMA; LOPES; VIEIRA, 2011,p.3 - 4).

Osautores do artigo explicam qaecontrario do Cinema Novo, na qual o sertdo estava
frequentemente alocado como um espaco de conflitos sociais, a abordagem desse mesmo
espaco em O Céu de Suely é um local de passagens, com os habitantes em constante interaca
com moradores de outras cidades e regides. Onibus, caminhfes e motjesAetasegrantes
naturais dessa nova paisagem. Duque (2020) diz que Hermila/Suely é&eistangorta como
uma visitando em Iguatu. Como uma intrusa fora do tom, tempo e espaco. A protagonista esta
ali para desordenar a calmaria da cidade, confrontar e transgredir precon ttmsevefavor
do existir feminino. No filme, a preocupacao ndo se encontra mais em ideias generalizantes do
povo nordestino, mas sim em os retratar enquanto personagens multifacetados. Hermila/Suely
(Hermila Guedes) ndo é associada a um grupo ou classe social especifica, ela € uma pessos
nordestina buscando seu proprio caminho. Por fim, Lima; Lopes e Vieira (2011, p. 11)
concluem que? Dpreocupacdedageracao do Cinema Novo mudaraacontemporaneidade
[...] conceber o sertdo como cosmos, espaco emblematico para as condigdes do pais, ja naa

preocupa$w QR X ]~
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Nardin, Buck, Mazetto, Silva e Barbosa (2014), através da construcdo de significados,
relacionam Hermila/Suely com alguns elementos mostrados no decorrer da histéria. Para eles,
o trem (Figura 15) que constantemente transpassa por Iguatu, sempre em funcionamento,
apitando e fazendo barulho, pode ser lido como algo de passagem, como 0s caminhdes e 6nibus
que aparecem no filme. Sempetn movimento, nunca estaveis, também assim como
Hermila/Suely. A pipa (Figura 15) presa nos fios transmite o sentido alegorico de que por tais
fios passam eletricidade, um movimento de energia. Eles afirmam que as pipas séao feitas para

voar, tal qual Hermila, porém, encontraepresas e imoveis como a personagemiguatu.

Figura 15 - A construcéaae significados faz o trem e a piparelacionarem com Hermila e Suely

Fonte:Still de cenado filme O Céude Suely (2022)

Duque (2020) diz que Hermila/Suely é vista e se comporta como uma visitando em
Iguatu. Como uma intrusa fora do tom, tempo e espago. A protagonista esta ali para desordenar
a calmaria da cidade, confrontar e transgredir preconceitos vetmoldavor do existir
feminino. A miscelanea cultural do sertdo em O Céu de Suely é exemplificada, segundo Da

Silva, Braga éDa Costa (2021), na pretensdao inicial que leva a personagem a regressar para
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Iguatu: vender CDs e DVDs piratas em sociedade com seu marido, que estava por vir. Os
autores interpretam este detalhe narrativo como um fenémeno globalizante, que mescla cancées
brasileiras regionais com vers@sforrdo de masicas estrangeiras, o que implica na fuséo entre
tradicdo e modernidadem um mesmo ambientdda Luz Oliveira (2017) afirma que a
compilacdo de referéncias musicais no filme revela uma dindmica contemporanea de que
nenhuma cidade se encontra realmente isolada. Assim, regional e global se conectam. Em sua
critica, a época do lancamento do filme, Sérgio Rizzo (2006) afirmou que Iguatu funciona na
mistura inusitada do arcaico com o contemporaneo. Para Kreutz (2020), o céu arido e solitario
de Iguatu, na verdade, oprime Hermila/Suely. A autora afirma que as estradas daquela cidade
ndo levam a lugar nenhum: elas apenas terminam, remetendo a estagmagée a
protagonista se encontra. Desse modo, 0s planos abertos mostrados em diversos momentos de
longa-metragem (Figura 16) parece aniquilar a personayy@uial océuocupa a maior parte

do enquadramento e a jovem parece achatada pelo chéo arido e semwWiddJMKRERITZ,
2020, p. 84).

Figura 16 -Osplanos abertos mostram a personagem Suely minuscula perante o espagpser

Fonte: IMDb (2022)

Segundo ela, o cenario desértico do local é o indicativo visual filmico de uma realidade
na qual Hermila ndo tem condi¢Ges financeiras de exercer qualquer protagonismo em sua
propria vida, e isso é exibido em varios momentos durante a narrativa. Assim, o céu simboliza
a esperanca ao mesmo tempo que o cenario estéril repleto de casebres humildes ao seu redor

a descrenca emocional.

Nascenasmqueaparece s6, Hermila tende a observar inexpressivameétea a
paisagem desolada do sertdo, como se contemplasse seus proprios sdrdmssfrus
e projetos jamais concretizados. Até mesmo a eBrgueela esta voltando da noite



45

no paraiso com o vencedor de sua rifa, quando a personagem olhenpaevore
seca no meio do nada, demonstra 0 quanto a jovem esta enraizada em goelocal
nao lhe permite florescemseus anseios pessoais. (KREUTZ, 2@285).

Da Silva, Braga e Da Costa (2021) afirmam que, figurativamente, cenarios e cidades
filmicas podem apresentar tramas relacionados a traumas, assombrando e evocando memarias
fobias e gatilhos atrelados aos personagens. Segundo os autores, iSso acontece memuamente
O Céu de Suely. Hermila/Suely é assombrada pela cidade, uma vez que este local ndo consegug
proporcionar a libertagcdo que ela procura. Simultaneamente, a protagonista também assombra
a cidadeaorememorar por meio de suas escolhas e#da¥a de seu corpo - assuntos vedados
que desequilibram a suposta harmonia moral e social citadina. Iguatu é anti-Suelyersac
Desse modo, os traumas da personagem estdo diretamente relacionados ao seu desejo pel
nomadismo. A cidade ndo oferece o que ela procura, sé restando assim o0 anseio em escapal
dali. Por fim, Da Silva, Braga e Da Costa (2021) concluem que o sertdo de Suely se apresenta
como espaco de travessia e de passagem, ndo de pertencimento ou compatibilidade. Moreira
(2018) afirma que nos anos 2000 diversas obras abordam perspectivas renovadas acerca de
mulheres sertanejas. Para esta, O Céu de Suely abre discussédo sobre mulheres que decider
sobre seu corpo e seu destino, contrariando o convencional e fugindo de estereétipos ao

apresentar novas configuracdes de estar e ser sertanejo.

5.3 Ambiente Familiar

Ao tecer comentarios sobre sua primeira pelienidonga-metragem, a época aireda
producao, o cineasta paraibano Torquato Joel afirmou que a considerava bastante atual pelo
fato de enfocar reflexdes sobre novos arranjos da familia tradicional brasileira. O filme
Ambiente Familiar (2018) narra a historia de trés jovens rapazes que acabam por aomstituir
familia sem que haja vinculos sexuais ou consanguineos entre eles, a ressignificagdo do
conceito de familia aqui é feita apenas pelos lacos afetivos. Os protagonistas sdo unidos por
partilhar traumas passados, relacionados a uma infancia disfuncional dentro do ambiente
doméstico. Segundo Joel declarou a Guilherme Cabral, do site A Uni&o (2017), o filme tem a
intencdo de mostrar, sobretudo, o imaginario nordestino através desses trés personagens en
locagBes paraibanas que incluem a capital Jodo Pessoa, além dos municipios interioranos
Guarabira e Bananeiras.

A narrativa ndo linear € desenvolvida utilizando flashbacks das turbulentas memarias

de infancia dos trés personagens, o que, segundo Landucci (2019), faz a obra parecgadissolvi
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e nao integrada entre si, gerando estranheza inicial no espectador. A autora reponl@ece
historia € percorrida de forma abstrata e obscura, ndo sendo algo cronoldégico ou dinamico.
Jorge Cruz (2019) diz que o cineasta Torquato Joel optou por mesclar a narrativa tradicional e
0 experimentalismo, abandonando as convencdes a favor da historia dos personagens e da
experiéncia do publico. Segundo Cremalguns trechos do filme, nés, enquanto espectadores,
estamos longe de uma preocupagddraduzir palavras e dialogos paealcancar a plenitude

do momento. Ao invés disso, nos baseamos apenas no imagético e seus desdobramentos
permitindo uma construcéo principalmente a partir do que é visto. O autor finaliza sua critica
afirmando que Ambiente Familiar vai se transformando em um mosaico, no qual cabe ao
espectador organizar suas impressdes a partir de um trabalho de construcbes de imagens
William Mansque (2019) destaca que é um filme carregado no simbolismo e recheadisde cen
silenciosas e contemplativas, com enquadramentos que remetem a pit#esgmco até para

um trecho animado estop motionrepresentando um pesadelo.

6 METODOLOGIA

Este capitulo descreve a maneira coa® atividades foram realizadas para o
desenvolvimento desta pesquisa. Inicialmente € apresentada a caracterizacdo da pesquisa
depois, os critérios para a analise das imagens segundo os objetivos do estudo; posteriormente
€ descrito o local onde foi executado o estudo e o perfil dos respondentes; e por fim sao descritos

0S requisitos e os parametros utilizados no processo de coleta de dados.

6.1 Natureza da pesquisa

Esta pesquisa é de natureza indutiva, uma vez que os resultados partem de casos
particulares para a compreensi@um contexto geral. Prodanov e Freitas (2013) explicam que
a inducéao parte de um fendémeno especifico para chegar a uma lei ou conclus@d (08B)
afirma que no raciocinio indutivo, a generalizacdo deve ser constatada a partir de um namero
de casos concretos suficientemente confirmadores da hipétese inicial. Seguindo esta
perspectiva, os resultados obtidos na analise dos objetos presentes em cenas selecionadas dc
trés filmes conduzirarao questionamento de possiveis generalizacesayaéerem a se, por
meio da relacdo cénica de certos objetos com os demais elementos, os trés filmes nordestinos

tendem a reproduzir ou a desconstruir estereétipos sobre o Nordeste. Assim, os dados



47

particulares € que levardo a generalizacdo, e ndo o contrario. Cossigeeza premissa inicial

do estudo € neutra, ou seja, hdo nega ou afirma inicialmente que os trés filmes escolhidos ndo
acolhem nem reforgcam esteredtipos. A observacgéo e a andlise final de um namero determinado
previamente de cenas e das sensacoes e interpretacdes que elas instigam junto ao espectador

gue conduziram a compreens@astrés peliculas reiteram esteredtipos ou o contrario.

Nesse método, partimds.observacadefatosou fendmenos cujas causas desejamos
conhecer. A seguir, procuramos compara-los com a finalatadiescobriasrelacfes
existentes entre eles. Por fim, procedemos a generalizacdo, com base na relagdo
verificada entr@sfatosou fendmenos. (PRODANOV; FREITAS, 201R,29).

Quanto a sua natureza, a pesquisa é basica, pois tem o objetivo de gerar conhecimentos
novos Uteis para o avanc¢o da ciéncia sem aplicacdo prética prevista (PRODANOVASREI
2013). Do ponto de vista da formade abordagem do problema, ela é qualitativa /
fenomenoldgica, pois, tomara como objeto de andlise a interpretacdo dos fenbmenos e a
atribuicao de significados. Conforme Prodanov e Freitas (2013) atestam, a pesquisa qualitativa
€ basicamente descritiva, na qual o pesquisador tende a analisar os dados de modo indutivo,
sendo o processo e seus significados os focos principais. A pesquisa qualitativa apresenta o
pesquisador como instrumento principal e os dados coletados sdo predominantemente
descritivos, com descricbes de pessoas, situacdes e acontecimentos (LUDKE; ANDRE, 2011).
Do ponto de vista fenomenoldgico, Gil (2008) afirma que a realidade € o entendido, o
interpretado, o comunicado. Na pesquisa qualitativa, as técnicas de analise sdo as seguintes:
analise de conteudo; construcéo de teoria e analise de discurso.

As pesquisas explicativas tém como preocupacao primordial identificar os fatores que
determinam e contribuem para a ocorréncia de fendmenos (GIL, 2008). Desse modo, do ponto
de vista de seus objetivos, trata-se de uma pesquisa explicativa, pois, ird investigar e explicar
um fendmeno na contemporaneidade por meio de sua descricdo analitica e das interpretacdes
propiciadas ao que se vé no filme. A pesquisa visa identificar quais objetos, quando situados
em um determinado contexto, sdo determinantes para a percepcao pelo observador de um
Nordeste arcaico ou progressista. Gil (2008) tambématjueaspesquisas exploratorias tém
como principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias. Desse modo,
esta pesquisa também é exploratéria, na medida em que busca dar visibilidade e familiaridade
sobre o tema investigado, formulando hipéteses para descobrir um novo tipo de enfoque para a
tematica, neste caso, os estereotipos de Noreedignes regionais por meio dos objetos.

Do ponto de vista dos procedimentos técnicos gerais de uma pesquisa, caesjdera-
existem dois grupos de delineamento, sao eles: 1) aegakem das chamadas fontes de papel

(reviséo bibliografica sisteméatica e pesquisa documental); e 2) aqueles nos quais os dados sao
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fornecidos por pessoas (experiment¢post facto o levantamento, o estudo de caso, a
pesquisa-acao e a pesquisa participante) (PRODANOV; FREITAS, 2013). Antonio Carlos Gil
(2008) identifica semelhancas significativas entre as pesquisas bibliograficas e documentais.
Na bibliografica, o estudo é desenvolvido a partir de material j& elaborado, principalmente
daqueles provenientes de livros e artigos cientificos. O autor esclarece que, apesar das fontes
bibliograficas serem uma exigéncia de quase todos os estudos, ha aquelas desenvolvidas
exclusivamente a partir de tais fontga as pesquisas documentage diferenciam das
bibliograficas justamente pela natureza das fontes. A pesquisa documensaeldeateateriais

gue nao receberam tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados conforme os
objetivos da pesquisa. Entre os documentos de primeira mao, que ndo receberam tratamento
analitico, o autor destaca os seguintes: os documentos oficiais, as cartas, as reportagens de
jornal, os diarios,as fotografias, os filmes, entre outros (GIL, 2008). Desse modo, esta
dissertacdo descreve estudo definido como pesquisa documental, levesaltsideracéo que

ele ndo depende exclusivamente de materiais bibliograficos e que filmes séo considerados tipos

de documentos.

Entendemos por documento qualquer registro que possa ser usaadootende
informacéo, por meio de investigacéo, que engloba: observagédo (critdaddssna
obra); leitura (criticalagarantiadainterpretacéo dovalor internadaobra); reflexao
(criticado processo do contetdalaobra); critica (juizo fundamentado sobre o valor
do material utilizavel para o trabalho cientifico). (PRODANOV; FREITAS, 2013, p.
56).

Em Traducéo Intersemiética (2003), Julio Plaza afirma que, para Eisenstein, uma obra
de arte viva é aquela que permite uma interpretacdo do espe@admmporcionar o
engajamento no curso de um processo de criacdo em aberto. Para Marcel Duchamp, a obra se
completa com o publico. Para Bakhtin* @ QDFDEDPHQWR GH SULQFtSLR™ H
sdo sindbnimos. Tais leituras vao de acordo com a abordagem descrita Natration in the
Fiction Film (1985), na qual o tedrico e historiador de cinema David Borcedibruca sobre
o papel da audiéncapassistir uma determinada obra cinematografiodazé-lo, o espectador
utiliza sua percepcao e julgamento antecipatério para levantar hipéteses enquanto recebe
interferéncias informativas diversas com base no que é mostrado em tela, seja por meio da
iluminacédo, dos figurinos, dos diadlogos, da cenografia, dos aderecos ou dos objetos. Esse
processo € chamado dehemataque elabora a rede de hipéteses na mente do observador.
Posteriormente, conforme o desenvolvimento narrativo, tais hipéteses podem ser confirmadas,

reformuladas ou confrontadas.
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Bordwell explica que a capacidade perceptiva do espectador ao criar hipoteses é feita
de acordo com sua bagagem cultural e as informacdes acumuladas tanto em seu cotidiano
pessoal e social quanto no proprio entendimento de como funciona o ato estrutural e
organizacional tipicos para contar uma historia ficcional, a chamada compreenséo narrativa.
Por exemplo, desenvolvemos uma certa expectativa para com o deskruoidiime de terror
ou suspense, que é totalmente diferente da expectativa que criamos ao assistir um drama ou
uma comédia. Desse modo, o observador-espectador utiliza sua memoéria e visdo daimundo
associacdaoque é mostrado no filme para construir e testar hipoteses seaginfiosmacoes
narrativas repassadas gradativamente na pelicula. A interpretacéo € parte essenaialdia ati
tanto do espectador cinematografico quanto do usuéario de um determinado paoduto,
reconhecer as fungbes basicas de um objeto para manusea-lo com um propdésito especifico. O
livro Experience Design: Concepts and Case Stu@835), de Peter Benz, discute sobre o
conceito deschemataem narrativas cinematograficas apresentados por Bordwell em sua obra
e 0 associa a utilizacdo de objetos exibidos em filmes nos quais apresentam uma funcéo
narrativa relevante para a historia.

Por exemplo, qual seria a funcédo primordial de uma arma de fogo? O que ela pode
significar ao ser manuseada por um personagem filmico ou aparecer em cima de uma mesa de
cabeceira? Costunseassociar armagefogoaoato de atacar, de machucar ou, no minufeo,
defender-se. Entretanto, podemos especular que seria menos provavel ocorrer uma associagac
pacifica na observacdo de uma cena nagpaiserva um revolvaramao de um determinado
personagem. A partir de tais pistas, representadas pelos objetos ao complementarem a acao ol
o dialogo, o espectador pode pressupor qual é a indole do personagem, o que podera acontece
na historia e qual éausa e o efeito daquilo. O livro cita 0 exemplo de uma chaleira; mostrada
no filme estadunidenseecretary(2002). Em uma cena, a chaleira representa o aconchego e a
tranquilidade doméstica do lar, enquanto em outra, ela esta prestes a ser utilizada como uma
arma letal com o intuito de machucar alguém. Em ambos os casos, a chaleira deixa de ser um
mero utensilio culinario para esquentar efgimbolicamente, ela é transformada, mudando de
significado, influenciando a compreensd@a cena. Assim, 0 contexto determina o

entendimento.

6.2 Selecédo dos filmes e cenas

Previamente, nas fases iniciais da pesquisa, havia sido estabelecido que este estudo iria

priorizar filmes ambientados no Nordeste que fossem dirigidos por cineastas dasauiée
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de realizadores externos. Desse modo, 0 pesquisador assistiu cerca de 66 peliculas que
seguissem tal critério no periodo correspondente entre os meses de abril e setembro de 2021. A
escolha final recaiu sobre cenas de trés (3) peliculas motivadas pela dimensdo simbdlica e as
diferentes possibilidades comunicacionais e interpretativas dos objetos que aparecem durante
asimagens, e também pelo carater social dos fil@aseja, foram valorizadas cenas nas quais
objetos sdo protagonistas ou antagonistas conforme a mensagem que se deseja passar a
espectador, podendo assim, direta ou indiretamente, reforcar ou desconstruir discursos
associados a regido Nordeste. A seguir, sdo descritas as andlises preliminares das cinco (5)
cenas por parte do pesquisador que foram posteriormente utilizadas durante a coleta de dados
por meio de questionario:

12 Cena:Em O Céu de Suely, a protagonista volta para sua cidade, no interior do Ceara,
e gueixa-se constantemente do calor da regido, chegando a afirmar que o seu bebé de colo néac
consegue conter o choro por ndo ter se acostumado com o calor demasiado do local. Em dado
momento da projegéo (00h57min41s), ela e sua amiga aparecem refresand@ geladeira
aberta enquanto passam gelo pelo corpo (Figura 17). Na cena, o objeto geladeira deixa de ser
apenas um eletrodoméstico para conservar alimentos e manter a temperatura dos mantimentos
fria e assume a funcdo de um aparelho que faz aliviar o calor excessivo, sendo essa uma da

caracteristicas mais associadas ao Nordeste.

Figura 17 - A geladeira remet® calordo sertéo

Fonte:Still de cenado filme O Céude Suely (2022)

22 Cena:Em Ambiente Familiar, no meio de uma conversacdo entre mae e filho, a
panelade aluminio € prontamente posicionada no chao (01h25min34s) de uma sala para conter

asgoteiras no momenemaque comeca a chover (Figura 18). O utensilio, geralmente utilizado
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para o cozimento de alimentos, tem seu proposito ressignificado para o contexto da cena.
Mesmo sem aparecer no ecra, o espectador pode compreensietrajiaele uma casa de telha,

0 que pode remeter, entre outras coisas, a condicadauesidéncia. Entretanto, aqui também

h& uma quebra de expectativas, uma vez que chuvas no sertdo sdo vistas como raras pela 6tic

comumente exposta nos filmes.

Figural8- A panela indiretamente remete a pobmaeasa sertaneja

Fonte:Still decenado filme Ambiente Familiar (2022)

32 e 42 CenasComo ja havia sido mencionado anteriormente (Pag. 28-29), durante a
revisdo de literatura para esta pesquisa, as primeiras apari¢cdes do personagem Lunga no filme
sdo precedidas por grande expectativa por parte dos demais personagens, 0 que acaba po
suscitar expectativas também no espectador. Lunga € descrito como uma figura
simultaneamente ameacadora e heroica para a popdBacurau e um contraventor que ha
muito seencontra foragido, remetendolider do cangaco do sécX Virgulino Ferreira da
Silva, o Lampido.2 2homem (Lunga) vale mais pelo mal do que pelo bem que podeHdiz”
um intérpreteem determinado momento da projecdo. Entretanto, nos dois monagtos
aparicdo de Lunga (01h09min09s e 01h14min43s), a assoa@ac@angaceiro tipico é
subvertida. Lunga € afeminado, de género indefinido e utiliza extravagantes aderecos
unissexuados e até femininos (Figura 19). Tais caracteristicas ndo impedem que ele seja um
sujeito temido pelos seus adversarios e respeitado pelos seus conterraneos. Nossa expectativi

enquanto plateia pode ser rompida e contrariada.
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Figura 19 - Lunga exibe acessorios e aderecos extravagantes, afastando-serdastegotipada estabelecida
paraum cangaceiro tipico

Fonte:Still e capturaletelado filme Bacurau (2022)

52 Cena:Em Bacurau, o professor de uma escola publica infantil local visualiza um
aviao sobrevoando o municipio em direcdo a cidade de Sao Paulo e tenta instruir e sanar as
davidas de seus pupilos utilizando um aparelho tecnolégidcablet acerca da distancia
existente entre Bacurau e Sdo Paulo (00h24minl15s). Ao perceber que o mapa digital é incapaz
de localizar a cidadezinha, ele acaba por recaaemapa cartografico (Figura 20).
Simbolicamente, esta cena na pelicula representa o apagateecnto local lido como
VXEGHVHQYROYLGR VHIXQGR R ROKDU H[WHUQR pFLYLO
primeiro mundo e regides mais desenvolvidas do Brasil. Aqui, 0 instrumento moderno se

mostra falho e é substituido pelo antimoderno,sguevela eficaz.
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Figura20 0O tablet é substituido pelo mapa cartografico

Fonte: Capturadetelado filme Bacurau (2022)

Com as cenas acima selecionadas pelo pesquisador, foram idealizados 3 (trés) tipos
distintos de questionarios para serem aplicados depois disso, durante o processo de coleta de
dados. Ressaltse que, apesar de possuir carateristicas similares, ha enfoques diferenciados
para cada tipo de questionario. Explica-se: o questionario do Tipo A menciona na questdo tanto
0 objeto na cena quanto a regido Nordeste; enquanto o tipo B menciona apenas o objeto e, por

fim, o tipo C faz alusédo apenas ao Nordeste.

6.3 Local de estudo



54

Os experimentos foram realizados nas dependéra#ab/niversidade Federal de
Campina Grande (UFCG), centro universitario localizado no interior do estado da Paraiba.
Foram priorizados ambientes silenciosos e sem claridade excessiva, de forma que as cenas

pudessem ser bem visualizadas e seus didlogos bem ouvidos.

6.4 Amostra geral do perfil dos respondentes

Ao todo, 58 respondentes voluntarios, de faixa-etaria que variou entre 18 anos até acima
dos 60, foram abordados entre os meses de novembro e dezembro de 2022. Apés ler 0s objetivos
gerais e especificos da pesquisa, 0s voluntarios assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) (APENDICE 1V), que se encontrava sob dominio do pesquisador. Todas
as precauctes foram tomadas com o intuito de que o questionario fosse aplicado em um
ambiente o mais tranquilo possivel, sem a presenca de terceiros ou qualquer tipo dedeserrup
durante a exibicdo das cenas e a gravacao das respostas. Para tal, foi utilizado um instrumento
portatil, onotebook de modo que o entrevistador pudesse levar a pesquisa até o respondente.
O perfil dos entrevistados variou consideravelmente. A Unica restricao previamente delimitada
foi a necessidade de ter mais de 18 anos para participar do projeto. Parte significativa dos
individuos que aceitaram responder os questionamentos eram graduandos de cursos diversos
Entretanto, também houve a participacdo de sujeitos responsaveis pela limpeza dos
departamentos da universidade, funcionarios publicos, técnicos, e até professores. Seus nomes
e dados especificos permanecerdo andnimos, conforme esclarecido no TCLE. A amostra final
deste estudo foi composta por 58 (cinquenta e oito) participantes, a saber: 42 (quarenta e dois)
cooperaram com o questionario do Tipo A; 8 (oito) com o questionario do Tipo B, e 8 (oito)
com o questionario do Tipo C.

6.5 Etapas e procedimentos usados para a coleta de dados

Para a realizagdo deste estudo, o pesquisador ficou responsével por conduzida coleta
dados do experimento utilizando os trés questionarios como instrumentos. Os procedimentos
metodoldgicos da pesquisa e os instrumentos utilizados podem ser resumidos na fase da coleta

de dados, dividido por etapas:

FASE 1 tEtapas referentes a coleta de dados
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12 Etapa: Recolhimento de assinaturas no Termo de Anuéncia a fim de obter o
consentimento dos responsaveis pela UFCG para a participeggésquisa, de modo a realizar
o procedimento de coleta de dados presencialmente dentro dos comodos da entidade académica
Este termo foi oficializado com o intuito de apresentar a pesquisa e esclarecer os objetivos do
estudo, assim como a natureza de sua coleta de dados e os possiveis beneficios que poss
ocasionar em pesquisas académicas neeénege esta inserida.

22 Etapa: Abordagem presencial de cada participante por parte do pesquisador. Foi
apresentado aos participantes oralmente e por escrito informagdes gerais sobre o estudo; Sue
justificativa; seus objetivos gerais e especificos; e, por fim, seus riscos e beneficios, de modo
gue estivessem cientdanatureza do contel@m qual estariam expostos com os questionarios
a serem aplicados. Para realizacao desta etapa foram distribuidos aos respondenteden Termo
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Cada participante ficou com uma copia do
documento e assinou as que estaeamposse do pesquisador.

32 Etapa: Aplicacdo dos questionarios aos participantes para prosseguir com a coleta
de dadosOsquestionarios foram formulados para obter interpretacfes, ideias e assatgacdes
cada voluntario sobre o objeto destacado e seus atributos simbdlicos em relagdo a regido
Nordeste por meio da visualizacdo das cenas. A coleta de dados foi realizada por meio da
gravacao das respostas obtidas mediante as perguntas do pesquisador, que estava seguindo u
roteiro pré-estabelecido. Inicialmente, havia sido definido que a participacdo de respondentes
nao-nordestinos seria enfatizada na pesquisa. Todavia, apesar dos esforgos do pesquisador, ¢
qguestionario ndo teve o alcance desejado na plataforma vBt@jle Forms Assim, a
entrevista presencial foi privilegiada. Cada participante pdde responder conforme sua
disposicéo e disponibilidade, podendo também se negar a contribuir com o estudo. Ao fim, foi
possivel obter informacdes suficientes sobre suas interpretacdes, ideias e associacdes sobre o
objetos nas cenas e suas correspondéncias com a regiao Nordeste.

43 Etapa: Comasrespostas recebidas, o pesquisador buscou similaridades e diferengas
convertidagmtexto corrido e interpretacdes, ideias e associa¢des caaaaior recorréncia
por parte dos voluntarios.

52 Etapa: Com isso, passou-se para a fase da discussao de resultados e interpretacao
dos dados, buscando relacionar tais respostas com nog¢des que possam indicar rupturas oL

reverberacdes de esteredtipos geralmente associados ao Nordeste.
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6.6 Ferramenta utilizada para a coleta de dados: Questionarios

A ferramenta utilizada para coletar os dados necessarios para a realiztgpestpuisa
segundo a problematica inicial do trabalho foram trés questionarios, com similaridades entre si,
mas de aspectos diferenciados. Os questionarios tinham por objetivo tracar aproximacoes,
padrdes e contradi¢cdes entre as respostas dos voluntarios de acordo com suas observacoes dc
objetos de cenaassuas noc¢des acerca da identidade nordestina. Cada cena foi apresentada de
maneira individual, sem contextualizacao prévia que conduzisse o participante sobre a acéo
narrativa da pelicula como todo. Dentre os abundantes atributos e caracterizagdes obtidas por
meio das respostas, destacasmmemorias dos participantake tempos passados; suas
relacbes pessoais e utilitdrias com 0s objetos que aparecem nas cenas e com as agj)bientacde
internas e externas, mostradas nas imagens. Tais atributos foram destacados nos capitulos de
resultados e discussfes, de modo que pudesse fortalecer uma argumentacéo abrangente sobi
as possibilidades comunicacionais do objeto atuando enquanto simbolo, e sobre o seu valor
simbdlico ao refletir uma identidade heterogénea. Cada questionario foi estruturado em duas
secoes, divididas da seguinte maneira: Secad\firesentacdo do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (T.C.L.E); secdo 2 Questdes fechadas referenta@s perfil dos
participantes (Género; faixa-etéria; nivel de escolaridade; local de nascimento; local onde mora
atualmente seja assistiu aos filmesmquestéo) e questdes abertas refer@stenas exibidas.

Para a secdo 2 do questionario A, com mencéo ao Nordeste e ao objeto, foram elaboradas 17
(dezessete) perguntas ao total. Para as sec¢des 2 dos questionarios B e C, com meng¢ao apen:
aoobjetono questionario B e apenasNordesteno questionaricC, foram elaboradas 13 (treze)
guestdes.

Deste modo, cada resposta foi inicialmente analisada individualmente conforme as
interpretacdes citadas pelos respondentes para chegar a uma conclusdo mais abrangente da
associacoes e ideias mais recorrentes. Em decorréncia da extensdo do questionario, e devido ¢
maneira como foi formulado e da quantidade de perguntas necessarias durante a aplicacdo da
coleta de dados, ele foi colocado no decorrer do texto de modo que facilite a leitura. As
estruturas completas que apresentam tamRgerguntas dos questionarios podem ser
visualizadas nos Apéndickdl elll. Para a andlise das respostas, foram agrupados no capitulo
de resultados as associa¢cfes mais recorrentes por meio das cenas visando se obter uma melhc
ideia do resultado alcancado pamm fim, realizar a analise das respostas coletadas,

aproximando ou distanciando os objatodNordeste uniformizado por estere6tipos.
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7 RESULTADOS

Este capitulo tem como propdsito apresentar os resultados a partir dos procedimentos
metodoldgicos previamente expostos no capitulo anterior, compilando em porcentagens a
coleta de dados realizada por meio da aplicacdo dos trés tipos de questionarios com 58
voluntarios. Cada questionario, assim como as principais respostas conforme o escopo da

pesquisa, sera discorrido ao longo deste item.

7.1 Questionario A

O questionario presencial do tipo A, com perguntas referentes tanto ao objeto de cena
guanto ao Nordeste, foi aplicado com 42 respondentes voluntarios nas dependémcias
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), de faixa-etéria que variou entredt8 anos
acima dos 60, no periodo entre os meses de novembro e dezembro de 2022.

Acerca da regido de origem dos respondentes, 88% (ou 37 participantes) sdo nascidos
no Nordeste do Brasil, enquanto 7% (ou 3 participantes) nasceram no Sudeste. Além disso,
houve a participagéo de 1 respondente nascido no Sul e 1 respondente nascido no Norte. Das
42 respostas obtidas para o Questionario A, cujas cenas foram exibidas e as perguntas citavam
tanto o objeto do cenério quanto a regido Nordeste, a maioria dos respondentes possuia 0 2°
grau completo (64%), com idade entre os 18 até acima dos 70 anos.

Esclarecido isto, € importante salientar que do total de respondentes do questionario
presencial do tipo A, apenas um nasceu e vive fora do Nordeste. Inicialmente, havia sido
definido que a participacao significativa de respondentes nao-nordestinos seria enfatizada na
pesquisa, todavia, apesar dos esforcos do pesquisador, o questionario ndo teve o alcance
desejado na plataforma virtu@bogle FormsAssim, a entrevista presencial foi privilegiada
durante toda a coleta de dados aqui apresentada. As respostas ao questionario A sobre o perfil

dos respondentes estdo resumidas no Quadro 1.

Quadro 1 +Perfil dos respondentesio questionario A

Escolaridade

1° grau completo 2° grau completo (Ensino Técnico completo: 1 P6s-Graduagdo: 14
Médio): 27

(Fundamental): 0

Faixa-etaria
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Entre 18 a 30 anos:
20

Entre 31 a 40 anos:
4

Entre 41 a 50 anos:
3

Entre 51 a 60 anos:
9

Mais de 60 anos:
6

Regido que nasceu

Centro-Oeste: 0 Nordeste: 37 Norte: 1 Sudeste: 3 Sul: 1

egido que vive atualmente

Nordeste: 41

Centro-Oeste: 0 Norte: 0 Sudeste: 0

Ja assistiu O Céu de Suely?

Sim: 0 N&o: 42
Ja assistiu Ambiente Familiar?

Sim: 0 N&o: 42

- aassistuBacurau>

Sim: 6 Nao: 36

Fonte: Elaborado pelo autor.

Abaixo, nos Quadros, sdo apresentadasperguntas eas principais associacdes

estabelecidas pelos respondentes.

O Céu de Suely - Quais interpretacdes / ideias / associa¢cdes vocé faria sobre a geladeira
na cena? Explique porqué.

A primeira cena exibida foi do flme O Céu de Suely (2006), desconhecido pela
totalidade dos respondentes. Para a pergunta abéXaOritérpretacdes / ideias / associagdes
voceé faria sobre a geladeira na cena? Expli§le U TaXassociacdo mais frequente foi o calor,
citado por cerca de 46% dos participantes; seguida de 16% para conforto emocional; 14%,
escassez de alimentos ou pobreza; 13%, tensédo sexual ou romance; 5%, doenca ou ferimento:
2%, objeto provedor de mantimentos; 2% acreditam se tratar de um modo de propaganda
publicitaria da geladeira; e 2% néao foi cagazestabelecer nenhuma associacao (Quadro 2).

Quadro 2 *Associa¢des mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Calor 46%
Conforto emocional 16%
Escassez de alimentos / pobreza 14%
Tens&o sexual / romance 13%
Doenca / ferimento 5%
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Provedor de mantimentos 2%
Propaganda publicitaria 2%
Nenhuma associacao 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Entre as respostas, foram identificadas 8 correlacdes diferentes para o objeto na
exibicdo. Alguns respondentes observaram mais do que uma Unica associacao da geladeira err
suas réplicas. Como citado previamente, cerca de 46% dos entrevistados correlacionaram a
geladeira mostrada no contexto da cena a uma sensac¢éao térmica elevada. Desteastadte €
enfatizado pelos respondentes que o objeto substitui a fungdicatalicionado ou ventilador,
gue é refrescar o ambiente. Além da geladeira, o gelo que as intérpretes deslizam por partes de
seus corpos ajudam a reforcar esta associagao.

Parte dos entrevistados (cerca de 16%) citaram o conforto emocional, ou fisico, que este
objeto parece proporcionasduas personagens femininas na cena. O ato de passar gelo na testa
foi associado a uma enfermidade ou machucado / ferimento. O respondente 11 afirmou que a
geladeira aparenta estar amenizando ou remediando algum problema enfrentado pelas mocas.
O respondente 18 resumiu que a geladeira estd sendo usada em um sentido meditativo para
aliviar a tensdo de ambas. O respondente 20 citou a geladeira simbolicamente como o ar-
condicionado para a vida pessoal das mocas, ja o participante 24 as identificou como vitimas
de algum tipo de abuso, no qual a geladeira € o objetasggéd acomodando emocionalmente
naquele momento. A geladeira enquanto escape emocional também é citada pelo respondente
27. Segundo o respondente 35, a geladeira apazigua o cansac¢o mental e fisico enfrentado pela
personagens de O Céu de Suely. Para o respondente 13, a geladeira na cena parece indicar
refrigeracdo das ideias mais do que do corpo das mulheres. Ou seja, ha uma consideravel
associacdo simbdlica deste objeto na cena que também o distancia apenas enquanto
eletrodomeéstico para abrandar o calor.

A pobreza e a escassez de comida foram outras associagcdes apontadas entre 0s
respondentes (cerca de 14%). Algumas das justificativas para tal foi a falta de mantimentos no
interior da geladeira (Figura 21), associado a uma condi¢cdo financeira desfavoravel. O
respondente 16 destaca a caréncia de mantimentos que, segundo ele, seriam essemaais
geladeira, citando ovos e carnes. A suposta preocupacaspprsonagens expressam na cena
poderia estar relacionada a falecondicfes econdmicas. O respond@3tafirmasetratarde
pessoas comuns, socialmente vulneraveis. O respondente 28 fez uma associacdo direta a

pobreza pela falta de recursos das mulhemesomprar umar-condicionado ou ventilador. O
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respondente 31 destaca que, dos poucos alimentos que ha na geladeira, a grande maioria sa
embutidos e industrializados. Segue o relato na integra:

Eu imagino que elas estdo em uma regido bastante quente e esta tdo
calor que elas abriram a porta da geladeira mEaefrescar.
Observando a geladeira, a gente vé que tem muito produto
industrializadoEu n&o vi frutas ou verdurasla mais embutidos, em

pouca quantidade. H& uma tristeza nessa cena que vai além do calor.
Tem uma situacao que elas estdo compartilhasdajadando. Maka

uma questdo além da geladeira. A geladeira estd sendo um refagio, ja
gue esta muito quente. (Participante n° 31).

Na Figura 21, é possivel identificar uma garrafa de cerveja, além do que seria uma
embalagem déetchupe outros recipientes de plastico contendo polpa de tomate e outros

alimenticios industrializados, além de doce de leite ou leite condensado.

Figura 21 +Osmantimentos, e a escassez destes, citados por digemespondentes

Fonte: Capturaetelado filme O Céude Suely (2022)

13% dos respondentes comentaram que as personagens podem ser um casal (o que néc
esta de acordo consoante 0 que aparece na petiperdle estes, dois respondentes associaram
a geladeira enquanto uma espécie de tranquilizante para uma suposta tensdo sexual ou
romantica. O respondente 20 afirmou que a geladeira serve como o resfriamento para uma
relacdo sexual que poderia ter ocorrido momentos antes. Segue o relato na integra:

A geladeira entaai esta representando um resfriamento de uma relacéo
talvez anteriormente acontecida entre as duas amigas. Procura-se um
ambiente mais frio. Ta servindo até mesmo como um ar-condicionado
para a vida pessoal das duas. (Participante n°® 20).
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O respondente 33 afirmou que a geladeira € um recurso cénico para amenizar a libido
sexual que paira entre as duas mocas. Outra associacdo menos citada foi a da geladeira (e d
gelo) enquanto provedores para aliviar alguma doenca fisica ou ferinhémtainico
respondente considerou que a geladeira na cena pode ser usada como uma propagand:
publicitaria do diretor; enquanto alguns respondentes ndo fizeram qualquer associacao,
alegando que a acao e os sentimentos das personagens em si chamaram mais atencéao do que

objeto eletrodomeéstico, qeeencontra estatico durante a projecgao.

Vocé utiliza sua geladeira com o mesmo propésito tal qual as personagens o fazem na

cena?

Durante a aplicacdo do questionario A, um dos participantes da pesquisa explicou
espontaneamente sua relacdo com o objeto exibido na cena, se este distancia-se ou aproxima
VH GD XWLOL]DomR WDO TXDO p PRVWUDGD QR ILOPH 'HV
geladeira com 0o mesmo propoésito tal qual as personagens o faze@ma'cd RL LQFOXtGI
guestionamentos (Quadro 3) e teve por objetivo descobrir se os pesquisados ja utilizaram este

objetoemseu cotidiano com o mesmo propdésito confoasmocas que aparecem na cena.

Quadro 3 tUsoda geladeira

Voceé utiliza sua geladeira com 0 mesmo proposito tal qual as personagens o fazem no filme?

Sim 5%
Néo 88%
Parcialmente. N&o ao ponto de posicionar- se em frente 7%
a geladeira

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

&RQIRUPH PRVWUD R 4XDGUR utibZa Yua deladepaGdom o m R
PHVPR SURSyYyVLWR WDO TXDO DV SHUVRQDJHQV R ID]JHP
afirmaram que nao. Ao todo foram obtidas 42 respostas para este guestionamento. Parte
expressiva dos que deram uma resposta negativa justificaram que se trata de uma contradi¢ao
apresentada na cena. Os respondentes afirmaram que utilizar a geladeira com este proposito
seria financeiramente inviavel. O respondente 39 complementou, afirmando que o problema do
gasto de energia € determinante para se evitar usar a geladeira com o intuitdrdecse. re
Segue o relato na integra:

N&o € algo normal no meu cotidiano ou no cotidiano das pessoas que
eu conheco. Geralmente as pessoas que eu conheco deitam no chao
geladinho no (periodo) pés almoco; ligam o ventilador; algunsaatém
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condicionado. Tem o problema da energia, ai depois vem o problema
com a conta de luz. O pessoal que eu conheco liga mais o ventilador,
deita no chéo geladinho ou usa ar-condicionado mesmo. (Participante
n° 39).

Os respondentes 31 e 34 citam que é inviavel usar o objeto dessa forma pelo gasto de
energia que essa acao acarretaria. O respondente 36 acrescentou que a situacao € atipica pt
indicar despesa extra, podendo ser utilizado um ventiadsubstituicdo a geladeira. Por sua
parte, os respondentes 2, 8, 12, 18, 22, 30, 33, 35, 39 e 40 assegurama@centdador (ou
ao aparelhode ar-condicionado, citado pelos respondente 18, 33 e 35) para suprir esta
necessidade especifica; o respondente 19 concorda, complementando que a cena se Mostr:
incompativel ao designar a pobreza das personagens ao mesmo tempo em que parece indicar ;
auséncia de consciéncia social destas. Para os respondentes 14 e 37 é incoerente se
excessivamente pobre para adquirir um ventilador ou ar-condicionado, mas dispor de financas
monetarias no gasto de energia elétrica excessiva por meio da geladeira. O respondente 41 disse
acreditar que a cena nao retrata de forma realista o cotidiano da populacdo, principalmente
daqueles pertencentes a classe média baixa, visto que abrir a geladeirsassatigasto de
energia excessivo. O respondente 7 exp0s que, além de caro, usar o eletrodoméstico desse mod
€ perigosoOsrespondentes 25 e 28 mencionaram a estranheza de utilizar uma geladeira desse
jeito. O respondente 27 expressou que este ndo € o propoésito ideal de manuseio do objeto. O
respondente 23 apenas indicou que dispde de outros meios para refrescar o ambiente em suz
casa, sem citar qual (is).

O respondente 16 afirmou ndo usufrde sua geladeira tal quals personagens
aparecem utilizando-a na cena, mas nado descarta que alguns individuos pas$andéaido
ao calor excessivo em alguns lugares. Resposta semelhante ao do respondente 32 que, apes:
de assegurar nunca ter usado sua geladeira desta forma, sugere que tal ato pode ser corriqueir
emlugares mais quentes do interior, citando a cidade de Patos (PB) como exemplotr&penas
pesquisados (respondentes 3, 13 e 38) argumenfarder utilizado o objeto geladeira
parcialmente tal qualspersonagens da ceiasrespondentes 3 e 38 declararamjgudriram
brevemente a porta de seus eletrodomésticos para refrescar-se, mas ndo ao ponto de passe
varios minutoemfrente dele ou posicionasecom uma cadeira por periodo longevo, pois, iSso
geraria uma energia cara ao fim do més. Por sua vez, o respondente 13 disse ja ter ficado em
frente a sua geladeira para se refrigerar algumas vezes por momentos que nao perduraram

durante muito tempo. Por fim, apenas dois participantes (respondentes 6 e 21) gtegtaram
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executado acdo semelhante com a das intérpretes da cena, manuseando as geladeiras de su

respectivas casas no intuito de amenizar a elevada temperatura ambiente local.

Quais interpretacdes / ideias / associa¢des vocé faria sobre o Nordeste na cena? Explique

porqué

Quandosetrata de associar a cemaNordeste, o calor novamente foi 0 mais lembrado
entre os respondentes consultados (cerca de 48% o citou), superando em 2% as associacoes d

geladeira ao calor na fase anterior do questionario.

Quadro 4 +Associacdes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Calor 48%
Pobreza 15%
Nenhuma associacdo direta ao Nordeste 13%
A etnia preta das personagens 6%
Alimentos tipicos do Nordeste 4%
Homossexualidade 2%
Sertao 2%
Afetuosidade 2%
Casa de classe média baixa 2%
Seca 2%
Retirantes 2%
Tristeza 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

O respondente 1 afirmou ja ter morado em alguns estados do Nordeste e que o habito
de abrir a geladeira para se refrescar € comum na regido, entretanto, ressalta que nunca o fez
O respondente 10 parece concordar, afirmando que em sua cidade natal este habito pode sel
corriqueiro. Segue o relato na integra:

Associacao principalmente ao calor da regido. Muita gente 14 em Patos
(PB) fica a procura de se refrigerar para aliviar a quentura, ent&o isso
representa bem a situacéo. (Participante n° 10).
Por outro lado, o respondentesb associou o Nordeste a cena quando o termo
31 R U G ld &ylicitamente citado na pergunta, afirmando que aszesanao diz nada sobre
a regido, mas que o questionamento causa a impressao de que todo o Nordeste é quente, no qui
uma geladeira precisaria ser mantida constantemente aerespondentes 10 e 20
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ressaltaram que muitos nordestinos utilizam a geladeira @woondicionado devido a

temperatura elevada da regido. O respondente 39 disse que associar o Nordeste ao calor €

tradicionalmente difundido. Segue o relato na integra:

Bom, ha aquela associacdo generalizada que todo mundo faz, que o
Nordeste € mais quente, que é desconfortavel porque tem clima mais
guente do quasoutras regides do Brasil. (Participante n°® 39).

Tal percepcdo é respaldada pela leitura do respondente 37, que afirmou que a cena

poderia ocorreemqualquer regido do Brasil, ndo obrigatoriamente no Nordeste. O respondente

31 concorda, alegando que o episédio exibido é universal, tendendsegisaar mais no Sul

ou Sudeste, uma vez que, segundo este, as mogas aparentam ser modernas. Segue o relato

integra:

Eu acho que estas duas personagens sao arregionais. Eu ndo vejo uma
caracteristica nordestinai ndo. Eu vejo duas meninas até bem
descoladas com acessérios que poderiam ter até no Nordeste. Eu vejo
caracteristicas mais do Sudeste por ali, tipo Sdo Paulo, o povo tem bem
esse estilo assim. Poderia ser no Nordeste também, mas eu néo vejo
nenhuma caracteristica que marque que elas sdo nordestinas nao.
(Participante n° 31).

Jao respondente 16 interpretaspersonagens enquanto retirantes que haviam saido do

Nordeste para tentar a vidam uma metropole do Sudeste e tiveram suas expectativas

frustradas, o que explicaria a melancolia exil@decena. Segue o relato na integra:

Talvez elas tenham saido do interior do Nordeste e ido para uma grande
cidadedaregido Sudeste, como S&o Paulo oudRidaneiro, para tentar

um emprego melhor, tentar ganhar a vida e ndo estdo tendo muito
sucesso e estdo preocupadas buscando uma fuga para espairecer 0s
problemas. (Participante n° 16).

A situacdo de pobreza também foi associada ao Nordeste (15% dos respondentes o

citaram direta ou indiretamente). A justificativa para tal vaDa.respondentes 8 e 19

mencionaram a falta de poder aquisitivo das personagens em bancar um ar condicionado. O

respondente 13 observa a geladeira escassa e o associa diretamente a pobreza. Destaque dac

também, pelo respondente 27, que disse que a geladeira se encontra seca e simpléria. Tais

respostas vao contra a percepcdo do respondente 3, que afirma que a geladeira esta

satisfatoriamente abastecida, o que indicaria uma residéncia de nivel médio, e ndo pobre. Ja o

respondente 28 citou a pobreza do Nordeste como um problema histérico, resultado da falta de

investimento governamental e da falta de gestéo financeira do préprio nordestino.
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Outra mencao foi a suposta homossexualidade das personagens enquanto antitese do
machismo arcaico dp F D dalSH V jMdieBtaria enraizado na cultura nordestinapntrario
do que ocorre no Sul e Sudeste segundo o respondente 11. Segue o relato na integra:

A cultura da gente (nordestino) é diferente da cultura do Sul do pais e
do Sudeste, entdo quande retrata uma coisa desse tipo para o
1RUGHVWH TXH p WHUUD GR puFDEUD GD SH
homossexualismo, que ndo € comum pra gente. (Participante n° 11).
Alguns dos respondentes (13%) ndo conseguiram associaraodémaeste, enquanto
6% estabeleceram uma correlacdo entre a regido e a etnia preta das personagens. Entretantc
um dos respondentes afirmou que isso seria equivocado, pois o Brasil inteiro é um pais
miscigenado. Apesa@iasuposta escassez de alimento na geladeira ter sido observada por alguns
participantes da pesquisa, outros indicaram que mantimentos que seriam tipicos da regido, como

mel e doce, estdo presentes no interior do eletrodoméstico e podem ser assobladieste.

Ambiente Familiar - Quais interpretacdes / ideias / associa¢gdes vocé faria sobre aglan
de aluminio na cena? Explique porqué

Entre os participantes consultados, 100% néo assisticditme Ambiente Familiar
(2018). A pergunta referente & cena selecionada nesta pelicti Xobritérpretacdes / ideias

/ associagBes vocé faria sobre a panela de aluminio na cena? EXpRjUer Xr”~

Quadro 5 +Associacdes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Gambiarra para aparar goteiras 44%
Pobreza 27%
Objeto multiuso 8%
Reservatorio / reaproveitamento  de agua para 8%
outros fins

Escassez de alimento 7%
Objeto utilitario 2%
Machismo 2%
Nenhuma associagao 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Entreasassocia¢cdes mencionadas, a mais frequente (44%) foi que a panela de aluminio
€ um paliativo, uma espécie de gambiarra para conter as gotas de chuva que caem do telhado
Mesmo sem aparecer na cena, os espectadores fazem diversas associacfes secundéias por

desta primeira interpretacdo. O respondente 1 caracterizou o lar como simplério, onde hé telhas



66

afastadas. O respondente 2 o caracterizou como um casebre quetapeddemas
estruturais. O respondente 31 disse se tratar de uma residéncia sem laje. O respondente 5
enfatizou quesetrata de uma problematica majoritariamente nordestina, onde a populacdo ndo
se prepara para o periodo chuvoso e acaba por enfrentar tais inconvenientes. O respondente 3(
concordou, e confidenciou que se trata de um costume comum no interior da regido Nordeste,
citando sua propria infancia, onde baldes e bacias eram usadas com 0 mesmo propdsito que
aparecenacena.

O respondete 35 interpretou a panela de aluminio enquanto objetququX HEJWDD K R
dos personagens e resolve momentaneamente problemas imediatos. Ele enfatizou ser comum,
em classes de baixa renda, direcionar os ganhos limitados da familia para outros aspectos que
nao sejam o material. Assim, problemas desse tipo acabam por ser corriqueiros para estes
individuos. O respondente 39 complementou, atestando que ha individuos e familias que néo
tém condicbes financeiras de consertar o telhado e comprar mantimentos simultaneamente,
SRUWDQWR DFDEDP SULRUL]DQGR R VHIXQGR 2 UHVSRQ
de resolver problemas.

Outra associacdo direta por parte dos entrevistados ao assistir a cena foi de pobreza
(27%). As justificativas sédo diversas. Os respondentes 3, 22, 29 e 32 citaram a panela vazia
como um indicio direto da falta de alimentag¢do na casa, associando o objeto a fome e falta de
mantimentos. O respondente 13 foi capaz de associar a panela a pobrezodpagds estar
amassada. O respondente 15 expressou que o0 objeto se encontra velho e esta fugindo do sel
propésito no contexto da cena. A multi utilidade da panela de aluminio também é destacada
pelo respondente 18 ao afirmar que o objeto esta servindo tanto para cozinhar quanto para
aparar a goteirdachuva, o que o respondente 28 considera como anti-higiénico, afirmando ser
mais corriqueiro utilizar baldes ou vasilhas para tal finalidade, constatacdo também citada por
outros respondentes.

Muitos entrevistados fizeram suposi¢des que vao além do que aparece no trecho exibido.
Uma parcela (8% dos respondentes) citou que o personagem provavelmente ira reaproveitar a
agua da chuva para outros fins. O respondente 19 teve reminiscéncias de sua infancia, citando
gue, na casa de sua familia, panelas eram usadas para aparar a 4gua da chuva e depoi
reaproveitadas para regar plantas. Suposicdo também estabelecida pelos respondentes 26 e 3¢
Segue o relato na integra do respondente 19:

Essa cena me faz lembrar muitas cenas da minha proépria vida, porque
na minha casa era assim. Quando tinha goteira, a gente colocava panela
para aparar 4gua. Toda a cena: os moveis, essa parede pintada com essa
cor forte. Entédo, issmefez remeter a memdarias minhas. A panela esta
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aparando uma goteira da chuva, e essa@guezes é até reaproveitada
para regar plantas e tal. (Participante n° 19).

O respondente 11 citou que a panela pode ser interpretada como simbolismo do
distanciamento emocional entre o personagem masculino e o feminino, uma vez que ha um
problema estrutural ocorrendo na casa, mas apenas a mulher tem a atitude diareagilge
para soluciona-lo: posicionar a panela no chdo. Em razéo disso, ele associou a panela de
aluminio ao declinio de uma relacdo romantica.

Analisando as respostas coletadas nesta questdo, obsse/gue a maioria dos
participantes identificou a panela apenas como um objeto que, naquele instante, serviu para
aparar as goteiras. A partir desta informacéo inicial, estimulada pela pergunta, um nimero de
respondentes foi tecendo novas conexdes sobre o objeto na cena. A pobreza foi @&ada por
de 27% dos participantes, que destacaram caracteristicas da sala, com elementos de decoraca
simples, que designaria uma familia que ndo dispbe de grandes recursos financeiros. Tal
afirmativa foi reiterada pela gambiarra que ocorre no trecho exibido, no qual um objeto de
cozinha é distanciado de seu propdésito utilitario inicial para ser ressignificado em um novo
contexto a fim de amenizar problemas no telhado da residéncia, o que pode atuar como indicio
de pobreza. Constatou-se também que alguns participantes da pesquisa observaram o interior
da panela e seus atributos (Figura 22), como o fato de estar vazia e amassada, pdmaassocia-

escassez de alimentos e a pobreza da residéncia.

Figura 22 A panela, amassada e vazia, conforme destgmaddguns respondentes associda a pobreza e
escassede alimento

Fonte: Capturdetelado filme Ambiente Familiar (2022)
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Vocé ja utilizou panelas de aluminio com o0 mesmo proposito tal qual a personagem o faz
nacena?

3DUD D SHUJXQWD 29RFr Mi XWLOL]J]RX SDQHODV GH DC
a personagemn&HQD"" D UHVSRVWD PDLV UHFRUUHQWH IRL Qr
seguida de 29% para os que afirmaram ja ter utilizado em algum momento da vida; 17%
declararam ja ter utilizado em algum momento, porém com baldes de banheiro ao invés de
panelas de cozinha; a op¢éo sim néo foi citada por nenhum respondente. Por se tratar de um
questionamento aberto, as respostas foram agrupadas pelo pesquisador apds todas as réplica

serem coletadas, conforme mostra o Quadro 6.

Quadro 6 tUsoda panelade aluminio

Vocé ja utilizou panelas de aluminio com o mesmo propdsito tal qual a personagem faz na cena?

Sim 0%
Ja utilizou em algum momento da vida 29%
Utiliza baldes de banheiro ao invés de panelas de 3%
cozinha para este propdsito

Né&o 49%
Ja utilizei em algum momento, porém com baldes de 17%
banheiro ao invés de panelas de cozinha

N&o soube responder 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O respondente 28 declarou ndo usufruir de uma panela de cozinha tal qual a personagem
aparece utilizandoacena, e disse que achava anti-higiénico usar este objeto para captar a agua
da chuva, sendo mais comum aproveitar uma vasilha ou baldes de banheiro. Esta percepc¢éao €
compartilhada com os respondentes 15 e 21. O respondente 2 considerou ndo propicio o uso de
panelas de aluminio no propdsito de conter goteiras, justificando esta inadequacédo ao fato de
gue o objeto seria utilizado para cozinhar alimentos depois. O respondente 15 disse ser mais
l6gico e higiénico usar um balde de sanitaninvés de uma panela. O respondente 21 também
declarou recorrer a baldes de banheiro quando necessario, pois, uma panela de cozinha seric
anti-higiénico para preparar alimentos ali posteriormente. O mesmo ocorreu na residéncia do
respondente 25, que alegou posicionar varios baldes simultaneamente no chao ao invés de
panelas quando ha goteiras, bem como os respondentes 4, 9 e 12, que também revelararr
favorecer baldes diantietais circunstancias. O respondente 13 destacou a insalubridade desta
acdo, salientando que um balde de plastico € uma alternativa mais viavel. O respondente 7

concorda, citando que ha baldkplasticos especificos para esta finalidade, além de destacar
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a faltade higieneemempregar uma panela para tal. O respondente 32 afjatewivenciado
situacdo similaemfases de sua vida, todavia, costumava utilizar baldas/és de panelas.

O respondente 1 reiterou ja ter executado atividade similar ao apresentado na cena
durante sua infancia e adolescémaaesidéncia de sua familia, entretanto, baldes de banheiro
eram usadosmvezdepanelas de aluminio de cozinha, no qual a dgohuva era armazenada
para satisfazer outros propésitos subsequentes. O respondente 30 afirmou que se trata de urn
costume comum no interior do Nordeste, citando episédios de seus primeiros anos de vida no
Sertdo, nas quais baldes ou bacias eram usadas para conter as gotas que caiam da chuva.
respondente 6 informga ter utilizado tanto baldes quanto panelas de cozinha com o intuito de
conter goteiras.

O respondente 5 exp6s que a cena o fez lembrar de sua infancia na residéncia de seus
pais, quando as panelas da cozinha serviam também para o mesmo propdésito mostrado no
trecho do filme. Resposta semelhante ao do respondente 13, que afirmou ter testemunhado,
qguando crianca, sua mae utilizar uma panela de aluminio tal qual a personagem na cena. O
respondente 31 destacou que este tipo de situacdo ndo € estranha, pois costumava ocorrer n
infancia. Para o respondente 19, a cena o remeteu a momentos na casa de seus pais, nas qua
panelas de cozinha eram usadas para aparar a agua da chuva e depois adaproweitoutras
finalidades. Além disso, ele destacou que toda a cena invocou reminiscéncias de sua infancia,
desde os moveis da residéncia até a cor forte pintada na parede. O respondente 27 citou
episédioemaque teve de utilizar panelas para conter goteiras durante temporais na casa de seus
pais no interior da Paraiba.

Osrespondentes 8, 11, 16, 26 e 33 revelgéatar vivenciado a situacao retratada na
cena. O respondente 16 complementou, afirmando que ha familias carentes que ndo tém mobilia
adequada em suas moradias, 0 que as faz recorrer a improvisacdes para abrandar qualquer tipt
de problema estrutural nas residéncias. O respondente 20 expadssaastemunhado cenas
semelhantes durante sua vida. Por fim, o respondente 17 ndo soube responder o questionamentc

Apesar do consideravel percentual dos participantes afirmarem nao usufruir de uma
panela de aluminio tal qual aparece na cena, parte deles declarou ser comum em outras
realidades. O respondente 3 destacou que talvez possa ser algo corriqueiro em familias que se
encontrarmaonivel extremo de pobreza e buscam o que estivalcance para conter este tipo
de problema. O respondente 14 ressaltou que ha faerflisisuacdo de miséria que ndo dispde
do que comer em seu dia-a-dia e tampouco dispdem de condi¢des financeiras para restaurar o
telhado de suas residéncias. Os respondentes 2, 10, 18, 22 e 41 afirmaram ndo desconsidera

gue tal pratica ocorra na vida de individuos mais necessitados durante os periodos chuvosos. O
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respondente 23 disse se tratar de um cenario comum na vida de varios brasileiros que carecem
de assisténcia governamental. O respondente 35 disse ja ter testemunhado em sua vivéncia
conhecidos e familiares utilizando panelas de cozinha com o propésito de captar pingos de
chuva, reiterando que na rotina destes individietmixa renda ndo ha tanto apeganaterial.

Ao invés disso, foca-se na felicidade pessoal proporcionada por viagens, por exemplo. Assim,
0 conserto de uma goteira seria uma questao secuadamaés de uma prioridade.

O respondente 37 revelou ndo ser estranho testemunhar situagbes siaulares
acompanhar as noticias dos telejornais. O respondente 39 alegou que se trata de uma realidads
na vida de conhecidos, que néo dispdem de baldes suficientes para conter as goteiras de sua:
casas, ou nao tém a possibilidade de consertar o telhado eatazempras do més
simultaneamente, e acabam por priorizar o segundo. O respondente 40 complementou,
afirmando que o ato de utilizar uma panela de cozinha para captar a 4gua da chuva represents

uma realidade distante da sua, mas comum no cotidiano de conhecidos.

Quais interpretacdes / ideias / associacdes vocé faria sobre o Nordeste ao assistir a cena?

Explique porqué.

Quadro 7 +Associacdes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Pobreza 32%
Falta de estrutura residencial 22%
Decoragdo ambiente caracteristica do Nordeste 11%
Cotidiano nordestino 7%
Machismo / submissdo feminina 6%
Chuva enguanto uma ocorréncia atipica  no 4%
Nordeste

Nenhuma associa¢do com o Nordeste 4%
Escassez de alimento 4%
Reaproveitamento de agua para outros fins 2%
Costumes arcaicos 2%
Sofrimento 2%
Retirantes 2%
N&o soube responder 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Acerca do questionamento acima, a pobreza foi a mais indicada pelos entrevistados
(cerca de 32% a mencionaram). Segundo o respondente 2, ha uma crenca popular que conceb
o Nordeste como o simbolo de maior pobreza no pais. Segundo o respondente 7, a regido &
acometida pelas mazelas tanto da pobreza qdamsquecimento, diferentemente das regides
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Sudeste e Sul. O respondente 22 sintetiza que o Nordeste € a regido menos privilegiada do
Brasil. O respondente 27 associou a cena a pobreza das minusculas casas interioranas dc
Nordeste.

Outra associacao com o Nordeste a ser destacada pelos individuos que participaram da
pesquisa foi a estrutura das casas nordestinas, citada por 22% dos participantes. O respondent:
5 afirmou que a falta de preparo e prevencao acarretam problemas durante os periodos de chuve
na regido. O respondente 10 disse acreditar que a cena representa bem as moradias de baix
rendade familias nordestinas, que ndo tém condic¢des financeiras de realizar manutencées com
frequéncia.Os respondentes 7 e 21 expfem que é comum encordrafordeste casas
deterioradas que apresentem vazamentos nas telhas. O respondente 12 expressou Qque
residéncias sem estrutura sdo mais comuns no Nordeste do que nas demais regiées do pais. C
respondente 37 disse que a maioria das casas nordestinas é constituida por telhas convencionais
Por sua vez, o respondente 40 indicou que o Nordeste tem casas mais precarias.

As caracteristicas gerais do espaco-ambiente que aparece na cena foram lembradas por
11% dos respondentes, que o relacionam com a regido Nordeste. O respondente 14 destacou :
cadeira de balancoasararas utilizadas de adorno como sendo tipicas do Nordeste, assim como
todo o ambiente. O respondente 15 também citou a cadeira e os demais méveis como sendo
caracteristicos da regido, afirmando representar a realidade de uma familia pobre do Nordeste
ou de periferias de outros locais. Em contrapartida, o respondente 19 disse se tratar de um
ambiente indiscutivelmente nordestino, ndo podendo ser confundido com um recinto de outras
regides. O respondente 17 afirmou que o espaco-ambiente como todo é caracteristico do que
seria uma casa nhordestina. O respondente 23 foi além e expds que a residéncia € téo
inconfundivelmente nordestina que parsetatar da casa vizinha. O respondente 31 destacou
que, para este, a cadeira de balanco que decora a sala (Figura 23) na cena pode ser relacionac
ao Nordeste. O respondente 38 citou diversos elementos que compdem 0 cenario como
manifestagdes fiéis de uma residéncia do Nordeste: desde a cadeira de balango até a estamp;

do tecido e a cor na parede.
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Figura 23 A cadeira de balanco, destacada por um dos
participantes, seriam objeto caracteristicamente nordestin

Fonte: Capturdetelado flme Ambiente Familiar (2022)

6% dos respondentes associaram a cena ao machismo e a submissédo da mulher, que
seriam arraigados na cultura nordestina. O respondente 11 indicou desigualdade de género no
trecho do filme, onde o sofrimento histérico vivenciado pelos nordestinos acarretaria, também,
em problemas conjugais, quando os homens buscam uma liberdade que néo é permitida para
suas mulheres. Por sua vez, o respondente 41 revelou que, na cena exibida, o homem permanec
inerte enquanto a mulher age para resolver o problema da goteira, pois, 0 homem nordestino
sente-se livre para ser machista. O respondente 30 concorda, afirmando que ja percorreu
diversas regifes do Brasil e constatou que no Nordeste a problemética do machismo parece ser
mais acentuada.

A chuva enquanto ocorréncia atipica no Nordeste foi citada por cerca de 4% dos
entrevistados. Para o respondente 6, a cena exibiu uma situacao privilegiada na perspectiva dos
personagens, uma vez que estes estdo sendo agraciados com chuva. Segundo o respondente
a escassez de periodos chuvosos é um dos maiores problemas que causam o sofrimento dt
nordestino. O respondente 28 disse que a cena representa a falta de fé do homem nordestino,
qgue, segundo ele, as chuvas séo inconvenientes secundarios na realidade desta regido devido
sua suposta privacédo. Cerca de 4% dos respondentes associaram a cena desiasseas.

O respondente 3 disse estranhar a panela de aluminio se encontrar vazia, o que indicaria
carénciade comida, mas a personagem feminina parece nao ter prol#emgastar com itens
menos essenciais, como o cigarro que aparece fumando. O respondente 13 destacou que

panela de aluminio vazia e amassada automaticamente o faz eenseuficiéncia de



73

alimentacéo, pois, o normal seria usar qualquer vasilha ao invés de um objeto usado para
cozinhar alimentos.

Por meio da cena, o respondente 16 enxergou nos personagens a representacao de
retirantes que se deslocam de suas cidades de origem em busca de uma vida economicament
frutifera longe dali, apenas para encontrar frustracdo mais adiante. O responderd&t6eoi
supds que o capacete na cena (Figura 24) seria uma associacdo a uma profissdo nac
regulamentada, como o deotoboyou entregador, uma alternativa para o desemprego que o
personagem estaria enfrentando. Simbolicamente, o objeto capacete € associado ao retirante
nordestino que sai de sua cidade para procurar melhores condicbes de sustento em outras

regides e acaba por se frustrar.

Figura 24 +O capacete posicionado abaixo da mao do personagem permitiu
uma interpretagdo além do que se vé no trecho por parte do respondente da
pesquisa

Fonte: Capturdetelado filme Ambiente Familiar (2022)

Por volta de 4% dos respondentes ndo conseguiram associar a cena ao Nordeste. O
entrevistado 4 afirmou n&o ser capaz de responder a questéo. O respondente 24 nao fez nenhum
correlacéo do trecho exibido com o Nordeste, assim como o respondente 25, que destacou que
a situacdo poderia ocorrer em qualquer lugar do Brasil. O respondente 35 afirmou que existe
uma associacao do Nordeste como local de extrema pobrezse qoas<a que iSSo ndo é uma
realidade absoluta e generalizante. O respondente 39 apresentou uma percepcéao semelhante
proclamar qusetrata de uma associacéo errbagaais uma vez, generalizante sobre a regiao

Nordeste.
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Bacurau - Quais interpretacfes / ideias / associacdes vocé faria sobre os acessorios e
aderecos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas) utilizados pelo personagem nas cenas?
Explique porqué.

Dos 42 entrevistados da pesquisa presencial do Tipo A, 36 participantes (86% do total)
nao assistiram ao filme Bacurau; enquanto seis respondentes (14%) afirmaram ter visto. Os
acessorios e aderecos utilizados por Lunga foi associado a poder / lideranca por
aproximadamente 22% dos respondentes.

Quadro 8 +Associa¢des mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Poder / lideranca 22%
Diferenciagdo dos demais 12%
Vaidade 9%
Homossexualismo 9%
Justiceiro local 8%
Forma de auto expressao 8%
Cangaco 7%
Cabra-macho 4%
Arcaismo / antiguidade 4%
Travestismo 3%
Camuflagem 3%
Criminalidade 3%
N&o soube responder 3%
Rebeldia 1%
Identidade nordestina 1%
Identidade cultural negra 1%
Classe abastada 1%
Luxuaria 1%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Para os respondentes 2 e 25, os acessorios e aderec¢os tiveram o intuito de afirmacao
sobre quem ele é e corsesente. O responder?8 revelou que o personagem reneié-arad
do Egito antigo, que ostentava acessorios como anéis e brincos com o intuito desafirmar-
como lider de uma comunidade e diferenciar-se dos demais. Para o respondente 5, remeteu &
unicidade do personagem, além do controle que aparenta ter sob os demais. O respondente €
concordou, estando em duvida apenas se esta unicidade e destaque seria negativo ou positivc
para os outros figurantes na cena. O respondente 5 ndo soube ideetifégaitos dos demais
intérpretes no trecho exibido eram de empolgacdo ou um modo de escarnio direcionado a

Lunga.
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O respondente 11 associou 0s acessorios e aderecos a um chefe de gangue que precis:
ostentar para impor sua superioridade aos demais. O responde 13 enxergou 0S acessorios coms
uma maneira de intimidar. O respondente 16 associou 0s acessorios e aderecos a um modo de
0 personagem se sobressair. O respondente 15 expds que 0s anéis e colares remetem a poder
ostentacado, enquanto suas vestimentas e botas indicam que Lunga possa viver de forma errante
por entre as matas da Caatinga. O respondente 36 associou os aderecos a um individuo
extravagante e diferente dos outros. Por fim, os acessorios e aderecos como uma forma de
diferenciacao dos demais foi citado por cerca de 12% dos respondentes desta pesquisa.

Outro destaque apontado faz referéncia a vaidade do personagem, cerca de 9% dos
respondentes o citara@m suas respostas. O respondente 10 salientou que o espelho é utilizado
na primeira cena como uma espécie de sinal de alerta para chamar atencéo do outro sujeito, e
posteriormente como um recurso estético, para corrigir possiveis imperfeicées na aparéncia de
Lunga. Para o respondente 10, o espelho, atuando em conjunto com 0s demais acessorios ¢
aderecos, correspondem a vaidade do personagem. O respondente 14 disse que 0s acessorios
aderecos enfatizaram a vaidade e a forca de Lunga, como se aquele individuo fosse um astro
ou um sinalde esperanca para a populacdo do municipio. O respondente 20 destacou
primeiramente o fato de o espelho na cena estar sendo utilizado como um modo deagc@munic
entre duas pessoas, com o auxilio da luz solar (Figura 25). Posteriormente, 0 mesmo objeto
serve como uma visao de nds mesmos, de autoconhecimento. O respondente 8 ressaltou o
espelho sendo utilizado como um meio de comunicacgao clandestino, e 0os acessorios e aderecgos
como uma maneira de Lunga destacar-se dos demais e demonstrar poder diante deles. Para
respondente 20, os acessorios e aderecos representaram um modo de expressao do personagel
consciente de que todos aqueles elemerntosstituem, além de demonstrar poder e autoridade

perante uma determinada comunidade.
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Figura 25 +Além do espelho que reflete a imagem de Lunga, o respondente destacolespmitro
comoumaferramentale comunicagdo clandestiemum ambiente aparentemente hostil

onte: Capturdetelado filme Bacuau (02)

Outras associacdes frequentes expressas pelos respondentes vincularam os acessorios
aderecos a possivel homossexualidade de Lunga. O respondente 1 afirmou que os aderecos ne
contexto da primeira cena remetaotravestismo do personagem, enquanto na segunda remete
aoprotétipo de macho do Sert@dsrespondentes 7 e 37 revelaram que identificam na primeira
cena um homossexual por conta de seus acessorios e as unhas pintadas, enquanto na segunt
cena identificam o oposto: que Lunga vestdeum personagem masculo para camuflar quem
ele seria de verdade - um homossexual. O respondente 39 complementou, comentando que
Lunga esta associado a figura de um homosg@euprimeira cena, mas que, na segunda cena,
precisa fantasiase tal qual um heterossexual que corresponda a expectativa da figura
masculina forte e bruta, ameacgado pelo julgamento hostil da populagédo de uma aparente cidade
pequena de mentalidade arcaica. O responde 9 afirmou que 0s acessorios e adere¢os causam
sensacao de rebeldia e homossexualidade. O respondente 30 associou 0s acessorios de Lunga
vaidade, autoritarismo, homossexualidade (na cena em frente ao espelho) e macheza (na cen:
em que Lunga é recepcionado em Bacurau). O respondente 27 diz que as unhas pintadas e o¢
cabelos longos ndo seriam normais para um homem. Deste modo, 0s acessorios e aderegos
evidenciariam um lider que precisa destacar-se. Por fim, o respondente 32 acredita que tais
acessorios possam designar wreg queen

As associacfes dos acessorios e aderecos de Lunga a um justiceiro local ou cangaco

correspondem a 8% e 7% das citagles, respectivamente. O respondente 1 conseguiu remeter
por meio da segunda cena, que os aderecos indicam uma espécie de general do Sertdo. C
respondente 3 complementa, dizendo que tais aderec¢os intensificam a imagem de um justiceiro
que coloca ordem na regido. O respondente 10 explicou que todos os elementos cenograficos



77

retratam bem o interior nordestino de outrora, eapoenas remetem a uma épecaque nao
havia acesso a tecnologia, citando o espelho cenografico enquanto elemento arcaico de
comunicacao. O respondente 12 declarou que o estilo do personagem fez parecenape a
passasseem décadas anteriores. O respondente 24 também mencionou 0s tempos da
antiguidade.

O respondente 11 disse acreditar que Lunga € um chefe de gangue local. O respondente
41 afirmou que os acessorios e aderecos representam chefia ha comunidade local tal qual um
cangaceiro dos tempos passados. O respontigdisse que os acessorios e adere¢cos remetem
a tradicao e a cultura nordestina: um homem rudstico que tenta transmitir seu modo de ser e faz
referéncias a cangaceiros de outros tempos, como Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido. O
respondente 19 discorreu que a indumentaria de Lunga pode ser associada as vestimentas
artesanais com caracteristicas do Nordeste, que sdo incomuns ao ponto de causar estranhez
nos outros personagens. Ele afirmou que cada peca separadamente possui uma identidade
nordestina. O respondente 23 revelou que a cena faz criar um cenério tipico da regste,Norde
todavia, Lunga parece destoar e distanciar-se disso. O respondente 22 fez men¢do ao cangace
moderno. Por sua vez, o respondente 35 fez associa¢do a uma classe baixa elhastakia
da simplicidade dos aderecos, ge@aproxima de uma identidade cultural.

Quais interpretacdes / ideias / associacdes vocé faria sobre o Nordeste ao assistir a cena?

Explique porqué.

Quadro 9 +Associacdes mais citadas

Interpretagdes / ideias / associagdes mais citadas

Pobreza 10%
Nenhuma associacéo direta ao Nordeste 10%
Machismo 10%
Preconceito de género 8%
Ambientacdo nordestina 8%
Antitese do Nordeste 8%
Cangaco 8%
Seca 7%
Paisagem nordestina 4%
Interior da regido Nordeste 4%
Auséncia governamental em pequenas 4%
comunidades

Sol / calor 4%
Receptividade / afabilidade nordestina 4%
Criminalidade 3%
Submisséo 1%
Violéncia 1%
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Arcaismo / antiguidade 1%
Tolerancia de género 1%
Dancas quilombolas 1%
Regionalidade orgulhosa 1%
Analfabetismo 1%
Nao soube responder 1%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

As interpretacdes referentes a pobreza, machismo e nenhuma associacao direta com o
Nordeste foram citadas por cerca de 10% dos respondentes. O respondente 1 disse que O
Nordeste surgena aparéncia seca do local, na pobreza visivel das telhas quebradas,
ignorancia e analfabetismo da populacdo e, por fim, nos preconceitos de género, destacando
gue na segunda cena de Lunga, quando ele aparece ostentando uma persona masculina d
opressora ao invés de oprimido, o personagem é agraciado e homenageado pelos demais
figurantes. Enquantaa primeira cena, Lunga ostenta sua suposta persona feminina,
aparentando estar velado ou escondido, remetendo a um pecado. O respondente 21 refletiu que
€ como se o personagem fosse diferente e chamasse atencdo dos sujeitos conservadores d
comunidade. O respondente 32 complementou, e disse que a cena pode ser associada ac
preconceito e a homofobia predominantes no interior nordestino, levando em consideragéao o
modo como Lunga foi recepcionado em sua chegada, que o respondente 32 associou a uma
zombaria. O respondente 33 identificou o machismo existente no Nordeste, pois, Lunga néo
revela seu verdadeiro eu por completo na segunda cena com receio de sofrer regaesalias
sociedade. Segundo o respondente 37, um homem maquiado é inabitual no Nordeste, sendo
mais comum suceder no Sul ou Sudeste do Brasil. Segundo este, tal constatacéo foi elaborada
levando em consideragcdo a mentalidade arcaica do nordestino, corroborada na cena pelo
dalRIJR XtH URXSD p HV©Qbesppridéhte@Rapdhtou que a segunda cena pode ser
associada a masculinidade téxica do homem interiorano do Nordeste, que precisa reafirmar-
FRPR XP UWFDEUD PDFKRY SDUD D VRFLHGDGHinilig&e&d» R UH\
personagem seria a antitese do que é atrilwdomem nordestino. Por sua vez, o respondente
4 afirmou ter tido a sensacgéo de que a adefato, € uma antitese do Nordeste, mas ndo soube
especificar a razdo. O respondente 30 pensa diferente, e fez uma associacdo da cena com ¢
pensamento gradativamente menos preconceituoso do nordestino contempa@neo,
recepcionar calorosamente um personagem de sexualidade ambigua.

Para o respondente 8, a cena evoca um Nordeptasagens secas, simples e precaérias;
tal qual o respondente 9, que citou a simplicidade do ambiente. O respondente 14 descreveu a
paisagem e a parede de cimento como sendo nordestinas. Para o respondente 15, a paisagel

pareceu ser tipicamente do interior nordestino, especificamente do semiarido. Alérasdisso,
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vestimentas dos moradores, sua composi¢cdo étnica e o estilo do bar, repleto de cachaceiros,
remeteriam a sua concepcédo de Nordeste. O respondente 19 concordou, complementando que
todos os elementos na cena lhe sdo familiares segundo a sua idealizacdo da regido: desde a
pessoas sentadas no bar até a forma calorosa e receptiva como Lunga é recebido.edteespond

19 expressou que tais episddios eram comuns em ocasifes especiais no seu povoado natal
citando a chegada de um politico ou o regresso de individuosseueram bem
profissionalmente em metrdpoles distantes dos limites do municipio.

O respondente 35 fez associacdo a simplicidade dos individuos no traje e no calor
humano das pessoas ao reunirem-se na rua e nos barzinhos, que seria uma caracteristice
tipicamente nordestina. Além disso, o respondente 35 destacou a pele bronzeada exibida pela
maioria dos individuos na cena, o que pode indicar uma regido ensolarada. O respondente 36
acrescentou e enfatizou acerca da luminescéncia que reflete no espelho, o0 quéntdicdréamn
um sol abrasador, ou seja, seria um indicio do calor excessivo naquela regido. O respondente
20 associou o Nordestacena a presenca do sol escaldante, servindo para varios fins, inclusive
fins comunicativos, como ocorre com o uso do espelho, além da associacdo da presenca de
pequenos grupos liderando comunidades onde parece nao existir a presenca goverNamental.
primeira cena, o respondente 39 associou o espelho utilizado por um dos personagens enquantc
meio de comunicacdo com a ausénd@telecomunicacbes moveis e tecnolbgicas, algo
antiqguado e de outras épocas, que pode remeter a marginalidade e a criminalidade de subgrupos
O respondente 11 associou a cena aos chefes de gangue contemporaneos, como os do Primeir
Comando da Capital (PCC), fazendo um paralelo aos cangaceiros da €época da &olanizac
se voltavam contra a concentracdo de poder nas maos dos fazendeiros. O respondente 41
associou as cenas a detencao do poder por meio de uma figura ndo policial, mas sim pelas
armas, ou seja, associacdo ao cangaco. Conforme a visdo do respondente 5, a cena pode est:
relacionada a submisséo da populacédo nordestial@car um determinado individuo enquanto
lider regional sem racionalizar o motivo da admiraE&oconcluséo, o respondente 5 discorreu
sobre muitos nordestinos vistos pelo restante do pais como submissos e, nesse processo, ele
acabanseposicionando como tal.

As armas portadas por alguns personagens destodsamisdo de Nordestaa
perspectiva do respondente 31, uma vez que a necessidade de entrar em determinado ambient
escoltado remeteria as cidades metropolitanas como Rio de Janeiro ou S&o Paulo, ao invés de
locais do Nordeste. Em contrapartida, o respondente 29 associou a cena a marginalidade da
regido nordestina. Para o respondente 10, a cena fez associacdo a época deroairiiage
das formas de vestimenta de Lunga e do fato deste aparecer diretamente portando uma arma. C
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respondente 31 refletiu e identificou varias associacbes ao Nordeste por meio das cenas: a
vegetacdo, o clima amigavel e o habito da populacdo em ficar em frente a venda acomodada
nas cadeiras de plastico (Figura 26). Para este, todos os elementos, atuando em conjunto,

simbolizam em sua mente 0 que seria uma noite nordestina.

Figura 26 £O habito de posicionar-se em frente a uma venda em cadeiras de plastico foi desgrita com
tipicamente nordestina pam dosrespondentes

Fonte: Capturdetelado filme Bacurau (2022

Apbs assistir a cena, o respondente 3 declarou conhecer as locacdes de filmagens de
algumas tomadas de Bacurau, ocorridas em Acari (RN), e disse que o filme evidenciou
excessivamente a pobreza da regido, alegando que a pelicula ndo representa exatamente o qu
acontece na cidade, pois, segundo este, a figura de um justiceiro local é distante do cotidiano
da Acari contemporanea. Por fim, o respondente 3 disse que talvez essa possa ter sido uma
realidade longinqua do municipio, todavia, esta longe de representar o pr&ente.
respondentes 13, 16, 26 e 28, ndo conseguiram fazer nenhuma associagéo direta ou especific:
ao Nordeste apds assistir as cenas; o respondente 17 ndo soube responder. O entrevistado 1
afirmou que os trechos exibidos podersanelacionar com o Brasil na totalidaele razéo da

violéncia ser uma problemética nacional e ndo apenas regional.

Quais interpretacdes / ideias / associacdes vocé faria sobralolet que aparecena cena?
Explique porqué.

Quadro 10 *Associac8es mais citadas

Interpretactes / ideias / associa¢des mais citadas

Acessibilidade / avanco tecnolégico 28%
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Tecnologia 22%
Instrumento  de melhoria educacional 21%
Inovagao 5%
Assistencialismo governamental 5%
Investimento tecnoldgico  sem o conhecimento 4%
necessario para manusea- lo

Falha da tecnologia 4%
Ferramenta de busca 3%
Conexao com 0 mundo externo 3%
Excluséo e invisibilidade social 3%
Inacessibilidade 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Sobre o questionamento acima, a interpretacdo / ideia / associacdo mais citada foi
referenteao tablet enquanto uma ferramenta de acessibilidade e de avango tecnoldgico.
Segundo o respondente 42abletfunciona como uma ferramenta de busca e comunicacéao. O
respondente 4 acredita que a cena sugere avanco tecnoldgico e acesso pareesumslénte
8 afirma que o avanco tecnolégico fez com que este aparato chegasse até uma regido simples
como seria Bacurau. O respondente 5 identifica o otgbtetna cena como um contraste, algo
inovador diante da simplicidade daquele ambiente e das pessoas. Além disso, ele destaca que
muitos na cena parecem nao conhecer o objeto, como se estivessem atrasados em relagéo
tecnologia disponivel em outras regides. Para o respondentaali?etgppode ser associado a
modernidade e as novas tecnologias que chegam ao interior. Para o0 respondetatbl&3, o
pode estar relacionado ao primeiro acesso a tecnologia e as ferramentas digitais por parte
daguelas pessoas. Para o respondente 17, a cena remete a aderéncia das teermkiges
comunidades carentes.

O respondente 9 associotabletaoensino. O respondente 6 diz que tal objeto aparece
como um modelo novo e tecnoldgico para repassar conhecimento nas escolas. O respondente
11 sintetiza que € uma fonte de conhecimento atualizada e utilizada para sanar as dlvidas da
criancasemsubstituicdo a outras fontes qaestéo defasadas. O respondente 10 considerou o
tablet a introducdo da tecnologia na regido com o intuito de melhorar o aprendizado das
criancas. O respondente 25 sugeriu quabtet aparece como uma ferramenta de ensino e
aprendizado que facilita e prende a atencao dos alunos, repassando conhecimento, o que acab
por induzi-los a buscar uma aprendizagem mais ampla. Todavia, o respondente 29 declarou que
o tableté um instrumento tecnoldgico que destoa do ambiente precario da escola.

Na perspectiva do respondente 35,tablet na cena parece algo fantastico e
impressionante paras criangas, como uma tecnologia que chegou tardiamente e causa

comocdo. Para o respondente 19, existem dois elementos na cena que parecem alheios a
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realidade daqueles individuos: o avido, que aparenta estar distante tanto fisicamentrguanto
possibilidades concretas para as criancas de embarcarem em uma aeronave ou realizarem um:
viagem; e dablet que surge como o centro das aten¢cdes e uma forma de conexéo para com o
mundo externo. Para o respondente 38btetaparece na cena como simbolo de avanco e da
inovacao tecnoldgica em meio a precariedade de uma escola invisivel e pequena do interior. O
respondente 39 argumentou que esta é uma realidade ap®xima gradativamente.

Na visdo do respondente 1ltabletremete a um instrumento sofisticado e inacessivel
para o cotidiano dos alunos, o associando ao amparo governamental ou a natureza voluntaria
de algum benfeitor preocupado com a caréncia financeira das criancas. Por fim, para
respondente 1 @bletfoi utilizado para realizar um comparativo entre dois mapas: o digital e
o cartografico; uma oposicdo entre um instrumento de conhecimento novo e sofisticado e outro
arcaico, este ultimja familiar e reconhecivel para os alunos da escola. O respondente 15 disse
gue otabletna cena pode ser interpretado como recurso para melhorar o ensino dos alunos,
apesar do ambiente simples. O respondente 15 destacou que, apesar do avanc¢o tecnoldgicc
apresentado por este objeto, o professor teve de recorrer a um recurso mais arcaico, 0 mapa
cartografico, a fim de encontrar sua localidade; como se o mapa fisico oferecesse maior
seguranca para aqueles individuos. O respondente 18tablete simbolo de modernidade e
de modo de ensino explicativo, mas que em dado momento falha, sendo assim, é necessario
recorrer ao mapa cartografico para se localizar. O respondente 24 disse que mesmo com 0S
avancos tecnologicos, o mapa fisico se mostrou mais seguro e eficaz; enquanto o respondente
30 associou tabletno contexto da cena a faldatecnologia.

Segundo afirmou o respondente 7tabletrepresenta uma realidade distante para os
alunos e a exclusado social que eles enfrentam, simbolizado na cena pelo desaparecimento do
municipio no mapa digital. Os respondentes 8 e 14 acrescentaram que a auséncia da cidade nc
mapa remeteria a exclusdo e a invisibilidade social da populacdo e das comunidades
interioranasEm contrapartida, o respondente 40 associtableta assisténcia governamental,
uma forma de auxilio para uma comunidade carente. Por sua vez, o respondente 38 também
associou @abletaoassistencialismo governamental, dado que apasentaar de umaegiao
pobre, na qual o cidaddo comum néo teria recursos financeiros para arcar com este objeto
tecnoldgico recorrendo as proprias finangas. Para o respondentabBté uma novidade e
uma melhoria educacional para as criancas da regido se tratando de uma realidade nao tao
distante, em razao de ja ter testemunhado estudantes carentes sendo agraciados pelo govern

comtablets
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O respondente 41 expbs que a cena faz referéncia a disposicdo da tecnologia, mas sem
0S meios para uséa-la corretamente; como se houvesse uma lacuna entre a tecnologia existentse
naquele local e a realidade que os personagens vivenciam. O resp@Bdentplementa esta
ideia, visto que interpretou a cena como uma critica, ptab)etsurge naquele ambiente como
uma forma de investimento em equipamentos, mas que falha enquanto investimento no ensino
desses equipamentos, 0 que explica o fassdeancas parecerem curiosas e confusas perante
0 objeto. Ou seja, para o respondente 28, h4 um investimento em equipamentos, mas que naa
sereflete no investimentemensino. O respondente 26 concordou, argumentandotgbéebd
surge na cena como uma ferramenta que abre portas para a educacao setasngui@utilse

manuseado por um individuo que néo dispde do conhecimento necessario para tal.

Quais interpretacdes / ideias / associacdes sobre o Nordeste vocé faria ao assiséna?
Explique porqué.

Quadro 11 *Associac6es mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Escassez de equipamento / infraestrutura  em 14%
ambientes educacionais

Esquecimento / invisibilidade  da regido 12%
Espago ambiente caracteristico nordestino 12%
O estranhamento das criangas em meio as novas 10%
tecnologias

Pobreza 9%
Busca gradativa pela tecnologia com o intuito  de 7%
melhorar 0 ensino  nos interiores

A tecnologia como antitese  de um ambiente 4%
precario

Chegada da tecnologia em areas isoladas 4%
Paisagem seca 4%
Precariedade do ambiente 2%
O objeto arcaico suprindo a falha tecnolégica 2%
Escassez de tecnologias enquanto ferramentas  de 2%
ensino

Céu azul e limpo 2%
Amparo governamental 2%
Aparéncia sofrida dos personagens 2%
Falta de conhecimento das pessoas 2%
Luta do nordestino para correr atras  de seus 2%
objetivos em meio as adversidades

Dedicacdo do docente em meio as adversidades 2%
Vassoura de varrer mato 2%
Criancas de pés no chdo 2%
Nenhuma associacdo especifica com o Nordeste 2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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6REUH R TXHVWLRQDPHQWR pTXDLV LQWHUSUHWDO}H
YRFr IDULD DR DVVLVWLU j FHQD" ([SOLTXH SRUTXrY D U
refere a escassez de equipamentos e infraestrutura em ambientes educacionais nordestinos. (
respondente 29 sintetizou que o ambiente desfavoravel pareceu retratar uma realidade
corrigueira nas escolas do Nordeste. O respondente 38 disse pensar que a estrutura da instituicas
remete aos grupos escolares das zonas rurais da regi@spondentes 39 e 40 estao de acordo,
complementando que a cena representa a precariedade e a falta de infraestrutura do que seria
escola interiorana nordestinda perspectiva do respondente 26, foi possivel associar @asena
varias escolas da zona rural do Nordeste, que tém estruturas humildes e dispdem de quadros
defasados. O respondente 7 salientou a exclusdo da regido e a caréncia de infraestrutura
adequada, citando como exemplo o quadro de giz e o ambiente gasto e deteriorado do colégio.
O respondente 5 disse existir varios lugares no Nordestele a presenca da tecnologia ainda
€ novidade, desse modo, giz e quadros convencionais ainda sdo usados. O respondente 6 exp6
qgque o quadro negro convencional e o patio simples da escola apresentam carateristicas
nordestinas e divergem de objetos tecnoldgicos, como a televidabletoO respondente 36
esta de acordo e declarou que apendsbtet e a televisdo parecem destoar dos demais
elementos na sala de aula. Segundo o respondente 23, a cena sugeriu uma OpOSICa0: C
esteredtipo da seca no Nordeste em convivio com o0 avanco de tecnologias. Para o respondente
15, os recursos tecnolégicos da escola contrastam com o cendrio socioecondmico critico do
entorno.

O respondente 1 disse que instituicbes de ensino arcaicas, sem equipamentos e de
infraestrutura deficiente, com professores se esforcando para auxiliar seus alunos sem contar
com o0 amparo governamental, parece ser uma realidade majoritariamente nordestina e
interiorana. O respondente 28 associou a cena ao pouco investimento por parte do governo
direcionado as regides Norte e Nordeste do Brasil. Em contrapartida, o respondente 27 relatou
gue sO recentemente tais tecnologias vém chegando a regido, contando com o apoio do poder
do Estado. O respondente 4 associou o trecho exibido ao esquecimento historico da regiao
Nordeste, na qual o surgimento @dletrepresenta uma acessibilidade que esta acarretando
uma mudancga gradativa. Para o respondente 12, a cena pode ser agzsdeiseiavolvimento
escolar nas cidades do interior do Nordeste. O respondente 11 disse que a exibi¢do do trecho
do filme o fez remeter a necessidade de modernizacdo do ensino no interior do Nordeste. O
respondente 10 associou a um cenario real em seu cotidiano: o ensino das aulas nas escola:
municipais da cidade de Patos (PB), onde os docentes buscam interaggtemmlogias para
melhorar a aprendizagem das criancas. O respondente 3 enxergou o Nordeste na figura do
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educador interpretado por Wilson Rabelo, que se mostra dedicado aos seus alunos a despeitc
das adversidadesnmnum ambiente educacional precario e indspito, sem 0s aparatos necessarios
para auxilid-lo. O respondente 13 resumiu que o nordestino, apesar dos infortanios, corre atras
de seus objetivos.

Para o respondente 33 a cena pode ser associada a pobreza e ao isolamento do interior
do Nordeste, alheio ao uso de tecnologias modernas. Por sua vez, o respondente 35 cita a
simplicidade das pessoas na cena e o deslumbre da populacéo diante da tecnologia, declarand
que desde a época do Brasil colénia o Nordeste tardou para modernizar-se, o que acabou por
gerar estranheza e comocao diante da chegada do novo. Por sua vez, o respondente 35 associc
a cena a regido Nordeste em um contexto histérico. O respondente 16 também destacou o
estranhamento e a curiosidade das criancas diante de um objeto que seria pouco conhecido.
Segundo o respondente 16, a cena representa um cenario plausivel em municipios do interior
do Nordeste. Ja o respondente 32 associou a invisibilidade de areas remotas do Nordeste, ume
vez que a cidade parece ndo estar no mapa digital. O respo2@edexlarou que ha
comunidades desconhecidas para o resto da nacdo, apagadas até mesmo nos satélites, con
ocorre na cena. Para este, o avido sobrevoando o municipio em direcdo a S&o Paulo pode sel
associado a forma como os nordestinos fogem da realidade carente que 0os acomete em busc:
de emprego e educacdo em centros urbanos mais desenvolvidos. Para o respondente 2, a cen
remetelaoesquecimento da regido, visto que a cidade nao foi encontrada no mapa digital; desta
forma, o professor precisou recorrer ao mapa cartogréafico fisico. O respondente 9 pensa
semelhante, e destacou a discriminacao historica sofrida pelo Nordeste, simbolizado na cena
por meio da nédo localizacao territorial da cidadenapa digital. O respondente 18 identificou
a utilizacdo de um objeto rustico (o mapa fisico) sendo invocado quando a tecnologia falha (o
mapa digital). O respondente 42 argumentou que se trata de um local tdo pequeno, que parece
ser esquecido pelo resto do mundo.

Para o respondente 8, a humildade e precariedade do local, além do conhecimento
limitado das pessoas, remeteram ao Nordeste. O respondente 14 relatou que a pobreza da:
vestimentas asaparentes condi¢des economicamente restritas do ambiente o fazem pensar na
regido. O respondente 21 enxergou o Nordeste na aparéncia sofrida dos personagens. O
respondente 15 destacou desde os aspectos gerais da escola até a paisagem semiarida, passar
pelas vestimentas e caracteristicas étnicas das pessoas como sendo nordestinas. O responden
19 disse acreditar que a cena representa a realidade de varios nordestinos, e relata que conhec
pessoas que nasceram e nunca tiveram a possibilidade de ultrapassar os limites de seus

municipios devido a restri¢cdes financeiras, o@gfazem resumir todo 0 mundo aquele espago
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geografico restrito. Aléem disso, o respondente 19 enfatizou que, para estes individuos, ha
reacdes similareao que ocorre na cena quando sobrevoam avides por suas cidades. O
respondente 34 argumentou uma percepcao semelhante, associando a cena especificamente a
interior do Nordeste, onde é comum encontrar familias int@nassituacdo econdmica
desfavoravel que sequer tiveram oportunidade de sair de sua cidade natal.

Os respondentes 24, 30, 31, 36 e 38 citaram que a paisagem e 0s cenarios parecem sel
nordestinos. O respondente 31 apontou para a a¢ao de varrer e evidencia o tipo de vassoura qu
a personagem utiliza, que o respondente 31 chamou de vassoura de mato (Figura 27), como
sendo caracteristicamente nordestina. Para este, as caracteristicas fisicas dos personagens né
indicam especificamente uma populacdo nordestina, pois, aparecem criancas de cabelos claros
e aspectos saudaveis, 0 que tornaria a cena possivel de acemtgoalquer regido do Brasil.

Por fim, o respondente 31 disse que nao ha o estigma do sofrimento ou desnutricdo na cena.

Figure 27t$R IXQGR GD LPDJHP D pYDVVRXUD GH PDWRIJFRRR XYWRJODBNVNFUR
do Nordeste

Fonte: Capturaetelado filme Bacurau '2022)

O respondente 41 falou que o céu azul e limpo pode ser relacionado ao Nordeste. Ja na
visdo do respondente 25, somente o didlogo do professor faz mencéo e deixa claro que o avido
esta saindo de uma cidade nordestina (S&o Luis) em direcdo ao Sudeste (S&o Paulo). Por su:
vez, para o respondente 25, o ambiente e as demais a¢des poderiam ocorrer em qualquer outr:
localidade.
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7.2 Questionario B

O questionario do tipo B foi aplicado presencialmente com oito individuos nas
dependéncias da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). Os respondentes foram
abordados pelo pesquisador e aceitaram voluntariamente participar da pesquisa apos ler o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Novamente, esctmegee
precaucfes foram tomadas para que O questionario e a pesquisa com 0s entrevistados
transcorressem sem quaisquer tipos de interrupcdes. Para isto, a abordagem foi feita em
ambientes fechados e silenciosos. Cada respondente teve livre arbitrio para recusar sua
participacdo na pesquisa ou interrompé-la no momento que desejasse. As cenas dos filmes
foram exibidas por meio de umotebookportétil e as respostas coletadas utilizando um
gravador de celular.

Mais uma vez, a restricdo para que o individuo pudesse participar da pesquisa era de
que este possuisse mais de 18 anos. Do total de oito participantes voluntarios do questionério
B, 6 tinham entre 18 e 30 anos, e dois entre 41 e 50 anos. Seis afirmaram ter concluido o 2°
grau completo, 1 havia concluido o 1° grau completo e outro apresentava pés-graduacdo. Todos
0s respondentes nasceram e moram no Nordeste do Brasil. Bquidaa vez que, devidmo
engajamento insatisfatério do questionario do tipo A na plataforma vigoadle Forms
respostas presenciais foram priorizadas, o que explica a razdo de 100% dos respondentes dc
guestionario tipo B tenham nascido e residam na regido Nordeste.

Osquestionamentos foram 0os mesmos da fase anterior do projeto, a Unica diferenciacéo
foi que perguntas mencionando o Nordeste foram excluidas, levando a atencdo dos

entrevistados apenas para objetos que aparecem nas cenas.

Quadro 12 tPerfil dos respondenteslo questionario B

Escolaridade

1° grau completo 2° grau completo (Ensino Técnico completo: 0 Po6s-Graduagdo: 1
Médio): 6

(Fundamental): 1

Faixa-etaria

Entre 18 a 30 anos: Entre 31 a 40 anos: Entre 41 a 50 anos: Entre 51 a 60 anos: Mais de 60 anos: 0
6 0 2 0

Regido que nasceu

Centro-Oeste: 0 Nordeste: 8 Norte: 0 Sudeste: 0 Sul: 0
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Regido que vive atualmente

Centro-Oeste: 0 Nordeste: 8 Norte: 0 Sudeste: 0

Ja assistiu O Céu de Suely?

Sim: 0 Nao: 8

Ja assistiu Ambiente Familiar?

Sim: 0 Nao: 8

7 T

Ja assistiu Bacurau?

Sim: 1 Nao: 7

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

N&o: 8

Quais interpretacoes / ideias / associagcOes vocé faria sobre a geladeira na cena? Explique
porqué.

Quadro 13 tAssociacfes mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Objeto para refrescar 50%
Alivio de dores fisicas ou emocionais 40%
Consumo e utensilio doméstico 10%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Todos os respondentds questionario B afirmaram nao ter assisaddiime O Céu de
Suely (2006). A associacdo mais frequente foi da geladeira enquanto um objeto para refrescar
(50% dos entrevistados). O respondente 2 afirmou que a geladeira na cena substitui a funcéo
basica de um ar condicionado. Ao ser questionado, o respondente 2 afirmou se tratar de uma
situacao atipica, visto que manter a geladeira aberta durante tantos minutos indicaria gasto
excessivo de energia, além de colocar em risco a durabilidade dos alimentos armazenados no
eletrodoméstico. Por fim, ele alegou ser contraditério desembolsar tanto dinheiro para manter
uma geladeira aberta em substituicdo a um ar condicionado, mas néo dispor de verbas para
comprar um ventilador. O respondente 8 associou a geladeira naccealar do local. Ele
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expressou que posicionar-se em frente a geladeira para refrescar-se seria um ato que beira ¢
loucura, pois, o individuo precisaria estar sentindo muito calor para chegar neste ponto. Para o
respondente 7, também, ha uma associacdo a sedsagdor, impulsionado pela presenca do
gelo na cena. O respondente 7 revelou ser um habito distante de seu cotidiano e de seus
conhecidos. O respondente 6 fez associacdo a um modo irrespons&vigkdigdde FK R T X H |
e arcaico de aliviar a temperatura ambiente. Por fim, o respondente 6 relatou que tal gambiarra
pode ser comum na vivéncia de alguns brasileiros que, segundo este, estdo acostumados a darer
SeUPMHLWLQKRY

A geladeira enquanto um modo de aliviar dores fisicas ou emocionais vivenciadas pelos
personagens foi citado por cerca de 40% dos respondentes. Segundo o0 respondente 1, a
geladeira no contexto da cena é apresentada como um paliativo para remediar uma dor fisica e
emocional. Quando questionadee ja utilizou o eletrodomésto para refrescar-se, o
respondente 1 diz que ndo, visto que gastaria muita energia. O respondente 2 conta que a
geladeira simbolizaria um alivio emocional para as mocas ha cena. O respondente 4 diz que o
objeto remete a tristeza na cena, um eletrodoméstico usado para refrescar o pensamento das
personagens e acalma-las. O respondente 5 associa a geladeira a uma alternaiaraudesali
dor fisica, afirmando nunca ter utilizado a geladeira tal qual ocorre no trecho exibido, posto que
acarretaria gasto de energia elétrica. Por fim, o respondente 3 revela que a geladeira na cena

remete apenas ao consumo e a utensilios domésticos.

Vocé utiliza sua geladeira com 0 mesmo propdsito tal qual as personagens o fazem na
cena?

Quadro 14 +Uso da geladeira

Vocé utiliza sua geladeira com 0 mesmo proposito tal qual as personagens o fazem na cena?

Néo 100%
Sim 0%
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

3DUD D SHUJXQWD GR TXHVWLRQIULR % 39RFr XWLOL]
tal qualaspersonagens o fazem iaH Q & totalidade dos 8 respondentes afirmou que néo. O
respondente 2 alegou se tratar de uma situacdo atipica, visto que manter a geladeira aberta
durante tantos minutos indicaganum gasto de energia excessivo, atfaolocaremrisco a
durabilidade dos alimentos armazenados no eletrodomeéstico, que podem degr@dar-se.

respondentes 1, 3 e 5 sintetizaram que ndo costumam utilizar suas geladeiras cosito prop6
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tal qual é apresentado na cena, pois, gastaria muita energia. O respondente 7 disse ser um habit
distante de sua realidade e da realidade de seus conhecidos. Por sua vez, o respondente
expressou gque posicionar-se em frente a geladeira para refrescar-se seria um ato que beira &
loucura. Segundo este, 0 sujeito precisaria estar sentindo um mormago absurdo para chegar a
tal ponto. O respondente 6 contou que nado utiliza sua geladeira desse modo, mas que tal
gambiarra pode ser comum na vivéncia de alguns brasileiros que, segundo este, estdo
DFRVWXPDGRVY D GDUHP VHX pMHLWLQKRY 3RU ILP R UF

geladeira tal qual as personagens aparecem utilizando-a na cena.

Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Sim: 0

Na&o: 8

Quais interpretacoes / ideias / associac¢des vocé faria sobre a panela de aluminio na cena?
Explique porqué.

Quadro 15 tAssocia¢des mais citadas

Interpretagdes / ideias / associagdes mais citadas

Objeto para aparar goteiras 60%
Pobreza 20%
Falta de infraestrutura em moradias 10%
Reaproveitamento da &gua da chuva para outros 10%
fins

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

100% dos entrevistados do questionario B ndo assistiram ao filme Ambiente Familiar
(2018). Cerca de 60% dos respondentes associaram a panela de aluminio enquanto um objetc
para conter goteiras. O respondente 7 fez uma associacdo da panela na qualidade de recipients
para armazenar a agua da chuva que esta pingando através do telhado. Ele disse ser incomun
usar uma panela de cozinhar alimentos para tal propdésito, mencionando a falta de higiene que
esta acdo implicaria. Para o respondente 7, baldes ou bacias sdo mais apropriados. O
respondente 8 fez uma associacdo a uma familia humilde que usa a panela de cozinha como
aparato para que o chao e os moveis da casa nao estraguem com a agua da chugae e disse
objetos como baldes ou reservatorios maiores de 4gua sdo comuns para dominar esta situacao

mas nao panelas de cozinha. O respondente 2 afirma que adesalelainio é um utensilio
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que esta ajudando a reter a agua da chuva e evitando que molhe os objetos dentro da casa
podendo ser reaproveitado para outros fins. Ele confessa que, em seu cotidiano, poderia ser
normal buscar uma bacia plastica para suprir esta necessidade, ndo uma panela.

O respondente 5 estabelece uma associagdo a um utensilio ressignificado, que aqui esta
servindo para captar os pingos da goteira. Ao ser perguntado, o respondente 5 revelou ser uma
situagdo comum, ele mesmo tendo enfrentado isto em diversas ocasides, contudo, utilizando
uma bacia de banheiaminvés de uma panela de cozinha. O respondente 4 sintetiza afirmando
gue a cena exibe uma panela para aparar goteiras e declara ser comum nas classes mais baixa
recorreraoque estivenoalcance para remediar esta problemética. Por fim, ele disse supor que
os personagens do filme néo dispdem de bacias de plastico para conter as goteiras.

O respondente 1 discorreu que o objeto estad sendo usado como utensilio para armazenar
asgoteiras e afirmou que usar uma panela para juntar agua da chuva naitéagéa anormal
em sua realidade. O respondente 6 associou a panela no contexto da cena a pabreza e a
utensilio utilizado para aparar a 4gua caindo do telhado. Quando questionado, o respondente 6
expbs que ndo costuma usar em seu dia-a-dia uma panela de cozinha para tal propdsito, mas
sim uma bacia. Entretanto, este ressalta que a garielaisadeem situacdes extremas no seu
passado, quando ndo havia bacias o suficiente para a quantidade de goteiras existente. Por su
vez, o respondente 3 disse apenas que a cena remete a falta de infraestrutura e moradias

inadequadas.

Vocéja utilizou panelasde aluminio com o0 mesmo propésito tal qual a personag faz na
cena?

Quadro 16 tUso da panela de aluminio

Vocé utiliza sua panela de aluminio com o mesmo propésito tal qual  as personagens o fazem na cena?

Sim 25%
Néo 62%
Citou a experiéncia de terceiros ao invés da sua 13%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

(P UHODomR j SHUJXQWD GR TXHVWLRQIULR % 39RFr N
PHVPR SURSYVLWR WDO TXDO D SHUVRQDJHP QD FHQD"”
panela para juntar agua da chuva nédo é uma situacado anormal. O respondente 6 exp0s que na
costuma usar em seu cotidiano uma panela de cozinha para tal propdsito, mas sim uma bacia.

Entretanto, a paneja foi usufruida diante de situacfes extrenems gue, segundo este, ndo
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havia bacias o suficiente para a quantidade de goteiras. O respondente 5 revelou ser um habito
comum e afirmou ter enfrentado igtm algumas ocasides, porém, com uma badeiaanheiro

aoinvés de uma panetie cozinha. Esta resposta & encontro do que disse o respondente 2,

que afirmou queemseu cotidiano, pode ser normal buscar uma bacia plasticeésde uma

panela. Por sua vez, o respondente 3 reiterou ndo utilizar panelas para conter goteiras em sug
residéncia, mas que deve existir pessoas que \@wasituacaale pobreza extrema e o facam.

O respondente 4 citou a experiénbederceiros e firmou suposi¢cdes acerca da cena, pois, disse
ser comum, nas classes mais baixas, recorrer ao que estiver ao alcance para remediar este
problema doméstico, supondo que os personagens do filme ndo dispunham de bacias de plasticc

para goteiras.

Quais interpretacfes / ideias / associacfes vocé faria sobre os acessorios e aderecos
(pulseiras, anéis, vestimentas e botas) utilizados pelo personagem nas cenas? Explique
porqué.

Quadro 17 tAssocia¢des mais citadas

Interpretagdes / ideias / associagdes mais citadas

Transgresséo 17%
Poder e dominio 17%
Um individuo celebre 9%
Chefe de gangue 9%
Artisticidade 8%
Camponés 8%
Identidade cultural regional 8%
Cangaco 8%
Arcaismo 8%
Subversao 8%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Dos oito participantes, 7 nao assistiraao filme Bacurau (2019). Apenas um
entrevistado afirmg té-lo visto. Para o respondente 5, ha uma associacasegpeoxima do
cangaceiro-justiceiro. O respondente 2 complementou, expondo que 0s acessorios, acrescidos
das armas que o personagem porta, remetem a um chefe de gangue, cujos acets@jos e a
parecem impor respeito. O respondente 3 identificou elemdmppses e arcaicos que
transmitem a ideia de poder e dominio local. O respondente 7 disse que 0s acessorios e adereco
remeteram a um sinal de superioridade hierarquica na comunidade e mencionou o exemplo do

Egito Antigo, quando quem detinha o poder utilizava este tipo de adorno. O respondente 1
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afirmou que os acessoérios e aderecos designam um individuo célebre na comunidade. O
respondente 6 dissge tratar de objetos que remetem a regionalidade de Lunga, um herdi
subversivo constantemente criminalizado para néo ter sua autonomia e poderio enquanto heroi.
A leitura do respondente 8 estabeleceu uma assocaégdanga utilizando seus

acessorios enquanto um camponés na primeira cena, e enquanto um artista moderno retornandc
a sua cidade de origem com pensamentos transgressores nha segunda. O respondente 4 disse q
0S acessorios e aderecos no contexto podem ser correlacionados a um sujeito transgressor qu
desafia o patriarcado. Por fim, os respondentes 6 e 7 destacaram o espelho que o personagen
maneja na primeira cena. Para o entrevistado 6, este objeto pode ser associado a uma ferrament

de comunicacdemum ambiente hostil.

Quais interpretacdes / ideias / associacfes vocé faria sobralolet que aparecena cena?

Explique porqué.

Quadro 18 tAssocia¢des mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Tecnologia em meio a um cendrio arcaico 40%
Ferramenta educacional de estudo 20%
Falha tecnologica 10%
Omissdo de informacBes para criar novas narrativas 10%
Excluséo / invisibilidade da populag&o interiorana 10%
Objeto de curiosidade 10%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O respondente 1 disse quéableté um recurso tecnolégico em meio a uma realidade
economicamente precaria. O respondente 3 assotaileta tecnologia como meio de acesso
a informacdo em um cenario antimoderno. O respondente 8 complementou, e disse que o
associa a um objeto estranho, que parece deslocado naquela instituicdo de ensino pobre. O
respondente 4 afirmou tratae-de um objeto que desperta curiosidade nas criancas da
comunidade.

O respondente 5 fez a leitura thiblet como ferramenta educacional que auxilia nos
estudos das criangas. O respondente 7 o0 associou ao uso da tecnologia enquanto facilitador dc
ensino, mas que nem sempre consegue atender as expectativas, sendo a habilidade do homer
mais eficaz no contexto mostrado na cé&tepercepcao do respondente 2, este objeto remeteu
a uma tecnologia inserida gradativamente nas comunidades interioranas, mas que é falha e
destoa do contexto daquele municipio. Ele disse que é como se aquelas pessoas da cena na

existissem parasnovas tecnologias que estado sendo desenvolvidas. Por fim, o respondente 6
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associou dabletna cena de Bacurau a uma forma de omitir a informacéao para criar uma nova

narrativa.



95

7.3 Questionario C

O questionario presencial tipo C contou com a participacdo de outros oito (8)
respondentes voluntarios, abordados nas dependéncias da Universidade Federal de Campine
Grande (UFCG). Mais uma vez, o Termo de Esclarecimento Livre e Esclarecido (foCLE)
lido e assinado, de modo que o objetivo da pesquisa fosse explicitado previamente. O
questionario foi aplicadem ambiente silencioso e de iluminacdo adequ@darechos das
cenas foram exibidomm um notebook portétil asrespostas captadas utilizando um gravador.

As perguntas incluidas neste questionario forammesmas das anteriores, a Unica
diferenciacdo é que aqui o objeto ndo é mencionado na indagacéo, apenas o Nordeste do Brasil.
Do total de oito respondentes, seis apresentavam o 2° grau completo; 1 tinha o 1° grau
completo e 1 possuia pés-graduaeduseu curriculo. Sete declararam faixa-etaria entre 18 e

30 anos e um disse ter entre 51 e 60 anos. Seis nasceram no Noraesgudeste do Brasil

(ambos no estadio Rio de Janeiro). Contudo, todos residesaregidao Nordeste no presente

momento.

Quadro 19 +Perfil dos respondentes do questionario C
Escolaridade
1° grau completo 2° grau completo (Ensino Técnico completo: 0 Po6s-Graduagdo: 1

(Fundamental): 1 Médio): 6

Faixa-etaria

Entre 18 a 30 anos: Entre 31 a 40 anos: Entre 41 a 50 anos: Entre 51 a 60 anos: Mais de 60 anos: 0
7 0 0 1

Regido que nasceu

Regido que vive atualmente

Centro-Oeste: 0 Nordeste: 8 Sudeste: 0

Ja assistiu O Céu de Suely?

Ja assistiu Ambiente Familiar?

Ja assistiu Bacurau?
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

Nao: 8

Cenada geladeira - Quais interpretacdes / ideias / associacdes vocé faria sobre o Nordeste

ao assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 20 tAssocia¢des mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Calor 46%
Escassez de alimento 13%
Pobreza 13%
Enfermidade 7%
Retirantes nordestinas 7%
Fome 7%
Alimentos e bebidas tipicas da regido 7%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

100% dos respondentes nao assistiram ao filme O Céu de Suely (2006). Mediante a
questdo apresentada acima, a resposta mais citada (cerca de 46%) foi de adsdd@chEste
com o calor. O respondente 8 declarou que usar a geladeira para refrescar-seb#oum ha
estranho em sua visao, indicando que seria menos custoso adquirir um ventilador para suprir
esta demanda. O respondente 7 pensa semelhante, pois, esta pratica apontaria um consumo d
energia demasiado. O respondente 3 disse que esta acdo sugere uma atitude desesperadora.
respondente 2 afirmou que utilizar a geladeira com este proposito € algo incomum. Além do
calor, o respondente 2 apontou para certos tipos de bebidas e produtos alimentierosugie,
perspectiva, seriam regionais nordestinos, como o mel e a garrafa de cachaca armazenada nc
interior da geladeira. Para ele, as vestimentas simplérias das personagens e a geladeira escass
também podem ser associadas a pobreza que acomete o Nordeste. Em adicdo ao calor, c
respondente 4 correlacionou o Nordeste a fome no contexto da cena, em razdo de uma das
personagens aparecer ingerindo gelo. Por fim, o respondente 5 enfatizou as condi¢des sociais
vulneraveis das mulheres da cena, cemelas fossem retirantes e tivessem saido do Nordeste
embusca de melhores oportunidades em outras regides.
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Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Sim: 0

Nao: 8

Cenada panelade aluminio - Quais interpretacfes / ideias / associa¢des vocé faria sobre

o Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 21 tAssocia¢des mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Pobreza 34%
Despreparo para com as épocas chuvosas 17%
Nenhuma associacdo especifica ou direta com 0 17%
Nordeste

Falta GTiJXD 8%
Habito do nordestino em posicionar baldes para 8%
conter goteiras

Infraestrutura residencial precéria 8%
Decoragéo 8%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Segundoas respostas, 100% dos participantes ndo assist@arfiime Ambiente
Familiar (2018). A associacdo mais frequente foi do Nordeste com a pobreza no contexto da
cena (34%). O respondente 2 destacou a moradia precaria e o0 ambiente escuro, supondo que o
personagens nao dispéem de energia elétrica na residéncia devido a falta de verbas. Para ele
utilizar uma panela de cozinha com a finalidade mostrada na cena é algo inusitado em sua
realidade. O respondente 8 conectou o Nordeste na cena a uma condic¢ao financeira precéria,
afirmando que a pratia#e coletar a gua da chuea panelas deve ser comum na regido, mas
declarou ser inabitual em seu cotidiano especifico. O respondente 4 fez associacdo a falta
GYiJXD H FDUrQFLD ILQDQFHLUD 2 UHVSRQGHQWH HOD
cultural do Nordeste, desde a decoracéo da casa até o habito de pasicioalde para conter
as goteiras de chuva. Por sua vez, os respondentes 1 e 6 vincularam a cena ao despreparo d
nordestino para épocas chuvosas. O respondente 6 argumentou que isso se da pelo fato de o
individuos desta regido estarem acostumados com o constante clima ensolarado. Por fim, os
respondentes 3 e 7 afirmaram ndo conseguir fazer nenhuma conexao especifica da@ena com

Nordeste do Brasil.
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Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Sim: 1

Nao: 7

Cena dos acessorios e aderegbsLunga - Quais interpretacfes / ideias / associacdes vocé

faria sobre o Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 22 t+Associa¢des mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Estranhamento e resisténcia para com  as 37%
mudancas sociais que vém ocorrendo

O espaco ambiente nordestino 18%
Machismo 9%
Latifundiarios e donos de terras 9%
Cangaco 9%
Criminalidade do interior 9%
Nenhuma associacao direta com o Nordeste 9%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Sete dos oito respondentes do questionario C nao assistiram ao filme Bacurau (2019),
enquanto apenas um diz té-lo visto. A associagdo mais comumente citada foi acerca do
estranhamento e resisténcia do nordestino para com as mudancgas sociais que vém ocorrendo
O respondente 1 citou a mente ignorante e conservadora do sujeito nordestino. O respondente
3 considerou que a excentricidade de Lunga em seu modo de vestir-se e portar-se causa
desconfianca e estranhamento nas pessoas do Nordeste. O respondente 4 complementou
declarando que esse tipo de vestimenta é mais comum em capitais. O respondente 5 revelou
gue esse tipo de estranhamento é tipico no Nordeste. O respondente 6 expressou que a cen
representa um novo cangago. O respondente 2 conseguiu estabelecer uma correspondéncia dt
Nordeste com a comunidade do interior mostrada na cena. Todaw&treéia de uma ligacao
diretamente ao Nordeste, mas que poderia se passar em qualquer municipio de classe baixa dc
Brasil. O respondente 7 concordou, e fez assocegéfico e a criminalidade nas cidades do
interior do Nordeste, que, segundo ele, é semelhante ao que acontece no Rio de Janeiro, sue
cidade de origem. Por fim, o respondente 8 informou ndo ser capaz de conceber nenhuma
associacao direta com o Nordeste por meio destas cenas.
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Cena dotablet- Quais interpretacfes / ideias / associacOes vocé faria sobre o Nordeste ao

assistir a cena? Explique porqué.

Quadro 23 tAssocia¢des mais citadas

Interpretacdes / ideias / associa¢des mais citadas

Incomum no uso de tecnologias 23%
Negligéncia e esquecimento governamental 23%
Falta de condicbes 15%
Invisibilidade social 15%
Anseio por um futuro longe 8%
Infraestrutura escolar antimoderna 8%
Lugar esquecido 8%

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Sobre o questionamento acima, os respondentes 2 e 6 estabeleceram uma associacao
negligéncia eao esquecimento governamental para com a populacdo do Nordeste. O
respondente 4 concordou, complementando que as tecnologias chegam de modo vagaroso nas
cidades pequenas da regido. O respondente 5 foi além, citando a discriminagdo que municipios
minusculos do Nordeste soframrelacacao Sul eao Sudeste do Brasil, simbolizado no filme
por meio do desaparecimento da comunidade no mapa, indicando seu esquecimento e
irrelevancia sob o olhar externo. O respondente 8 seguiu pensamento semelhante, e mencionou
a desvalorizacdo de algumas cidades no interior do Nordeste pelo restante do Brasil.

Além do descaso relacionado ao ndo reconhecimento do municipio no mapa virtual, o
respondente 7 enxergou o Nordeste na simplicidade dos individuos interioranos para com a
aeronave que sobrevoa a cidade e a tecnologia que lhes € apresentada. O respondente 3 associ
o Nordeste no contexto da cena a uma estrutura escolar pouco moderna, semelhante ao que
ocorre no interior da regido, onde se faz uso de poucas tecnologias para o ensino. Por fim, o
respondente 1 interpretou o Nordeste na cena como um lugar esquecido, que nado oferece
condi¢des dignas para a populagéo, o que faz corsguancas anseiem por um futuro melhor

emoutras regides.
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8 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Este capitulo aborda os resultados gerais obtidos na aplicacdo dos trés questionarios
junto aos 58 respondentes voluntarios da pesquisa, relacionando as respostas dos participante:
acerca de suas concepcdes dos objetos nas cenas e suas correlactsg@oN@deste, com
nocdes que sugerem repeticdes ou ruptigasteredtiposOu seja, entendesequeasdiversas
atribuicdes de sentidos e memoaria obtidas por meio das respostas permitiram ao pesquisador
identificar significados que serdo discutidos de forma geral, a fim de verificar os objetivos

gerais e especificos do trabalho.

8.1 Questionario A *Geladeira

Examinando oseedbackslos 42 participantes no questionario A, observou-se que a
maioria conectou a geladeira no contexto da cena, principalmente ao calor (46%). Além disso,
houve outras reflexdes menos literais que identificaram o objeto como um apaziguador de
emocdes (16%), adequando-se a outros propdsitos e necessidades das personagens, além ¢
simplesmente resfriar o ambiente. Houve também aqueles que atentaram para o interior da
geladeira para assodea escagz de alimentos e pobreza (14%). Sobre a relacdo pessoal dos
pesquisados com a geladeira em seus respectivos cotidianos, pode-se constatar que a cena el
p2 &pX GH 6XHO\Y DPSOLILFRX XPD LGHLD ODUJDPHQWH (
Sertdo nordestino, e utilizou o objeto geladeira como recurso cénico para reforcar egie aspe
na medida&mque a maioria dos respondentes (88%) afirmou néo utilizar o eletrodoméstico da
mesma maneira como apare@eena. Além disso, foi identificada uma contradicdo, apontada
por alguns participantes: a das personagens, desprovidas de poder aquisitivo, em recorrer ao
uso da geladeireem detrimento de aparelhos menos custosos como ventiladaar ou
condicionado. Durval Muniz (1999) argumenta que a dizibilidade e a visibilidade sobre a
temperatura elevada no Nordeste € um dos esteredtipos mais cristalizados na constru¢do da
identidade nordestina junto ao consciente coletivo do brasileiro, conforme abordado no inicio
do trabalhoOsestigmas a respeito dos supostos fatores que impediram o crescimento da regiao
e seu povo sao atribuidos, tambéstondi¢des climaticas adversas que, ha muito, atuam como
uma verdade generalizante. Neste sentido, compreende-se que a temperatura quente verr
carregada de outros estigmas nocivos que correlacionam o sujeito nordestino ao individuo

inerte, improdutivo e preguicoso. Tal discurso, verbalizadoutras partes do filme, no qual
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a protagonista queixa-se do calor de uma cidadezinha no interior do Ceara - capéazaté de

seu bebé de colo chorar em demasia, acaba por desconsiderar as diferencas existentes entre c
espacos da regido Nordeste e suas variacdes estacionais e climaticas; além de colocar as
condi¢cdes meteoroldgicas de Iguatu (EmE)oposicdo a de Sdo Paulo (SRa.pelicula, Iguatu
seapresenta inquietantemente queraperspectiva da personagem e de seu bebé quando posto
emcomparacdo com Sao Paulo, de onde retor@araeja, o desassossego climatico nordestino

esta em oposicdo ao Sudeste. Sobre a correlacdo da cena com o Nordeste, observou-se, mai
uma vez, que parte dos respondentes entendem o Nordeste como a regido de condigdes
climaticas homogéneas, onde o calor excessivo é predominante (48%). Apesar disto, verificou-
se, também, que a palavi@al R U G poteWidlfzou esta correlacdna medidaem que
respondentes alegaram ndo associar a cena diretamente a regido, mas reconhecewanaque ha
crenca que concebe o Nordeste como o local mais quente do Brasil, ao ponto de causar o
desconforto térmico tal como é exibido pelas personagens na cena. Alguns participantes
indicaram ter consciéncia deste esterestipo, embora ndo acreditem totalmentémmele.
contrapartida, ha respondentes que pareceram compactuar com a ideia arraigada nas midias dt
comunicacdo do nordestino enquanto pobre coitado, financeiramente e, por consequéncia,
emocionalmente. Este mecanismo discursivo indica que, mesmo vivenciando
heterogeneidades nordestinas, parte dos moradores da regido se colocam no lugar de vitima,
sem demonstrar distanciamento dessa discriminacdo externa. Isso indica, também, que o0s
préprios nordestinos desconhecem a origem dos enunciados clichés que os inventaram pelo viés

estereotipado imagético.

8.2 Questionario A *Panela

Acercadacena da panela de alumieim p $ P E L HQRVHDd a3dddjacio mais Obvia
foi do objeto enquanto uma gambiarra para atender a um novo propésito: de aparar as goteiras
da chuva (44%). Ou seja, a funcdo primordial da panela foi repensada para servir a uma
finalidade diversaEm consequéncia, tal ac&mnmeio a um cenario simples, também remeteu
a pobreza do ambiente e a escadsetimento para 27% dos respondentes, na mexiitigue
apanela se encontra vazia. Sobre a utilizacdo deste objeto por parte dos participantes tal qual
ocorre na cena, quase metade afirmou nunca o ter feito (49%). Outra parte (17%) expo0s ja ter
utilizado um balde de banheiro ao invés de uma panela de cozinha, justificando a ultima como

anti-higiénica para servir a tal propdsito. Mais uma vez, isto indica que a cena no filno&iampl
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uma mensagem que nao se mostrou tao realista no cotidiano dos respondentes, uma vez que
uma minoria declaroja té-lo feito emalgum momento de sua vida. O fato de a personagem ter
buscado uma panela de sua cozinha para posicionar nacin&és de um balde de banheiro,
semostrou atipica e incomum para a maioria.

A cenada panela de aluminio foi mais relacionada Nordeste enquanto uma
caracteristica de pobreza (32%). Novamente, entende-se que a realidade nordestina, conforme
a perspectiva dos respondentes, estd pautada em cima do conceito de subdesenvolvimento ¢
atraso. A simplicidade e a pobreza dos cenérios foi cristalizada como a identidade quase
absoluta do Nordeste. Uma identidade que ndo é natural, uma vez que desconsidera o poder
aquisitivo da regido, principalmente no litoral, onde metrépoles se mostram tao
desenvolvidas quanto no Sul ou Sudeste, que sdo amplamente vistos enquanto sinénimos do
progresso e industrializagéo. Esta ideia vai ao encontro do que Durval Muniz de Albuquerque
Junior (1999) discorrem toda sua obra, que o Sudeste (principalmente Séo Paulo) foi
concebido como a riqueza e o presente, enquanto o Nordeste € a pobreza e o passado. Junto
pobreza, os respondentes também correlacionaram aaceNardeste com o fatae a
residéncia apresentar problemas estruturais e com uma decoracao tipica. Ou seja, para 0S
participantes da pesquisa, existe uma certa familiaridade de coisas e objetos decorativos que
remetem diretament® NordesteEm certo sentido, isso vai de acordo com o que Albuquerque
Junior (1999) explana ao citar as pinturas de Cicero Dias, no qual predominam o azul e o
vermelho,ascores berrantes e folcléricas por exceléncia, de gosto popular.

8.3 Questionario A tAcessorios e Aderecos

(P n%DFXUDXY RV DFHVVYULRV H DGHUHORV GH /XQJL
VtIPERORV GH uSRGHU H OLGHUDQoODT VHIXLGR GH pR
GHPDLVY VIPEROR GH pYDLGDGHY H WKRPRVVH[X]
também, que os mesmos acessorios e aderecos podem significar coisas adversas, a depender ¢
contexto da cendaquando otermé@ 1 R U G M ditddélria perguntasrespostasemostraram
diferenciadasp O D FKL VB R LeHI @M Q lassécidcao direta comDR U G Foxawvds 9
expressdes mais citadas, cada uma com 10%. O machismo esta associado a estrutura familial
assentada na tradicéo patriarcal, caracteristico da sociedade rural nordestina que vem sendc
DSUHVHQWDGR HP GLYHUVDV PtGLDV GH FRQVXPR SRSXC

Jr Q H dtRdp por alguns participantda pesquisa, indica que alguns ainda creem na visao
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antiquada que justapde um sujeito tido como menos masculo em oposi¢cdo aos demais na cena.
comosehouvesse uma contradicdo de género firmada na aparente androginia de Lunga com o0s
demaispy F D E UBDNVEIHJIardcEmi no trecho exibido.

8.4 Questionario A *Tablet

Por fim, otablet TXH DSDUHFH HP u%DFXUDXY p DVVRFLDG
MDFHVVLELOLGDGH H DYDQoOoR WHFQROYJLFRY SRU GR'
MLOQVWUXPHQWR GH PHOKRULD HGXFDFLRQDOY VmR UHVSI
participantes da pesquiskquando a pergunta € sobre o Nordesassociacoesemostraram
diferenciadasy ( V F Ddéédujpamento / infraestrutiemambientesH G X F D FloReigadoL V
SRU FHUFD GH GRV SDUWLFLSDQWHY VHJIXLGD GH
UHJLmMRY H FRQVLGHUDUDP TXH D FHQD H[LEH XP pHVS
Este resultado indicou que parte consideravel dos participhapiesquisa ainda compreendem
0 espaco nordestino, principalmente o interiorano, como o lugar estigmatizado pelo atraso, onde
0 acesso a tecnologia é vagaroso em relacdo as demais regides do pais, em especial Sul «
Sudeste. Este conceito pejorativo associa a regidao a um local de obscurantismo econdémico e

social persistentes.

8.5 Questionarios Be C

O questionario B contou com a participacdo de 8 respondentes e o estimulo das
perguntas teve foco apenas no objeto. Sendo assim, o Nordeste sequer foi citado. Por sua vez,
0 questionario C (também com 8 respondentes) mencionou apenas o Nordeste, enquanto o
REMHWR QmR IRL LQFOXtGR SHOR SHVTXLVDGRU DR IRUP
6 X H @l fassociada principalmente a um objeto psearefrescar (50%); seguido pela
associagdo de um objeto que alivia as dores fisicas ou emocionais das personagens (40%); e,
por fim, apenas como um utensilio doméstico (10%). A totalidade dos 8 participantes
consultados afirmaram néo utilizar o eletrodomeéstico em seu dia-a-dia da mesma forma que
aparece na cena. Essa constatagéo indica que, mais uma vez, o objeto no filme é utilizado de

modo néo realista para reforcar uma mensagem ndo verbal: que o calor daquela regido é
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demasiado, a ponto de causar desconforto fisico nas personagens, que recorrem a geladeira par
serefrescar e refrescar o ambiente.

No questionario C, que faz referéncia apenas ao Nordeste, a associacdo mais apontada
por meio da cena foi o calor (46%); seguido da pobreza (13%), e escassez de alimentos (13%).
Isso indica que o Nordeste, além da temperatura elejgaddada, € capaz de evocar
sentimentos nos respondentes eerelacionam a um local carregado de problemas
econdmicos, sendo esta uma das principais particularidades que o olhar torto davulttia
quando exibia a regido desde meados do século XX. Tal discurso encontrou abrigo inicialmente
na ideia da seca, do flagelo e da miséria como consequéncia, entre outros fatorésbi@atum
desfavoravel, predominado pela mesticagem de sua populacdo. Ou seja, calor, pobreza e
escassez de alimentos, interpretacdes citadas pelos respondentes, indicam reconhecimento de
um Nordeste um tanto deturpado, mitico e ja& cristalizado por tantas exposi¢cdes midiaticas
equivocadas ao longo dos anos.

No questionarioB, em p$P ELH®QWIHO & pahg§lade aluminio foi associada
principalmente a um objeto para aparar goteiras (60%); seguido de pobreza (20%). A maioria
dos respondentes afirmou nédo utilizar a panela de aluminio de cozinha para conter as gotas de
chuvaemseus respectivos cotidianos. Quando ha necessidade de aparar goteiras, uma bacia de
banheiro € usada com maior frequéncia, em substituicdo a panela. O que indica que o filme
utilizou um objeto e fortaleceu uma mensagem néo téo realista, conforme os respondentes. No
questionario C, que menciona apenas o Nordeste, a maioria dos participantes destacou a
pobreza (34%), que, como jA mencionado no capitulo de discussdes, é uma das ideias pré-
concebidas mais continuas atribuidas sobre a regiao.

1R TXHVWLRQIULR % HP p%DFXUDXY RV H[WUDYDJD
foram associados principalmente a transgressao do personagem &b&g) @oder e dominio
(17%). Essa percepcgao indica que os objetos utilizados pelo intérprete sdo determinantes para
caracterizar um individuo socialmente superior na hierarquia local. Isto faz seatido
considerarmos a narrativa do filme, uma vez que Lunga é um sujeito marginalizado pela for¢a
policial regional e vive escondido junto aos seus comparsas em uma represa abandonada. Este
condicao o faz ser algcado a herdéi pelos demais marginalizados como ele, tee@ssior um
justiceiro contra a opressao externa, que se manifesta na histéria por meio de um exterminio
recreativo idealizado por estrangeiros vindos da Europa e América do Norte. Lunga nédo se
encaixaemum género especificaora é tratadoo masculino, ora no feminina&o que faz dele
uma pessoa transgressora naquele local, conforme indicado por 17% dos respondentes. A

imagem do cangaceiro, persona marginalizada, conforme o gentsta das autoridades, e
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herdi para os cidadaos, esta historicamente conectada a construcdo da identidade regional
nordestina. Tais personagens acabaram por tornarem-se simbolos de for¢cas sociais, com o
intuito de reforcar a identificacdo dos nordestinos com 0s mitos populares que formaram a
regido. Ao assumir a identidade regional do Nordeste, 0o cangaceiro criou uma indumentaria
tipica em tons terrosos, com chapéu e acessorios espalhafatosos. Ou seja, 0s acessorios
aderecos, atuando na cena, foram necessarios para indicar aos respondentes caracteristicas gt
Lunga realmente apresenta na pelicula: um individuo transgressor e detentor de consideréavel
poder social em sua comunidade. Ja no questionario C, que faz alusdo apenas ao Nordeste, ¢
maioria dos participantes da pesquisa citou o estranhamento e a resisténcia do nordestino com
as mudancas sociais que vém ocorrendo (37%) e o espaco ambiente em que se passa a cen;
que seria caracteristico da regido (18%). Isto quer dizer que os respondentes ainda associam C
Nordeste a uma regido patriarcal entranhada no machismo e no preconceito de género, onde
qualquer associacao gsedistancie da heteronormatividade pode causar estranheza.

(P M%DFXUDXYT QR T XaHIdtWdnBj&dolbkelR pkéfessdr € associado a
tecnologia em meio a um cenario arcaico (40%); e a uma simples ferramenta educacional de
estudos (20%)No questionario de tip€, com mencao apenas Nordesteaoinvés do objeto,
as declaracbes mais recorrentes sobre o Nordeste foram provocadas pelo cenéario do filme
enguanto um local incomum para o uso de tecnologias (23%), e negligéncia e esquecimento
governamental (23%lEmambos o0s questionarios, foi indicado que a maioria dos respondentes
identificou otablet como ferramenta tecnol6gica colocada em cena para contrastar com um
cenario aparentemente caree.seja, aquiaocontrario das imagens da geladeidapanela
de aluminio, os participantes da pesquisa indicaram que o tdipdndo serviu, direta ou
indiretamente, para reiterar um estere6tipo, mas sim para mostrar elementos antaggnicos
modernidadem comparacaaoarcaismo; o tecnoldgico contra 0 anacrénitmteragindoem
um mesmo contexto cénico. Desse modo, consskae otabletemBacurau, na perspectiva
dos respondentes, foi capaz de invocar descontinuidades imagéticas e discursivas amaizadas
ideia estereotipada de Nordeste. Ou seja, o obgdlet operando na cena selecionada, foi
associado a despersonalizagde suposta tradicdo cultural nordestina a g@akstamos
familiarizados a vincular. Essa interpretacédo esta rodeada de elementos historicos acerca da
invencdo do Nordeste, pois, copagnencionado anteriormenteamuito a regido foi associada
ao passado eo atraso,em contrapartida a industrializacdo do Sul. Esta concepcao foi
popularizada&mromances literarios, cinematograficos e de teledramaturgia nacomaiig)o
dos anos para preservar o Nordelsteaudade danatureza imaculada, ainda ndo contaminado

pelas fabricas e usinde fora que degeneraas grandes metropoles com suas estrangeirices
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capitalistas. Todavia, por meio das respostas, também foi possivel constatar que o Nordeste
interiorano ainda € interpretado como pobre e atrasado pela visdo da maioria dos proprios
nordestinos que participou na pesquisa, ha medida em que, de forma recorrente, enxergaram a
area nordestina comom local alheioao progresso tecnoldgico que vem ocorrendo na
contemporaneidade. Historicamente, a ideia de negacao e, consequentemente, do bloqueio da
modernidade, ocorrida principalmente no interior da regido, foi instituida como modo de
desconformidade e temor com o capitalismo das cidades cosmopolitas, principalmente de Sao
Paulo. Ao invés disso, buscava-se priorizar a nostalgia nos costumes e o tradicionalismo nas

relacdes sociais, que seriam inerentes ao Nordesta@mem nordestino.
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9 CONCLUSAO

Devido a abundancia de entrevistados e ao fato de que as questdes formuladas foram
abertas e, consequentemente, subjetivas, foi verificado que as respostas geraram percepcoe:
diversas, que, por vezes, se mostraram dificeis de agrupar para discutir posteriormente. A
metodologia aplicadseapresentou com alto grdecomplexidade por um lado, mas instigante
por outro, pois possibilitou a obtencdo de associacdes e expressdes mais detalhadas e meno
rigidas por parte dos respondentes, que acrescentaram divagacOesledkdas exploradas.

Desse modo,as principais semelhancas e diferencas identificadas nas respostas foram
priorizadas a fim de apresentar um panorama dos resultados. Foi observado que 0s objetos nas
cenas, algumas delas sem dialogos, foram decisivos para que o0s respondentes fossem capaze
de atribuir significados variados, guee mostraram diversificados entre reincidéncias e
descontinuidades de estere6tipos arcaicos.

Além disso, a mencdo do Nordeste foi um ponto fundamental no trabalho, pois
possibilitou ao pesquisador obter avaliacdes que o0s respondentes, a maioria composta por
nordestinos, fazem da regido, o que resultou na desmistificacdo da concepg¢éo de que apenas
individuos néo nordestinos dispdem de uma visdo equivocada e generalizante acerca do SUpostc
baixo poder econémico concentrado no Nordeste; os costumes excéntricos da populacéo; sua
estranheza para com aparatos tecnolégicos e seu clima indspito, considerando que tais
caracteristicas foram amplamente destacadas pelos participantes.

Embora a natureza discursiva e subjetiva do trabalho e pequena amostra ndo permitam
generalizar os dados coletados, foi possivel concluir que o objeto na cena transmite significados
infindaveis na mente do receptor, agregando valores simbdélicos junto a narrativa do filme. Tais
objetos, operando em conjunto e influenciados pela interacdo com outros elementos visuais e
verbais, foram capazes de atribuir sentidos em imagens exibidas isoladamente e sem qualquer
contextualizacao prévia aos espectadores. Adeasasspostas demonstraram que a producao
de sentidos é resultante da interagdo entre os diferentes elementos da cena, ndo dependend
apenas do objeto citado na pergunta, uma vez que alguns participantes da pesquisa conseguiran
pressupor situagdes e buscavam compreender as historias vivenciadas pelos personagens, par
além do que era mostrado nas cenas.

Observou-se também que, nas perguntas que mencionavam o Nordeste, houve um
namero maior de associacdes ja tradicionalmente consolidadas de forma estereotipada sobre o
local. O que indica que este segue sendo o julgamento mais recorrente no repertério simbolico

da regido, segundo os integrantes consultados. Desse modo, eseteugea mensagem
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transmitida pelas cenas foi resultado tanto da presenca especifica do objeto citado quanto dos
GHPDLV HOHPHQWRYV F GLiORXidrds eviRamasT etdd Msulirdb bssigh W H \

emum debate que pode, e deve, ser estimulado constantemente doravante.

Consideracdes finais para trabalhos futuros

A estratégia metodologica utilizada na pesquisa demonstrou eficacia ao alcancar os
objetivos previamente definidos, pois possibilitou a caracterizacdo dos valores simbdlicos nas
cenas, partindo dos objetos. Este propésito foi atingido por meio da comparacao das percepcdes
gue 0s participantes vivenciaraovisualizarascenas, 0 que agregou maior embasamento aos
resultados asconclusdes aqui apresentadas. Alguns empecilhos identificados pelo pesquisador
residem no numero excessivo de respondentes consultados e das perguntas em aberto, o qu
acabou por ser traduziewon relatosemdemasia, o que dificultou na busca por uma concluséo.
Entretanto, essas mesmas limitagfes também apresentaram vantagens, pois deram margem pat
a expansao discursigktematicaemtrabalhos futuros. Para isto, recomendaasseguintes
possibilidades de enfoques.

x Diminuir a amostra para que se obtenha uma resposta mais conclusiva ao fim do
trabalho;

X Realizar a pesquisam campos menos privilegiados socialmente e intelectualmente;

X Incluir questdes fechadas ou de multipla escolha a fim de obter respostas menos abertas

e subjetivas;

X Investigar a recepcédo e interpretacdo das cenas mediante diferentes faixagetaria
regides de nascimento especificos para fins comparativos;

X Realizar uma andlise completa dos filmes e das cenas escolhidas para coafrontar
observacédo do pesquisador com a interpretacdo dos participantes.
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APENDICE | +QUESTIONARIO A

Questionario virtual sobre
narrativas simbolicas em filmes

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Convidamos o Sr(a) para participar da pesquisa intitulada “Objetos e Narrativas
Simbdlicas em Filmes Sobre o Nordeste”,

que compde a pesquisa (dissertacao) do mestrando Victor Leoni Cardoso
Saraiva (Rua Damasco, nilmero 185, apt 202, Santa Rosa. Campina Grande —
PB. / Telefone: (83) 9 9833- 3697, sob a orientagdo do professor Dr. Wellington
Gomes de Medeiros (wellingtondemedeiros @gmail.com).

Informagges sobre a pesquisa:

0 estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizagao simbdlica do
Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais utilizados em
algumas cenas nas produgdes cinematograficas nordestinas do século XXI.

0s objetivos especificos sdo:

- |dentificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham fungao narrativa
relevante para o discurso sobre a regiao Nordeste;

- Estabelecer relagao entre o objeto e a cena em que ele € agente ativo na
narrativa;

- Caracterizar os possiveis valores simbdlicos e associagoes sobre o Nordeste nas
cenas por meio dos objetos.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolugao 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve seres
humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos imediatos ou tardios
aos voluntdrios. Assim, considera-se apenas que possa haver o risco de
constrangimento do participante ao responder sobre o seu nivel de escolaridade.
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Entretanto, existe a opgao de ndo responder esta indagagdo especifica.

0 pesquisador assegura que terd o maximo de cuidado em nao expor os
participantes, que nao serao identificados por nome ou foto. Mesmo que a
possibilidade seja minima, caso ocorra algum dano nao previsivel decorrente

da pesquisa, o pesquisador indenizara os participantes do estudo. Ao final do
estudo, se for do interesse

dos participantes, eles terdo livre acesso ao contetido do mesmo através de um rel
atorio disponibilizado pelo pesquisador.

Em caso de dividas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade de
conversar com o pesquisador em
qualquer momento do estudo pelo endereco e telefone abaixo:

Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Gampina Grande - PB.
(83) 9 9833-3697 / victor.lcs@hotmail.com

Se houver diividas em relagao aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) podera consultar
o Comité de Etica em Pesquisa da UFCG.

Endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sao José, Campina Grande — PB.

(83) 2101-5545 / cep@huac.ufcg edu.br

Reitero que as respostas ficarao registradas no Google Forms, havendo
a garantia de que nenhum dado que possa expor a identidade dos
participantes, como nome e foto, sejam divulgados. Apds ser
esclarecido(a) sobre o teor da pesquisa “Objetos e Narrativas
Simbdlicas em Filmes Sobre o Nordeste”, vocé aceita participar?

Marcar apenas uma oval.
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4.

Caso a resposta anterior tenha sido positiva, por gentileza, informe seu
nome completo.

Vamos comegarl

Qual é o seu grau de escolaridade?

Marcar apenas uma oval.

/10 grau completo (Fundamental)
0 29 grau completo (Ensino Médio)
Técnico completo
) Pés-Graduagio

Prefiro néo responder

Qual é a sua faixa-etaria?

Marcar apenas uma oval.

/ Entre 18 a 30 anos
_ Entre 31 a 40 anos
' Entre 41 a 50 anos

' Entre 51 a 60 anos

Mais de 60 anos
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5. Em qual regido do Brasil vocé nasceu?

Marcar apenas uma oval.

) Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, GE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
) Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP, R, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

6. Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?

Marcar apenas uma oval.

' Gentro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
_ Norte (AC, AM, PA, T0, AP, T0, RR, RO)
) Sudeste (SP, RJ, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

7. Voce j4 assistiu o filme 0 Céu de Suely (2006)?

Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Nio
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Assista a cena abaixo (duragao 00:33) e responda as questoes a seguir.

http:/youtube.com/watch?v=eTUG5ckYoSQ

8. Quais interpretacdes / ideias / associac@es vocé faria sobre a
geladeira na cena? Explique porqué.

9. Quais interpretagdes / ideias / associagoes voce faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.
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10. " Vocé j assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?

Marcar apenas uma oval.
Sim

) Niio

Assista a cena abaixo (duragao 01:20) e responda as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=McLmWTnjplo

1. Quais interpretacdes / ideias / associagdes vocé faria sobre a panela
de aluminio na cena? Explique porqué.
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12. " Quais interpretacoes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porque.

13. Vocé j4 assistiu o filme Bacurau (2019)?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nio

Assista as cenas abaixo (duracao 00:29 e 00:27) e responda as questdes a
seguir.

http://youtube.com/watch?v=yOcOXFyAU1s
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http:/youtube.com/watch?v=50qQbn1pmhU

14. " Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre os
acessdrios e aderecos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas)
utilizados pelo personagem nas cenas? Explique porqué.

15. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.
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Assista a cena abaixo (duragao 02:15) e resposta as questoes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=bwRzD_W4SDk

16. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o tablet
que aparece na cena? Explique porqué.

17. Quais interpretagdes / ideias / associagdes sobre o Nordeste vocé
faria ao assistir a cena? Explique porqué.

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pelo Google.
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APENDICE Il +QUESTIONARIO B

Questionario virtual sobre
narrativas simboélicas em filmes

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Convidamos o Sr(a) para participar da pesquisa intitulada “Objetos e
Narrativas Simbolicas em Filmes Sobre o Nordeste”,

que compde a pesquisa (dissertagdo) do mestrando Victor Leoni
Cardoso Saraiva (Rua Damasco, nimero 185, apt 202, Santa

Rosa. Campina Grande - PB. / Telefone: (83) 9 9833- 3697, sob

a orientagdo do professor Dr. Wellington Gomes de

Medeiros (wellingtondemedeiros@gmail.com).

Informacdes sobre a pesquisa:

0 estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizagéo simbdlica
do Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais
utilizados em algumas cenas nas produgdes cinematograficas
nordestinas do século XXI.

Os objetivos especificos séo:

- Identificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham fungéo
narrativa relevante para o discurso sobre a regido Nordeste;

- Estabelecer relagdo entre o objeto e a cena em que ele é agente ativona
narrativa;

- Caracterizar os possiveis valores simbdlicos e associagdes sobre o
Nordeste nas cenas por meio dos objetos.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolugdo 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve
seres humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos
imediatos ou tardios aos voluntarios. Assim, considera-se apenas que
possa haver o risco de constrangimento do participante ao responder
sobre o seu nivel de escolaridade. Entretanto, existe a opgao de ndo
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responder esta indagagéo especifica. O pesquisador assegura que tera o
maximo de cuidado em n&do expor os participantes, que ndo serdo
identificados por nome ou foto. Mesmo que a possibilidade seja minima,
caso ocorra algum dano néo previsivel decorrente

da pesquisa, o pesquisador indenizara os participantes do estudo. Ao
final do estudo, se for do interesse

dos participantes, eles terdo livre acesso ao conteido do mesmo através
de um relatério disponibilizado pelo pesquisador.

Em caso de dividas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade
de conversar com o pesquisador em
qualguer momento do estudo pelo enderego e telefone abaixo:

Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Campina Grande ~ PB.
(83) 9 9833-3697 / victor.les@hotmail.com

Se houver duvidas em relagédo aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa da UFCG.

Endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sdo José, Campina Grande — PB.

(83) 2101-5545 / cep@huac.ufcg.edu.br

Reitero que as respostas ficardo registradas no Google Forms,
havendo a garantia de que nenhum dado que possa expor a
identidade dos participantes, como nome e foto, sejam
divulgados. Apds ser esclarecido(a) sobre o teor da

pesquisa “Objetos e Narrativas Simbdlicas em Filmes Sobre o
Nordeste”, vocé aceita participar?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N3o
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4.

Caso aresposta anterior tenha sido positiva, por gentileza, informe
seu nome completo.

Vamos comecar!

Qual é o seu grau de escolaridade?

Marcar apenas uma oval.

) 1° grau completo (Fundamental)
) 2° grau completo (Ensino Médio)
_) Técnico completo

) Pés-Graduagéo

) Prefiro néo responder

Qual é a sua faixa-etaria?

Marcar apenas uma oval.

) Entre 18 a 30 anos
) Entre 31 a 40 anos
Entre 41 a 50 anos

) Entre 51 a 60 anos

) Mais de 60 anos
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5.  Em qual regido do Brasil vocé nasceu?

Marcar apenas uma oval.

) Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
) Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP. RJ, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

6. Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?

Marcar apenas uma oval.

Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
) Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
! Norte (AC, AM, PA, TO, AR, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP, RJ, MG, ES)

Sul (PR, SC, RS)

7. Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?

Marcar apenas uma oval.
Sim

) Nao
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Assista a cena abaixo (duragdo 00:33) e responda as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=eTUG5ckYoSQ

8. Quais interpretagdes / ideias / associagbes vocé faria sobre a
geladeira na cena? Explique porqué.

9. Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Néo
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Assista a cena abaixo (duragdo 01:20) e responda as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=McLmWTnjplo

10. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre a
panela de aluminio na cena? Explique porqué.

11.  Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Nao
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Assista as cenas abaixo (duragdo 00:29 e 00:27) e responda as

questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=yOcOXFyAUls

http://youtube .com/watch?v=5QgQbn1pmhU

12. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre os
acessorios e aderegos (pulseiras, anéis, vestimentas e botas)
utilizados pelo personagem nas cenas? Explique porqué.




132

13.
Marcar apenas uma oval.

' Opgao 1

Assista a cena abaixo (duragédo 02:15) e resposta as questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=bwRzD_W4SDk

14. Quais interpretacdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
tablet que aparece na cena? Explique porqué.

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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APENDICE Ill +QUESTIONARIO C

Questionario virtual sobre
narrativas simboélicas em filmes

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Convidamos o Sr(a) para participar da pesquisa intitulada “Objetos e
Narrativas Simbolicas em Filmes Sobre o Nordeste”,

que compde a pesquisa (dissertagdo) do mestrando Victor Leoni
Cardoso Saraiva (Rua Damasco, nimero 185, apt 202, Santa

Rosa. Campina Grande - PB. / Telefone: (83) 9 9833- 3697, sob

a orientagdo do professor Dr. Wellington Gomes de

Medeiros (wellingtondemedeiros@gmail.com).

Informacdes sobre a pesquisa:

0 estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizagéo simbdlica
do Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais
utilizados em algumas cenas nas produgdes cinematograficas
nordestinas do século XXI.

Os objetivos especificos séo:

- Identificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham fungéo
narrativa relevante para o discurso sobre a regido Nordeste;

- Estabelecer relagdo entre o objeto e a cena em que ele é agente ativona
narrativa;

- Caracterizar os possiveis valores simbdlicos e associagdes sobre o
Nordeste nas cenas por meio dos objetos.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolugdo 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve
seres humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos
imediatos ou tardios aos voluntarios. Assim, considera-se apenas que
possa haver o risco de constrangimento do participante ao responder
sobre o seu nivel de escolaridade. Entretanto, existe a opgao de ndo
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responder esta indagagéo especifica. O pesquisador assegura que tera o
maximo de cuidado em n&do expor os participantes, que ndo serdo
identificados por nome ou foto. Mesmo que a possibilidade seja minima,
caso ocorra algum dano néo previsivel decorrente

da pesquisa, o pesquisador indenizara os participantes do estudo. Ao
final do estudo, se for do interesse

dos participantes, eles terdo livre acesso ao conteido do mesmo através
de um relatério disponibilizado pelo pesquisador.

Em caso de dividas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade
de conversar com o pesquisador em
qualguer momento do estudo pelo enderego e telefone abaixo:

Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Campina Grande ~ PB.
(83) 9 9833-3697 / victor.les@hotmail.com

Se houver duvidas em relagédo aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa da UFCG.

Endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sdo José, Campina Grande — PB.

(83) 2101-5545 / cep@huac.ufcg.edu.br

Reitero que as respostas ficardo registradas no Google Forms,
havendo a garantia de que nenhum dado que possa expor a
identidade dos participantes, como nome e foto, sejam
divulgados. Apds ser esclarecido(a) sobre o teor da

pesquisa “Objetos e Narrativas Simbdlicas em Filmes Sobre o
Nordeste”, vocé aceita participar?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N3o
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4.

Caso aresposta anterior tenha sido positiva, por gentileza, informe
seu nome completo.

Vamos comecar!

Qual é o seu grau de escolaridade?

Marcar apenas uma oval.

) 1° grau completo (Fundamental)
) 2° grau completo (Ensino Médio)
_) Técnico completo

) Pés-Graduagéo

) Prefiro néo responder

Qual é a sua faixa-etaria?

Marcar apenas uma oval.

) Entre 18 a 30 anos
) Entre 31 a 40 anos
Entre 41 a 50 anos

) Entre 51 a 60 anos

) Mais de 60 anos
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5.  Em qual regido do Brasil vocé nasceu?

Marcar apenas uma oval.

) Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
) Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP. RJ, MG, ES)
) Sul (PR, SC, RS)

6. Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?

Marcar apenas uma oval.

Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF)
) Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA)
! Norte (AC, AM, PA, TO, AR, TO, RR, RO)
) Sudeste (SP, RJ, MG, ES)

Sul (PR, SC, RS)

7. Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?

Marcar apenas uma oval.
Sim

) Nao




137

Assista a cena abaixo (duragdo 00:33) e responda a questao a seguir.

http://youtube.com/watch?v=eTUG5ckYoSQ

8. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porqué.

9. Vocé ja assistiu o filme Ambiente Familiar (2018)?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Néo
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Assista a cena abaixo (duragdo 01:20) e responda a questao a seguir.

http://youtube.com/watch?v=McLmWTnjplo

10. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir a cena? Explique porque.

11.  Vocé ja assistiu o filme Bacurau (2019)?
Marcar apenas uma oval.

) Sim

) Nao
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Assista as cenas abaixo (duragdo 00:29 e 00:27) e responda as

questdes a seguir.

http://youtube.com/watch?v=yOcOXFyAUls

http://youtube.com/watch?v=5QgQbn1pmhU

12. Quais interpretagdes / ideias / associagdes vocé faria sobre o
Nordeste ao assistir as cenas? Explique porqué.
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Assista a cena abaixo (duragdo 02:15) e resposta a questao a seguir.

http://youtube.com/watch?v=bwRzD_WA4SDk

13.  Quais interpretagdes / ideias / associagdes sobre o Nordeste
vocé faria ao assistir a cena? Explique porqué.

Este contetdo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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Questionarios disponiieem:

Questionario A:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpOLSdXFk8x1kWRhieOL1pZQUEZOApS5DzgLbfv
afYDL7-9Z27KOSw/viewform

Questionario Bhttps://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSc6VkVZ5-
gT0slagMVtSIWWK6IN9TAMEfHNNK6XU-ROHb2Z7Q/viewform

Questionario Chttps://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfLZ-G84skvgOzgclL19Fqqg-
LcGzXQIXJIrpvwOXKhY SUxfRGwi/viewform
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APENDICE IV +TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO *TCLE

&RQYLGDPRV R 6U D SDUD SDUWLFLSDU GD SHVTXLV]
Simbolicasem Filmes Sobre 01 R U G Hyu&/ ¢bmpde a pesquisa (dissertacdo) do
mestrando Victor Leoni Cardoso Saraiva (Rua Damasco, numero 185, apt 202, Santa Rosa.
Campina GrandetPB. / Telefone: (83) 9 9833-3697, sob a orientagéo do professor Dr.

Wellington Gomes de Medeiros (wellingtondemedeiros@gmail.com).

Informacdes sobre a pesquisa:

O estudo tem como objetivo geral apresentar caracterizacao simbélica do Nordeste
por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais utilizados em algumas cenas

nas produc¢des cinematogréaficas nordestinas do século XXI.

Osobijetivos especificos sdo:

Identificar cenas de filmes nas quais os objetos tenham funcdo narrativa
relevante para o discurso sobre a regido Nordeste;

Estabelecer relacdo entre o objeto e a eemgue ele é agente ativo na
narrativa;

Caracterizar os possiveis valores simbodlicos e associacfes sobre o

Nordeste nas cenas por meio dos objetos.

Justificativa do estudo:

A pesquisa podera contribuir para os estudos do design na nmerdidae
investiga a natureza comunicacional do objeto ao ressignificar sua fungédo primaria e
transmitir significados diversos em um filme. Posteriormente, o estudo discute se a
presenca do objeto nesse contexto refor¢ca ou desmonta a visao que frequesttamnte
de um Nordeste estereotipado. Esse tesstereotipos nordestinem peliculas - apesar
de ser bastante explorado em trabalhos de outras areas, ainda nao foi investigado tendo
objetos como foco de estudo, o que torna a tematica relevante para o design, considerando
que podera contribuir para o questionamento do carater dinamico do objeto no que se

refere a seu papel em narrativas simbdlicas.
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Desenvolvimento da pesquisa;

Apos o parecer favoravel do Comité de Edogpesquisa, o pesquisador iniciara a
coleta de dados. Por meio de um questionario,pretesmtgter a resposta de 60 individuos
ao todo, sendo 40 nordestinos e 20 ndo-nordestinos. Durante a aplicacdo do questionario
presencial, haverd a necessidade de registros em audio (com o devido consentimento e
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclaretid@.L.E), de modo que o
pesquisador seja capaz de transcrever as opinides dos respondentes posteriormente. Para
0 questionario virtuahsrespostas ficardo registradas no Google Forms. Havera a garantia
de que nenhum dado que possa expor a identidade dos participantes, como nome e foto,
sejam divulgados.

O local das entrevistas presenciais sera na UFCG, com a participacdo dos
transeuntes queemostrarem dispostos a colaborarem com o questionario. Cada aplicacao
do questionério sera ministrado individualmente, sem a participacdo de terceiros, de modo
gueseevite qualquer influéncia no momento das respostas,d@@arantir o anonimato

dos respondentes. Sera respeitado, também, a disponibilidade dos participantes.

Risco e Beneficio da pesquisa:

De acordo com Resolucédo 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve seres
humanos de forma direta ou indireta pode apresentar riscos imediatos ou tardios aos
voluntarios. Assim, considera-se apenas que possa haver o risco de constrangimento do
participante ao responder sobre o seu nivel de escolaridade. Entretanto, existe a opcao de
ndo responder esta indagacao especifica. O pesquisador assegura que tera 0 maximo de
cuidado em nado expor os participantes, que nao serao identificados por nome ou foto. O
questionario encontrse pré-definido e serdo realizadesn local reservado, sem a
presenca de terceiros e respeitara se o participante preferir ndo responder alguma das
questdes solicitadas. As entrevistas serdo gravadas em midia digital e a participacéo €
voluntéria e ndo remunerada. Os respondentes ndo serdo identificados. Mesmo que a
possibilidade seja minima, caso ocorra algum dano néo previsivel decorrente dapesquisa,
0 pesquisador indenizara os participantes do esfudiinal do estudosefor do interesse
dos participantes, eles terdo livre acesso ao conteudo do mesmo através de um relatério

disponibilizado pelo pesquisador.
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Em caso de duavidas relacionadas a pesquisa, o senhor(a) tem a liberdade de
conversar com 0 pesquisador em qualquer momento do estudo pelo endereco e telefone
abaixo:

Rua Damasco, 185, apt 202, Santa Rosa, Campina Gtdtisle
(83) 998333697 / victor.Ilcs@hotmail.com

Sehouver davidagmrelacéo aos aspectos éticos, o(a) senhor(a) podera consultar
o Comité deEtice@m Pesquisa da UFCG.

Endereco: Rua Dr. Carlos Chagas, s/n, Sdo José, Campina GiRBde

(83) 2101-5545 ¢ep@huac.ufcg.edu.br

Apés ser esclarecido(a) sobre o teor da pesquisa, no caso de aceitar fazer parte do
estudo, rubrique as folhas e assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma

delas é sua e a outra perteao@esquisador, que também ird rubricar e assinar.

Eu, , abaixo assinado, concordo
emparticipar da pesquisd2 E M id MaRativas SimbolicaamFilmes Sobre d RUGHVWH’

e declaro que fui informado(a) de todos os procedimentos, dos possiveis riscos e
beneficios da minha participagéo. Foi oferecida a mim a oportunidadede tirar davidas e
também foi garantida a retirada do meu consentimento a qualquer momento, sem que isto

leve a qualguer penalidade nas minhas atividades académicas.

Campina Grande, / /

(Participante)

i//’cfcﬂ‘/‘ ﬁmyi Cardpe Darala,



mailto:victor.lcs@hotmail.com
mailto:cep@huac.ufcg.edu.br
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Victor Leoni Cardoso Saraiva

Pesquisador responsavel
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APENDICE V +*PARECER CONSUSBSTANCIADO DO CEP

UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES gw«p
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE ¥
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Objetos e Narrativas Simbdlicas em Filmes Sobre o Nordeste
Pesquisador: Victor Leoni Cardoso Saraiva

Area Temitica:

Versao: 1

CAAE: 63727322.4.0000.5182

Instituicao Proponente: Centro de Ciéncias e Tecnologia

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio
DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 5.731.933

Apresentacao do Projeto:

Projeto de Mestrado relacionado a andlise da representagdo identitaria do Nordeste por

meio dos objetos presentes nas cenas de trés obras cinematograficas contemporaneas.

Objetivo da Pesquisa:

Apresentar caracterizacao simbdlica do Nordeste por meio dos objetos industriais, artesanais e ornamentais

utilizados em algumas cenas nas produgdes cinematograficas nordestinas do século XXI.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Foram devidamente apresentados

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
O projeto esta bem estruturado e segue as normas previstas na resolucdo 466/2012

Consideragbes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:
Apresentados adequadamente

Recomendagoes:

Sem recomendaces

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Sem pendéncias

Enderego: CAESE - Rua Dr. Chateaubriand, s/n.

Bairro: S&o José CEP: 58.107-670
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-3523 E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br

Péagina 01 de 02
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Continuagdo do Parecer: 5.731.933

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

QBronl o™

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagao
Informagées Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 16/09/2022 Aceito
do Projeto ROJETO 2016960.pdf 12:48:29
Declaracao de TermoDeCompromissoDoPesquisador.p| 16/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
Pesquisadores df 12:48:09 | Saraiva
Outros Questionario.pdf 16/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
12:44:37 | Saraiva

Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 16/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito

Brochura 12:41:57 |Saraiva

Investigador

TCLE/ Termos de |tcle pdf 15/09/2022 |Victor Leoni Cardoso | Aceito

Assentimento / 18:15:21 |Saraiva

Justificativa de

Auséncia

QOutros TermoDeAnuencia.pdf 15/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
18:06:47 | Saraiva

Folha de Rosto FolhaDeRosto.pdf 15/09/2022 | Victor Leoni Cardoso| Aceito
15:17:10 | Saraiva

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdao da CONEP:

Nao

CAMPINA GRANDE, 31 de Outubro de 2022
Assinado por:
Andréia Oliveira Barros Sousa
(Coordenador(a))

Enderego: CAESE - Rua Dr. Chatsaubriand, sin.

Bairro: Sé&o José CEP: 58.107-670

UF: PB Municiplo: CAMPINA GRANDE

Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mail: cep@huac ufcg edu br

Pagina 02 de 02
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APENDICE VI +DETALHES DAS RESPOSTAS DOS PARTICIPANTES

Pesquisa Presencial — Questionario tipo A

1 - Qual é o seu grau de escolaridade?
1° grau completo (Fundamental): O

2° grau completo (Ensino Médio): 27
Técnico completo: 1

Pés-Graduacio: 14

Prefiro nao responder: 0

W 22 grau completo (Ensino Médio) M Técnico completo Pos-Graduagdo

2 - Qual é a sua faixa-etaria?
Entre 18 a 30 anos: 20

Entre 31 a 40 anos: 4

Entre 41 a 50 anos: 3

Entre 51 a 60 anos: 9

Mais de 60 anos: 6
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m18-30 m31-40 m41-50 51-60 m Mais de 60

3 - Em qual regiiio do Brasil vocé nasceu?
Centro-Oeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): 37
Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 1 (PA)
Sudeste (SP, RJ, MG, ES): 3 (SP, SP, MG)

Sul (PR, SC, RS): 1 (RS)

m Nordeste m Norte Sudeste mSul
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4 - Em qual regido do Brasil vocé vive atualmente?
Centro-Qeste (GO, MS, MT, DF): 0

Nordeste (MA, PI, CE, RN, PB, PE, AL, SE, BA): 41

Norte (AC, AM, PA, TO, AP, TO, RR, RO): 0

Sudeste (SP, RJ, MG, ES): 0

Sul (PR, SC, RS): 1 (RS)

M Nordeste M Sul

5 - Vocé ja assistiu o filme O Céu de Suely (2006)?
Sim: 0

Niao: 42
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ESim mNdo

6 - Quais interpretacoes / ideias / associacoes vocé faria sobre a geladeira na
cena? Explique porqué.
Provedor de Nenhuma associagio

mantimentos 2%
2%

Escassez de alimentos /
pobreza
14%

Calor

. 46%
Conforto emocional

16%

Doenga / ferimento
5%

Tensédo sexual /

romance Propaganda
13% 2%
INTERPRETAGOES / IDEIAS / ASSOCIAGOES MAIS CITADAS
Calor 46%

Conforto emocional 16%
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Escassez de alimentos / pobreza 14%
Tens&o sexual / romance 13%
Doenga / ferimento 5%
Provedor de mantimentos 2%
Propaganda publicitaria 2%
Nenhuma associacéo 2%

Respondente 1: Duas amigas, ou até namoradas, na qual uma delas parece ter sofrido algum
dano fisico, como uma pancada ou queda e a outra estd cuidando desse suposto ferimento. Na

cena, o gelo parece estd sendo utilizado para aliviar tal dor e a geladeira para resfriar o ambiente.

Quando questionado, o respondente 1 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, este hdbito indicaria um consumo alto de

energia elétrica.
Respondente 2: Um casal 1ésbico utilizando a geladeira para se refrescar.

Quando questionado, o respondente 2 afirmou ndao usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena. Ao invés disso, prefere usar um ventilador.

Respondente 3: O respondente 3 nasceu em S@o Paulo, mas vive na Paraiba desde 1978. Este
destaca seu estranhamento ao ver a geladeira aberta durante todo tempo da projecio, alegando
que se trata de um comportamento incomum, pois, o normal seria fechd-la apds o uso. Por fim,
o respondente 3 acredita, com certa inseguranga, que o diretor possa ter utilizado a geladeira

dessa forma para fins promocionais, como uma propaganda do eletrodoméstico.

Quando questionado, o respondente 3 afirmou j4 ter aberto brevemente a porta da geladeira de
sua residéncia para refrescar-se, mas nfio ao ponto de passar vdrios minutos em frente dela ou

posicionar-se com uma cadeira por muito tempo, pois, i$so geraria uma energia cara.
Respondente 4: Um modo de aliviar o calor.

Quando questionado, o respondente 4 afirmou nao usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena em razdo do gasto de energia elétrica que esse

hébito traria em sua conta.
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Respondente 5: Uma solugio para resolver o problema do calor.

Quando questionado, o respondente 5 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena. Para este, um ventilador ou ar-condicionado

resolvem o problema de forma mais satisfatoria.

Respondente 6: Duas amigas, ou um casal, em um cotidiano comum, na qual elas aparentam

estar doentes ou com calor.

Quando questionado, o respondente 6 afirmou ja ter usado a geladeira com o propdsito de se

auto refrescar.

Respondente 7: Um objeto para refrigerar-se. Além da geladeira, o ato de pegar uma pedra de

gelo e passar pela testa da colega deixa explicita a inten¢do das personagens.

Quando questionado, o respondente 7 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, seria financeiramente caro e perigoso.
Respondente 8: A geladeira remete ao alivio do calor e um local de conforto emocional.

Quando questionado, o respondente 8 afirmou nao usufruir de sua geladeira tal qual as
personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, um ventilador resolveria este incomodo de

temperatura.

Respondente 9: Nenhuma associacéio clara ou explicita por parte da geladeira. Talvez uma

associag@o de carinho, talvez sexual, entre as duas personagens.

Quando questionado, o respondente 9 afirmou nao usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena.
Respondente 10: O calor que as personagens estdo sentindo.

Quando questionado, o respondente 10 afirmou nfo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena.

Respondente 11: A geladeira, juntamente ao gelo, parece tentar remediar ou amenizar algo,

talvez um problema que elas estdo passando.

Quando questionado, o respondente 11 afirmou ndo usufruir de sua geladeira tal qual as

personagens aparecem utilizando-a na cena, pois, seria financeiramente custoso.
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