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RESUMO

Este trabalho dissertativo consiste em uma editoracéo e revisdo comentada com o adendo
de atualizacdo da simbologia do uso da digitacdo aplicada ao método para Trombone
Baixo Bb, F e D do importantissimo trombonista Gilberto Gagliardi (in memorian). Este
método foi criado sobre o crivo das necessidades reais da classe de trombonistas do autor
enquanto professor no Conservatorio de Tatui - SP. Tem como titulo: EDITORACAO E
REVISAO COMENTADA COM ATUALIZAGCAO DA DIGITAGAO PARA TROMBONE

BAIXO: utilizando aplicativos Free and OpenSource e como principal pressuposto que
impulsionou o desenvolvimento dessa pesquisa ostenta sanar a Falta de clareza texto-
musical em edicao nao formal que gera dé ce na construcado pratica musical. Desta maneira
descreve como principal objetivo: Ofertar um produtor edicdo e revisdo comentada com
atualizacbes da nhomenclatura/digitacdo das chaves para Trombone Baixo do autor Gilberto
Gagliardi fazendo uso de aplicativeésee and OpenSourceAssim como 0s especi cos

em: Descrever pontos histéricos da evolugdo do trombone baixo e as contribuicbes
musicoldgicas do escritor Gilberto Gagliardi para literatura trombonistica; Revisar e
comentar o texto-musical do Método para Trombone Bai>bo|EF e D; Atualizar a
simbologia de digitacdo para o Método para Trombone Baiko| B e D; Descrever

0 processo de editoracdo / diagramacéo a partsatwvare Free and OpenSourcAs
possiveis respostas para o problema intencionado recai sobre as hip6teses que descreve
com bastante a nco que ter posse sobre um material editado de forma pro ssional com
um nivel gra co superior eleva a resposta positiva na construcdo do saber e da pratica
instrumental diante de uma aprendizagem técnica sisteméatica e, prospecta a consolidagdo
de uma nova e melhorada forma de escrita para o uso das valvulas no trombone baixo o
gue oferta uma melhor qualidade de tempo ao qual o trombonista dedica em rotinas diérias
de estudo. Ainda tem nos processos referentes a sua tipologia da pesquisa, uma abordagem
gualitativa e quanto a natureza aplicada e por m seu processo técnico bibliogra co. Com
esse trabalho, por meio da pesquisa aplicada e sistematizacao atestou as composicdes, per |
histérico e da construgéo texto-musical que resultou em um produto impar para literatura
trombonistica, como também as perspectivas e 0s conhecimentos envolvidos nas praticas
musicais trabalhadas por Gilberto Gagliardi no ponto de vista estilistico, estético-musical,
educacional inerentes e indissociaveis a obra até o momento nédo publicada formalmente.

Palavras-chaves Editoracédo; Revisdo Comentada; Atualizacdo de simbologia; Método
para Trombone Baixo F, Bb, D; Aplicac6Esee and OpenSourc&ilberto Gagliardi;



ABSTRACT

This dissertation consists of an edited and commented review with an addendum to update
the symbology of the use of ngering applied to the bass trombone method by the very
important trombonist Gilberto Gagliardi (in memorian). This method was created based on
the real needs of the author's trombone studio while he taught at the Tatui's Conservatory
of Music (Tatui-SP). It is titled as: Editing and Commented Revision with Updating of
Fingering for Bass Trombone: using Free and OpenSource applications and as the main
assumption that drove the development of this research, it aims to correct the lack of music-
text clarity in non-formal editing that generates de cit in musical construction. Thus,
its main objective is: to offer a digitized and commented revision with updates of the
nomenclature/typing of the keys for bass trombone by the author Gilberto Gagliardi making
use of Free and OpenSource applications. As well as the speci c ones in: To describe the
historical points of the evolution of the bass trombone and the musicological contributions
of the writer Gilberto Gagliardi (in memorian) to the trombone literature: Review and
comment on the musical text of the method for bass trombdnefs- D; update ngering
symbology for bass trombone method BF - D; describe the editing / layout process
using Free and OpenSource software; the possible answers to the intended problem rely
on hypotheses that that having possession of professionally edited material with a superior
display level increases the response of the construction of knowledge and instrumental
practice in the face of systematic technical learning, furthers the consolidation of a new and
improved form of writing for the use of bass trombone valves, which offers quality time

to which the trombonist dedicates in daily practice routines. Yet, regarding the typology
of research, a qualitative approach and as to the applied nature and nally its bibliographic
technical process. With this work, through applied research and systematization, it was
testi ed the compositions, historical pro le and text-musical construction that resulted in

a unigue product for the trombone literature, as well as the perspectives and knowledge
involved in the musical practices worked by Gilberto Gagliardi in the stylistic, musical-
aesthetic, educational point of view inherent and inseparable from the work not yet formally
published.

Keywords: editing; commented review; symbology update; Method for bass trombone;
free and OpenSource applications; Gilberto; Gagliardi.
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1 INTRODUCAO

Esse trabalho surgiu como consequéncias da experiéncia como aluno de trombone
do curso de licenciatura em musica na Universidade Federal de Campina Grande — PB .
Durante o primeiro periodo surge as di culdades no processo de alinhamento e padronizacao
técnica de estudo em formacdo da digitacdo basica e fraseado, neste momento a insercao
aos métodos especi cos para resolver estas lacunas iniciais € essencial, para fraseado foi
apresentado o método Introducéo ao Estudo do Bell Canto do autor Nicolla Vaccaj e Adaptado
por Alisson Ribeiro e o de estudos de escalas Método Génesis Il do autor Me. Jean Marcio
Sousa da Silva, em paralelo para construcéo técnica de formacéo da digitacéo foi acrescido o
Método para Trombone baixo do autor Gagliardi (Nao Publicado). este em particular tornou-
se circunstancialmente valioso por sua distribuicdo equilibrada de exercicios que ofertam um
crescimento ativo/progressivo, entdo visualizamos a importancia de haver uma melhor edicéo e,
consequentemente uma revisao sobre tal texto-musical, visto quao este material é signi cativo
para literatura trombonistica e que no atual momento ainda continua sem uma publicacao
formal.

A utilizacdo de materiais didaticos estrangeiros ainda estdo em sua grande parte
sendo replicados em cursos superiores, foi visto que realizar este trabalho ganha ainda mais
importancia por ser um método que acrescenta a nossa literatura trombonistica nacional.
Realizamos a editoragéo e revisdo comentada com atualizacdo da simbologia de digitacao
para trombone baixo, assim como base no exposto o que pretendemos solucionar com nosso
trabalho é: ofertar um material revisado, uma edicdo que acrescenta técnicas e conselhos
que irdo auxiliar durante o percurso de treinamento do discente, e com atualizagbes dos
simbolos que indicam a digitacao para trombone baixo moderno especi camente para 0 uso
das valvulas de F e D fazendo com que o discente economize tempo com informacgdes expostas
gra camente de forma clara visto a grande demanda de tempo despendido para estudos diarios
neste material. Os exercicios foram analisados estrutural e harmonicamente para que a coleta
de informacéo fosse o mais dedignamente possivel, 0 que possibilitou a visualizacao de tais
exercicios por um olhar impar resultando em um direcionamento pedagoégico sobre a obra.
No decorrer de nossa narrativa apresentaremos 0 processo historico do trombone, um pouco
da histéria do importante autor Gilberto Gagliardi e suas contribuicdes, Ofertamos também
descri¢cOes sobre os aplicativos selecionados para construcao deste trabalho, visto sua qualidade
e por taissoftwaresestarem descritos comeree and OpenSourcestando disponivel para
multiplataformas.

Para atingir o objetivo geral de ofertar uma edi¢cdo e revisdo com comentarios com
atualizacdo sobre da nomenclatura/digitacdo das chaves a partir de apli¢ageoand
OpenSourcéoram de nidos o0s seguintes objetivos especi cos: inicialmente contextualizamos
pontos histéricos da evolugdo do trombone baixo, como também da histéria do Gilberto
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Gagliardi autor do Método para Trombone Baixe-& - D. em seguida foi realizada a revisédo
comentada dos textos-musicais onde foi feito re exdes sobre como estudar e quanto tempo
passar em cada exercicio, utilizamos de técnicas como o particionamento para exercicios de
proporc¢des extensas, foi entdo criado uma nova simbologia para atualizacao da atual simbologia
do uso das chaves do trombone baixo onde comprovadamente houve ganho na qualidade visual
e consequentemente na precisdo, e descrevemos o processo de editoracdo/diagramacao a partir
do softwares Free and OpenSoutegmdo um topico especi camente dedicado a apresentar tais
ferramentas e ensinar a utiliza-las.
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2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Ofertar um produto/edicéo e revisdo comentada com atualizagdes da nomenclatura/digi-
tacao das chaves para Trombone Baixo do autor Gilberto Gagliardi fazendo uso de aplicativos
Free e OpenSource

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Para atingir o objetivo principal, foram de nidos os seguintes objetivos especi cos:

Descrever pontos histéricos da evolucao do trombone baixo e as contribuicdes musicolo-
gicas do autor Gilberto Gagliardi para literatura trombonistica;

Revisar e comentar o texto-musical do Método para Trombone Bé’btdFB: D;

Atualizar a simbologia de digitacao para o Método para Trombone Béa'){cFEe D;

Descrever o processo de editoragao / diagramacgéo a padofaeare Free and Open-
Source
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3 REFERENCIAL TEORICO

3.1 ORIGEM E CONSOLIDACAO DO INSTRUMENTO

No primeiro momento diversos nomes eram usados para de nir o instrumento hoje
conhecido como Trombondyesoine, buisinalesignavam trompete reto e longo basuin
eram comumente utilizados para referenciar-se aos instrumentos de metais. QPdsamoe
(alemao, ap6s o séc. XVI) é derivado dazlne, buzine, busurmu buzaun sendo tal
nomeclatura correspondente ao trombone, a palayp@saune- tem raiz direta conbuisine
onde o "bu"em alema, cria uma ideia de empurrar algo. (BAINES, 1993)

Até o séc. XVIIl, o nome dado ao instrumento sistematicamente parecido com o
trombone atual é sacabuxa, algo similar ao frans@gjueboute vale salientar que néo era
este 0 Unico termo utilizado, divergéncias sobre a traducdo da palavra “sacabuxa” pode ser
notada na escrita e pronuncia. No Séc. XVI seu signi cado era um barril de vinho, ou ainda,
trompete com émbolo.

Figura 1 — Sacabuxa, construido por Erasmus Schnitzer (Nuremberg), 1581 fabricado para o
Rei Henrique VIII, da Inglaterra

Fonte: Elaborada pelo autor.

Encontramos de ni¢cdo mais consistente para seu nome no fraacgserque signi ca
puxar ou sacar algo, Curt Saéhsrefere acreditar que Saqueboute tenha raiz em saquier =
puxar, e boter = empurrar, ou espanhol sacabuche (puxar ou empurrar o émbolo).

Fonseca (2008) nos diz:

A etimologia para saqueboute é incerta, pois ndo a encontramos na
literatura inglesa (no inglés arcaico encontraremos varias derivagdes:
sackbut, sackbutt, sacbut, shagbutt, shagbosh, saykebud, shakebutte,
shakebush e shagbolt), mas melhor serd buscar sua origem no francés
arcaico sacquer (sacquer = puxar, tirar ou sacar algo).(FONSECA,
2008, p 14)

1 Curt SACHS, The History of Musical Instruments.
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Abaixo encontraremos as atuais homenclaturas destinadas ao instrumento e sua mecéa-

nica
Tabela 1 -Nomeclaturas para o trombone
Inglés Trombone
Francés Trombone
Aleméo Posaune
Italiano Trombone
Espanhol Trombdn
Portugués Trombone
Holandés Bazuin ou buzain (utilizado para trombones e para trompetes)
Polonés Puzon
Fonte: (FONSECA, 2008, p. 15)
Tabela 2 -Nomeclatura do mecanismo do trombone
Inglés Slide trombone
Francés Trombone a coulisse
Alemao Zugposaune
Italiano Trombone a tiro
Espanhol Trombon de varas
Portugués (Brasil) Trombone com mecanismo de émbolo ou trombone a émbolp.

Fonte: (FONSECA, 2008, p. 15)

Um dos primeiros apontamentos sobre a familia do trombone vem do tratado Sygtagma
Musicum (1618), de Michael Praetorius (1571-1621). para Praetorius (1618) a familia do
trombone se dividi da seguinte forma;

Alt-posauneextenséo entre o B1 e 0 D3 ou E3;

Ordinary-posauneextensao entre E1 e 0 G3 ou A3;

Quart-posaune uma oitava abaixo d@lt-posaune embora também feito em uma
a nacao mais grave;

Octav-posaurteuma oitava abaixo d@rdinary-posaune.

Praetorius (1618) destacaQuart-posaunes o Octav-posaun@or sua relevancia para
histéria do trombone baixo, por estes serem por comodidade de tessitura aplicados as vozes mais
graves do naipe de trombones. E possivel encontrar em exposic&o no Rijksmuseum (Amisterda)
um exemplar d®uart-posaunelo luthier Pierre Colbert (1593).
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Figura 2 — Quart-posaune do construtor Pierre colbert (1593)

Fonte: Museu Rijksmuseum - Amisterda.

Dois procedimentos distintos na sua estrutura e construcéo; o primeiro procedimento
e 0 mais antigo foi o aumento do diametro, fazendo acréscimos de tubos entre a campana
a sessdo do émbolo, e no ano de 1914 além do aumento do didmetro interno (desta vez
por todo instrumento), “foi adicionado ao seu mecanismo um bragco extensor, como ja usado
anteriormente nos instrumentos graves para auxiliar no alcance das notas que cam nas ultimas
posicoes do instrumento” (FONSECA, 2008)

Outras adequacdes foram experimentadas com o intuito de deixar este instrumento mais
grave foi o caso de “modelos de quart-posaune que foram construidos com um brago extensor
conectado também aos tubos de sua parte superior(pompas adicionais), com a funcéo de alterar
a a nacao do instrumento em até um tom”. (BAINES, 1993)

Figura 3 — A Sacabuxa baixo, o precursor do trombone baixo moderno

I L 3 ol L S S

Fonte: Disponivel em: <https://omeka-s.grinnell.edu/s/Musicallnstruments/item/944>.

“Tendo as familias Neuschei e Schnitzer, na cidade de Nuremberg na Alemanha como
principais construtores deste instrumento”(SANTOS, 1993). Com o passar do tempo, outros
fabricantes alcangcaram destaque por produzirem variagdes de dimensdes de campana, calibres,
acabamentos e a nacoes.

O desenvolvimento tecnoldgico contribuiu positivamente para todos instrumentos, prin-
cipalmente da familia dos metais. o Trombone sofreu alteracdes fisicas que o zeram ganhar
mais estabilidade de a nacdo e propagacido sonora. “E constituido por um sistema tubos
paralelos conectados a uma das extremidades mais altas por um suporte xo e perpendi-
cular’(FONSECA, 2008). Visto que este tudo destina-se ao trombdne 8créscimo do
tamanho do tubo fazendo uso das valvulas no trombone baixo fazem com que o instrumento
seja transposto para as demais a nagdes, sendo que a mais comumente utilizadas sao as
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transposicdes de Fbha D, E possivel observar na Figura 4 os principais modelos de trombone
utilizados amplamente, séo estes: Trombone Tenor simples (sem chave), Trombone Tenor (com
a valvula de F) e o trombone baixo com as valvulas debre@ a nacéo de D (quando faz-se
uso das duas chaves simultaneamente)

Figura 4 — Principais modelos de Trombone

Fonte: Elaborada pelo autor

3.2 GILBERTO GAGLIARDI E SUAS CONTRIBUICOES

No dia 5 de dezembro de 1922 nasceu de uma linhagem italiana o Gilberto Gagliardi,
Ilho de José Gagliardi e Carolina Frumento Gagliardi, que ao total tiveram 4 Ihos, Roberto,
Fausto, Raul e Gilberto. Gilberto Gagliardi aprendeu a tocar com seu pai que foi trombonista
de renome dentre os anos 1930 e 1940, por tal motivo para Gagliardi cou a alcunha de
"Gagliardinho do Trombone", vale salientar que o José Gagliardi desenvolveu um método no
gual ainda se encontra em manuscrito. Com toda a familia se mudando para o Rio de Janeiro
em 1935 Gilberto Gagliardi inicia formalmente seus estudos com 13 anos.



20
Em 1938 ingressou no antigo Instituto Nacional de Musica, la teve a oportunidade de

estudar trombone com o professor Abdon Byfilberto aos 17 anos, ja estava atuando na noite
carioca inicialmente como substituto de seu pai em ocasides onde ele ndo podia comparecer, em
determinado momento tais atividades logo foram impedidas justamente por sua pouca idade, o
Juizado de menores interviu e Gilberto foi obrigado a cessar as atividades.

Com a maioridade comecou a tocar pro ssionalmente com a orquestra Simon Boutman,
ja em 1939 realizou suas primeiras gravacoesusicas de carnaval chegando a tocar em
diversas orquestras no cenario musical do Rio de Janeiro.

Figura 5 — Gilberto Gagliardi

Fonte:

Acompanhou Francisco Alves, Orlando Silva, Emilianha Borba e outros. Em 1943
esteve em uma excursao pela Argentina com a Orquestra de Carlos Machado, tocou em diversas
orquestras na boate Odeon, e no cassino da Urca. Dono de uma versatilidade impar Gilberto foi
para Radio Globo entre 1944 a 1947 e logo em seguida para Radio Nacional nos anos de 1948 a
1951 na Radio Nacional. Em viagem ao Uruguai com a orquestra Zacarias em 1949 recebera o
prémio melhor trombonista brasileiro, pélasociacdo dos Fa-Clubes brasileir@n conjunto
com os programaSinemusica Disc-Jockeyentre os anos de 1946 a 1953, formou o conjunto
Os Copacabanagientre 1954 a 1956 foi musico da orquestra Silvio Mazzuca, em 1961 com a
orquestra Simonetti e, em 1963 com o Dick Farney e sua orquestra nesta também atuou como
arranjador para diversas gravacfes. Com sua propria orquestra Gilberto Gagliardilancou trés
produtos:Escola de Danca (1957Pancando com Gilberto Gagliardi e sua orquestra (1959)

2 Abdon Lyra é natural de Itambé - PE, aos 14 anos ja compunha e regia a Banda de Musica de sua
cidade natal, aos 21 anos se mudou para o Rio de Janeiro onde tocou com varias orquestras incluindo
a Orquestra do Teatro Municipal, na década de 40 assumiu a cadeira de professor de trombone do
Instituto Nacional de Musica
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Baile das Américas (1961), Saudosa Colombina - musicas de carnavais passadosn@d959)
Figura 6

Segundo Cardoso (2007)

"Foi arranjador das musicas de carnaval dos compositores da SICAM,
entre 1968 e 1974 e trabalhou nas trilhas sonoras de quase todos os
Imes produzidos pela Vera Cruz. Comp0s choros tendo como parceiro
Cloévis Mamede, Domingos Namone e Romeu Rocha"(CARDOSO,
2007, p. 7)

Enfatizando a producao signi cativa exercida por Gagliardi na transicdo da década de
60 a 70, porém, sem salienta-se os trabalhos desenvolvidos ainda nos anos 60 como trombonista
na antiga TV Tupi com o maestro Luiz de Arruda Paes, onde mais tarde ocuparia o cargo de
maestro. O mesmo ainda trabalhou na TV Excelsior como musico Simonetti e na TV Record
exercendo a mesma posicao.

Figura 6 — Capa do LP SAUDOSA COLOMBINA - musicas de carnavais passados (1959)

T s Rl L]
. :-:|:::=.—.|1 = RS = Y

Fonte: (IMMUB, 2017) Catélogo: LPP 3047

Gilberto Gagliardi prestou concurso e ocupou a cadeira de terceiro trombone, foi assim
0 seu inicio na musica Erudita no Teatro Municipal de Sao Paulo no ano de 1867 substituindo
o trombonista Anténio Ceccato, que deixou a cadeira por estar se aposentando por tempo de
servico. Dentro da orquestra participou junto a Keith Havens (Trompa Harménica), Donald
Smith (Tuba), Papudinho e Buda (trompetes) no Quinteto do Teatro municipal de Sao Paulo.
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No ano de 1992 deixa o cargo devido sua aposentadoria por tempo de servico, em

paralelo a isto ele também veio a atuar mesmo que por pouco tempo, da Orquestra Sinfonica
do Estado de S&o Paulo, também na cadeira de trombone. Em sua extensa atuacéo dividiu
palco com os maestro Eduardo de Guarnieri, Souza Lima, Mozart Camargo Guarnieri, Eleazar
de Carvalho, Isaac Karabtchevsky, Heitor Villa-Lobos, Armando Bellardi dentre outros e em
periodos distintos.

Gilberto Gagliardi escrevia com grande maestria quando compunha, era expansivo e
detentor de um gosto eclético chegou a compor choros, modinhas, polkas, divertimentos, pecas
para trombone e piano. quartetos, corais de trombones, quintetos de metais, trombone e
banda. trompete e banda, dentre tantas outras variacdes de formacéo. Para classe trombonistica
o Gilberto Gagliardi estd em uma posicao importantissima como compositor sendo suas
contribuigBes respeitadas ndo so a nivel nacional.

Segundo Lima (2013)

“A importancia de Gagliardi ndo decorre apenas da sua atuacdo como
instrumentista e compositor, mas também como educador, pois ele é
responsavel pela criacdo de um dos mais importantes métodos para
trombone brasileiro, voltado para trombonistas iniciantes” (LIMA,
2013, p. 18).

Diferentemente dos dias atuais, o pouco trafego de informacdes era uma problemética
no pais no periodo em que Gagliardi iniciou sua carreira e visto a falta de material pedagogico
para aulas, Gagliardi se pois a compor e escrever para as necessidades da classe, escrevente
exercicios, pecas, estudos, quartetos e outras formagdes, sempre tendo como foco gerar um
material que solucionava uma di culdade real e existente de seus alunos.

Entrevistando o professor Donizeti Fonsé&ardoso (2007) nos diz:

“constatei que com o trombone baixo a situacdo era similar. Depois do
ingresso do entédo aluno Donizeti Fonseca ao corpo estavel da Orquestra
Sinfénica do Estado de Sé&o Paulo (OSESP) na década de 80, Gagliardi
se encontra for¢cado pelas circunstancias aparentes a comecar a escrever
propriamente para o trombone baixo.”(CARDOSO, 2007, p. 11)

“Iniciou com transposicfes do método de solfejo de M. Bonna transpostos uma quarta
composta a baixo”, (CARDOSO, 2007), explanando sobre o que mais tarde se torna o
alicerce do método destinado ao estudo/introducdo ao trombone baixo, neste dado momento
as transcri¢cdes se direcionavam a alunos avancados como trombonistas tenor, que estavam na

3 Atua como professor na USP e na Faculdade Cantareira, da Escola Municipal de Msica de S&o Paulo
e do Instituto Bacarelliem S&o Paulo. E trombonista baixo da Orquestra Filarménica de S&o Bernardo
do Campo e Chefe de naipe da Banda Sinfénica do estado de Sao Paulo.
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fase do contato inicial com o instrumento trombone baixo, sendo este método objeto de tal
trabalho.

O Método para Trombone Baixo Bb, F, D ainda néo foi publicado formalmente, o entéo
arquivo por muitas vezes compartilhado @gortable Document FormaiPDF) € uma edicéo
feita pos o falecimento do professor Gilberto Gagliardi ainda por fonte desconhecida.

Gilberto Gagliardi compés pecas para trombone baixo solo chegando a dedica-las a
seus alunos, tendo como exemplo a p&alando baixo,' que dedicou a Antbnio Henrique
Seixas atualmente trombone baixo solista da Orquestra Sinfénica Brasileira, outras obras para
trombone baixo: Estou por Baixo, Quanto mais baixo melhor, Peca Concertante, lembrando
gue a ultima citada est4 anexada ao método.

Cardoso (2007) nos diz:

“Gilberto escreve seu método de Trombone para iniciantes, coletanea de

estudos diarios para trombone, estudos melédicos, duetos e seu método
para trombone baixo, no entretanto, somente o seu método Trombone

para iniciantes é editado pela Editora Ricordi, permanecendo os outros

em manuscritos até os dias de hoje."(CARDOSO, 2007, p. 12)

Con rmando-nos esta lacuna de materiais de importancia singular para escola do
trombone no brasil, e reforcando as diretrizes que levaram nossa producao, visto a necessidade
inerente de ter um material organizado e com alto nivel de qualidade graca re etindo a
importancia para a literatura trombonistica.
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4 METODO PARA TROMBONE BAIXO SI-BEMOL, FA E RE QUAL SUA IMPOR-
TANCIA

O Método para Trombone BaixobBF e D do autor Gilberto Gagliardi € um método
introdutdrio ao estudo técnico e melodico neste instrumento, tal método foi concebido como
as demais obras deste autor, de forma a suprir uma necessidade contemporanea e real de seus
alunos e amigos proximos.

Atualmente este método se encontra divulgado e compartilhado de maneira néo formal,
por tal motivo 0 mesmo ndo passou por um crivo pro ssional de edi¢cao/diagramacéao, obser-
vando esta lacuna na construcao deste material de alto valor e importancia para a literatura
musical brasileira surge esta edi¢do e revisdo comentada.

Este método € aplicado em diversos cursos pelo pais, incluso em nossa escola para
alunos de trombone baixo tanto na licenciatura quanto para o bacharelado isso mostra qual
exitosa é este método se bem administrado. Dentro de nossa proposta revisamos todo o texto-
musical, mas também elementos gra cos externos a musica iSso trouxe uma roupagem nova
para esse produto deixando-o mais atraente visualmente.

Figura 7 — A Esquerda é possivel visualizar a capa do método atualmente compartilhado e logo
ao lado a edicao gra céacervo pessoal do pesquisador.)

GILBERTO GAGLIARDI

METODO DE
TROMBONE
BAIXO

W"“\\»—»\

ESTUDOS TECNICOS E MELODICOS

TODO PARA
TROMBONE BAIXO
By F D

REVISAO
LAUDEMIR RAMOS

GILBERTO

GAGLIARDI

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para facilitar a distingdo dos materiais irei me referir da seguinte faviind&: (ORIGI-
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NAL) quando estiver falando sobre o arquivo comumente compartilh&dﬂSBe(REVJSAO)
guando estiver relatando o material resultante da pesquisa deste trabalho académico.

No arquivoMTB (ORIGINAL) encontramos um prefacio do a'utor G‘i‘lblerto Gagliardi -
onde o mesmo fala sobre o seu anseio na constru¢cdo deste método .Tlve a preocupa(;ua
de torna-lo tdo compreensivel quanto possivel, visto que, os trqmbonlftas em (;quzseusm °
totalidade ja possuem os conhecimentos técnicos do Trombone simples”, seguindo de
tabela comparativa do tromboné,Bm relacdo a valvulade F | D oG

Figura 8 -MTB (ORIGINAL) - Tabela comparativa.

Tabela comparativa do Trombor

ne Sl-bemol, em relagiio 4
vélvulas, FA-RE e SOl-bemol.

Como podemos observar,que niio obstantc ter o trombone séte posi¢des, quando

acionada a vélvula FA, em fungiio de serem maiores as distdncias entre ag posigoces,
perde-se o SI natural grave, visto que 0 DO soari na sétima posigiio ¢ quando acionada
a vilvula RE, concomitantemente com a vilvula IFA, i

gualmente perde-se LA ¢ o LA-D
grave pelo fato de serem ainda maiores as Posigdes, Vi

ide tabela abaixo.
A segunda vilyula quando aci
SOL~b.

5 0 troml se.transportars para

.
Posigio 3 Posigio 4° pogigao 5 o ©

Tromb. Si-b  1"posiggo 2 Posicio_ 7" posigao

Fonte:PrintScreerdo MTB (ORIGINAL)
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Figura 9 — Direita MTB (REVISAQ) - Tabela comparativa.

Tabela das posi¢oes do Trombone SI-bemol, em relacao a
valvulas FA, SOL-BEMOL e RE
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Na tabela acima podemos observar claramente que para além das sete posi¢des na sua
configuracio SI bemol, quando é feito uso da primeira Vilvula (FA) em consequéncia da distan-
cia entre as posigoes referentes a nova afinagdo acabamos perdendo o SI (natural grave), visto
que o DO ird soar um pouco abaixo da sétima posi¢do, 0 mesmo acontece quando utilizamos
a segunda Vdlvula (SOL bemol) por conta desta distancia entre as posi¢des perdemos a nota
DO (grave). E no ultimo pentagrama quando acionamos simultaneamente a primeira e segunda
Vdlvula transpomos o instrumentos para RE e neste caso também decorrente da nova digita-
cdo pertinente a este recurso do trombone baixo iremos ter a nossa disposi¢éo tdo somente 5

posicoes.
Usaremos a seguinte nomenclatura para diferenciar o uso das chaves
« Osinal — V — sobre as notas indica o uso somente da chave em F4 (primeira chave)
30 sinal — Y —sobre as notas indica o uso somente da chave em Sol bemol (segunda chave)

* O sinal - W — sobre as notas indica o uso das duas chaves simultaneamente gerando
assim a afinal Ré (se o seu sistema for F/ Gb / D)

Vale salientar que neste trabalho o autor néo utilizou em momento algum a chave de Sol Bemol isoladamente. Onde desde
o titulo o autor ja nos indica quais afinagdes serdo trabalhadas.

10

Fonte: Elaborada pelo autor.

E possivel notar que o método se propde a um estudo técnico / didatico, porém de inicio
algumas informacdes nao estdo explicitadas gerando lacunas como por exemplo bula do uso
das chaves de forma grafada foi deixado de lado na véi3&8(ORIGINAL) e isso visto que
este material pode ter sido elaborado de forma rapida e logo apés o compartilhamento assim
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permaneceu sem ser revisado, ja no arqiB (REVISAO) a exposicdo da nomenclatura
das chaves é logo ofertada abaixo da planilha de posi¢Bes. Outro ponto importante € que a
partir desta pesquisa uma nova forma de sinalizag&do das chaves foi estabelecida, com o uso do
Trombone em F é signi cativamente maior, justi camos o uso de uvhmailsculo em cima
da nota (Figura 10 - 02), em antitese a essa situacdo encontramos olusmdane em Gh
gue tem 0 menor uso e por sua vez foi criado o simlglBigura 10 - 03), e entre estas duas
situacdes encontramos o usotdambone em D*, nés teremos o resultado da mescla dos dois
simbolos anteriores resultando nesta simbologia acima de suasMyo(&gyura 10 - 04). O
autor Gilberto Gagliardi aponta em seus estudos posicionamentos ndo tao utilizados e indica
que estes devem ser respeitados, visando apresentar novas possibilidades.

Segundo Gagliardi (SD):

O uso sistematico dessas posi¢fes dara ao aluno, quando necessario, a
seguranca e tranquilidade para emprega-las sem temor, aos desajustes
tdo caracteristicos, dos harmonicos pouco usados, por falta de pratica
no uso das mesmas.(GAGLIARDI, SD, p. 36)

Figura 10 — Acionamentos das Valvulas no Trombone baixo

Fonte: Elaborada pelo autor

Podemos observar na Figura 11 podemos perceber o quao confortavel o uso desta
nomenclatura nova cou, onde o discente logo ira notar qual digitacdo utilizar sem ter davidas
se o0 simbolo da chave esta sobre a devida nota, o que € importante visto a quantidade de tempo
gasto em estudos diarios. Vale lembrar que a construcao inicial destas novas digitacées devem
ser feitas de forma mais solida possivel pois a falta de informac&o bem direcionada pode gerar

4 Uso das chave de F e chave db@multaneamente
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vicios que se arrastaram por anos que podem ser bloqueios na evolugcdo do mesmo, “vicios

ao tocar, que por sua vez, sendo permanentes, comprometam a performance nal do aluno
trombonista que almeja o éxito, sendo portanto prejudicial ao mesmo”’(CARDOSO, 2007), o
préprio Gilberto Gagliardi nos alerta sobre isto quando diz “Vicios no inicio do aprendizado
[...] poderao prejudica-lo para o resto de sua vida pro ssional”

Figura 11 — Exemplo da nomenclatura aplicada no Exercicio 37 do Método para Trombone
baixo Bb - F - D (editado)

37.
Andante ooy % W v 6 VooV Vo--
N A J— | | L [,
1 | N T 1 N | | - | | —1 N [ 1 I —
%b%ﬁ'dll ﬁIEI Ik)i :i idl | | | | 1 a | = D — 11
S twe v e T SR
mf

Fonte: Elaborada pelo autor.

Comparando tal nomenclatura criada para este trabalho com outros ja consolidados no
mercado por exemplo do métodfalve Technique for Bass Tromboneor “You've Got TWO
Valves - Use BOTH"do autor Blair Bollinger (2007) este método ele organiza a a hacdo do
trombone em Si-bemol, Sol e Ré, Bollinger estrutura sua digitacdo da seguinte forma:

POSICAO: ele indica o nimero da mesma, ex.: 1, 2, 3,4, 5, 6, 7.

AJUSTE: ele indica os ajustes de correcdo de vara com os simbolos de anmla(ndo
precisa de um ajuste mais baixo e Susteff@uando precisa de um ajuste mais alto da
a nacéao

VALVULAS: usa as letras relativas a a nacéo 12 valvula (frombone em Fay = 22 valvula
(trombone em Sol) d = duas valvulas(trombone em Ré)

Figura 12 — Nomenclatura do uso das Valvulas por Blair Bollinger

2g 3g 4g
If* bag
1 2 3 4 5 6 7
= = by T = _E
38 2g 3g dg
byt fsf If baf
1 o5 3 4 5 6 7
L) —
- P ;4 ) by =Y bo —_“i
v (8] o

Fonte:Printscreenpagina 06 do método Valve Technique for Bass Tromhmri&ou've Got TWO
Valves - Use BOTHautor Blair Bollinger (2007) .
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No MTB (REVISAO) foi ofertado algumas informac¢des que ndo continham no seu

material baséMTB (ORIGINAL) . Tais textos tem como nalidade informar sobre elementos

importantes para construcao pratica, incluso a oferta de exercicios de respiracdo (Figura 13),
além da oferta de um resumo histdrico sobre o autor.

Figura 13 — Exercicio de Respiracdo deve ser efetivamente estudado sempre que se direcionar
aos estudos ddITB (REVISAO)

SEGUI ABAIXO UM EXEMPLO DE EXERCICIO DE
RESPIRACAO

Inspire profundamente durante as notas com a sequéncia numeérica escrita acima. vale
ater a indicaciio “mergulho” o conceito & simples quando mergulhamos respiramos o mudximo

de ar possivel em um curto espago de tempo, e expire controlando a coluna de ar para que todo

Inspare Inspire Inspire
1 2 3 a 1 = 2
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Observe atentamente que quanto menos tempos para acumulo de ar mais tempo soprando
vocé terd que controlar, para auxiliar e gerar uma proximidade com a sensacio do peso de soprar
no instrumento vocé pode imaginar a saida de ar como um bico de um compressor isso ird gerar
pressio e também ird lhe auxiliar no controle do ar,

Inspire Inspire
1 PV ] i) 4 1 v 2 ¥
Jex x » x | o = = = | o g
! ' ! ! expare 4 lempos ' ! expire b empos
Inspire
1 2 mergulhc

=== ESs==——

cxpire ¥ tempos

expire [0 tempos

Fonte: Elaborada pelo autor

O MTB (ORIGINAL) foi organizado tdo simplesmente como um grande agrupamento
de exercicios sem uma delimitacdo de capitulos, este foi 0 primeiro passo desta pesquisa, em
analise encontramos pontos que nos levaram a delimitar onde inicia e acaba cada patamar, o
gue tras ao seu usuario uma sensac¢ao de meta a ser alcangada e consequentemente o prazer et
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galgar nova vitéria.

| CAPITULO Referente aos exercicios 01 ao 16 e trata de estudos técnicos (formacdo da
digitacdo) nivel iniciante.

Il CAPITULO Referente aos exercicios 17 ao 36, onde encontramos Estudos Elementares
sobre a Interpretacdo, neste capitulo os exercicios ndo contem dinamica prescrita, mas
sinalizacdes de articulacdo e uso de chave séo constantes para garantir que o discente nao
precise deduzir o uso da chave, caracterizado como nivel iniciante/intermediario.

lIl CAPITULO Referente aos exercicios 37 ao 67 onde neste capitulo o Gilberto Gagliardiaos
poucos abandona as sinalizagbes de chaves, notamos que neste momento € deliberado
gue o discente j4 possui conhecimento su ciente para optar por uma melhor digitacdo
mediante a tonalidade vigente, neste estagio o discente estara em transi¢ao entre interme-
diario/avangado.

Swanwick e Tillman (1986) nos dizem que:

“entre dez a quinze anos, no estagio FORMA da espiral, onde o
individuo demonstra consciéncia e controle das formas e dos estilos
musicais sendo capaz de perceber a relacdes estruturais da musica o
que é diferente ou inesperado.”(SWANWICK; TILLMAN, 1986, p. 11)

No m deste livro também é ofertada uma revisdoR&ga Concertanteom reducéo
para piano, esta peca recebeu uma cadéncia estendida pelo Me. Jean Marcio Sousa da Silva
professor da classe de Trombones, Tubas e Bombardino da Universidade Federal de Campina
Grande — PB . Vale salientar que esta peca por iniUmeras vezes foi escolhida como peca
obrigatéria em entradas para o curso superior por tamanha referéncia sobre linguagem e técnica.

4.1 CONSTRUCAO GRAFICA E SISTEMATICA

Iremos detalhar cada intervencéo feitaMioB (ORIGINAL) o0 que por consequéncia
gera um livro que traz grande evolucao gra ca e possibilidades para um estudo sistematico de
forma mais conciso por meio dos particionamentos aplicados a exercicios demasiado extenso.
No livro indicamos que cada exercicio venha a ser estudado pelo menos 3 dias seguidos e so
assim passar para o0 exercicio ou particao pertencente ao mesmo numero, Salva guarda o bloco
16 dol Capitulo em nossa escola deliberamos que tal agrupamento meregca um periodo de
tempo maior para que tenha uma melhor xacédo do conhecimento técnico apresentado, nos
demais (I Capitulo e lll Capitulo ) segui o padréo de 3 dias para cada exercicio. Observe a
Tabela abaixo.
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Tabela 3 -Como deve ser estudado o MTB (REVISAO) do autor: Gilberto Gagliardi e
Editado por: Laudemir Ramos

CAPITULO | - Formac&o da Digitacio Béasica

Exercicio 01 O sinal V - indicara o uso da primeira valvula (que aciona-se com o polegar).
Estudar por 3 dias.

Exercicio 02 O sinal -V¥ - indicard o uso do Trombone em Ré (quando acionamos

simultaneamente a primeira e segundavalvulas. ........................ Estudar por{3 dias.
Exercicio03A-B-C-D-E-F ......................... Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio04A-B-C-D-E-F ... Estudar por 3 dias cada particao.
Exercicio 05 Estudomelddico ... Estudar por 3 dias.
EXercicio06 A-B-C-D ...t Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio07A-B-C-D ... Estudar por 3 dias cada particao.
Exercicio0BA-B-C-D-E-F-G ..................... Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio09 A-B-C-D-E ...t Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio 10A-B-C-D-E-F ..., Estudar por 3 dias cada particao.
EXerciCio 11 A-B-C-D ... Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio 122 A-B-C-D ... Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio 13A-B-C-D ... Estudar por 3 dias cada particéo.
EXerciCio 14 A-B-C-D ... Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio 15A-B-C-D ...t Estudar por 3 dias cada particéo.
Exercicio16 A-B-C-D-E-F-G-H-I1-J-K-L...... Estudar por 5 dias cada parti¢éo.
Tempo para conclusdo do Capitulo 1. ... et 121 dias

CAPITULO Il - Estudos Elementares sobre a Interpretacéo (Iniciante | Intermediarig)
EXEICICIO L7 o Estudar por 3 dias.
EXErCiCio 18 ...\ Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 10 ..\t Estudar por 3 dias.
EXErciCio 20 .. ... Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 21 ..\t Estudar por 3 dias.
EXErCiCiO 22 ... e Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO 23 .. ot e Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 24 ..\ Estudar por 3 dias.
EXErciCio 25 ... o e Estudar por 3 dias.

Continua na proxima pagina
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Tabela 3 -Continuacao da tabela

EXErCiCiO 26 . ... ooo i Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 27 e Estudar por 3 dias.
EXErCiCio 28 ... o e Estudar por 3 dias.
EXErciCio 29 ... i e Estudar por 3 dias.
EXErCiCio 30 ..\ v Estudar por 3 dias.
EXErCiCio 3L ... Estudar por 3 dias.
EXErCiCio 32 .. oot Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 33 .. Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 34 ..o Estudar por 3 dias.
EXErCiCio 35 ..o i Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 36 ..\t Estudar por 3 dias.
Tempo para conclus@o do Capitulo 11, ... 60.dias

CAPITULO Il - Estudos sobre Interpretacéo (Intermediario | Avancado)

EXErCICIO 37 . oot Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 38 ..\t Estudar por 3 dias.
EXErciCio 39 ... Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO 40 ..\t Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 4L .. Estudar por 3 dias.
EXEIrCICIO 42 ... Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 43 .. Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 44 .. e Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO 45 ..o o Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 46 ...\ Estudar por 3 dias.
EXEICICIO A7 . e Estudar por 3 dias.
EXErCiCio 48 ... oo Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 49 ..\ Estudar por 3 dias.
EXErcicio 50 . . ... Estudar por 3 dias.
EXErciCio 5l ... i Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 52 .\ Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO 53 ... Estudar por 3 dias.
EXEICICIO 54 .. Estudar por 3 dias.
EXErCICIO 55 .. Estudar por 3 dias.
EXErciCio 56 . ...t Estudar por 3 dias.
EXEICICIO D7 . Estudar por 3 dias.

Continua na préxima pagina
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Tabela 3 -Continuacao da tabela

EXErciCio 58 . ..o e Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO 5O ..\ Estudar por 3 dias.
EXErcicio 60 . ... ..ot e Estudar por 3 dias.
EXErciCio Bl ... ..o Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO B2 ...\ Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO B3 . ... Estudar por 3 dias.
EXErCiCio B4 ... o e Estudar por 3 dias.
EXErCICIO B5 ..\t Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO 66 . ...\ttt Estudar por 3 dias.
EXErCiCIO B7 .. ot Estudar por 3 dias.
Tempo para conclusdo do Capitulo 1. ... s 90 dias

Conclus8o do MEtOdO: . ....oo it ———— 271 dias

Fim da tabela

Fonte: Elaborada pelo autor.

Observando de forma objetiva a gra a usada para sinalizar o uso das chaves (Figura 14)
0 padrdo para o uso da digitacdo é ofertada de forma muito inconstante, se observarmos a in-
dicacdo01 como padrao de alinhamento/distancia logo a frente na indi€;@&ocontraremos
alguns erros gré cos; Tamanho do sinal de digitagédo (ao que parece tornou-se um V minusculo),
falta de alinhamento e o mais grave, sua duplicata que cou xada ao lado da hot@8ios
dois exemplos de falha gra ca estdo ®®e 04 onde o sinal de digitacdo adentra o pentagrama
ou esta assinado na quinta linha, ndo menos importante podemos observar a inconstancia com
relacdo ao espacamento entre 0s pentagramas na indi@gcé@sta inconsisténcia tende a
atrapalhar a leitura.

Figura 14 —Printscreenindicacao de uso da chave de Fa

I O sinal V indica o uso da primeira vélvula ( a que aciona—sc com o polegar) , N
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Fonte:Printscreenda pagina 1, Exercicio 1 ddTB (ORIGINAL) .

No MTB (REVISAO) encontramos uma sistematizac&o gra ca onde o sinal da digita-
¢do (uso da vélvula de Fa) se encontra em uma distancia xa independendo de qual nota esteja
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escrita na pauta, notamos também que independentemente se € simbolo da Valvula ou digitacédo

numeérica este padrao de alinhamento e distancia € o mesmo, é possivel observar também o
espacamento padrao entre as pautas.

Figura 15 -Printscreenda pagina 15, Exercicio 1 ddTB (REVISAO) .

O sinal - V - indicara o uso da primeira valvula (a que aciona-se com o polegar).
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Fonte: Elaborada pelo autor.

No exercicio (Figura 16) que esta exposto resumidamente, € um grande estudo que segue
0 padrédo descendente cromatico, onde Unica indicacdo de nalizacdo de um exercicio para o
inicio do outro é uma Barra de Finalizacdo. JaMioB (REVISAO) encontraremos além
da oferta das possibilidades de articulacéo, todo o exercicio foi particionado em 3A, 3B, 3C,
etc. . .trazendo um conforto visual e uma sistematizacédo mais clara de inicio e m. (Figura 17)

Figura 16 —PrintscreenExercicio 3 ddVTB (ORIGINAL)
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Optamos por ofertar de forma escrita algumas variagcfes de articulacdo, o que permitira
ao aluno ou professor que ministrara aula com tal material que néo precise car adivinhando
possibilidades, estas ja estardo gra camente registradas no inicio do que podemos chamar de

bloco de exercicios.
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Figura 17 -PrintscreenExercicio 3 doMTB (REVISAQ)

Esta série de exercicios devem ser estudados lentamente, respeitando as respiragdes indicadas
por virgulas. Atencdo a clareza das passagens.

Uma dica para estudo com a subdivisio é pensar na COLCHEIA como unidade de tempo. Segui
abaixo dicas de articulagdes para dinamizar os estudos.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

E possivel visualizar também neste exercicio o problema recorrente da graa de
digitacdo onde o sinal adotado por Gilberto Gagliardi onde dois V's maiusculo um sobre o outro
¢ anexado sobre a nota para indicar o uso da Valvula éealé&n de di cultar a visualizacéo
por ndo haver uma padronizacao dos elementos distancia e alinhamento, podemos notar que o
simbolo da Valvula de Ré por vezes adentra o espaco do pentagrama acima ( gura 18). O que

notamos ndo acontecer na (Figura 19) Exércicio 3D

Figura 18 —Printscreenda pagina 15, Exercicio 1 ddTB (REVISAO)
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Fonte: Elaborada pelo autor.

5 Este simbologia é comumente utilizada por grandes nomes do trombone como: Claude Chevallier,
Alexandre Magno, Ben V D.
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Figura 19 —Printscreenda pagina 15, Exercicio 1 ddTB (REVISAO) .
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Fonte: Elaborada pelo autor.

No agrupamento de exercicios enumerado com 4-A até 4-F neste exercicio ha um padréo
de transposi¢ao por cromatismo iniciando na tonalidadebﬂleali)osi(;ao) e descendentemente
caminha em direcdo a F-maior(62 posi¢ao), encontramos dois erros de edi¢cdo onde fogem deste
padréao (Figura 20) de escrita adotado para este exercicio isso ocorre no particionéfiento
e 4-F (Figura 21), notavelmente no primeiro pentagrama tudo transcorre claramente como o
padréo pré estabelecido nos seus correlatos anteriores, porém, no segundo pentagrama a linha
melddica caminha totalmente divergente o que em primeiro momento nos faz pensar que é outra
ideia que acabou sendo inserida no lugar do padréo designado a este agrupamento, outro detalhe
importante € a utilizacdo da transposicdo da tonalididdearaF maior, este tipo de intervalo
nao foi explorado em tal agrupamento. sendo assim uma fuga do padrao pre estabelecido.

Figura 20 —Printscreenda pagina 03, Exercicio 4 ddTB (ORIGINAL)

¥ v v

m ..J LLK*_.I_J_J_.!_

IS A
v Ve i
PEAE = == == _.l—f—J—F:l #_J_r—J_J_—J -—‘ el

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 21 — Exercicio 4-E e 4-F ddTB (ORIGINAL)
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Fonte:Printscreenda pagina OMTB (ORIGINAL)

O que foi prontamente corrigido no processo de construcad¢Td® (REVISAO) onde
0 que antes era &xercicio 4-E em Fa sustenido maiorfoi eliminado pois o mesmo foi
adicionado fugindo o padréo de transposicéo e result@xerxicio 4-FemFa-maior (Figura
22)

As denominacdes dos exercicios também receberam alguma alteracdo pois comumente
eram enumerados da seguinte forma; 4, 4A, 4B, 4C, 4D, 4E, 4F e na construcao da nova edicao
guando nos deparamos com um bloco de exercicios com a mesma numeragao ja iniciamos a
contagem da particdo no primeiro exercicios, exemplo: 4A, 4B, 4C, 4D, 4E, 4F.

Figura 22 —Printscreenda pagina 20, Exercicio 4F déTB (REVISAO) .
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Fonte: Elaborada pelo autor.

No Exercicio 5 e 6 em BnoMTB (ORIGINAL) analisamos a forma, encontramos uma
ssura estrutural, em nossa escola levantamos o0 questionamento sobre a sua constru¢do onde
o Exercicio 5 (Figura 23) ndo tem uma nalizacdo harménica formal, e no Exercicio 6 (Figura
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24) além de ter uma propor¢cdo minima comparada ao anterior encontramos em seu termino a

esperada nalizacdo do Exercicio 5. Outro ponto que nos leva a inclinagcdo de que estes dois
exercicios (5 e 6) sdo no m um s6 exercicio é notar que no ultimo compasso encontramos um

acorde de F7 que resulta em uma Resolucéo por ehgesmivendo no acorde de SOL menor.

(Figura 24)

Figura 23 — Exercicio 5 dMTB (ORIGINAL)
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Fonte:Printscreenda pagina 04 né1TB (ORIGINAL) .

Figura 24 —Printscreenda pagina 04, Exercicio 4-E e 4-F 8I'B (ORIGINAL) .
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Fonte: Elaborada pelo autor.

6 Resolucéo por engano: é quando a Dominante resolve em uma ténica substituta: o Acorde de
F7 (dominante) que deveria resolver d‘mb(t(“)nica) acaba resolvendo no sexto gfamn (Tonica
substituta ).
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Por tantas evidéncias sejam harménicas e/ou da formdT® (REVISAO) unimos
os dois exercicio transformando-os em um s0, criando assim o Exercicio 5 (Figura 25) o
gual estruturalmente consolidado gera um conforto visual e sentido musical caracteristico da
linguagem aplicada nos demais exercicios, também € possivel notar que este exercicio por mais
gue tenha uma ideia de forma (melodia), ndo abandona o carater de estudo técnico mantendo-se
em uma escrita de nivel iniciante com uso inicial de intervalos de terca e quartas que acontecem
nos compassos 09 e com mais frequéncia a parti do compasso 19, expandindo para intervalos
de quinta justa no compasso 31 e com a medida que se aproxima do seu termino ele amplia até
intervalos de oitava como visto no ultimo pentagrama.

Figura 25 — Exercicio 4-E e 4-F ddTB (ORIGINAL) .
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Fonte:Printscreenda pagina 07 nMTB (REVISAO)

Exercicio 07 daMTB (ORIGINAL) nos deparamos com um grande bloco de arpejos
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descendentes, neste estudo € indicado utilizar das duas principais articulacfes (stacato e legato),
seguindo a ideia de ofertar sempre possibilidades de tornar estes estudos ainda mais musicais
disponibilizamos duas variacdes, e reforcamos a premissa do particionamento texto-musical

0 que gerou o agrupamento 6A, 6B, 6C,’6Dutro ponto que deve ser sempre lembrado ao
estudar esse material é que deve ser sempre respeitada as sinalizacdes de respiracao sendo estes
sinais as inser¢des do aluno ao estudo de frase.

Figura 26 — Particionamento do exercicio 6 - AM®B (REVISAO) .

Por padrio estes exercicios devem ser tocados em legato e staccato, porém ofertamos outras
opgOes para articulagdes, aconcelhamos nesta fase do treinamento optar por uma destas
articulacdo para sua rotina, lembrando que deve seguir as orientagdes de seu professor.

|

¢l

Fonte: Elaborada pelo autor.

Visando um tempo de trés dias para uma maturacdo da musculatura exposta ao
treinamento isso fard com que a sedimentacao do conhecimento visual e da memoria muscular
se dé de forma positiva assim, apos os 3 dias de rotina o aluno devera seguir para o exercicio
6B dando continuidade aos demais mantendo este padréo, para tal foi também ofertado duas
variagfes de articulacdes. Tendo em mente que este capitulo | tem como principais focos
a construcao da Digitacdo basica e a formacéo técnica do discente tais exercicios devem ser
sempre estudados lento para que a mente possa processar tantas informacfes quanto forem
necessarias.

Chegando aos blocos de exercicios 11 e 12 uma das grandes e signi cativas mudancas
com relacdo a particionamento destes exercicios € o fato deles estarem estruturados de forma

7 Por conta de acontecer a fusdo dos exercicios 05 e 06, a sequéncia recebeu uma alteracdo o
gue resultou neste momento a recontagem dos mesmos, isso se dard até o exercigidoB® do
(ORIGINAL) que por sua vez sera dividido em 2 exercicios resultando nos nuiBreosicio 8
e Exercicio 9noMTB (REVISAO) o que ira forgar o retorno a contagem do original.
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corrida/conectada, sendo dois grandes textos musicais de estudo de escala maiores e menores
melodicas.

Figura 27 — Exercicio 11 nBITB (ORIGINAL)
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Fonte:Printscreenda pagina 12 nMTB (ORIGINAL)
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Seguindo as palavras “dividir para conquistar” (divide et impera, no latim) que cou
famosa com o imperador romano Julio César (100 a.C. — 44 a.C), onda garante-se a vitéria
sobre um determinado grupo a partir de sua fragmentacéo, trazendo para nossa realidade
identi camos que tais exercicios poderiam visualmente car confortaveis se particionados a
cada 4 pentagramas, o que resulta em 2 escalas maiores e suas relativas melddicas (Figura 28).
Para que acontecesse uma nalizacdo coerente foi alterado os dois Ultimos compassos de cada
particdo para gerar uma nalizacao dentro da tonalidade vigente.

Figura 28 — Particionamento do exercicio 11 - AM®B (REVISAO) .

11A. Escalas nas tonalidades Maiores e Menores (melodicas) ciclo de quartas.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Este mesmo padréo é replicado do exercicio 11 ao exercicio 15, onde logo apos esta
formacéo de digitagcao basica ele oferta um exercicio em compasso 5/8 com subdiviséo (2 + 3),
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neste exercicio que nalizard o | Capitulo encontraremos um texto musical com transposicées

cromaticas ascendentes iniciando no Exercicio 16 - A na tonalidade de Fa maior (Figura 29) e
nalizando no Exercicio 16 - L na tonalidade de lﬂF{eFigura 30)

Figura 29 — Particionamento do exercicio 11 - AM®B (REVISAO) .
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Figura 30 — Particionamento do exercicio 11 - AM®B (REVISAO) .
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Os exercicios dt e Il Capitulo foram redigidos e diagramados de forma padronizada,
mas sem alteracdes visto que ndo se fez necessario.

Ao termino do método o texto-musical que sofreu signi cativa atualizacdo Rega
Concertante que esta disponibilizado no m dMTB (ORIGINAL) (Figura 31), € um
exemplo claro da necessidade de uma editoracdo para um melhor aproveitamento da partitura,
com informagdes claras e visual confortaveis.

No MTB (REVISAO) (Figura 31) foi acrescida uma cadéncia estendida criada pelo
Me. Jean Marcio,
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Figura 31 —Printscreenda Peca Concertante, autor: Gilberto Gagliardi
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Ficam proibidas fotocopias ( xerox) sob as penas da lei

FonteMTB (ORIGINAL)

Todos estes textos-musicais foram editados e revisados, destacamos jUEBno
(REVISAO) a oferta dePeca Concertanta partitura para Piano e Trombone Solo.
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Figura 32 PrintScreerdaPeca Concertanteautor: Gilberto Gagliardi
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Fonte: Elaborada pelo autor



Figura 33 —PrintScreerdaPec¢a Concertanteautor: Gilberto Gagliardi

Fonte: Elaborada pelo autor
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5 APLICATIVOS GRATUITOS PARA CONSTRUCAO DA EDITORACAO

Na editoragdo nés levamos em conta a utilizacasafevaresgratuitos que sédo de
facil acesso a todos. Para edicdo do texto foi utilizado o progfeXatudioprograma que
utiliza a linguagem gX que foi criada no ano d&977por Donald E. Knuth, esta ferramenta
bésica para construgcdo de textos e formulas mateméticas visa a ndo deterioracdo da qualidade
tipogra ca que afetava livros e artigos. E para producao texto-musical utilizarsoftweare
Frescobaldi que utiliza a linguagelitypond para criagéo de partituras de altissima qualidade
visual por meio de um amplo leque de cddigos que possibilitam um controle de qualidade e
layoutpro ssional para trabalhos mais arrojados de editoracdo musical.

5.1 WBIX E TEX LINGUAGENS QUE LIBERTAM

Criada por Donald E. Knuth et®977 a ferramentagX especi camente para criagao e
edicao de textos e formulas matematicas, o mesmo ofertava um nivel de qualidade visual que
caminha de oposto as tecnologias que focavam na praticidade ao digitar e/ou ofertar insercao de
arquivos transversais como: imagens, gra cos, efeitos de sombreamento ou coloracao textual.

TeX é lido como "Tech" como "ch" em Alem&o, como "Ach"ou "Loch"em Escocés
ou "Tek"no Brasil. em um ambiente ASCIIEX dever se escrito TeX.gK é também
umalLinguagem de programacacendo assim a aprendizagem desta linguagem vai gerar a
possibilidade de escrever linhas de cédigos para obter diferentes feitos adicionais ao sistema se
apropriando desta linguagem e moldando ela a sua realidade.

Ja o EIpX é um pacote de macros que oferta aos autores a criagdo e impressao
de documentos de nivel superior em qualidade tipogra ca, podendo con gurdayont
pro ssional que sera literalmente o esqueleto de todo o arquivo facilitando assim a insercao
de texto. Sendo uma linguagem em constante evoluc8igX toi escrito por Leslie Lamport
e usa o [EX para estruturar a composigdo. Ocorreu uma atualizagéo no &rfidpelo grupo
IATEX3, com a meta de incluir melhorias nas funcionalidades e reunir todas as versdes existentes
de forma particionada ap0s a publicacaoAdpX2:09

IATEX € pronunciado comabatekou Leiteke para fazer o uso da palaviagX em um
ambiente ASCH, devemos escrever a contra bampgeguido da palavra (Latex).

Segundo SODRE (2006)

“o IATEX € um programa de editoracdo, obtido como extensdes do
programa original @X. Um programa de editoracdo € um sistema com-

3 O nome ASCII vem do inglés American Standard Code for Information Interchange ou "Codigo
Padrdo Americano para o Intercambio de Informacéo”. Ele é baseado no alfabeto romano e sua
funcéo é padronizar a forma como os computadores representam letras
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putacional para preparar um documento em Varios estagios” (SODRE,
2006)

Podemos observar a lista abaixo o processo para o resultado nal.

1. Incersao de Textousando um editor como o TeXnicCenter, TeXStudio (IDE);
2. Formatamos o textoem linhas paragrafos e paginas;

3. Compilamos o textopara gerar o documento de saida;

4. Visualizamos o documentale saida na tela do computador;

5. Imprimimos o resultado nal com uma impressora.

Figura 34 — Processo para gerar arquipg.T

Fonte: Elaborado pelo autor.

De forma geral observamos queAdgX corrige erros de formatagéo e logistica que o
Word gera em seus produto nal, como estrutura ruim ou inconsistente ATe¥ b autor é
obrigado a de nir sua estrutura légica de seu documento.

"O IATEX ndo seve para gerar um documento feio, sem estrutura e desorganizado"(SODRE,
2006). Determinados ajustes podem ser feitos comaymut j4 existente e disponibilizado
gratuitamente em repositorios ou sites especializados, visto que gedayoutdo inicio é
dificil e requer tempo arduo de atividade focada. Vale salientar que tal linguagem € apropriada
para trabalhos cienti cos sérios e ndo serve para apresentacdes gra cas como desenhos, dentre
outras atividades que seriam melhor trabalhadas em outros editores.

5.1.1 Criando um documento rgX

Ao abrir osoftwareTeXstudio va em Arquivo -> Novoou use o atalhp_Control +|n

cientes de que utilizaremos linhas de cédigo para geracao de texto, se faz necessario antes
indicar as delimitagdes estruturais do arquivo, sendo assim as primeiras informacdes a serem

colocadas sdo chamadpeambulg nele nés de niremos qual a classe do documento, os
pacotes a serem usados e comandos que podem ser criados ou editados.
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Figura 35 — Preambulo de um arquivagX

Fonte: Elaborada pelo autor

Todo material escrito antes divegin{documentg predmbuloe n&o sera apresentado
na tela como também nao estara presente no arquivo gerado pds compilacao, e todo material
escrito entre mbegin{document} @end{documentg o corpo do texto e serd visualizado pos
compilacdo. Vejamos logo abaixo o resultado do cédigo exposto na Figura 35

Figura 36 — Arquivo gerado a partir do textdgX exposto na Figura 35

Fonte: Elaborada pelo autor

Para fazer uso de um determinado pacote vocé precisa ngaepackage{ }, elestem a
funcao de estruturar todo o arquivo de forma automatica, delimitacdes de borda, espacamento de
primeira linha, alinhamento de texto. .. Abaixo listamos os principais pacotes que lhe auxiliara
na construgado de um arquivo académico consistente.
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Tabela 4 Pacotes comumente utilizados na construgéo de um arquivo académico

PACOTE

PARA QUE SERVE

nusepackage[utf8]{inputenc}

Acentuacao

nusepackage[brazill{babel}

Traducdo para Pt-br

nusepackage{geometry}

delimitacdes de borda

nusepackage{indent rst}

Indentar o primeiro

nusepackage{nameref} Referéncia por nome
nusepackage{multicol,multirow} Multicolunas e multilinhas
nusepackage{hyperref} Links

nusepackage{parskip}

Espacamento entre os paragrafos

nsetlengthfiparindent}{1.3cm}

Espaco margem e o inicio da frase

nusepackage[alf[{abntex2cite}

CitacOes padrdo ABNT

nrenewcommandffootnotesize}psmall}

Deixar o Footnote e citacées em 10 pt

Fontes melhores
Para inserir pdf's

nusepackage[T1]{fontenc}
nusepackage{pdfpages}

5.2 LILYPOND PARA TEXTO MUSICAL

O Lilypond é baseado em linguagefexdirecionada a aplicacdo para notacdo musical
gue permite gerar documentos em diferentes formatos, como o Postscript, PDF, DVI e PNG,
viabilizando impressdes de alta qualidade. Diferente dos mais conhecidos programas para
notacdo musical ailypond funciona via linha de comando e ndo requer interface graca. A
musica deve ser escrita em arquivo de texto AS@Bando a sintaxe prépria do programa. Em
seguida esse arquivo deve sempiladousando o comanddlypond, o que vai gerar a partitura
em formato postscript e pdf, para que vocé possa imprimi-la.

Além de gratuito e multiplataforma (funciona em Linux, FreeBSD, MacOS e Windows)
o Lilypond é tambémsoftwarelivre. E desenvolvido por Han-Wen Nienhuys, Jan Nieywe-
nhuizen e uma Equipe de colaboradores, e faz parte do projeto GNU da GNU SOFTWARE
FOUNDATION®

5.2.1 Criando um arquivo na Linguagem Lilypond

Utilizaremos o aplicativo Frescobaldi como gerenciador das informacdes lilypond que
irdo gerar os arquivos de texto musical. Lembrar que: se for uss#vindowsou Mac, tem
que instalar d.ilyPond depois instalar o Frescobaldi, ir @tupe mostrar no sistema (e.qg.

8 American Standard Code for Information Interchange ou "Cdédigo Padrdo Americano para o
Intercambio de Informag&o”. Ele é baseado no alfabeto romano e sua funcéo é padronizar a forma
como os computadores representam letras, nimeros, acentos, sinais diversos e alguns cédigos de
controle

9 Disponivel em: https://www.gnu.org/
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c:nprogram les ) e selecionar a pasta. No Linux basta instalar o Frescobaldi pelo gerenciador

de aplicativos (repositorio) quelidypond sera instalado automaticamente

No primeiro momento assim que o aplicativo abrir podemos iniciar um pequeno arquivo
para isso precisamos criar o preambulo deste arquivo, neste espaco inicial vamos delimitar
todas as regras que o documento tera na sua pos producao, estas determinacdes serdo vigentes
por todo o arquivo construido ou incluido por meio da simiaglude

No cabecalho do documento deve ser inseridos 0s seguintes pontos; O versionamento
do arquivo que pode ser efetuado com o comastdeshift+v que ira gerar o seguinte texto
(nversion “2.22.2"), em seguida se faz necessaria a insercao da lingua de refel@ngaage
“english” 1°.

Figura 37 — preambulo escrito no aplicativo Frescobaldi na linguagem LilyPond

Fonte: Elaborada pelo autor

tdo somente apds estes dois pré-requisitos poderemos inserir informacdes musicais,
porém, para uma melhor estruturacdo deste documentos iremos falar sobre dois ambientes
de grande importancia, primeiro mpaper{} onde deve ser de nido; formato do arquivo,
espacamento de borda, distanciamento basico entre pentagramas, espacamento inferior pos
ultimo pentagrama. Estas informacfes se dardo da seguinte forma:

» Por padrao automatico o documento sera produzido em tamanho A4, mas utilizaremos
#(set-paper-size tle nir aqui o tamanho”), dentre os mais utilizados: a4, A3, tabloid,
quarto.

» Espacamentos de borda utilizando as seguintes sitdpxmargin= 3cm, left-margin
= 3cm, right-margin = 2cm e bottom-margin= 2cmiremos obter um arquivo seguindo
as de ni¢cdes da Abnt vigente para margens de arquivos académicos.

« Comsystem-system-spacing.basic-distance =¥#d@o0s obter um distanciamento entre
0S pentagramas

Com last-bottom-spacing.basic-distance = #lkd obter um distanciamento do ultimo
pentagrama com relagédo aos demais elementos que forem inclusos abaixo

10 Essa regra aqui esta relacionada a SINTAXE ou em Inglés “Sintax” porque o Frescobaldi aceita
sintax em Alemao, Portugués, entre outras linguas, recomendamos o Inglés por tornar a digitacdo
mais rapida.
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Figura 38 — Ambient@paper de ni¢des basicas

Fonte: Elaborada pelo autor

Logo em seguida o ambientiayout {} que oferta indentagéo do primeiro pentagrama,
habilitar ou desabilitar contagem de compasso, de nir tamanho da fonte musical, de nir padréao
de curvatura dos arcos de ligadura, etc...

» Com o comandandent = 0, irA mover o primeiro pentagrama para o canto esquerdo
alinhando-o com os demais pentagramas abaixo, a alteracdo desta numeracéo fara o inicio
do pentagrama migrar para uma nova posi¢cao

 Com o comanddt(layout-set-staff-size 16¢ possivel controlar o tamanho da fonte
musical alterando a numeracéo

* nremove "Bar_number_engraver" estando escrito dentro do ambiemeontext {}
resultard em uma partitura sem contagem de compasso.

Figura 39 — Ambientalayout de ni¢des basicas

Fonte: Elaborada pelo autor

ApoOs essa construgcao do preambulo se dara de fato a elaboragédo do documento, nosso
objetivo é demonstrar de forma pratica a criacao de uma partitura simples por tal motivo iremos
usar da praticidade que a linguagem nos permite. observe a Figura 40 podemos observar
gue entre { } esta de nido antime que indicara o compasso neste casd/4) logo abaixo
observamos anclef que esta indicando a clave de f& com a denomindizss deve ser
salientado que estes comandos especiais sempre iniciardo com o contrapbadiaqaso da
notacdo musical ela sera dada poase sensitiveentdo todos 0s homes precisam ser escritos
com letra minuscula: ¢, d, e, f, g, a, b.
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Figura 40 — Ambiente de criagdo r4pida para partitura simples

Fonte: Elaborada pelo autor

Para adicionar acidentes quando necessario ou estando em uma determinada tonalidade
iremos adicionar um f =&t | bemol) ou um s =gharp| sustenido) logo a frente da nota que
precisa ser alterada, para determinar uma tonalidade utilizaremos angi@ysseguido da letra
gue determina o tom que se deseja se forma maior terdagor a frente da designacédo se
menor devera substituir pominor

Figura 41 — Ambiente de criacao rapida para partitura

Fonte: Elaborada pelo autor

Sobre bequadro e tonalidades: Mesmo delimitando a tonalidade, € necessario escrever
0 bemol ou sustenido. Caso contrario, um bequadro irA ser automaticamente incluso na
partitura como é observado na Figura 41 no segundo tempo do compasso onde o bequadro
foi acrescentado automaticamente a nota LA.

Correlato a duracdo das guras de notas e guras de pausas isso sera feito usando a
numeracao referente digitada a frente da nota escrita, um detalhe importante € que caso queira
escrever uma série de notas com o mesmo valor, ndo é necessario repetir o valor. Basta colocar
uma vez e colocar as notaselative ¢' { a8 b c e f2 | f16 ab bf ¢ ef2. }outra situacdo é quando
se faz necessario um agrupamento de notas repetidas, vocé podera digitar a primeira nota e o
tempo dela e as demais repeticées devera colocar tdo somente o numero referente ao tempo que
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deseja:nrelative c'{c4 4 2| d2 8 8 8 8 | c1}a Mesma logica se dara as pausas porém, basta
escrever a letrar” e o valor desejado.

Figura 42 — Exemplos de notacdo musical repeticdes que exempli cam cada numero e sua
respectiva duragao

Fonte: Elaborada pelo autor

Para escrever de forma compactada um determinado niumero de compassos em uma
partitura simples, é s utilizar o seguinte comamitmmpressMMRests este € o comando que
fard com que o “R” maiusculo signi que que sao varios compassos de pausa, e o numero “1”
equivale a semibreve seguindo do complemenfisque indica a quantidade de vezes que
devida pausa sera criada, no caso aqui, resultara neste nimero de compassos de contagem o
qual observaremos na Figura 43.

Figura 43 — Exemplo da compactacdo de compassos por memndgpressMMRestes

Fonte: Elaborada pelo autor

Para mais informacfes sobre esta aplicacdo recomendamos o acesso ao site o cial
do projeto LilyPond!, como também os canais Sounds from Sdtirel Hugo Leonardo
Ribeiro’® Ressaltando o qudo poderosa é esta ferramenta para producéo de materiais didaticos,
composicdes, arranjos, dentre tantas ouras formas de construcao de alto nivel.

1 Disponivel em: <http://lilypond.org>
12 Disponivel em: <https://www.youtube.com/@SoundsFromSound>
13 Disponivel em:<https://www.youtube.com/@hugolribeiro>
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6 METODOLOGIA

Na a investigacao cienti ca é de suma importancia, além de necessario, utilizar um
conjunto de procedimentos que objetivam validar as acdes desenvolvidas acerca do objeto
de estudo, estes, descrevemos como 0s métodos cienti cos. Assim sendo, o método e a
metodologia constituem fatores que caracterizam a pesquisa cienti ca, por sua importancia na
padronizacao de dados e informacdes indispensaveis ao alcance de importantes resultados nas
investigacdes desenvolvidas.

Sendo assim, para que um conhecimento seja considerado cienti co é necessario que as
ferramentas que possibilitaram sua veri cacdo sejam identi cadas, assim como o0 caminho que
percorrido. Isso se da através dos procedimentos adotados, com a nalidade de se chegar ao
conhecimento, que uma vez ltrado por tais mecanismos, torna-se cienti co.

Richardson e Peres (2012) a rma que método € o caminho ou a maneira para chegar a
determinado m ou objetivo, veri cando-se assim a distingdo do conceito de metodologia, pois
esta é proveniente do grego métodos (que signi ca caminho para chegar a um objetivo) unido
ao termo logos (por sua vez, signi cando conhecimento).

Desta forma podemos de nir metodologia como o conjunto de proposi¢oes logicamente
correlacionadas sobre o comportamento de determinados fenbmenos que se deseja estudar.
Corroborando com este exposto, Gil (2010) diz que a pesquisa cienti ca se coloca como:

procedimento racional e sistematico que tem como objetivo proporcio-
nar respostas aos problemas que séo propostos. A pesquisa desenvolve-
se por um processo constituido de vérias fases, desde a formulag¢éo do
problema até a apresentacdo e discussao dos resultados (GIL, 2010, p.
7).

Outro pensamento que destacamos acerca da investigagao cienti ca, diz respeito a sua
intrinseca e indissociavel ligacédo tedrico-pratica que a ora no decorrer do ato investigativo.
Neste mesmo raciocinio, Minayou (2011) a rma que a pesquisa €, dentre outras:

atividade béasica da Ciéncia na sua indagacao e construcao da realidade.
E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualiza frente
a realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica tetrica, a
pesquisa vincula pensamento e agédo (MINAYOU, 2011, p. 17).

Desta forma a metodologia pode ser entendida como um caminho tragado para atingir
um objetivo determinado. Representa a forma, o modo para resolver problemas e buscar
respostas para as necessidades e duvidas, com o que até aqui foi levantado e exposto,
entendemos a metodologia cienti ca como um caminho que busca a verdade através da pesquisa
ou aquisicao de conhecimento.
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6.1 TIPO DE PESQUISA

A mde atingir os objetivos propostos para este trabalho, veri cou-se que a metodologia
de pesquisa qualitativa de natureza aplicada seria a mais apropriada. uma das caracteristicas
da pesquisa aplicada “objetiva gerar conhecimentos para aplicacdo pratica dirigidos a solucao
de problemas especi cos. Envolve verdades e interesses locais”(PRODANOV; FREITAS,
2013). Essa caracteristica foi presente na pesquisa por buscar conhecer o processo de ensino-
aprendizagem e seus conceitos na comunidade de trabalho formada por pessoas que utilizam o
Método para Trombone Baixo do professor Gilberto Gagliardi

O delineamento de estudo de campo foi basicamente desenvolvido por meio de observa-
¢Bes acompanhadas de anotacdes em diario, pesquisa em anais académicos assim como indice
Gil (2002) neste tipo de pesquisa.

6.2 ETAPAS

1 — Revisdo Bibliogra ca de livros especi cos de técnica instrumental, obras de referéncia,
meio eletrénicos de busca, periddicos cienti cos, teses e dissertacdes, anais de encontros
cienti cos, periodicos de indeacdo e resumos. também se revisou materiais pedagogicos
em forma de texto e audiovisuais relacionados ao ensino do instrumento trombone
baixo, em especi co quanto aos aspectos técnico-instrumentais referentes a formacao
da digitacdo, além de relatos histéricos sobre o compositor.

2 — Escolha dos aplicativosForam escolhidos aplicativos que estivessem dentro da deli-
beracdo de ser Free onde qualquer pessoa comum pode ter acesso gratuitamente.
Demonstrando assim o poder de saftwaremultiplataforma e de codigo aberto.

3 — Editoracao / diagramacao Todo processo foi realizado em 8 meses, desde a construcao
do preambuloas criacdo das normas que iriam ser aplicadas sistematicamente para todo
o texto-musical, delimitacdes de niveis e teorias sobre o uso das chaves quando estes se
mostravam duvidosos no texto original.

4 — Revisédo / atualizacdo da nomeclatura das chavdscalizacdo revisao dos textos-musicais
gue demonstravam lacunas estruturais e/ou precisavam ser particionados para uma
melhor aplicacdo. Oferta de articulagfes acrescentada® @apitulo. Atualizacdo da
simbologia do uso das chaves tornando o texto-musical melhor compreendido.
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7 CONCLUSAO

A importancia deste trabalho para o publico é trazer um produto que auxilie 0 processo
construtivo de ensino aprendizagem, levando em consideracdo o fator de qualidade visual
e oferta de direcionamentos com relagdo a como estudar. Trazendo em suas paginas um
treinamento completo para a introducéo do trombonista Tenor a pratica no trombone baixo.

Gilberto Gagliardi escreve de forma clara e simples entdo este método por si ja € um
compendio de exercicios que se feito de forma correta leva o trombonista a galgar técnica,
fraseado, linguagem, dentre outros pontos inerentes ao fazer musical pratico, para tal, a nova
estruturacdo em Capitulos trouxe um sentido de patamar a ser alcancado, trazendo a quem o
estudar um sentido de recompensa ao ultrapassar determinado nivel, esse tipo de técnica de
ensino comumente conhecido co@ami cacad* encaixa-se perfeitamente quando o assunto
€ estudar por horas e com tamanho grau de detalhamento.

No que tange a revisdo comentada ela trouxe um novo olhar sobre o Método para
Trombone baixo B - F - D do Gilberto Gagliardi, isso € notério a cada pagina folheada, foi
acrescentado um breve historico sobre o autor, além de informacgfes expostas com mais clareza
como é o caso da tabela de harménicos por posicdo e por uso das valvulas que por sua vez esté
lincado ao texto-bula sobre o uso das mesmas. A técnica de particionamento de exercicios foi
para o Capitulo de suma importancia e, cumpriu perfeitamente com o que foi proposto, ofertar
na revisao inumeras possibilidades didaticas que serviriam para o publico trombonistico de
forma mais efetiva e confortavel ao seu crescimento técnico instrumentalenid Capitulo
a meta de revisao / editoracao foi alcancada ao ponto de ter realizado toda reedicdo com a nova
simbologia para o uso das vélvulas além das delibera¢es de fraseado. No tocante ao uso das
linguagend.ilyPond e BTEX, constatamos o elevado nivel de responsividade sobre a producdo
de um material “limpo” e pro ssional reforcando a premissa que, mesmo estas linguagens que
por muitas vezes excluidas do conhecimento geral, por inicialmente ser necessario um estudo
mais aprofundado para que se adquira o conhecimento e seu dominio, elas em nada deixam a
desejar perante aplicativos atuais de facil manejo e pagos. Podemos observar que ao utilizar
aplicativos gratuitos tanto lBrescobaldiquanto oTexStudianos insere em uma interface ainda
mais amigavel para ajudar neste aprendizado, e vale salientar que neste trabalho estas diretrizes
foram atingidas ao demonstrar como ter acesso e criar uma partitura com essa linguagem sendo
assim um recorte pontual sobre o LilyPondgX que vai muito mais alem do convencional.

Estes resultados levam a contribuicdes tedricas e praticas. No que tange as contribuicées
tedrica levanta novas possibilidades de como deve ser visto o texto musical, como a didatica
observada por um prisma de técnicas ativas podem resultar em formas distintas de crescimento,

14 Gami cagdo — do o inglégami cation, é o uso de mecanicas e caracteristicas de jogos para engajar,
motivar comportamentos e facilitar o aprendizado de pessoas em situacdes reais, tornando contetdos
densos em materiais mais acessiveis, normalmente ndo associado a jogos
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por meio de particionamentos, ensaio cognitivo, estudo mental. . .

Referente as contribuicbes praticas trds a luz das discussGes novas possibilidades de
escrita pro ssional do texto musical, levanta um novo olhar sobre a simbologia de digitacéao
das chaves para trombone baixo levando em consideracéo a estrutura delimitada do uso das 3
a nacdes Trombone Baixo B- F - D.

Os resultados aqui reunidos podem serviirdgghtspara professores transformarem
suas aulas em momento dindmicos e prazerosos visto a demanda de tempo em tal construcao
técnica e performética em um instrumento demasiado complexo por suas nuances fisicas.

No que tange as limitagcOes, pode-se destacar que por tal material ter sido propagado de
maneira informal varias questdes estdo a margem dos estudos tornando o assunto pouco dis-
cutido. Outra limitacdo encontrada-da refere-se as variacfes de rotinas no periodo pandémico
instituido em 2020 a 2022 e o retorno a atividades presenciais o que trouxe di culdade em
reunir informacdes diretamente com individuos que utilizam este material em aulas.

Futuras investigagcbes podem ampliar a compreensédo sobre a sistematizacdo deste
produto podendo de forma mais clara trazer sugestdes sobre o ensino e aprendizagem do
mesmo, dando continuidade a construcdo texto musical com as aplicacbes e linguagens
Free and OpenSourceisto que as mesmas estdo no alcance de tudo publico seja este de
individuos musicalizados ou ndo. Além de uma pesquisa a¢ado aplicando este método em classes
especi cas do instrumento Trombone baixo onde podera delimitar o ganho produtivo qualitativa
e quantitativamente, con rmando assim quao positiva os adendos e o texto em alta qualidade
gré ca in uenciaram no crescimento do publico alvo.
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