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RESUMO

Esta pesquisa trata sobre o Bordado de Caic6 presente em vestidos de noiva. Um
bordado de producéo artesanal local, tradicional na cidade de Caicé (RN), regido do
Serid6 potiguar. Com reconhecimento nacional pelo Instituto Nacional de Propriedade
Industrial (INPI), na categoria indicacdo geografica, o bordado em foco é uma das
expressoes culturais da regido, sendo muito utilizado no design de superficie téxtil de
itens de uso doméstico decorativos, mais comumente em enxovais. Bem como, sendo
reconhecido pelo registro do INPI por meio desse segmento téxtil. Diante disso, partiu-
se do seguinte questionamento: de que maneira o Bordado de Caic6é, comumente
utilizado em itens de decoracdo domeéstica, € aplicado em produtos mais nobres e
simbdlicos, como vestidos de noiva? Para responder a essa pergunta, realizou-se uma
pesquisa de abordagem qualitativa, descritiva, com revisao bibliogréfica, com vistas a
analisar a composicao visual a partir da aplicacéo de tais bordados na superficie téxtil
de vestidos de noiva. Para tanto, optou-se pela realizacdo de um estudo de caso, por
meio de uma investigacao histérica e documental de artefatos pertencentes ao acervo
de um atelier familiar, localizado na cidade de Caic6 (RN). A partir do levantamento,
triagem, selecédo e registro fotografico de vestidos, constitui-se uma amostra de onze
vestidos, fabricados entre os anos 2000 e 2009, a serem analisados. Foram
desenvolvidos dois modelos de ficha que se complementam: um para catalogar a
amostra, utilizando imagens fotogréaficas dos vestidos com destaque aos bordados; e
0 outro modelo para fazer a analise de composi¢cdo visual por meio de croquis
reproduzidos a partir dessas imagens. A pesquisa resultou em um catalogo que
dispde, para cada vestido, de cinco imagens registradas em iguais condi¢ces para
todos esses artefatos, descricdo das caracteristicas gerais de cada produto, bem
como o0s principais materiais utilizados para compor seu design de superficie. Além
disso, com base nos croquis e em imagens aproximadas do bordado desses vestidos,
estes foram analisados em sua composicao visual, descrevendo-se o0s elementos e
técnicas de expresséao visual encontrados, configuracdo dos bordados na superficie
do vestido, formas e sistemas de repeticdo presentes nos motivos. Em decorréncia a
comparacao entre as amostras analisadas, concluiu-se que os vestidos de noiva
analisados demonstram que houve uma tendéncia de moda, a de utilizar esse tipo de
bordado neste segmento, no periodo em que foram fabricados, devido a quantidade
de vestidos com a mesma caracteristica de design de superficie. Percebeu-se que os
bordados séo distribuidos, na superficie desses artefatos, de forma planejada,
visando dispor de uma composi¢éo visual que favorece um resultado harmdnico e
coerente com o design de um vestido de noiva, de modo que condiz com o estilo
desses artefatos, sem fazé-los confundir com os bordados aplicados em itens de
decoracdo domeéstica. Além disso, esta pesquisa mostra que esses vestidos
constituem um acervo que precisa ser preservado para posteridade, por possuirem o
Bordado de Caico, arte de grande valor cultural que também caracteriza a cultura
material produzida nesse lugar.

Palavras-chave: Bordado de Caico. Design de superficie. Vestidos de noiva.

Composigéao visual.



ABSTRACT

This research is about the Embroideries from Caic6 that are present on wedding
dresses. A local and handcrafted embroidery production, traditional in the city of Caico
51 5LR *UDQGH GR 1RUWHYV 6HULGY U HlHyRh® NatinV/ LR QD C
Institute of Industrial Propriety (INPI), categorized as geographical indication, the
embroidery taken as a subject is one of the region's cultural expressions, being very
used on the surfaces of textile designs on items of domestic decoration, more
commonly on household linen. Also being acknowledged by the INPI register through
this textile segment. From this point, the questioning was made: in which way is the
embroidery from Caic6, commonly used on domestic decoration items, applied on
more noble and symbolic products, as wedding dresses? To answer this question, it
was done a research of qualitative and descriptive approach, with bibliographical
review, aiming to analyze the visual composition from the insertion of such
embroideries on textile surfaces of wedding dresses. For this purpose, a case study
was made, through a historical and documental investigation of artefacts that belonged
to a familiar dressmaking studio, located in the city of Caicé (RN). From the collecting,
sorting, selecting and a photographic register of dresses, samples from eleven dresses
were made, manufactured between the years of 2000 and 2009, to be analyzed. Two
models of tables were designed to complement each other: one to catalog the sample,
using photographic images of the dresses highlighting the embroideries; and the other
model to make an analysis of visual composition through sketches made from those
images. The researched originated a catalog that shows, for each dress, five images
shot in similar conditions for all the artifacts, a description of the general characteristics
of each product, as well as the main materials used to compose their surface design.
Besides, based on the sketches of these dresses and on zoomed images of the
embroideries, the latter analyzed by their visual composition, describing their visual
expression elements and techniques, configuration of the embroideries on the dress
surfaces, shapes and repetition systems present on the motifs. Due to the comparison
between the analyzed samples, it was concluded that the wedding dresses show there
was a fashion trend that explains the common use of this embroidery in this segment,
at the time they were made, due to the number of dresses with the same surface design
characteristics. It was noticed that the embroideries are distributed on the surface of
these artifacts, in a planned way, aiming to show a visual composition that favors a
harmonious and coherent result with design of a wedding dress, in a way that matches
the style of the artifacts, with no mistaking them for embroideries applied to domestic
decoration items. Furthermore, this research shows that these dresses are part of a
collection that needs to be preserved for posterity, for having the embroidery from
Caico, art of great cultural value that also characterizes the material culture produced
in this place.

Keywords: Embroidery from Caic6. Surface Design. Wedding Dress. Visual

composition.
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CAPITULO 1 +*CONSIDERACOES INICIAIS

Neste capitulo apresentam-se os topicos de concep¢do desta pesquisa,
iniciando-se pela contextualizacdo acerca dos assuntos pertinentes ao estudo, como
o campo do design e suas areas de atuacédo, sobre o design de superficie a partir do
bordado téxtil artesanal, entre outros. Seguido pelos objetivos que se pretendem com
a realizacao deste trabalho. Além disso, demonstra-se a relevancia deste estudo sob
suas diversas vertentes, caracteriza-se a delimitacdo da pesquisa e, por fim, a

estrutura da dissertacao.

1.1  Introducao

O design esta presente nas mais diversas areas, apresentando-se como um
campo multifacetado e interdisciplinar. Tem-se design de produto, design gréfico,
design de interiores, design de servicos, design de comunicagéo, design de moda,
design de superficie, entre outras subdivisbes do campo. Segundo Souza e Mota

S 32 GHVLJQ@discipl@a guedgrega varias areas do conhecimento,
GHVGH UHDOLGDGHY PDWHULDLY DWp IXQ0o}HV FRPXQLFDV

Esta pesquisa aborda duas especialidades do design: o design de superficie e
o de moda. Mais especificamente, trata sobre o bordado artesanal aplicado ao design
de superficie de vestidos de noiva autorais. Trazendo, assim, exemplos de como
podem ser utilizadas, de maneira préatica, referéncias da identidade local como
ferramenta de diferenciacao e valorizacdo cultural, na criacdo de produtos de moda.
Dessa forma, esta pesquisa se propde a analisar a composicao visual do Bordado de
Caico representado por meio da superficie do vestido de noiva.

Refere-se aqui, especificamente, a superficie téxtil do artefato. E vale salientar
gue a superficie dos artefatos € a primeira oportunidade de contato entre o observador
e 0 objeto observado, possibilitando interpretacbes e conexdes entre ambos. A
respeito disso, Menegucci, (2018, p. 43) afirma que: "A partir das superficies é
possivel estabelecer associacfes estéticas e transmitir conteudo, pois estas
encontram-se na interface direta com o usuario e ambiente". Portanto, o designer deve
ter atengdo com esta parte do produto no momento da criacdo, pois é a partir da

superficie dos objetos que o usuario pode criar sua primeira interpretacao.
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O design de superficie considerado neste estudo consiste no bordado artesanal
aplicado em vestidos de noiva. O bordado em questédo € uma das expressdes culturais
para a regido do Serid6 potiguar, sendo referéncia de identidade local. Esta regido
possui destaque pela producéo de bordados artesanais, denominados como Bordado
de Caicd, com reconhecimento nacional através do selo de Indicacdo Geogréfica (1G),
concedido pelo Instituto Nacional de Propriedade Industrial (INPI) em 2020, o qual
atesta a procedéncia destes produtos (Peduzzi, 2020).

Como suporte escolhido para estudar o bordado nesta pesquisa, temos o
vestido de noiva. Sobre o vestido, é importante ressaltar que ele tem um papel
importante no mundo da moda, pois as grandes marcas de alta-costura sempre
trazem a figura da noiva para encerrar seus desfiles, como demonstrado na Figura 1,
com imponentes vestidos para chamar atencdo, sendo o ponto alto da apresentagéo
(Heller, 2013).

Figura 1 - Exemplo de noiva em encerramento de desfile de alta-costura

Fonte: ELIE SAAB Haute Couture Autumn/Winter 2022-2023 Live Show (2022).

Observa-se que, com o0 passar dos anos, tem ocorrido uma espécie de
desconstrucdo de padrdes antes determinados pela sociedade no que concerne a
cerimbnia do casamento. Apesar disso, essa cerimdnia ainda faz parte dos planos de
muitas pessoas que ndo abrem méao de um dia especial, com celebragfes e rituais
tradicionais. Nesse contexto, o vestido de noiva possui uma forte simbologia ligada a
celebracéo do casamento. Independentemente GR PRGHOR D SHUVRQDJHP 3¢
seu vestido, ainda € uma das principais tradicdes mantidas nos rituais de casamento,
podendo ser a peca de maior investimento utilizada na vida de uma mulher (Worsley,
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2010). Tal fato vem de encontro com a vivéncia desta pesquisadora de mestrado em
ateliers de vestidos de noiva, por mais de 15 anos. Sendo essa uma das justificativas
para realizacao desta pesquisa, conforme detalhado adiante.

Diante disso, do acervo de vestidos a disposi¢cdo para pesquisa e analises e
juntamente com a ascensdo do Bordado de Caic6 como elemento de indicagéo
geografica reconhecidamente nacional, levanta-se a seguinte questdo: de que
maneira o Bordado de Caic6, comumente utilizado em itens de decoracdo domeéstica,

é aplicado em produtos mais nobres e simbolicos, como vestidos de noiva?

1.2  Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

Descrever como o Bordado de Caicd se apresenta em um suporte de valor
simbdlico significativo, o vestido de noiva, por meio de um estudo de composi¢ao

visual.

1.2.2 Objetivos especificos

Investigar a histéria do Bordado de CaicO e sua contribuicdo para a
construcdo de uma cultura material e patrimonial;

Descrever 0s aspectos compositivos e caracteristicas do Bordado de Caico;
Analisar a composicdo visual dos bordados presentes no design de
superficie dos vestidos de noiva da amostra, considerando elementos
visuais, técnicas de expressao visual, aspectos de configuracdo do motivo
e tipos de pontos utilizados;

Comparar as caracteristicas estéticas entre o Bordado de Caicé tradicional,
comercializado em artefatos de uso doméstico, com os aplicados nos

vestidos de noiva analisados.
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1.3  Justificativa

A escolha do tema desta pesquisa se deu por algumas motivacdes, tanto
pessoais quanto pela relevancia em um contexto geral. Primeiramente, € importante
ressaltar que a minha experiéncia profissional tem grande parte nessa decisao, pois
ter trabalhado em atelier de confeccdo de trajes para casamento proporcionou um
maior conhecimento sobre o artefato estudado e trouxe o interesse em tratar sobre os
vestidos de noiva de uma forma mais aprofundada na area do design, como neste
caso, a analise visual da superficie do artefato.

Os vestidos de noiva que compdem a amostra para analise do Bordado de
Caic6 sdo provenientes de um atelier que pertence a minha familia, possibilitando o
acesso livre a esses artefatos, tanto por meio de acervo fotografico, quanto
diretamente aos vestidos que ainda existem no estoque. O atelier € especializado em
confeccdo sob medida e fabrica vestidos de noiva desde 1986. Vestidos esses que,
em sua maioria, foram criados para cada cliente de maneira personalizada, planejados
e desenhados sob autoria da mesma estilista, proprietaria desse atelier. Sendo assim,
os bordados referidos neste estudo tém seu motivo criado e desenhado manualmente
por ela e posteriormente feitos de maneira terceirizada, por bordadeiras da cidade de
Caico (RN), especialistas na arte de bordar.

Outra motivacdo para a escolha desse tema deve-se a minha formacéo
académica, Design de Moda, e ao meu grande interesse em debater acerca desse
segmento profissional, bem como sobre o comportamento desse profissional diante
do mercado e aspectos envolvidos no processo criativo do designer. Tal formacéo se
deu no interior do Rio Grande do Norte (RN), no Instituto Federal do Rio Grande do
Norte (IFRN), localizado no Serido potiguar, regidao com forte caracteristica de cultura
local de bordados téxteis artesanais, o que justifica o foco da pesquisa.

Além disso, o segmeQWR GH 3PRGD QRLYD WUD] XP GHVDIL
designers de moda, que € o de criar designs exclusivos em um meio onde os produtos
podem apresentar um visual muitas vezes genérico. Diante desse cenario, trazer
aspectos da cultura local torna-se uma alternativa de diferencial para o
desenvolvimento de projetos autorais no design de superficie téxtil. Dessa forma, esta
pesquisa traz a tona a questado do design e sua relagdo com o territério como forma
de valorizacao regional e diferencial competitivo frente a industria da moda. A respeito

dessa tematica, Krucken (2009, p. 17) comenta que:
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A valorizacao de recursos e produtos locais € um tema muito rico e complexo,
pois produtos envolvem simultaneamente dimensdes fisicas e cognitivas. E
necessario perceber as qualidades do contexto local o territério e a maneira
como cada produto é concebido e fabricado +para compreender as relacbes
gue se formam em torno da producédo e do consumo dos produtos.

Como elemento de analise no design de superficie, esta pesquisa traz o
Bordado de Caico aplicado ao vestido de noiva. Apresentando a identidade regional
por meio do design de superficie em um produto de moda com forte apelo emocional,
somando significado e aspecto cultural na composicao do design dos produtos. Tais
bordados representam uma expressdo cultural na regido Seriddé potiguar, sendo
reconhecidos nacionalmente através do selo de Indicacdo Geogréfica (1G), concedido
pelo Instituto Nacional de Propriedade Industrial (INPI). Segundo reportagem
publicada em 25/06/2020 por Pedro Peduzzi (2020):

Os produtos que apresentam esse selo tém, por meio dele, uma chancela

TXH LQGLFD D SURFHGrQFLD GR ERUGDGR WUD]JHQ
JHRJUIILFR™ R T X&ls,kiddd®) @di&b ou localidade reconhecidos

por sua producéo, fabricagéo ou extracao.

No gue concerne a cultura material, o Bordado de Caicé 2 objeto desta
pesquisa 2 sao artefatos que fazem parte da construcdo do patriménio cultural do
Serid6 norte-rio-grandense, visto que se constituem como objetos da cultura popular
(Lopes e Medeiros, 2012; Morais, 2020) e que carregam consigo a simbologia de uma

tradicdo do saber-fazer que passa por geracdes. Pois, conforme Araujo (2013, p. 29):

O bordado faz parte, antes de tudo, da histéria e da cultura do local e carrega
consigo elementos atemporais. [...] Esta ligado a ele uma imensiddo de
elementos que vai desde a construcdo de uma identidade cultural local ao
resgate histérico do modo de vida das bordadeiras.

Sendo assim, a catalogacdo e a analise dos artefatos trazidas nesta pesquisa
tornam-se relevantes uma vez que se configuram como um registro da cultura material
na regido do Serido potiguar.

A producédo de artefatos bordados nesta regido constitui, além da relevancia
cultural, importante participagdo na economia de familias de varias cidades do Serid6
norte-rio-grandense, especialmente da zona rural, que apesar de ter a agricultura
como principal fonte de renda, encontram nos bordados um suporte para os periodos

de escassez de recursos agricolas (Araujo, 2013; DataSebrae, 2022).
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1.4 Delimitacdo da Pesquisa

Esta pesquisa trata da andlise e interpretacdo de como os bordados produzidos
na regido Serido potiguar, denominados como Bordado de Caic0, se apresentam no
design de superficie de vestidos de noiva autorais, fabricados na cidade de Caico
(RN). Os recortes da pesquisa, se baseiam em 4 tipos, sendo eles: tematico, regional,

temporal e tipolégico, conforme pode ser visto a seguir na Figura 2.

Figura 2 - Recortes da pesquisa

RECORTES
DA B .
VESTIDOS DE | BORDADO DE REGIAO SERIDO
PESQUISA NOIVA CAICO TR0 Ame POTIGUAR

Fonte: Autoria propria (2023).

Neste estudo séo utilizados os vestidos de noiva como recorte tematico. Tais
vestidos séo o suporte onde estédo aplicados os bordados que séo foco da pesquisa.
Inicialmente foram identificados a partir de fotografias antigas. Posteriormente foram
selecionados de acordo com seu acabamento de superficie e foi identificada a
necessidade de acessar esses vestidos de maneira fisica, para realizacdo de um novo
registro fotografico em melhores condi¢@es, j& que o acervo fotografico dispunha de
uma qualidade de imagem que impossibilita a analise visual detalhada.

Outro recorte utilizado na pesquisa € o tipoldgico, que se da através do Bordado
de Caico, presente nos vestidos de noiva analisados. Também sdo pesquisados 0s
bordados presentes em artigos de decoracdo comercializados na cidade de Caicé
(RN), com finalidade de analisar e comparar como eles se apresentam em diferentes
suportes.

Como recorte de tempo, utiliza-se primeiramente uma amostragem de quatro
décadas, entre 1980 e 2019, periodo a que pertencem todas as fotos do acervo,
buscando identificar no design de superficie dos vestidos apenas 0s que possuem a
tipologia do bordado. Além disso, a pesquisa também se d& utilizando como foco
apenas a regido do Seridd potiguar, que se trata da regido a que pertencem tais

bordados, configurando o recorte regional.
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1.4.1 Sobre o local de estudo o atelier

A amostra utilizada nesta pesquisa, tanto em fotografias quanto os vestidos
propriamente, pertencem ao atelier de empresa familiar da qual fago parte, tendo sido
idealizado por minha mée Maria de Fatima. Este atelier trabalha com aluguel de trajes
para casamentos e é especializado em confeccao de vestidos de noiva sob medida.
Atuando na regido Serido6 Potiguar, desde 1986, o atelier esta localizado na cidade de
Caico (RN). Além da especialidade em vestidos de noiva, também dispde de outros
trajes para o segmento de casamentos e formaturas.

Ainda na infancia, Maria de Fatima, mais conhecida como Mariza 2 apelido de
infancia dado pelo seu pai 2 despertou seu interesse pela costura, em especial por
vestidos de noiva, observando sua tia, que era costureira. Como a mais velha de 7
filhos, ela comecou a desenvolver suas habilidades, ainda na adolescéncia,
costurando roupas comuns para seus irmaos, pois as condi¢des financeiras nao
permitiam que seus pais comprassem roupas em lojas, assim, era uma forma de
ajuda-los a ter o que vestir e ainda aprimorar sua pratica com a costura.

Autodidata, ela fazia seus préprios vestidos para ocasiées especiais. O primeiro
vestido foi o de sua formatura do ensino médio. Também fez o seu proprio vestido
para se casar em 1982, porém foi um vestido bem simples, com a saia de comprimento
médio, até a altura do joelho. Quando sua irma@ mais nova foi se casar, em 1986, elas
procuraram por um vestido de noiva na cidade e ndo encontraram nenhuma loja. Com
poucos recursos para encomendar um vestido em outra cidade, elas decidiram que o
melhor seria fazer em casa.

Partindo da necessidade de desenvolver um vestido de noiva o mais
profissional possivel para as condicbes em que se encontrava, Mariza tratou de
comprar uma revista de noivas 2 era muito comum revistas impressas nessa época
2 para escolher junto com a noiva, sua irma, um vestido para se inspirar e criar seu
modelo. Ainda buscaram comprar os materiais para confeccionar ndo apenas 0
vestido, mas também os acessorios da noiva 2 adorno da cabeca e buqué. Assim,
em 20 dezembro de 1986 o primeiro vestido de noiva feito por Mariza (Figura 3) foi

exibido.
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Figura 3 - Fotografias em dois angulos - primeiro vestido de noiva feito por Mariza

Fonte: Acervo do atelier (1986).

Embora o primeiro vestido tenha sido feito como um presente para sua irma,
ele foi fundamental para dar inicio a atividade como um negdcio. Pois foi a partir do
casamento de sua irm&, onde os convidados tomaram conhecimento que Mariza
poderia fazer vestidos de noiva, que comegaram a surgir 0s primeiros clientes. E,
poucos meses depois, sua primeira cliente (Figura 4) estava se casando usando um
vestido feito por ela.

Figura 4 - Fotografias em dois angulos - primeira noiva, cliente de Mariza

Fonte: Acervo do atelier (1987).

[ I

Como sua primeira cliente havia encomendado o vestido de noiva para compra,
para iniciar no ramo de aluguel de trajes para casamento 2 na época uma nhovidade

na regido 2 Mariza comecou sua atividade empreendedora, denominando seu
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QHJYFLR ARIRRGDV 1R|LnN4aBald de casa mesmo, apenas com um unico
vestido, aquele que havia feito para sua irma mais nova se casar. Assim, com uma
maquina doméstica, uma cadeira e a vontade de prosperar, aos poucos Mariza foi
confeccionando mais pecas para aluguel e continuou fazendo também para venda, de
acordo com a demanda.

Com o passar do tempo, o negdcio tornou-se um atelier com mais estrutura,
formalizado e conhecido na regido. Entdo, Mariza decidiu trocar o nome da loja para
Mariza Noivas “e, até os dias atuais 2 data de producao desta pesquisa 2 encontra-
se em plena atividade, alugando trajes do seu estoque e confeccionando sob medida

tanto para primeiro aluguel, quanto para venda.

1.5 Estrutura da Dissertacéo

Este trabalho esta estruturado em cinco capitulos, contendo aspectos teoricos,
conceituais e técnicos acerca dos assuntos pertinentes a pesquisa.

No primeiro capitulo séo apresentadas as consideracdes iniciais, contendo a
introducdo, contextualizando sobre o que trata a pesquisa, trazendo a questdo da
pesquisa seguida do objetivo geral e dos especificos, a justificativa, a delimitacédo e a
estrutura da dissertacao.

O segundo capitulo traz o referencial teérico, subdividido em trés abordagens,
onde se trata primeiro sobre vestidos de noiva, desde a simbologia até aspectos
técnicos e estruturais do produto; em seguida, sobre bordados como design de
superficie téxtil e sua linguagem visual, conceitos e exemplos; e por fim, este capitulo
traz os bordados como identidade cultural, apresentando sua origem, caracterizacao
e exemplos de bordados em artigos tradicionais da cultura local de Caico (RN).

No terceiro capitulo € apresentada a metodologia, com a caracterizacdo da
pesquisa e procedimentos metodoldgicos adotados. S&o apresentadas as etapas
seguidas e os modelos de fichas utilizados, tanto para documentacéo/catalogacdo das
amostras selecionadas como para a analise visual de produtos do vestuario.

No quarto capitulo sdo apresentados os resultados e discussdes da pesquisa,
provenientes da aplicagdo da metodologia tracada e escolhida para trabalhar.
Inicialmente foram analisados os produtos (vestidos de noiva), catalogados em fichas
com imagens capturadas especificamente para criacdo dessas fichas, em seguida

foram utilizadas fichas de analise visual compostas dos croquis desses vestidos.
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Apresentando-se apos estas analises em fichas, discussfes sobre esses resultados.
No quinto capitulo, por fim, sdo apresentadas as conclusdes a partir dos

objetivos tragados, alinhando-os com a concretizagdo da pesquisa. Ao final da

dissertacao séo trazidas as referéncias que serviram de base para toda a pesquisa.
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CAPITULO 2 +REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo apresenta a fundamentacdo tedrica que foi utilizada para
embasar e se aprofundar nos assuntos envolvidos na pesquisa. S&o trés os assuntos
principais: o design de vestidos de noiva, os bordados como design de superficie téxtil
e 0s bordados como identidade cultural. Cada um deles traz ramificacbes com

questdes pertinentes a pesquisa.

2.1 O design de vestidos de noiva
2.1.1 O vestido de noiva, simbologia e estética

O casamento nas mais diversas culturas é um ritual que simboliza um momento
de mudanca que vem significando, ao longo de décadas, a constituicdo de uma nova
familia. Embora tenha havido mudancas culturais, envolvendo novos habitos e
comportamentos na sociedade com o passar dos anos, é inegavel que a simbologia
do matrimdnio e, de modo especial, da figura da noiva, se constitui um icone. Afinal,
SJHUDOPHQWH XPD QRLYD EXVFD PRVWUDU DWUDYpV GF
reapropriacdo de uma imagem histdrica, considerando o modo de pensar e os valores
decadacutuUD H FDGD VRFLHG E®ttatto) BOUQMDS2). H U

A historia do vestido de noiva, por sua vez, esta fortemente ligada a prépria
histéria do casamento. Na Biblia, ha relatos sobre as noivas usarem algo especial
para a festa do casamento (Leal, 2017). A noiva se configura como principal
personagem em uma cerimdnia de casamento, mesmo que para realizar o enlace
exista um outro protagonista 2 o0 noivo 2, ela ainda € a maior expectativa das
pessoas ali presentes e, consequentemente, 0 seu traje se torna tdo importante nesse
contexto.

Nos tempos antigos, o casamento era algo decidido entre familias que tinham
interesses politicos e econdmicos entre si; NA0 se casava por interesse amoroso entre
0S noivos, eles eram tidos como objeto de negociacdo entre as partes interessadas,
JHUDOPHQWH VHXV SDLV 32 YHVWLGR GH QR/IDYbR EBPRDOCFF
mostrar o poder financeiro que a noiva tinha e que o noivo ia herdar e, nesse sentido,
guanto mais luxuoso o tecido, adornos e joias tivessem (sic), maior a riqueza da familia
GD QRLYD ™ &DUGHLL$éndo essa iBdumentaria, portanto, um objeto de
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exibicdo de status social.

Na histoéria, relata-se que o vestido de noiva branco se popularizou através da
Rainha Vitoria em 1840 (Figura 5), contrariando os costumes da época, quando as
noivas costumavam usar cores diversas e nao o branco. Segundo Baird (2018, p.
150),

Vitéria escolhera o branco basicamente porque era a cor ideal para ressaltar
a delicadeza do rendado *na época, ndo era uma cor convencional para as
noivas. Antes de se dominarem as técnicas de alvejamento, o branco era uma
cor rara e cara, mais simbolo de riqgueza do que de pureza. Vitéria ndo era a
primeira a usa-lo, mas seu exemplo deu popularidade a cor. Teceldes
rendeiros de toda a Inglaterra ficaram entusiasmados com o sUbito aumento
na procura de seus trabalhos artesanais.

A autora afirma, ainda, que a Rainha Vitéria teria permitido que apenas suas
damas de honra utilizassem da mesma cor (branca) em seus trajes nesse dia,
firmando assim, também, a exclusividade de uso dessa cor pela noiva até os dias
atuais. Muito embora tal regra seja de livre escolha da noiva té-la ou ndo em seu

casamento.

Figura 5 - Vestido de noiva da Rainha Vitéria tem exposi¢ao

Fonte: site www.lesdemoiselles.com.br/ (2022).

Esse casamento tornou o uso do vestido de noiva branco um simbolo de traje
ideal para uma noiva que quer se vestir de forma considerada tradicional. Esse
acontecimento marcou a historia da indumentaria, tendo caracterizado a noiva de tal
forma que até hoje muitas optam por modelos que remetem a realeza (Fornasier e
Buratto, 2017). Apesar de terem ocorrido muitas mudangas de comportamento da

sociedade, desde a época da Rainha Vitoria até os dias atuais, esse traje, para muitas
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mulheres, ainda carrega um forte significado.

A Rainha Vitoria também tornou popular o uso de acessorios como Composi¢ao
para formar o traje completo de noiva (Figura 6) que, até os dias de hoje, sdo usados
como indispenséaveis pela maioria das noivas, sdo dois elementos: o véu e o buqué
de flores (Souza Sobrinho, 2016).

Figura 6 - llustracédo da Rainha Vitoria em seu traje matrimonial

* ‘ - ‘:V"- _'.w, l. ”
Fonte: site www.lesdemoiselles.com.br/ (2022).

Apesar de existirem diferentes estilos de vestido de noiva nas mais diversas
culturas com variadas cores e modelos, o presente trabalho trata do vestido de noiva
mais comumente visto na cultura ocidental cristd, em que tradicionalmente se vé o
uso do vestido branco ou em cores claras bem proximas disso, e geralmente essa cor

de vestido é usada unicamente pela noiva.

Com relacédo a influéncia da histérianamoda,eP VHX OLYUR 32 YHYWLGR

Harriet Worsley S DILUPD TXH 3$ LQIOXrQFLD GDV HUDV

nos vestidosde QRLYD IRL H YROWRX DR ORQJR GR VpFXOR

como caracteristicas principais as mangas bufantes e saias volumosas. Tais
propriedades, como a propria autora afirma, mostraram-se por varias vezes durante o
século, como por exemplo em 1939, quando o filme ...E o0 Vento Levou trouxe em seu
figurino a estética da década de 1860, reascendendo a paixao por vestidos de estilo
vitoriano. Porém, a Segunda Guerra Mundial influenciou europeias e americanas a
adotar um visual mais simples. E, somente em 1947, os vestidos de cintura marcada
e saia volumosa voltaram a moda, pela influéncia do estilista Christian Dior, com sua
colecdo chamada The New Look, marcando a histéria da moda (Worsley, 2010;
Piazza, 2015).

Percebe-se entdo que a moda sofre influéncias causadas por fenbmenos que

[

.
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ocorrem na sociedade. Sdo transformacdes culturais, mudancgas nas tendéncias de
consumo, novas tecnologias de producdo e novos materiais, que vao surgindo ao
longo do tempo (Costa, 2014). Vale ressaltar que a indumentaria de um povo
demonstra bastante sobre o seu estilo de vida, habitos e costumes por ele vividos.
Pois registra, através das caracteristicas estéticas presentes, as épocas de sua
vivéncia e configura-se uma fonte histérica (Schneid, 2020).

Assim, o vestido de noiva passou por algumas transformacdes ao longo do
tempo, mesmo sendo uma peca de vestuario considerada tradicional e que conserva
algumas caracteristicas que se tornaram icones. Conforme a Figura 7, fazendo um
recorte de tempo de 1900 a 1990, ja é possivel verificar transformacdes significativas
no design desses trajes: silhueta, volumes e formatos variados.

do de noiva 1900 a 1990
1930‘“ 1940

Figura 7 - Linha do tempo *evolucdo do vesti

9.70 1580
Fonte: Adaptado de www.enoivado.com.br (2021).

Assim como a moda do vestuario em geral sofre modificagcbes, a moda no
segmento de noivas também apresenta alteracdes ao longo do tempo. Por exemplo,
baseados na mesma Figura 7, se compararmos a estética dos vestidos de noiva dos
anos 1920 com os das décadas 1980, pode-se perceber uma disparidade entre eles.
Enquanto os da década de 1920 possuem estética simples 2 a noiva veste um

vestido fluido, sem mangas, decotado, sem volume 2 o vestido de 1980 traz mangas
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e saia bastante volumosas, babados no decote e nas mangas, trazendo conceitos
contrarios.

Para uma melhor compreenséo a respeito dos modelos que podem ser
encontrados nos vestidos de noiva, alguns dos formatos de silhuetas mais comuns
sdo apresentados no Quadro 1 2 considerando apenas a modelagem da saia do
vestido 2 utilizados para construcéo de diferentes modelos de vestidos. Tais modelos

estdo descritos no quadro com nomes comercialmente conhecidos.

Quadro 1 - Silhuetas base para vestidos de noiva quanto ao modelo de saia
SILHUETAS BASE PARA VESTIDOS DE NOIVA

PRINCESA

Corpo bem
ajustado até a
cintura e saia

wln

EVASE OU
LINHA "A"

Corpo ajustado
até a cintura e
vai ampliando a

rodada e

ampla. abertura da saia
gradativamente.

SEREIA IMPERIO

Justo ao corpo
até a altura do
joelho, e mais
solto a partir
dele.

Justo apenas no
busto e desce
solto e reto, com
detalhe
marcando a linha
abaixo do busto.

SEMI-SEREIA RETO OU
Justo ao corpo * TUBO
até a altura do 7

Contorna o

quadril, e mais
solto a partir
dele.

formato do corpo
até o quadril e
desce reto sem
ampliar nem
ajustar.

Fonte: Autoria propria tbaseado em Pronovias, Maximus tecidos e Casamarela (2023).
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O Quadro 2, por sua vez, apresenta alguns formatos de decotes utilizados na
criacao de vestidos de noiva, esses decotes podem ser considerados como base para
a construcéo de diferentes modelos de vestidos. Para criagdo deste quadro, foram
pesquisados sites que trazem matérias sobre decotes, como o blog da marca de moda
feminina P.A Concept (2021), e o site Zankyou, que traz uma matéria feita Por
Gabriela Albertoni (2023).

Quadro 2 - Decotes base para vestidos de noiva
DECOTES BASE PARA VESTIDOS DE NOIVA

Coragao Frente unica Reto

Assimétrico Canoa Decote em "V"

Ombro a ombro Quadrado Gola alta

Fonte: Autoria propria (2023).

E a combinacao entre tais modelagens, citadas anteriormente, juntamente com
as variagoes em tecidos (Quadro 3) e pedrarias (Quadro 4), compdem um leque de

possibilidades para se projetar um vestido de noiva.
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O Quadro 3 traz alguns tecidos comumente utilizados na fabricacdo de vestidos
de noiva, como por exemplo a Renda Chantilly TXH p XP 3SWLSR GH UHQGD
francesa, dentre as mais famosas, trabalhada em bilro. As de seda sé&o usadas para
YHVWLGRV GRub&tIL, 2015, p. 45). Outro tecido bastante utilizado no
segmento moda noiva € o tafeta que gerame QWH 3p IHLWR GH VHGD FRP
ligamento tafetd com 40 a 75 fios de urdume?! por centimetro e 30 a 40 de trama,
GHSHQGHQGR GR WtWXO bid pGI1).FRPSRVLOomMmR"

Quadro 3 - Tecidos comuns em vestidos de noiva
TECIDOS COMUNS EM VESTIDOS DE NOIVA
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Tafeta Organza Cristal

Shantung

\ &
3 = /.
I‘ |
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R £
,

Renda de Bico Cetim Bucol Tule Cristal

Fonte: Site Riviera tecidos finos (2023).

Ainda no mesmo Quadro 3, tem-se a organza, que p X P 3¢ Edflligamento
tela muito leve e transparente, feito com fios finissimos. Um processo de acabamento
HVSHFLDO Gi DR WHFLGR XP D (Ibid. Jj. GH).]A Briganamuéstisue WL F D’
delicadeza na espessura e transparéncia, e essa rigidez citada é o que proporciona

1 Na tecelagem, na estrutura do tecido, urdume é um conjunto de fios dispostos na vertical, por estes
fios passam os fios de trama, no sentido horizontal do tear, entrelacando para formar o tecido.
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um caimento que da volume as saias e babados quando se utiliza deste tecido.

E o tule, que tem sua origem na cidade de Tulle, na Franca *'H FRPSRVLoOmMF

muito delicada, leve e transparente, € feito com fios de titulo muito fino e que forma
pequenas malhas ou furos [...] seu entrelacamento caracteristico é de malhas
KH[DJR Q. \p. 57). Seu uso é bastante comum na fabricacdo de véus, também
é utilizado nos vestidos de noiva, proporcionando um aspecto delicado que remete a

névoa.

Quadro 4 - Pedrarias comuns em vestidos de noiva
PEDRARIAS COMUNS EM VESTIDOS DE NOIVA
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Cristal Strass Lantejoula de cristal
r
I,
S i
—
Pérola arroz Vidrilho

Fonte: Site Beadshop segmento Noivas (2023).

Independentemente do modelo escolhido, o vestido de noiva em si € um
produto que demanda varias etapas para sua concepcao e geralmente leva mais
tempo e mais material do que uma roupa de uso diario. Para isso, € necessario
discorrer um pouco sobre a estrutura que compde um vestido de noiva e 0 processo

de construcéo envolvido nesse tipo de fabricagao.
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2.1.2 O fazer do vestido de noiva

De maneira prética, a seguir estdo descritas algumas etapas para a confeccao
de um vestido de noiva, que séo explicadas empiricamente, baseadas na minha
experiéncia profissional adquirida durante os anos que trabalhei no atelier citado neste
estudo.

Assim como em demais produtos do vestuério, o processo de fabricacao inicia-
se com o planejamento de como vai ser o estilo, modelo, cor, e demais detalhes que
formardo a peca em si. Esse planejamento envolve desde pesquisas de tendéncias e
de materiais até desenhos de croquis. Porém, além das etapas comuns ao
planejamento de produto, o vestido de noiva geralmente é confeccionado com muitas
etapas manuais, como ocorre na producdo de roupas da alta-costura com o fazer
artesanal.

Ha também vestidos de noiva confeccionados em larga escala, assim como na
indastria do vestuario de moda convencional, onde s&o cortadas centenas ou milhares
de pecas iguais e colocadas em linha de producédo (Fischer, 2010). Porém, na
fabricacdo de um vestido de noiva de modelo sob encomenda, ele é feito sob medida
como pega Unica, de acordo com as escolhas da noiva. A confecgdo de um vestido
de noiva sob medida vai desde o desenho, corte, risco do motivo? a ser bordado na
superficie, aplicacdo de bordados, ornamentos ou pedrarias até a montagem com
acabamento.

A Figura 8 mostra o risco feito em uma parte do vestido a ser ornamentado com
pedrarias. O risco € desenhado a méao livre em papel para depois ser passado para o
tecido. Este desenho pode ser criado conforme o espacgo disponivel para ser
preenchido na peca e de acordo com o resultado visual que se pretende formar na
peca ao final de sua concepcdo. Esse é um dos processos da confecgdo realizados
pelo atelier que serviu de local desta pesquisa, assim, as Figuras 8, 9 e 10, mostram
0s processos que foram fotografados pessoalmente para tornar a explicacdo das

etapas a mais clara possivel.

2 A palavra motivo, nesta pesquisa, associada ao bordado, refere-se ao tema do desenho que
compde este bordado.
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Figura 8 - Parte de um vestido sendo riscado para bordar

~ Fonte: Fotografado pela autora (2022).

Embora a etapa do desenho do motivo ndo seja realizada baseada em um
estudo de linguagem visual 2 que possui seus principios e conceitos 2 no presente
estudo de caso, a construcdo dos arranjos desses desenhos segue sequéncias
l6gicas visando a harmonia do resultado final do bordado sobre o vestido. A respeito

disso, Wong (1998, p. 41) comenta que o desenhista:

[...] pode trabalhar sem o conhecimento consciente de quaisquer destes
principios, regras ou conceitos, pois seu gosto pessoal e sensibilidade com
respeito as relagbes visuais s8o muito mais importantes, porém uma
compreensdo completa destes definitivamente ampliaria sua capacidade de
organizacao visual.

Figura 9 - Exemplo de ornamentos e pedrarias aplicados manualmente

A % 4
¥ 7 ? < i

~ Fonte: Fotografado pela autora (2022).

A etapa seguinte consiste na aplica¢do do bordado. A Figura 9 traz um exemplo
de aplicacdo de pedrarias e flores de tecido, confeccionadas manualmente e depois
sobrepostas na peca. Muitas dessas etapas na confeccédo de um vestido de noiva sdo
manuais, sendo apenas algumas delas feitas com ajuda de maquina de costura

domeéstica (Figura 10), geralmente, se referindo a montagem da peca.
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Figura 10 - Montagem de

partes de um vestido em maquina de costura

Fonte: Fotografado pela propria autora (2022).

Embora esta pesquisa tenha seu foco nos aspectos externos do artefato 2
design de superficie téxtil 2 faz-se necessario falar a respeito da estrutura de um
vestido de noiva, pois trata-se do suporte em que se aplica o Bordado de Caico, objeto
deste estudo.

A Figura 11, a seguir, apresenta a estrutura de um vestido de noiva, ilustrando
as principais partes desse artefato: decote, corpo, manga, saia e cauda. Tratam-se de
termos comuns a industria do vestuario, e eles seréo utilizados ao longo do presente

trabalho.

Figura 11 - Principais partes de um vestido de noiva

COrpo « " ..

Fonte: Vestido Pronovias zfigura adaptada pela autora (2023).

A composicdo da estrutura do vestido de noiva, a depender do seu modelo,
exige uma série GH FDPDGDV GH PDWHULDLY TXH LUmR IRUPDU
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estrutura certa sob uma peca de roupa € um dos aspectos mais desafiadores e
satisfatorios do processo de construcdo de YHVWXiULR”™ )LVFHK36J As
partes basicas que compdem essa estrutura sdo: forro, bojos, barbatanas, entretela e
tecido externo (Figura 12). Cada uma dessas tem sua funcédo, conforme explicadas a

sequir:

Figura 12 - Estrutura basica de um vestido de noiva

EXTERNO

BARBATANAS

Fonte: Autoria propria (2023).

Forro xparte em tecido que fica em contato direto com a pele, protege o corpo
de alguma textura aspera dos demais materiais, ajuda na sustentacao de
tecidos mais finos colocados nas camadas superiores e serve para prender
outras partes como os bojos;

Bojos testrutura em forma concava, disponivel a venda no mercado, utilizada
geralmente em estrutura de sutid, composta de espuma sintética, onde o
material é prensado e moldado no formato; tem a funcdo dar sustentacdo ao
busto;

Barbatanas +material plastico em forma de fita um pouco rigida para estruturar
linhas verticais no corpo do vestido, também bastante utilizadas em sutias e
outras lingeries, dando estrutura abaixo do busto, evitando enrugamento dessa

parte e delineando a cintura;
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- Entretela +camada adicional de tecido usada para dar mais resisténcia a
algumas partes da roupa, como estrutura de golas, punhos e cés. No vestido
de noiva, é mais utilizado para a estrutura abaixo do busto, acompanhando a
fungéo das barbatanas;

- Tecido externo +camada do tecido principal que confere o aspecto visual
externo do vestido, ele pode ter caracteristicas estéticas de acordo com a
proposta da peca: brilho ou opaco, liso ou rendado; e pode ter caimento mais
firme ou fluido, pois sera sustentado ao corpo por meio das partes citadas
anteriormente, que compdem o lado interno da peca.

Além das partes basicas supracitadas, que se referem mais a parte superior da
SHoD FKDPDGD GH 3:FRUSR GR YHVWLGR® VmMRQWHFHV Vi
aviamentos para montagem, como ziperes, botdes, linhas, elasticos e colchetes. Ja a
parte inferior, que € chamada GH 3VDLD G R p¥sEW derhdslds como forro 2
geralmente usam-se duas camadas para forrar 2 e o tecido principal, externamente.
Como pode ser visto na Figura 13, as camadas de saia de um vestido, apos o corte,

sendo preparadas e medidas para posterior montagem da costura.

Figura 13 - Corte de saias para um vestido de noiva

Fonte: Fotografado pela propria autora (2022).

Para o uso do vestido, em alguns modelos, séo utilizadas armacdes de tecido
(fil6), que podem ser fixadas ao vestido ou preparadas em forma de saia para vestir
separadamente por baixo do vestido, para que sua parte inferior (saia) obtenha um
desenho de silhueta conforme idealizado. Além disso, para compor a superficie dos
vestidos, podem ser utilizados diversos tipos de ornamentacdo, conforme foi
demonstrado anteriormente, na Figura 9, como aplicacdo de rendas recortadas,

pedrarias ou até mesmo os bordados.
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2.2  Os bordados como design de superficie téxtil

2.2.1 O que séo bordados

7

Bordado é um tipo de tratamento de superficie dado como forma de
acabamento ou ornamentagcao (Udale, 2009) que pode ser aplicado sobre uma
superficie de forma manual ou com auxilio de maquinas, seja em tecidos, couro,
materiais plasticos maleaveis ou quaisquer materiais que permitam ser perfurados por
agulhas que, acompanhadas com linhas, sdo usadas para realizar os tipos de ponto
de bordado, formando desenhos planejados previamente. Portanto o resultado do

bordado confere uma estampa a superficie que foi trabalhada (Figura 14).

Figura 14 - Exemplos de produtos de vestuario bordados

= ig =

Como visto na Figura 14, os bordados podem ser aplicados em superficies
diversas de roupas e acessorios. Além disso, segmentos como o de decoracéo,
cortinas, almofadas e tapetes também podem trazer esse tipo de acabamento de
superficie. Os bordados podem ser constituidos de diversos materiais: apenas linhas
com diferentes espessuras, onde o trabalho se diferencia pelos tipos de ponto e por
cores utilizadas; ou pedrarias como pérolas, micangas, vidrilhos, paetés, entre outros
tipos de insumos, obtendo resultados completamente diferentes.

Segundo Udale (2009, p. 100), 3p SR ¥l\é@phcar o bordado antes ou depois
da confeccéo de uma roupa e concentra-lo em areas especificas ou coloca-lo como
SDUWH GH XP GHVLJQ WRWDO " ([LVWHP GLF HNWHWRGISWLSRE
HP 3% RUGDGRV LQGXVWULDLV" H3*%RUGDGRV DUWHVDQDL

Os bordados industriais sdo aqueles totalmente feitos através de processos
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automatizados. Desde o desenho, que € feito de maneira digital com uso de
computadores e softwares, compondo todo tipo de desenho que se desejar. E a etapa
de bordar na peca que sera ornamentada também é um processo automatizado, em
que maquinas industriais (Figura 15) possuem software para receber imagens e
realizarem a impressao no material através de pontos. Tais maquinas podem possuir

varias bases, podendo realizar o mesmo desenho em varias pecas simultaneamente.

Figura 15 - Exemplos de maquina de bordar industrial

r—

Fonte: https://www.silmag.com.br/ (2022).

Os bordados artesanais sao feitos peca por peca; eles ainda podem ser feitos
de forma manual ou com auxilio de maquinas domésticas. A Figura 16 traz um
HIHPSOR GH ERUGDGR TXH p IHLWR PDQXMRO®HYQWHH SHK@DMP
da Casa Beta (2023).

Figura 16 - Exemplo de bordado artesanal feito manualmente
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Os bordados artesanais tém seus riscos desenhados manualmentes. Esses
riscos sao esbocados primeiramente em papel (Figura 17) e depois passados para o
tecido utilizando papel de transferéncia 2 FRPR 3SDSHO F Dpbr& BUARO
desenho que serd resultado do bordado que é feito na maquina de pedal (Figura 18).

Figura 17 - Exemplo de risco para bordado artesanal em maquina de pedal

\

Foto: IPHAN - http://portal.iphan.gov.br/galeria/detalhes/755 (2019).

Tais bordados utilizam de um instrumento fundamental, que € o bastidor. Trata-
se de um aparelho que auxilia na fixacdo do tecido que se pretende bordar
artesanalmente, onde o tecido fica esticado de maneira ideal, deixando-o seguro e
centralizando o desenho do bordado. O bastidor € composto por dois aros que se
encaixam, um dentro do outro, onde se prende o tecido entre os dois (Brito, 2010),
como pode ser observado na Figura 18.

Figura 18 - Exemplo de bordado artesanal feito em maquina de pedal

Fonte: https://artesol.org.br/timbaubafdosbordados (2022).

8 Essa pratica faz parte da producdo do Bordado de Caicd, referido como objeto de estudo desta
pesquisa.
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2.2.2 Design de superficie téxtil e sua linguagem visual

O design de superficie € uma das especialidades do estudo do design, e € por
meio da superficie dos objetos que o obse UYDGRU ID] R SULPHLUSEoFRQWD
inumeras as aplicacdes possiveis do Design de Superficie. As mais comuns sao:
GHVLJQ Wr[WLO GHVLJQ FHUKPLFR GHVLJ{RdbiHP2ERP.FHODQ
63). Esta pesquisa aborda sobre o design téxtil, area esta que tem varias
possibilidades de aplicacdo com diferentes técnicas como: estamparia, tecelagem,
jacquard, malharia e tapecaria (Ruthschilling, 2008). Conferindo, dessa forma,
possibilidades de combinacdo de cores, formas e texturas diversas sobre o artefato.

Segundo Feitosa (2019, p. 27), o design de superficie é "a atividade
responsavel por projetar a camada que envolve ou configura os artefatos". Sendo
assim, compor designs para a superficie dos produtos configura-se como uma tarefa
de grande responsabilidade, podendo determinar o sucesso ou o fracasso em seu
lancamento, tendo em vista que o observador pode usar desse primeiro contato para
julgar e decidir se gosta ou n&o desse produto.

Ndo é de hoje que trabalhar a superficie com intuito de conferir-lhe
caracteristicas visuais é do interesse humano. Segundo Menegucci, (2018, p. 44),

A manipulacdo e tratamento das superficies € uma pratica humana que
remonta a pré-histéria. Os grafismos nas cavernas, a pintura, as tatuagens e
as cicatrizes sobre a pele, o trancado de cestarias, 0s relevos e pinturas
cerdmicas e 0 amaciamento de couros para a constituicdo de vestudrio
indicam que a manipulacdo das superficies est4d presente no cotidiano

humano, por questBes funcionais, estruturais, sensoriais, estéticas e
simbadlicas.

O gque é criado em um projeto de produto pelo designer de superficie pode
proporcionar sensacdes tanto visuais quanto tateis. Produzindo experiéncias que
resultam em emocdes, passando mensagens que podem ser interpretadas pelos

usuarios daquele produto (Silva e Menezes, 2019).

O design de superficie, independente de materiais, suportes, métodos de
tratamento ou constituicdo possui fundamentos proprios, que devem ser
considerados em qualquer area de aplicagdo. As diferentes areas do design
utilizam-se de recursos da linguagem visual como meio de expressédo. Os
elementos aplicados podem ter foco visual, tatil ou visual-tatil (combinados)
(Menegucci, 2018, p. 49).

Dessa forma, a imagem que se apresenta na superficie dos artefatos é
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composta a partir de elementos e técnicas utilizados na linguagem visual. Na medida
em que se considera um bordado como design de superficie téxtil, ha de se considerar
a importancia da sintaxe da linguagem visual para esse tipo de projeto.

Fayga Ostrower (2014, p. 98) cita que, para as artes plasticas, os componentes
formais da linguagem visual, também conhecidos como elementos visuais, sao
DSHQDV FLQFR H VmRMNHO4SYPEREIIE +VOLUME +LUZ"~ :XFLXV
Wong (1998), por sua vez, define os elementos visuais como: formato, tamanho, cor
e textura. Enquanto para Dondis (2007), tais elementos, que sao considerados como
basicos para a comunicacdo, sdo: ponto, linha, forma, direcdo, tom, cor, textura,
propor¢cao, dimensao e movimento.

Desse pode-se destacar que a FORMA, ainda, pode ser classificada como
geomeétrica ou organica. As formas geométricas sdo basicas, como circulo, quadrado
e triangulo equilatero. E as formas orgéanicas, conforme cita Bruno Munari (1997, p.

113), sdo aquelas encontradas em diversos objHWRYV RX QD QDWXUH]D °3WDL
GH XPD SODQWD XP QHUYR XP UDLR HOpWULFR XP ULR

Para Wong (1998), quando consideramos as formas em uma superficie
bidimensional, elas sdo reconhecidas como plano e possuem uma variedade de
formatos, sendo eles: geométricos, organicos, retilineos, irregulares, feitos a mao ou
acidentais.

Na padronagem de uma estampa, por exemplo, podemos identificar as Formas
individuais que compdem o todo. E os conjuntos dessas Formas sdo SDTXHODV TXH
tém formatos idénticoso X VHPHOKDQWHY FRQVWLWXHP pXQLGDGHYV
mais GR TXH XPD YH] QR GHVHQKR"™ AlBWQdisso, essasSunidades
podem se repetir de diferentes formas, e essa repeticdo € o que configura a harmonia
de uma estampa.

Esse tipo de arranjo sofre alteragdes em sua nomenclatura de um autor para
outro, porém, para Ruthschilling (2008), autora de referéncia na area de Design de
Superficies, as formas ou conjuntos de formas s&o denominados de Figuras ou
Motivos. Ela cita que estes aparecem com recorréncia na composicéo, podendo variar
em tamanho, posi¢do ou até em pequenas altera¢des formais. E quanto ao encaixe
destas figuras em um desenho, ele se da em sistemas de repeticao.

32 GHVLJQ GH VXSHUItFLH WHP R VLVWHPD fstlda,UHSHW
QmR GHWHUPLQDQWH SRUpP UHFRUUHQWH H TXWHWHGH FH
(Freitas, 2018, p. 58). Os Sistemas de Repeticdio FRUUHVSRQGHP D 3OyJLFD
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para a repeticdo, ou seja, a maneira pela qual o médulo vai se repetir a intervalos
con V W D @RiitHs¢hilling, 2008, p. 67). Tais sistemas se classificam como: alinhados,
nao-alinhados ou progressivos. Onde os dois primeiros podem variar em relacdo a
sua posicdo 2 translacdo, rotacdo e reflexdo; e nos sistemas progressivos ha
variacdo no tamanho de suas células 2 dilatacdo e contracao.

Ha também as técnicas de expressao visual (Dondis, 2007), que sdo 0s meios
qgue o designer utiliza para expor e expressar a ideia, pois na comunicacao visual a
mensagem € composta com objetivo de contar, expressar, explicar, dirigir, inspirar e
afetar. Tais técnicas sdo consideradas utilizando duas vertentes, a que causa

contraste e a que causa harmonia. Sendo assim, Dondis (2007, p.140) cita que:

E preciso esclarecer um ponto: as polaridades técnicas nunca devem ser
sutis a ponto de comprometer a clareza do resultado. Embora ndo seja
necessério utilizd-las apenas em seus extremos de intensidade, devem
seguir claramente um ou outro caminho. Se ndo forem definiveis, tornar-se-
ao transmissores ambiguos e ineficientes de informacéao.

Em sua obra, Dondis (2007) conceitua e ilustra as técnicas de expressao visual
utilizando imagens do campo das artes graficas. E possivel, porém, adaptar os
conceitos aos diferentes produtos do campo do design. A seguir, € apresentada, no
Quadro 5, uma lista com os dezenove pares de técnicas antagbnicas propostas por
Dondis. Na sequéncia, propde-se uma leitura desses mesmos pares de técnicas sob
a Otica de vestidos de noiva, onde a esquerda se tem as imagens de carater harmdnico

e a direita, as contrastantes.
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Quadro 5 - Técnicas de expresséao visual apresentadas por Dondis (2007)

Equilibrio
Simetria
Regularidade
Simplicidade
Unidade
Economia
Minimizacgao
Previsibilidade
Estase
Sutileza
Neutralidade
Opacidade
Estabilidade
Exatidao
Planura
Singularidade
Sequencialidade
Difusao
Repeticao

Fonte: Adaptado de Dondis (2007).

A sequéncia de imagens, da Figura 19 até a Figura 37, ilustra as técnicas de
expressao visual aplicadas a produtos do vestuario, neste caso, em vestidos de noiva.
Os exemplos demonstram como as modelagens (formas e contornos) e o design de
superficie (texturas) podem ser analisados sob a 6tica da linguagem visual com base
na obra Sintaxe da Linguagem Visual de Donis A. Dondis (2007).

O primeiro par de técnicas, na Figura 19, mostra o Equilibrio representado pela
saia do vestido do lado esquerdo, que permanece com caimento estatico, enquanto,
do lado direito, a Instabilidade é representada pela saia esvoacante mostrando que
h& movimento do tecido.
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Figura 19 - Equilibrio e Instabilidade

| : toi c;éo VStISd noiva (23).

Ja na Figura 20, além do visivel destaque da fenda na saia que confere
Assimetria ao vestido, no que diz respeito aos bordados, o0 modelo do lado esquerdo
apresenta Simetria por meio das linhas destacadas no design de superficie, que
formam figuras que tornam o lado direito e esquerdo do vestido iguais. O contrario é
percebido no vestido que esta a direita da mesma figura, onde as linhas feitas com o

bordado formam uma Assimetria em seu design de superficie.

Figura 20 - Simetria e Assimetria

Fonte: Site Pronovias *secgdo vestidos de noiva (2023).

A Figura 21 traz a Regularidade representada no vestido do lado esquerdo
onde mangas, decote e saia formam uma peca mais harmdnica e regular. Enquanto
0 vestido que esta a direita da figura representa a Irregularidade e possui mangas e
saia com formas irregulares.
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Figura 21 - Regularidade e Irregularidade

Fonte: Site Pronovias +sec¢do vestidos de noiva (2023).

A Simplicidade esta representada no vestido do lado esquerdo da Figura 22,
onde ndo h& aplicacdo de nenhum material extra em sua superficie, apenas um tecido
liso ao longo de todo o vestido. Ja a direita, o vestido traz Complexidade por meio da
sua textura, em que pode ser percebida a aplicacdo de flores em uma representacao
3D.

Figura 22 - Simplicidade e Complexidade

A Figura 23 traz a representacdo da Unidade no vestido do lado esquerdo,
tendo suas partes superior e inferior unidas em uma so peca. Ja o vestido a direita da
figura possui uma Fragmentacdo de suas partes, divididas em trés pecas.
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Figura 23 - Unidade e Fragmentacao

Fonte: Site Pronovias tsecéo vestidos de noiva (2023).

A Figura 24, por sua vez, mostra no lado esquerdo um vestido que representa
a Economia, pois em toda sua superficie ndo h& aplicacao de elementos, tornando-o
liso em todo seu comprimento. E, contrastando com essa Economia, o vestido a sua
direita traz a representacdo da Profusdo por meio da abundancia de elementos como

os babados ao longo da saia e bordados no corpo e saia.

Figura 24 - Economia e Profusao

Fonte: Site Pronovias tsecao vestidos de noiva (2023).

A Minimizacdo e Exagero estdo representados por meio do elemento em
formato de lago na Figura 25, em ambos os vestidos, sendo ele minimizado no vestido

do lado esquerdo e exagerado no vestido a direita.
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Figura 25 - Minimizacao e Exagero

Fonte: Site Pronovias tsecéo vestidos de noiva (2023).

Ja a Figura 26 traz a representacdo da Previsibilidade com os bordados
lineares no vestido a esquerda e a Espontaneidade nos bordados do vestido do lado
direito da figura em uma proposta de desenhos livres, sem seguir padrdes retilineos,

com aparéncia mais aleatoria na formacéo dos desenhos.

Figura 26 - Previsibilidade e Espontaneidade

Fonte: Site PronV|a tse(;éo vestidos de noiva (2023).

A Estase é representada no vestido a esquerda na Figura 27 por meio de sua
saia justa ao corpo e, aparentemente, em um tecido mais encorpado. Enquanto o
vestido do lado direito da mesma figura esta representando a Atividade através da

movimentag&o da saia, com tecido aparentemente fluido.
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7 Figura 27 - Estase e Atividade

Fonte: Site Pronovias xsecao vestidos de noiva (2023).

A Figura 28 traz a Sutileza representada no vestido a esquerda, tendo o detalhe
no decote apresentado de maneira muito discreta, e a Ousadia pode ser percebida no

vestido a direita, onde ha mangas em formato de babados exuberantes.

Figura 28 - Sutileza e Ousadia
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R
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Fonte: Site Pronovias +secéo vestidos de noiva (2023).

A Neutralidade e Enfase s&o mostradas na Figura 29 respectivamente por meio
dos bordados aplicados na superficie de cada vestido. No vestido a esquerda, 0s
bordados estdo planos em relacdo ao tecido, e no vestido a direita, os bordados séo

aplicados com volume que sobressai o tecido.
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Figura 29 - Neutralidade e Enfase
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Fonte: Site Pronovias +secao vestidos de noiva (2023).

Ja a Figura 30 traz a representacdo da Opacidade nas mangas do vestido a
esquerda, com tecido opaco, e a Transparéncia no vestido do lado direito da figura,

também representada nas mangas.

Figura 30 - Opacidade e Transparéncia
\;‘r"

Fonte: Site Pronovias tsecao vestidos de noiva (2023). N

A Figura 31 mostra a Estabilidade com os bordados lineares no vestido a
esquerda e a Variacdo nos desenhos com estilo mais organico formados pelos

bordados do vestido do lado direito da figura.
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_ Figura 31 - Estabilidade e Variacdo

-
s

Fonte: Site Pronovias +sec¢do vestidos d noiva (2023).

A Exatidao e a Distor¢ao sdo mostradas na Figura 32 por meio da parte superior
de cada vestido. O vestido a esquerda possui 0s dois lados iguais e simétricos,

enguanto o vestido a direita possui lados direito e esquerdo diferentes.

Figura 32 - Exatidao e Distorcéo

Fonte: Site Pronovs +secéo vestidos de noiva (2023).

Na Figura 33, a Planura é representada por meio dos bordados aplicados de
maneira plana na superficie do vestido a esquerda, enquanto os bordados no vestido
a direita sdo aplicados com volume que se destaca da superficie, sugerindo
Profundidade.



46

Figura 33 - Planura e Profundidade
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Fonte: Site Pronovias xsecao vestidos 'd‘e noiva (2023).

-,

A Singularidade € representada na Figura 34 por meio dos bordados aplicados
de maneira unificada nas costas do vestido a esquerda, e a Justaposicao é dada

através da sobreposicéo de tecidos na saia do vestido a direita.

Figura 34 - Singularidade e Justaposicéao

Fonte: Site Pronovias +secéo vestidos de noiva (2023).

J& na Figura 35, o vestido a esquerda representa a Sequencialidade com as
camadas da saia que possuem uma sequéncia de babados com larguras crescentes
e proporcionais. E no vestido a direita as camadas da saia sao dispostas em formas

mais irregulares, representando o Acaso.
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Fonte: Site Pronovias tsecéo vestidos de noiva (2023).

A Agudeza e a Difusdo sdo mostradas na Figura 36 por meio dos bordados de
cada vestido. No vestido a esquerda, o bordado esta concentrado e centralizado nas

costas, e no vestido a direita, o bordado se apresenta difuso em toda a superficie.

Figura 36 - Agudeza e Difusdo
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vetidos de noiva (2‘02-3).

Fonte: Site Pronovias tsecao

A Figura 37 traz, no vestido do lado esquerdo, a Repeticado por meio do detalhe
com babados que se repetem pelos ombros. O vestido a direita representa a
Episodicidade também através do detalhe no ombro, ocorrendo uma Unica vez.
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Figura 37 - Repeticdo e Episodicidade

Fonte: Site Pronovias +sec¢é&o vestidos de noiva (2023). '

2.3 O Bordado de Caicé como identidade cultural

2.3.1 A cidade de Caic6 e seu patriménio cultural

Segundo dados disponibilizados no site oficial da prefeitura (2023), Caico (RN)
foi fundada como municipio em 16/12/1868 e é considerado o principal municipio da
regido do Seridd potiguar®. Situada no centro-sul do estado do Rio Grande do Norte
(Figura 38), a cidade conta com 68 mil habitantes, aproximadamente, segundo o
ultimo censo registrado pelo IBGE em 2021, e esta localizada a 256 km da capital do
estado, Natal.

4 A regido Serid6 do Rio Grande do Norte abrange ao todo 25 municipios: Acari, Bodo, Caico,
Carnaliba dos Dantas, Cerro Cord, Cruzeta, Currais Novos, Equador, Florania, Ipueira, Jardim de
Piranhas, Jardim do Seridd, Jucurutu, Lagoa Nova, Ouro Branco, Parelhas, Santana do Matos,
Santana do Seridd, Sao Fernando, Sdo Jodo do Sabugi, Sdo José do Seridd, Sao Vicente, Serra
Negra do Norte, Tenente Laurentino Cruz e Timbalba dos Batistas (Barbosa, et al. 2017).
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Figura 38 - Localizacdo de Caico e delimitacdo do Seridé no Rio Grande do Norte

Bl caico

= Regido Serido Potiguar

Fonte: Adaptado de Wikipedia +mapa Caic6 (2023).

Conhecida como uma cidade que mantém a cultura de tradi¢cdes religiosas,
Caico é famosa pela Festa de Sant'/Ana 2 Patriménio Cultural do Brasil desde 2010
(IPHAN?®, 2019) 2 em que as familias costumam reunir suas geragées em grandes
encontros feitos durante os festejos nesse periodo. E possivel perceber um aumento
significativo de pessoas na cidade por ocasido de tais comemoracdes (Brito, 2022).
33 DUWLFLSDU GD SURFLVVMR GD PLVVD VROHQH FRIRRWUD
dos fiéis que se programam para investrem URXSDV SUHSDUDGDV FRP DQ
(Ibid., p. 286).

Também conhecida pela culinaria sertaneja, com destaque para a fabricacéo
de diversos produtos de cultura artesanal, a cidade produz queijos e a carne de sol.
Em paralelo & gastronomia, carregando essa tradicdo artesanal, a cidade ainda é
conhecida pela producédo de bordados artesanais, denominados como Bordado de
Caico.

As caracteristicas presentes nesse lugar corroboram com o reconhecimento da

Festa de Sant'Ana, sua principal festa, como Patriménio Cultural, uma vez que

o patriménio cultural se expressa a partir de elementos materiais e imateriais
a exemplo de pecas ou reliquias como: maquinas antigas; colegdo de jornais
[...] manifestagdo cultural; producdo de um artesanato, masica; imagem
religiosa, monumento histérico, pecas de museus dentre outros exemplares
gue superam um sentido meramente mercadolégico e dependem da
preservacdo do homem (Lopes e Medeiros, 2012, p. 33).

2V 3ILOKRV GHVVD WHUUD® FRVWXPDP GHPRQVWUD
enfatizando suas referéncias culturais, utilizando de elementos que sao evidenciados
GXUDQWH RV IHVWHMRY GD SDG WFRNMWID G3D 6FOL@GW BH B $/H/ |

5 Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
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projeta como a expressao por exceléncia da identidade do Seridé (Cavignac, et al.
2010, p. 68).

2.3.2 O Bordado de Caic6

Segundo pesquisas académicas que investigaram a respeito do Bordado de
Caico, ele teria se originado a partir do Bordado Madeira (Figura 39), produzido em
Portugal, e foi trazido para a regido Seridd potiguar por meio das mulheres dos
colonizadores portugueses, no inicio do século 18, vindas da llha da Madeira. Essas
mulheres teriam transmitido as seridoenses seus conhecimentos sobre esse
tradicional bordado manual, aquelas que tinham aptiddo para este tipo de oficio
(Batista, 1988; Brito, 2010; Araujo, 2013).

Figura 39 - Bordado Madeira sendo feito por bordadeira da Ilha da Madeira

Fonte: https://bordadomade'i‘ra.com/ (2024)

No Seridd, essa arte foi adaptada pelas bordadeiras que desenvolveram seus
proprios métodos de producéo, pois, no inicio, o bordado era feito 8 m&o 2 como sua
origem portuguesa 2 e posteriormente elas passaram fazer esse bordado utilizando
a maquina de pedal (Figura 40). Os bordados possuem temas relacionados a natureza
e acabamento de alta qualidade (Sebrae, 2022).
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feito na maquina de pedal sem motor

Figura 40 - Bordado de Caico

Fonte: Blog dos Correios (2021) -

Tais bordados possuem grande valor cultural, caracterizando a cidade e as
artistas bordadeiras como atracao turistica para os visitantes. Sob esse ponto de vista,

Lopes e Medeiros (2012, p. 35) comentam que

Os bordados de Caic6 compdem, de forma relevante, a tdo tradicional
identidade caicoense e se caracterizam como pec¢as nobres a serem
apreciadas por ocasido dos tradicionais festejos da cidade. E, também,
considerado um presente valioso, porque quem compra este bordado esta
adquirindo um produto de qualidade, um produto feito por artesds que
representam a cultura de Caico.

Um exemplo disso € a exposicdo que ocorre na Feira de Artesanato dos
Municipios do Serid6 +Famuse (Figura 41), promovida anualmente durante a Festa
GH 6DQWY$QD HYHQWR TXH DFRQWHFH 9 tbudde giovVH QRV

Figura 41 - Estande do Se com exposicdo do Bordado de Caico

. = i

Fote: Site ASN +Agéncia Sebrae de Noticias (2022).

A respeito disso, Brito (2022, p. 286) comenta que,

Diferentemente de outras feiras de carater comercial e impessoal, nas quais
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essas bordadeiras costumam participar, a Famuse aponta para outros
sentidos. E um lugar de encontro: caicoenses [...] turistas, politicos e muitas
bordadeiras estdo engajados na mesma experiéncia. Dentre os produtos
comercializados, bordados sdo destaque, assim como sdo as suas
bordadeiras.

Considerando toda a historia e relevancia da prética artesanal deste bordado
para a cidade e regido, o Bordado de CaicO se caracteriza como uma forma de
identidade local, que pode ser reconhecida como traco cultural pertencente a essa
localidade. A respeito disso, Aradjo (2013, p. 30) afirma que: 31 R kP E LMWrR oF X
bordado pode ser visto como um emblema identitario da cidade, uma vez que
FDUUHJDULD FRQVLJR HOHPHQWRY GD FXOWXUD ORFDO”’
Nesse sentido, entende-se que produtos que possuem o Bordado Caicé se
configuram como artefatos de cultura material dessa cidade, pois 2 D deixar marcas e
rastros 2 reais ou metaféricos 2 a cultura material significa, testemunha e materializa
a construcao de histérias, identidades, lugares, épocas e formas de viver “(Mendes,
2012, p. 16).
Diante dessa producao artesanal de bordados, que caracteriza a cultura e
origem de Caic6 (RN), surgiu a necessidade de identificacdo de sua autenticidade,
qgue se deu através do registro de Indicacdo Geogréfica (IG). Segundo o Manual de
,QGLFDomR *HRJUIILFD GR ,13, WDO d¢dropriédade RdiptrixiP LQVV
TXH EXVFD GLVWLQJXLU D RULJHP JHRJUIILNWBDIIGHLXER GHNEH
2023). Sendo assim, os produtos que possuirem a etiqueta com o Selo de Indicacao
de Procedéncia Bordado de Caico (Figura 42) tém sua originalidade atestada
enguanto bordado artesanal proveniente dessa localidade. Este selo contém, além da
descricdo e valor do produto, a identificacdo de até trés artesas 2 descritas como

bordadeiras 2 que foram responsaveis pela sua confeccao.
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Figura 42 - Selo de procedéncia que € anexado aos bordados (frente e verso)
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Fonte: Fotografado pela prépria autora (2022).

A Agéncia Sebrae de Noticias = ASN publicou em 17/01/2023, em seu site,

uma matéria a respeito da relevancia do selo de Indicacdo Geografica para a

economia, bem como todos os atores envolvidos na cadeia produtiva do produto que
orecebe. Namatéria, D $61 FLWD TXH 3R ,13, HiWVd bhénhiznioXeH que

o produto recebe o selo, o seu valor® tem uma elevacdo média entre 20% e 50%. Essa

YDORUL]DomR SRGH VHU EHP PDLRU’

$OpP GLVVR

estrategicamente, duas finalidades: proteger o direito do uso desse nome para

by

agueles produtos que realmente pertencem a regido geografica e promover

produtores daquela regido, dando-lhes mais notoriedade (ASN, 2023).

Apesar de ser denominado como Bordado de Caicé, a producédo de bordados

€ economicamente relevante para varias cidades que compdem a regido do Serido,

sendo esse selo de Indicacdo Geogréfica (IG) concedido aos bordados provenientes

de mais 11 municipios’ do Seridé. Outro detalhe importante a ser citado é que todo o

processo para conseguir esse selo demorou alguns anos. A respeito disso, a

reportagem publicada em 25/06/2020 por Pedro Peduzzi (2020), traz, entre outras

observacoOes pertinentes que,

[...] o processo para a certificagdo teve inicio em 2012 com o projeto
Territorios da Cidadania Serid6. Em 2018, o Rio Grande do Norte entrou com
R SHGLGR GH UHFRQKHFLPHQWR @GRmMEMRdIE brigem
geogréfica do Seridd Potiguar como local de prRGXomR DWHVWDGR™ LQ

por nota o INPI.

6 $ SDODY U DPnesgdcorfekto, estd no sentido monetario.
7O territério de producao autorizado ao uso da IG é restrito aos limites geopoliticos dos municipios de
Caicd, Timbauba dos Batistas, Sao Fernando, Serra Negra do Norte, Acari, Sdo Jodo do Sabugi,

Jardim do Serido, Ipueira, Cruzeta, Sdo José do Seridd, Jucurutu e Ouro Branco (IG Bordados, 2024).

SD

UHV)

SFRPR Y
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A Indicacdo de Procedéncia Bordado de Caic6 tem como representante legal o
CRACASS. Esse grupo representa as bordadeiras e define as regras especificas a
respeito do uso do bordado regulamentado. Para utilizar o selo ndo é necessario estar
associado ao CRACAS, mas ha critérios determinados no seu Regulamento de Uso
e € necessario passar por uma avaliacdo e validagdo do seu Conselho Regulador (IG
Bordados, 2024).

A partir da conquista do selo IG, ficou instituido que o 3 %rdado de Caico "é
caracterizado por doze tipos de pontos especificos, representando os municipios
autorizados a utilizar este selo (IG Bordados, 2023). Sendo assim, 0s pontos ou tipos
de bordados da Indicacdo de Procedéncia Caic6 sao: Ponto cheio, Richelieu, Matiz
ou Matizado, Costurado, Rococ6 a méo, Aberto ou Bainha, Ponto Turco, Rustico,
Richelieu quebra agulha/espinho, Rococ6 a maquina, Crivo e Granito. Ficando,

portanto, registrados conforme o Quadro 6, a seguir.

8 O Comité Regional das Associacdes e Cooperativas Artesanais do Seridd +CRACAS, foi fundado
no ano 2000 para fortalecer a classe artesanal do Seridd, facilitando o acesso a matéria-prima,
fabricacdo e comercializacdo dos produtos, por parte dos artesaos.
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Quadro 6 - Pontos ou tipos de bordado registrados pelo selo de Indicagéo de Procedéncia

TIPOS DE PONTOS REGISTRADOS NA INDICAGAO GEOGRAFICA - BORDADO DE CAICO

| - PONTO CHEIO

Caracteriza-se pelo preenchimento linear de
areas com uma unica cor de linha. Pode se
apresentar como hastes (bordado estreito) ou
cheio criando uma forma especifica.

lll - MATIZ OU MATIZADO

Caracteriza-se pela utilizagdo de linhas de
cores variadas. Os pontos tendem a ser mais
espagados para permitir a interposicdo de
linhas, criando os efeitos de cor e luz.

V -ROCOCO A MAO
Processo realizado a mao, consiste em criar
uma trama de fio enrolado e modelar detalhes
nas pegas.

Il - RICHELIEU

Caracteriza-se pelo corte no tecido, criando
areas vazadas que sao preenchidas com linhas
(bordande) criando uma nova trama.

IV - COSTURADO

Caracteriza-se pelos tragos de bordado mais
alongados e as misturas de cores, muito
semelhante ao bordado matizado. Utiliza linha de
seda apertada.

VI - ABERTO OU BAINHA
Processo realizado a partir da retirada de
alguns fios do tecido. Consiste em criar uma
trama mais aberta, unindo duas partes do
tecido.
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VIl - PONTO TURCO Vil - RUSTICO
Utiliza-se um fio mais espesso que os usados Caracteriza-se por uma linha mais espessa e
nos demais pontos e caracteriza-se pelo com pontos levemente irregulares.

desenho duplo e retilineo criado

I1X — RICHELIEU QUEBRA AGULHA/ESPINHO X -ROCOCO A MAQUINA

E uma variagdo do Richelieu que utiliza como O ponto do rococd a maquina é realizado
apoio uma agulha ou espinho de xique-xique diretamente sobre o tecido enquanto o a mao é
para criar uma pequena haste na trama que aplicado ap6s a confeccéo da trama.

conecta os lados do tecido.

Xl - CRIVO XIl - GRANITO
E uma técnica antiga na qual alguns fios do Sado pontos irregulares, podendo ser mais
tecido (em ambos sentidos) sao retirados e abertos ou fechados. Caracteriza-se por um
posteriormente é feito a trama conectando os tipo de ponto que imita um caminho sem fim.

fios que permaneceram.

Fonte: Adaptado do site IG Bordados (2023).

O Bordado de Caic0, desde sua origem até os dias de hoje, € mais comumente
encontrado em produtos de decoracdo doméstica (Figura 43), como cama, mesa e
banho. Porém, quando ele é posto em um produto de moda (Figura 44), demonstra,
além da criatividade de um designer de moda em ousar, a versatilidade no uso desse
trabalho com técnicas aplicadas através desses bordados, trazendo um novo olhar
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sobre um trabalho artesanal da cultura local, antes feito apenas com a finalidade
decorativa de uso doméstico, e passando a ampliar as possibilidades de publico

consumidor.

'Figura 43 - Bordado de Caico em toalha de mesa

. - fl

&

Fonte: Site CRACAS (2023)

Figura 44 - Exposicao de colecdo de moda com aplicacdo do Bordado de Caico

Fonte: ABREU - Site Tribuna do norte (2022).

Segundo o site IG Bordados (2023), que explica os detalhes sobre os tipos de
ponto do Bordado de Caicé 2 citados anteriormente 2 esse bordado ainda possui
um estilo caracteristico:

O estilo do Bordado Caicé é marcado pela presenca dos respectivos
elementos: flores, folhas, ramagens, arabescos, e pelo bordado Richelieu em
especifico. Apresentando-se de modo recorrente, a flor de cinco pétalas, que
leva os pontos cheios, haste e vazado [...]. As flores apresentam-se sempre
em evidéncia, arranjadas em tracados simétricos, acompanhadas
praticamente sempre de hastes, as frutas estédo frequentemente cercadas de
flores e os animais, predominantemente, sdo os passaros.

Embora os 12 tipos de pontos registrados pelo selo de Indicacdo Geogréfica
(IG) tenham sido mostrados anteriormente por meio de exemplos disponiveis no site
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IG Bordados, algumas amostras do Bordado de Caico foram buscadas para registro
fotografico e disponibilizacdo de exemplos de aplicacao pratica desses pontos. Para
isso, foram utilizados artefatos produzidos por Iracema Nogueira Batista, bordadeira
bastante conhecida na regido e pesquisadora académica pioneira no assunto de
bordados na regido do Serido potiguar, tendo seu primeiro trabalho académico sobre
bordados publicado em 1988 pela UFRN, denominado O BORDADO ARTESANAL
DE CAICO tas relagdes de producgéo (Figura 45).

Figura 45 - Monografia (1988) juntamente a bordados de Iracema Nogueira Batista (2023)

Font rao pelgprﬁa{tora (223).

Tal escolha se deu pela relevancia e notoriedade dessa bordadeira na cidade
de Caico (RN), bem como em toda regido do Serid6 potiguar, além de sua abertura e
disponibilidade, quando solicitada, para expor seus conhecimentos.

As pecas séao tradicionalmente comercializadas nessa cidade e carregam o
VHOR GH SURFHGrQFLD H DXWHQWLFLGDGH 2%RUGDGR C
alguns bordados feitos por Iracema Nogueira Batista, exemplificados nas Figuras 46
a 49. Nessas figuras, sdo mostradas as imagens das pecas a esquerda, de forma
inteira, e a direita, dois recortes, aproximando a imagem para que 0S pontos possam
ser melhor visualizados e identificados.

O bordado da Figura 46 apresenta alguns tipos de ponto como: richelieu (a),
ponto cheio (b), crivo (c) e quebra-agulha (d). Trata-se de um produto/artigo chamado
3 SDQR GH EDQGHMD" FRPXPHQWH FRPHUFLD®L]DWRL SR O
bordado bastante apreciado pelos compradores.
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Figura 46 - Pano de bandeja com bordado branco -

Fonte: Fotografado pela prépria autora (2023.

Outro exemplo de bordado também monocromético esta na Figura 47, onde
sdo encontrados os pontos: cheio (a), richelieu (b) e 0 3 SRQWR FREHUWR’
popularmente chamado entre as bordadeiras. O Ultimo trata-se de um ponto muito
semelhante ao ponto cheio exemplificado anteriormente, QR 4 XD GUR VHQGR R -
FREHUWR® XPD VHTXrQFLD TXH SHUFRUUH WRIEGHRP®R FRQW
contornos das flores, folhas e arabescos mostrados na Figura 47.

Figura 47 - Pano de bandeja com bordado monocromatico branco
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Fonte: Fotografado pela propria autora (2023).

O Bordado de CaicO possui um estilo que caracteriza culturalmente essa

cidade. Pois reflete estilos artisticos presentes no fazer das bordadeiras locais
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perpassando geracdes. Essa forma de expresséao cultural por meio do bordado condiz
com o que Fayga Ostrower (2014) trata em sua obra, pois, segundo a autora, o estilo
€ uma forma de cultura e representa as visfes de vida daqueles artistas, refletindo os
conhecimentos e técnicas disponiveis naquele meio social em um determinado
periodo.

Silva (2020, p. 84) relata em sua pesquisa sobre o bordado téxtil de Caicé que,

[...] a pratica de bordar sobre o téxtil, no Serid6 potiguar, deu-se entre
geracdes, aproximando-se da tradicdo, sobretudo no bordado com o ponto
richelieu. Quanto ao bordado matizado, pode-se inferir que tenha havido
transculturacdo, porque uma mesma forma de bordar recebeu modificagbes
do(a) seu(a) autor(a) [...].

A Figura 48, a seguir, € um exemplo ainda mais caracteristico do Bordado de
Caico, pois esse traz em sua composicao o uso de cores. Tal uso da cor confere ao
produto um efeito que se assemelha a técnicas de pintura, em que as cores sao
trabalhadas dando efeito de luz, sombra e textura (Ostrower, 2014).

O bordado colorido apresentado na Figura 48 contém pontos como: ponto cheio
(a), richelieu (b) e bainha (c), também conhecido como ponto aberto. Mas o que marca
este bordado é a presenca de um efeito degradé com uso de vérias cores para formar
o desenho das pétalas das flores. Esse ponto que comp®e as pétalas em degradé se
chama matiz (d) ou matizado, que se assemelha a uma pintura. Embora a mesma
técnica deste ponto também possa ser feita utilizando apenas uma cor. Também séo

utilizados efeitos de degradé nos arabescos deste motivo.

Figura 48 - Pano de bandeja com borda=do colorido

Fonte: Fotografado pela propria autora (2023).
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Sendo assim, o bordado colorido presente na Figura 48, ao mesmo tempo que
apresenta o elemento cor em varias tonalidades, também apresenta os elementos
linha, direcéo, textura e ainda a sensa¢do de movimento que € dada pelos arabescos
e folhagens que trazem essa representacao (Dondis, 2007).
O produto apresentado na Figura 49 possui o bordado colorido no centro. A
renda que compde 0 acabamento ao redor desse sousplat é a renascenca, que nao é
o foco deste estudo. Dessa forma, sera referido aqui apenas o Bordado de Caicé
presente na peca. Destacam-se o0s pontos: matizado (a) e R FRQKHFLGR FRPR 3S
DWUiV" TXH QmR HVWi OLVWDGR HQWUH RV UKBLVWUI

encontra-lo nesses artigos.

Figura 49 - Sousplat com bordag,o colorido

Fonte: Fotografado pela propria autora (2023).

Nessa peca (Figura 49) ocorre a presenca do colorido e a mescla de cores
como principal caracteristica artistica do motivo bordado. Também sdo encontrados
elementos como cor e textura (Dondis, 2007), bem como os efeitos de luz e sombra
(Ostrower, 2014), obtidos a partir das cores utilizadas no bordado. Todos 0os motivos

apresentados nesses exemplos tém o estilo floral.
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CAPITULO 3 +METODOS E TECNICAS

Para a construcdo de uma pesquisa cientifica, € necessario definir quais
métodos norteardo os estudos. Este capitulo traz a caracterizacdo da pesquisa e

procedimentos metodologicos que foram utilizados para alcancar os objetivos.

3.1 Caracterizacao da pesquisa

A presente pesquisa € de natureza basica, pois, segundo Moresi (2003, p. 8),
3$ SHVTXLVD EiVL&& cRrbddim@todrdvds Uteis para o avango da ciéncia
VHP DSOLFDomR SUIWLFD SUHYLVWD (QYROYH YHUGDGHYV
tempo justifica-se essa caracterizacao por nao se enquadrar como aplicada, ja que
nao ha interferéncia nem solucdo de problemas existentes. E tem abordagem
qualitativa, trazendo aspectos subjetivos com relacdo ao objeto de estudo.

Quanto aos objetivos, a presente pesquisa € descritiva, pois analisou, registrou,
interpretou e relatou fatos (Gil, 2002), uma vez que se fard a descricdo do objeto
pesquisado em seus aspectos qualitativos.

Caracteriza-se também como uma pesquisa bibliografica, pois se baseou em
uma revisao de literatura sobre aspectos tedricos relacionados ao tema, que conforme
Moresi (2003, p. 10), 3p R H Méteématizado desenvolvido com base em material
publicado em livros, revistas, jornais, redes eletronicas, isto €, material acessivel ao
publicoem JHUDO”

O estudo realizado nesta pesquisa aborda uma Unica empresa, a qual
pertencem os vestidos de noiva que compdem a amostra, sendo assim, trata-se de
um estudo de caso cuja investigacdo se da in loco de forma empirica, por meio de
observacgéo direta do fenébmeno dentro do seu contexto da vida real (Yin, 2001). A
respeito disso, Santos et al. (2018, p. 156) cometa que,

[...] a validade interna de um Estudo de Caso requer a coleta de
evidéncias dentro de contornos claramente definidos de forma a obter-
se unidade no conjunto de dados e fatos (ex: os atores que
pertenceram a uma dada organizacao; artefatos produzidos em uma
Unica empresa, [...]).

E uma pesquisa do tipo historica, com investiga¢éo documental, tendo em vista
gue foram analisados, inicialmente, documentos fotograficos de artefatos registrados

em décadas passadas, bem como os proprios artefatos em questao, pois, 3SDUD RV
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ILQVY GD 3HVTXLVD +LVWyULFD RV pDUWHIDWRVY BRGHP

MHGRFXPHQWRVY QD PHGLGD TXH FRQYpP HP VXDV
(mensagens) do pas V D G(Rid., 2018, p. 162).

3.2  Procedimentos metodoldgicos

Para a construcao dessa pesquisa como um todo, foi necesséario passar por
algumas etapas. Tais etapas consistem em cumprir trés aspectos fundamentais:
a) definir o que precisa ser feito;
b) elaborar estratégias; e

C) executar tarefas que, juntas, construirdo a pesquisa.

Os estagios de desenvolvimento desta pesquisa tiveram inicio com apenas
uma ideia ndo muito definida, e que ao longo do tempo, foi se tornando mais clara
(Figura 50). A ideia inicial era que seriam investigados aspectos relevantes do design
de superficie de vestidos de noiva. A medida que a pesquisa foi sendo colocada em
pratica, foram sendo descobertas novas necessidades de adaptacédo e melhoramento
de aspectos metodoldgicos.

Figura 50 - Etapas da pesquisa

Investigagao sobre aspectos do
1 IDENTIFICAGAO —— Ideia inicial de tema ———  Design de vestidos de noiva a
partir de um acervo fotografico

Definicéo do tema, objetivos e Bugcade caracter'lsncas
2 DEFINIGOES ~ —— = relevantes no design de

recortes da pesquisa L A .
pesq superficie dos vestidos de noiva

Selegdo de materiais de texto Escrita do texto e registro
3 ESCRITA S— e desenvolvimento de — fotografico de materiais citados
fundamentagao tetrica para ilustragdo de imagens
Descrigdo sobre aspectos Defini¢ao de procedimentos
4 METODOLOGIA = metodologicos — caracterizagdo —— metodolégicos e construgao
e procedimentos da amostra
Construcdo de fichas de Testes de fotografia, definigdo de
5 DESENVOLVIMENTO —— catalogagéo e de andlise visual ——  angulos a serem utilizados. E
dos vestidos desenho de croquis dos vestidos

Fonte: Autoria propria (2023).

Visando criar condi¢des para realizacdo de uma analise de composicao visual

IRUP
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do artefato, os critérios de selecdo da amostra de vestidos de noiva foram:
a) possuir o Bordado de Caic6 em seu design de superficie;

b) disponibilidade para ser fotografado.

Para tanto, a selecdo da amostra e a coleta de dados se deu em fases,

conforme demonstrado na Figura 51.

Figura 51 - Fases para construcdo da amostra
FASES PARA A CONSTRUGAO DA AMOSTRA

"' h
Ocad -©-
= ]
LEVANTAMENTO TRIAGEM SELECAO Il reeistRo |

|| FOTOGRAFICO |

| || ||

Levantamento Triagem de Selegdo da
do acervo acordo com o amostra
fotografico tipo de disponivel
disponivel acabamento atualmente
Fase 1 Fase 2 Fase 3 Fase 4

Fonte: Autoria propria (2023).

Para cada uma destas fases descritas na Figura 51, houve um objetivo, séo
eles:

Fase 1: verificar a quantidade de vestidos que compdem a amostra
inicial e como séo eles com relacdo ao seu acabamento de superficie
téxtil;
Fase 2: selecionar apenas os vestidos que possuem o bordado regional
em sua superficie para seqguir para proxima fase;
Fase 3: verificar quais desses vestidos ainda existem no atelier e podem
ser inspecionados presencialmente;
Fase 4: fotografar os vestidos em posi¢coes planejadas para dispor todos

sob a mesma condi¢do de analise visual.

Conforme descrito na Figura 51, a selecdo dos objetos analisados nesta
SHVTXLVD VH GHX LQLFLDOPHQWH FRP R OHYD@SSDPHQW

procedimento consistiu em reunir o0 maior niumero possivel de fotografias de vestidos
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de noiva pertencentes ao acervo do atelier, bem como foram arrecadados alguns
diretamente com as noivas que usaram esses vestidos pela primeira vez.

Tais documentos fotogréaficos foram digitalizados para facilitar a visualizacédo
por ampliagdo da imagem e, em seguida, analisados individualmente, a fim de verificar
como eram seus acabamentos de superficie, esse processo foi denominado GH 3)DVH

~ Assim, foi feita a triagem dessas fotografias, separando quais vestidos possuiam
o Bordado artesanal em seu design de superficie. Tendo em vista que a qualidade
fotografica dessa amostra era insuficiente para a analise detalhada proposta na
pesquisa, foi necessario adotar a estratégia de buscar os vestidos de maneira fisica
para que fossem feitas novas fotografias deles.

Assim, para realizagédo da Fase 3, foi feita uma busca in loco, verificando todos
os vestidos de noiva disponiveis atualmente no atelier, procurando, inclusive, por
pecas que estavam armazenadas e embaladas no acervo 2 elas ndo sdo mais
utilizadas para aluguel, pois sdo pecas mais antigas, mas sdo guardadas com todo
cuidado. Essa busca resultou em uma amostra que diverge um pouco da amostra
fotogréfica inicial, pois, nas fotografias do levantamento (Fase 1), ha vestidos que né&o
existem mais no atelier, bem como foram encontrados outros vestidos contendo o
Bordado de Caic0, os quais ndo estao registrados nas fotos antigas.

Concluida a Fase 3, ficou definida a amostra da pesquisa. Tal amostra foi
composta apenas por vestidos que existem atualmente 2 disponiveis para um novo
registro fotografico, cuja superficie possui o Bordado de Caic6. Sendo assim, para
realizacdo da analise de composicao visual, proposta nesta pesquisa, com base nas
pesquisas de Silva (2012, p. 95) e Silveira (2018, p. 154), foram elaborados dois
modelos de ficha:

I.  Ficha de catalogacéo de produtos do vestuario;

II.  Ficha de analise visual do produto.

O primeiro, trata-se de um modelo de ficha de catalogacdo desses produtos.
Tal modelo de ficha foi criado como forma de organizar melhor a amostra e dispor das
imagens dos vestidos por meio de IRWRJUDILDV FDSWD@BBgéneBsas) DVH
qgue foram obtidas de maneira planejada para dispor de iguais condi¢cdes para todos
os artefatos analisados na pesquisa. Ocupando apenas uma pagina, essa
catalogacgao traz um modelo de vestido por ficha, bem como a descri¢éo detalhada de

cada um (Quadro 7).
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O segundo modelo de ficha foi criado para fazer a analise visual do produto
(Quadro 8), ele possui duas paginas para analise de cada vestido, onde foram
utilizados os croquis desses vestidos catalogados. Eles foram reproduzidos em forma
de desenho para uma melhor visualizacdo do design de superficie, dado pelo bordado
aplicado nesses vestidos. Assim, foram escolhidos dois angulos de visualizacao para
esses croquis 2 plano frontal e posterior 2 fazendo, assim, a analise bidimensional
deles. Também foi escolhido, em cada vestido, um recorte do bordado, que foi feito
de forma ampliada, em imagem fotogréfica e em desenho para as anélises do motivo.

E, para definir a analise da composic¢éao visual do bordado aqui estudado, foram
considerados aspectos do design de superficie e de sintaxe da linguagem visual
utilizando-se dos conceitos de elementos visuais e técnicas de expressdo visual
conforme Dondis (2007); conceitos de Forma e Unidades de Forma dados por Wong
(1998); e os sistemas de repeticdo conceituados por Rithschilling (2008). Além disso,
foram analisados os motivos dos bordados, com relacdo aos tipos de pontos
encontrados 2 de acordo com os registrados pelo INPI como Bordado de Caic6 2 e
a configuracdo deles considerando toda a superficie téxtil do vestido e uma visédo

bidimensional.
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Quadro 7 - Modelo utilizado para catalogagéo de produtos

DESCRICAO GERAL DO PRODUTO MATERIAIS UTILIZADOS
Cédigo do vestido / ano de fabricacéo Tecido principal: nomenclatura comercial do
Tipo de Decote: descricdo quanto & modelagem tecido;
de decote; Composicdo do bordado: descrigdo dos
Corte/silhueta: descricdo quanto a modelagem aviamentos utilizados no bordado;
de silhueta; Pedrarias: nomenclatura comercial das pedrarias.

Detalhamento dos Bordados: descricdo quanto
aos bordados e suas caracteristicas basicas;
Motivo: descri¢gdo do motivo do bordado.

FOTO 1 FOTO 3
FRENTE DO VESTIDO DESTAQUE DO BORDADO

FOTO 2 FOTO 4 FOTO 5
COSTAS DO VESTIDO DESTAQUE DO CORPO DESTAQUE DO MOTIVO DO
DO VESTIDO BORDADO

Fonte: Autoria propria (2023).
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Quadro 8 - Modelo utilizado para analise visual de produtos

1. CROQUI - VESTIDO (REFERENCIA)

Vista Frente Vista Costas

2. ANALISE DA COMPOSIGAO DO BORDADO NO VESTIDO

2.1. Elementos visuais:

A - Nom? do elemento visual. Descricdo do primeiro elemento visual identificado nos desenhos dispostos
na parte 1.
B - Nomﬁ do elemento visual. Descrigdo do segundo elemento visual identificado nos desenhos dispostos
na parte 1.

2.2. Técnicas de expressdo visual:

C - Nome da técnica. Descricdo da primeira técnica de expressdo visual identificada nos desenhos
dispostos na parte 1.
D - Nome da técnica. Descricdo da segunda técnica de expressdo visual identificada nos desenhos
dispostos na parte 1.

2.3. Configuragao do hordado na superficie do vestido: descrigdo sobre a distribuigdo do bordado,
considerando a superficie do vestido, com base nos desenhos dispostos na parte 1.

3. ANALISE DO BORDADO
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3.1. Localizagao, no vestido, do recorte do motivo para ampliacdo. Sinalizado no desenho 3.
3.2. E - Formas do motivo. Descrigdo das formas encontradas no motivo, sinalizadas no desenho 4

3.3. F - Unidades de Forma. Descricdo das unidades de forma destacadas no motivo, sinalizadas no
desenho 5.

3.4. G - Sistemas de repeticdo. Descricdo dos tipos de sistemas de repetigdo encontrados no motivo,
sinalizados no desenho 6.

3.5. Recorte do bordado, em imagem fotografica, para ampliagcdo e identificacdo dos pontos.
Sinalizado na imagem 1.

3.6. Identificacdo dos tipos de Pontos: descrigdo dos tipos de pontos encontrados no motivo, sinalizados
na imagem 2.

Fonte: Autoria propria (2023).



70

CAPITULO 4 *RESULTADOS E DISCUSSOES

Apbés as decisdes tomadas na metodologia e criadas as ferramentas
necessarias, partiu-se para as analises em si. Este capitulo apresenta os resultados
e discussoes, partindo da aplicacdo da metodologia por meio da utilizacdo das fichas

gue foram desenvolvidas para esta pesquisa.

4.1 Aplicagédo das ferramentas criadas para analise

Estéo dispostas a seguir as fichas de catalogacdo de produtos do vestuario; e
a ficha de andlise visual do produto, respectivamente, de cada vestido, em ordem
crescente pelo seu ano de fabricacdo. Foram catalogados ao todo onze vestidos,
fabricados entre os anos de 2000 e 2009. Todos possuem o Bordado de Caicé em
seu acabamento de superficie 2 esse critério foi estabelecido para a construcéo da
amostra.

Como forma de padronizar a analise visual nas fichas, na parte 2, ANALISE DA
COMPOSICAO DO BORDADO NO VESTIDO, optou-se por mencionar apenas dois
elementos visuais e duas técnicas de expressao visual, embora se saiba que ha
possibilidades de encontrar mais elementos e técnicas em cada vestido analisado.
Porém, para o presente estudo, optou-se por limitar esse nimero de apontamentos
para cada quesito analisado e por fazer uma analise bidimensional, considerando um
plano frontal e posterior do objeto de suporte a qual se representa o desenho do
bordado.

Cada um dos elementos e técnicas foi sinalizado nos desenhos, utilizando
cores e letras, localizando onde foi identificado cada um e descrevendo logo abaixo,
no texto. O mesmo processo foi feito na parte 3, ANALISE DO BORDADO, para
destacar as formas individuais que compdem cada desenho, unidades de forma,

sistemas de repeticdo e tipos de ponto do motivo.
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DESCRICAO GERAL DO PRODUTO

MATERIAIS UTILIZADOS

Vestido de noiva #01 / 2000

Tipo de Decote: ombro a ombro, frente e costas;
Corte/silhueta: princesa com cauda removivel;
Detalhamento dos Bordados: Bordado
artesanal, monocromatico branco, com aplicagédo
em transparéncia na saia;

Motivo: floral (Flor de lis) com folhagens e
arabescos grossos.

Tecido principal: Shantung de seda mista,
branco.

Composicdo do bordado: linha de seda branca
e organza cristal para aplicagdo de
transparéncias.

Pedrarias: pérolas brancas, arroz, migangas e
lantejoulas transparentes com brilho furtacor.
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4.2  Interpretacdo dos resultados

A partir da catalogacdo dos vestidos que possuem o Bordado de Caico, foi
possivel observar algumas caracteristicas comuns presentes nessas pecas, COmo
cor, silhueta, tematica do motivo bordado, entre outras. No caso da cor, a maior parte
dos vestidos catalogados € da cor branca, oito dentre os onze vestidos analisados; e
apenas trés possuem cor diferente disso, sendo dois na cor marfim e um na cor
dourada. Outra caracteristica bem comum encontrada nesses vestidos foi quanto ao
tipo de silhueta, onde nove deles sdo de modelagem princesa, e apenas dois sao
evaseés.

Ainda nas fichas de catalogacéo, a caracteristica em comum mais encontrada
foi quanto ao motivo, pois hd uma predominéancia do tema floral, com algumas poucas
variacfes quanto ao modelo das flores desenhadas. Além disso, as cores desses
motivos, ha maior parte deles, sdo feitas com a linha da mesma cor do vestido. Essa
caracteristica € encontrada em seis deles, descritos como monocromaticos. E em
outros cinco bordados analisados, além da cor principal do vestido, ha também as
variacfes de linha de cores metdlicas 2 prata e dourado 2 contornando estes
motivos.

As fichas de andlise visual, por sua vez, descrevem outros aspectos
encontrados nos vestidos a partir dos seus croquis, considerando conceitos baseados
em autores, com relacdo a composicao do design de superficie e linguagem visual.
Assim, primeiramente, tais fichas apontam os elementos visuais e as técnicas de
expressao visual (Dondis, 2007) identificados na analise. Assim, os resultados foram

contabilizados e estéo sintetizados nos Quadros 9 e 10, a seqguir:
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Quadro 9 - Elementos visuais encontrados na analise
Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido
#01 #02 #03 #04 #05 #06 #07 #08 #09 #10 #11
Ponto

Linha

Forma

Direcéo

Tom
Cor

Textura

Proporcéo

Dimensao

Movimento

Fonte: Autoria propria (2023) baseado em Dondis (2007).

Como pode ser visto no Quadro 9, o Elemento Visual mais identificado na
composicao visual dos bordados, nesta analise, foi 0 elemento Forma, encontrado em
sete dentre os onze vestidos analisados. Pois os agrupamentos formados pelos
desenhos dos bordados chamavam atencéo para um determinado formato, na maior
parte dos vestidos.

Em seguida, os elementos mais identificados na analise foram Linha e Dire¢ao
2 identificados cinco vezes cada um. Considera-se que esses dois tipos de elemento
sdo comuns na composicéao visual do bordado em vestidos de noiva, pois, nesse tipo
de produto do vestuario feminino, costuma-se utilizar de técnicas para valorizar a
silhueta feminina, como linhas de contorno para conferir um efeito de afinamento da
cintura ou direcionamentos para enfatizar a amplitude da saia, por exemplo.

Os elementos Proporcéo e Movimento foram apontados duas vezes, cada um.
E, por fim, o elemento Textura foi apontado apenas uma vez, presente no vestido #03,
gue possui uma tela metalizada que permite a percepcgéo de textura, mesmo que em
forma de desenho. Com relag&o a este ultimo elemento, embora se saiba que todos
0os bordados possuem textura, essa caracteristica sO pode ser percebida se
analisarmos os bordados a partir das fotografias; e, como explicado anteriormente, as
analises dos elementos e técnicas, nesta pesquisa, foram realizadas utilizando
desenhos para que o bordado pudesse ser melhor visualizado, sem interferéncias
guanto a nitidez.

Ja no Quadro 10, pode ser visto que, dos dezenove pares antagbnicos de
Técnicas de Expressao Visual conceituadas por Dondis (2007), apenas dez delas

foram apontadas, sendo cinco harmdnicas e cinco contrastantes. Conforme descrito
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detalhadamente em cada ficha, os vestidos apresentam em seu design de superficie

agrupamentos de bordados que os configuram de maneira a permitir a identificacéo

destas técnicas por meio dos croquis.

Quadro 10 - Técnicas de expresséao visual encontradas ha andlise

Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido
#01 #02 #03 #04 #05 #06 #07 #08 #09 #10 #11

Equilibrio

Instabilidade

Simetria

Assimetria

Regularidade

Irregularidade

Simplicidade

Complexidade
Unidade

Fragmentacao

Economia

Profuséo

Minimizagcéo

Exagero

Previsibilidade

Espontaneidade

Estase
Atividade

Sutileza

Ousadia

Neutralidade
Enfase
Opacidade

Transparéncia
Estabilidade

Variacéo

Exatidao

Distorcéo

Planura
Profundidade
Singularidade

Justaposicao

Sequencialidade

Acaso

Difuséo

Agudeza

Repeticao

Episodicidade

Fonte: Autoria prépria (2023) baseado em Dondis (2007).

A respeito da configuracdo do bordado na superficie do vestido, foram
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analisados os motivos dos bordados considerando o desenho da superficie total do
vestido, nas vistas frente e costas. Assim, eles possuem semelhancas com relacéo a
essa distribuicdo de bordados, onde a maioria deles possui um preenchimento de sua
superficie de forma mais concentrada no corpo. E em muitos, pode ser observada
uma distribuicdo triangular dos bordados descendo na saia e se tornando mais
concentrada nas barras.

Com relacgéo as formas identificadas nos motivos, vistas a partir de um desenho
mais aproximado deles, foi identificado o estilo Floral presente em todos os bordados
analisados nesta pesquisa. Tal tema possui elementos como flores, folhas, ramagens
e arabescos. Os bordados possuem essa forte caracteristica, que esta presente no
bordado tradicional denominado de Bordado de Caico (IG Bordados, 2023), conforme
ja citado anteriormente no texto.

Foi possivel, também, verificar os sistemas de repeticdo, conceituados por
Ruthschilling (2008), presentes entre os motivos analisados. Foi apontada nas
analises uma maior frequéncia do sistema alinhado com variacdo de posicdo por
reflexdo, podendo ser chamado também de espelhamento, que foi possivel identificar
em dez dos onze motivos. Embora tenham sido identificados outros sistemas de
repeticdo com outras variacdes de posicao, essa caracteristica de semelhanca que os
artefatos analisados apresentam deve-se ao padrdo presente nas criacfes desses
modelos, uma vez que foram desenvolvidos pela mesma estilista.

Os desenhos dos bordados, presentes nos vestidos analisados nesta pesquisa,
foram feitos pela estilista de forma empirica, sem nenhum estudo formal a respeito de
linguagem visual. Sendo assim, a distribuicdo desses bordados em cada vestido foi
decidida pela estilista conforme o conhecimento adquirido ao longo do tempo,
obedecendo distribuicbes harmdnicas como simetria e proporcdes de acordo com o
espaco disponivel para ser ornamentado com bordados, também considerando o que
ela achava que traria beleza ao vestido, e trazendo efeitos visuais como linhas e
formas que valorizavam o corpo de cada cliente que estava encomendando seu
vestido.

As fichas de analise visual apresentam, também, os tipos de pontos
encontrados, tomando por base os apresentados no Quadro 6 citado anteriormente
no texto, o qual mostra doze tipos de pontos registrados pelo INPI, que sédo: | £Ponto
Cheio; Il xRichelieu; 1l +Matiz ou Matizado; IV +Costurado; V +Rococ6 a méo;

VI xAberto ou Bainha; VIl +Ponto Turco; VIII +Rdstico; IX zRichelieu quebra
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agulha; X xRococ6 a maquina; XI £Crivo; e Xll xGranito. Dessa forma, na analise
dos motivos foram identificados trés tipos de pontos presentes nos bordados desses
produtos (Quadro 11).

Quadro 11 - Tipos de pontos encontrados nos bordados dos vestidos analisados

Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido | Vestido
#01 #02 #03 #04 #05 #06 #07 #08 #09 #10 #11

| - Cheio

I - Richelieu

Il - Matiz

IV - Costurado

V - Rococé & mao

VI - Aberto

VII - Turco

VIII - Rustico

IX - quebra agulha

X - Rococ6 a maquina

XI - Crivo

XIl - Granito

Fonte: Autoria propria (2023).

Sendo assim, foi encontrado o ponto Matiz em onze vestidos, ou seja, em todos
os vestidos catalogados e analisados; o ponto Cheio, por sua vez, foi identificado em
oito dos onze vestidos da amostra; e o terceiro e ultimo ponto identificado foi o do tipo
Costurado, estando presente em sete vestidos. E o Quadro 12, a seguir, traz os
motivos bordados classificados por tipo de ponto. Dessa forma, percebe-se que em

um mesmo bordado podem ser encontrados varios tipos de pontos.
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Quadro 12 - Motivos que contém cada tipo de ponto encontrado nas andlises

Fonte: Autoria propria (2023).

Apesar de ndo haver uma variagdo de cores, como ocorre nos exemplos
mostrados no texto, como em bordados tradicionais, o Ponto Matiz € o que se mostra
mais presente nos vestidos analisados. Mesmo sem a presenca do colorido 2
caracteristica bem presente no Bordado de Caicd 2 0 que se encontra nos motivos
aplicados em vestidos de noiva € considerado o0 mesmo ponto por utilizar a mesma
técnica, onde o desenho formado possui as mesmas caracteristicas no que diz

respeito ao resultado da aparéncia formada pela linha.
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Em seguida, o tipo de ponto mais encontrado foi o Ponto Cheio, que nos
bordados analisados nas fichas, constitui as formas mais densas dos motivos. Por fim,
o Ponto Costurado foi, também, encontrado nos bordados dos vestidos, fazendo, na
maior parte dos casos, 0s contornos de figuras presentes nos motivos.

Considera-se que ha algumas semelhancas relevantes entre os bordados
encontrados nos vestidos de noiva analisados e os bordados aplicados em artefatos
de uso doméstico trazidos para exemplificar no texto desta pesquisa, principalmente
a respeito da tematica que é apresentada nessas amostras, pois todas elas trazem o
estilo floral em seus motivos. Além disso, alguns pontos, como Matiz e Ponto Cheio,

estdo presentes na maior parte deles.
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CAPITULO 5 +CONCLUSOES

5.1 Quanto aos objetivos da pesquisa

Esta pesquisa de mestrado foi idealizada a partir de um interesse pessoal em
pesquisar sobre aspectos do design de vestidos de noiva, mais especificamente,
sobre seu design de superficie. HA uma gama de possibilidades que podem ser
trabalhadas na superficie desse tipo de produto, conferindo-lhes acabamentos
bastante rebuscados por meio dos bordados artesanais, que podem ser
confeccionados de maneira personalizada e tornar cada produto uma peca de grande
valor material e, a0 mesmo tempo, um forte aspecto da cultura local; neste caso, o
Bordado de Caic6 tratado nesta pesquisa.

Partindo da premissa de que havia disponibilidade de um acervo de vestidos
de noiva que possuem o tradicional Bordado de Caic6 em seu acabamento de
superficie, e que tais bordados atualmente sédo reconhecidos nacionalmente por meio
do selo de Indicacdo Geogréfica (1G), foi levantado o seguinte questionamento: de
gue maneira o Bordado de Caicd, comumente utilizado em itens de decoracgéo
doméstica, € aplicado em produtos mais nobres e simbdlicos, como vestidos de noiva?

Sendo assim, o objetivo principal foi estudar de que forma esses bordados
estariam dispostos nas superficies dos vestidos analisados para saber como o
Bordado de Caicé estaria sendo representado; desta vez, ndo em um produto
comercializado no dia a dia, mas sim em um suporte de valor simbdlico como o vestido
de noiva. Dessa forma, alguns dos objetivos especificos foram tracados como metas
gue nortearam o caminho da pesquisa para a construcéo de todo o estudo.

Primeiramente, foi tracado o objetivo de investigar a histéria do Bordado de
Caico e sua contribuicdo para construgdo de uma cultura material e patrimonial. Esse
objetivo foi essencial para criar um embasamento a respeito do Bordado de Caico,
objeto de estudo desta pesquisa. Tal etapa possibilitou conhecer de onde se originou
o Bordado e sua relevancia em todo um contexto regional. Observou-se a producao
destes bordados é aspecto da cultura local de grande relevancia e faz parte dos
elementos de cultura material desta cidade e regido do Serid6 potiguar.

Em seguida, o segundo objetivo especifico foi descrever os aspectos
compositivos e caracteristicas do Bordado de Caicé. Assim, foi realizado um estudo

sobre os detalhes estéticos desses bordados e foi verificado quais eram 0s pontos
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registrados pelo INPI, cujo selo de indicacdo geografica (IG) atesta como legitimo
Bordado de Caico, apresentando-se no texto desta pesquisa em forma de quadro com
a descricdo dos pontos e imagens (Quadro 6). Além disso, também foram
apresentados no texto exemplos de pecas tradicionalmente comercializadas em
Caico, que possuem o bordado referido nesta pesquisa como forma de mostrar na
pratica a aplicacéo dos pontos em pecas que fazem parte do cotidiano na cidade.

Assim, a terceira meta a ser cumprida era a de analisar a composi¢ao visual
dos bordados presentes no design de superficie dos vestidos de noiva da amostra,
considerando elementos visuais, técnicas de expressdo visual, aspectos de
configuracdo do motivo e tipos de pontos utilizados. Dessa forma, além das fichas
catalograficas com as fotos desses vestidos, também foram construidas fichas de
analise visual com croquis deles para ampliar os aspectos analisados; ficando, assim,
dois modelos de fichas que se complementam e, juntas, realizam toda uma analise de
composicao visual.

Como ultimo objetivo, foi determinada como tarefa comparar as caracteristicas
estéticas entre o Bordado de Caico tradicional, comercializado em artefatos de uso
doméstico, com os bordados aplicados nos vestidos de noiva analisados. Para o
cumprimento desse objetivo, além do embasamento tedrico e exemplos praticos
trazidos no texto para a realizacdo do segundo objetivo especifico, também foi feito o
levantamento e compilagcdo de imagens dos motivos encontrados nos vestidos de
noiva analisados; encontrando, dessa forma, apenas trés dos doze motivos
registrados no INPI, mas que foram suficientes para formar os desenhos de maneira

satisfatdria nesses vestidos.

5.2  Consideracdes finais

Os bordados presentes nos vestidos analisados nesta pesquisa foram criados
em um periodo em que ainda néo havia o registro de Indicacéo Geogréfica (IG); entdo
eles ndo foram feitos obedecendo nenhum padréo de regulamentacdo. Porém, eles
possuem o0s bordados originalmente produzidos em Caico por diversas bordadeiras
contratadas para prestar o servico de forma terceirizada. A propria estilista, Mariza,
responsavel pela criagdo dos vestidos, fazia o risco do motivo e, em seguida, escolhia
a bordadeira para bordar o vestido, procurando o melhor orgcamento; visto que o custo

da peca sairia muito alto ao final do processo, tanto pela quantidade quanto pela
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dificuldade de fazer devido os tipos de tecido utilizados.

Quando os vestidos de noiva analisados, foram confeccionados entre 0s anos
2000 a 2009, havia um grande interesse nos bordados aqui referidos como tendéncia
de moda nesse segmento. Apesar de ndo haver ainda, na época, o reconhecimento
através do registro pelo INPI, as pessoas que encomendavam uma peca bordada
gueriam exaltar a beleza do seu vestido de noiva utilizando do Bordado de Caico, pois
ele ja era considerado uma arte de grande valor simbdlico e cultural na regido do
Seridé potiguar.

Percebeu-se que os bordados sédo distribuidos na superficie téxtil dos vestidos
de noiva de forma planejada, mesmo com conhecimento empirico por parte da
estilista. Dispondo, assim, de uma composicdo visual que favorece o resultado
harmaonico e coerente com o design de um vestido de noiva, o que condiz com o estilo
desses artefatos. Além disso, ndo se encontra o uso de diferentes cores,
proporcionando um visual mais discreto ao bordado, o que os difere dos bordados
aplicados em itens de decoracdo domeéstica. Porém, mesmo que ndo tenham o
colorido, que é comum ao tradicional Bordado de Caic0, as caracteristicas dos pontos
mais encontrados nos vestidos mantém o padrao do Bordado com relacao as técnicas
e temética utilizada.

Com esta pesquisa, também foi possivel entender que o bordado denominado
FRPR 3% RUGDGR GH & Rlapenas@erul avtesavatd Brnisbntrado em itens
de decoracdo doméstica, mas que se encontra em um contexto cultural que
movimenta economicamente toda uma regido, podendo ser aplicado em outros
produtos com valor simbdlico como o vestido de noiva. Bem como os vestidos
analisados neste estudo constituem um acervo de valor cultural, pois carregam o
Bordado de Caicé como sua principal qualidade estética, agregando mais valor

simbdlico a essa peca, que ja costuma carregar uma certa simbologia.

5.2.1 Limitacdes do estudo e possibilidades de pesquisas futuras

Entende-se que toda pesquisa tem suas limitacbes, seja pelos métodos
utilizados ou pelo tempo disponivel, sendo muitas vezes até um ponto de partida para
futuras pesquisas.

Neste estudo, foi identificada como primeira dificuldade a qualidade das

fotografias que estavam disponiveis no acervo inicial utilizado para constru¢do da
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amostra, pois a nitidez das imagens nao era suficiente para andlise visual, sendo
descartado o uso delas e, portanto, necessario refazer o registro fotografico.

Considera-se também que a amostra de vestidos poderia ter sido maior, se
todos os vestidos identificados nas fotografias originais ainda existissem no periodo
de construcdo desta dissertacdo. A maior parte deles, principalmente os pertencentes
as décadas de 1980 e 1990, foram destruidos em um incéndio ocorrido no atelier no
ano de 1997.

Como pesquisa futura, admite-se a possibilidade de uma ampliacdo deste
estudo abrangendo outros ateliers, com a mesma especialidade, da cidade de Caico
(RN) e regido Seridd potiguar, onde haja vestidos de noiva cujo acabamento de
superficie também tenha o Bordado de Caico.

Como desdobramento da pesquisa, ha possibilidade, também, de investigar a
respeito do design de superficie em vestidos de noiva com bordados artesanais de
diferentes regides do Brasil; jA que, nesta, foram analisados apenas vestidos que
possuem especificamente o Bordado de Caic6. Dessa forma, eles podem ser
investigados e analisados tanto no aspecto de configuragdo do bordado, quanto no

estilo dos bordados entre si, comparando-os esteticamente.



115

REFERENCIAS

ABREU, A. ([SRVLomR *%RUGDGR GH &DLFyIn:ARIBUBA DO1DWDC
NORTE 19/05/2022. Disponivel em:http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/exposia-

a-o-a-bordado-de-caica-a-chega-a-natal/538815. Acesso em: 14 abr. 2023.

ALBERTONI, G. Diferentes decotes de vestido de noiva: descubra qual deles mais
favorece o] seu corpo! 2023. Zankyou. Disponivel em:
https://www.zankyou.com.br/g/10-tipos-de-decotes-para-seu-vestido-de-noiva-

descubra-qual-favorece-seu-corpo. Acesso em: 15 abr. 2024.

ARAUJO, A.P.de M. 2% RUGDGRYV G RuB# ékpagigricia etnografica com as
bordadeiras do municipio de Caico-RN. 2013. 139 f. Dissertacdo (Mestrado em
Antropologia Social) +Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2013.
Disponivel em: https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/12286.  Acesso em: 28
set. 2022.

ARTESOL. Timbauba dos Bordados. Disponivel em:

https://artesol.org.br/timbaubadosbordados. Acesso em: 20 set. 2022.

ASN tAgéncia Sebrae de noticias. Famuse celebra a tradicdo do artesanato do
Seridé e destaca os bordados da regido.  Publicado em: 30/07/22. Disponivel em:
https://rn.agenciasebrae.com.br/2022/07/30/famuse-celebra-a-tradicao-do-
artesanato-do-serido-e-destaca-os-bordados-da-regiao/. Acesso em: 14 abr. 2023.

. Ter o selo de Indicacdo Geogréfica pode elevar o valor do produto em
ate 50% Publicado em: 17/01/2023. Disponivel em:
https://agenciasebrae.com.br/cultura-empreendedora/ter-o-selo-de-indicacao-
geografica-pode-elevar-o-valor-do-produto-em-ate-50/. Acesso em: 30 out. 2023.

BAIRD, J. Vitéria, a rainha: a biografia intima da mulher que comandou um império.

Traducédo de Denise Bottman. Rio de Janeiro: Objetiva, 2018.

BARBOSA, J. R. de A.; PAZ, D. T.; DANTAS, A. Regionalizacéo e planejamento no
Rio Grande do Norte. Confins. Revue franco-brésilienne de géographie/Revista
franco-brasilera de geografia , n. 32, 2017. Disponivel em:

https://journals.openedition.org/confins/12363. Acesso em: 05 abr. 2024.

BATISTA, I. N. O bordado artesanal de Caic6 + as relacbes de producdo.

Monografia apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Geografia da



116

Universidade Federal do Rio Grande do Norte zUFRN. Caic6-RN, 1988.

BEADSHOP. Imagens z+pedrarias segmento noivas. Séo Paulo +SP. Disponivel
em: https://www.beadshop.com.br/segmentos/noivas/c/555. Acesso em: 29 mar.
2023.

BORDADO DA MADEIRA. Bordado Madeira | Bordadeiras. Disponivel em:
https://bordadomadeira.com/galeria-de-fotos/bordado-madeira-bordadeiras. Acesso
em: 05 abr. 2024.

BRITO, T. F. S. de. Bordados e bordadeiras. Um estudo etnografico sobre
aproducdo artesanal de bordados em Caic6-RN. 2010. Tese de Doutorado.
Universidade de Sao Paulo. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-15122011-175001/en.php.
Acesso em: 28 set. 2022.

. Do enfeite a festa: o0 uso do bordado como narrativa, acdo e engajamento em
duas festas tradicionais brasileiras. Etnografica. Revista do Centro em Rede de

Investigagcdo em Antropologia , v. 26, n. 1), p. 275-298, 2022.

CAICO, Prefeitura  municipal de. O  municipio. Disponivel  em:

https://caico.rn.gov.br/omunicipio.php. Acesso em: 25 fev. 2023.

CARDEIRA, A. F. F. Draping como processo criativo do vestido de noiva: estagio
no atelier Iza Van. Dissertacdo (Mestrado em Design de Moda) * Faculdade de

Arquitetura, Universidade de Lisboa. Lisboa, p. 91. 2019.

CAVIGNAC, Julie A. et al. O inventario da cultura do Seridé (RN) ou como dar conta
do patrimdnio imaterial de uma regido. Revista Memoéria em Rede , v. 3, n. 4, p. 44-
80,2011. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/index.php/Memoria/article/view/9534. Acesso em: 05
abr. 2024.

COMO os vestidos de casamento evoluiram no tempo. Enoivado. 2021. Disponivel
em: https://www.enoivado.com.br/vestidos-de-noiva/como-os-vestidos-de-

casamento-evoluiram-no-tempo/. Acesso em: 25 de out. 2022.

COSTA, B. E. S. L. A Histéria da Moda Influenciando Tendéncias. 2014.
Monografia (Especializacdo) + Estética e Gestdo de Moda, Dep. de Relagbes

Publicas, Propaganda e Turismo da Escola de Comunicacédo e Artes da Universidade



117

de Séao Paulo, 2014.

CRACAS - Comité Regional das Associacdes e Cooperativas Artesanais do Serido.
Bordado Caic6 . Caic6, RN. Disponivel em: https://www.cracas.org/single-project.
Acesso em: 14 abr. 2023.

DATASEBRAE. Indicacbes Geograficas Brasileiras. Unidade de Inovacéo.
Publicado em 10 de janeiro de 2022. Disponivel em: https://datasebrae.com.br/ig-

caico/. Acesso em: 15 out. 2022.

DONDIS, D. A. Sintaxe da Linguagem Visual. 32 ed. - S&do Paulo: Martins Fontes,
2007.

FEITOSA, A. P. Composicdo visual no design de superficie: diretrizes para
configuragdo de padronagens continuas bidimensionais. Dissertagdo (Mestrado em
Design) - Universidade Federal de Pernambuco. Recife, p. 214. 2019.

FISCHER, A. Fundamentos de design de moda: construcdo de vestuario. Porto
Alegre: Bookman, 2010.

FONSECA, F. L. Made in Caic6: bordados do RN conquistam o mundo com apoio dos
Correios. Blog dos Correios. Publicado em 24/05/2021. Disponivel em:
https://blog.correios.com.br/2021/05/24/made-in-caico-bordados-do-rn-conquistam-o-

mundo-com-apoio-dos-correios/. Acesso em: 05 abr. 2024.

FORNASIER, C. B. R.; BURATTO, G.C.C. Vestido de noiva como cultura material
histérica. Coordenadora do Laboratério de Estudos dos Dominios da Imagem (LEDI)
Profa. Dra. Edméia A. Ribeiro. Anais VI ENEIMAGEM - Londrina. UEL, 2017.

FREITAS, R. O. T. de. Design de superficie: agcdes comunicacionais tateis nos

processos de criacdo . 2.ed. £S&o Paulo: Editora Blucher, 2018.
GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa . 4. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2002.

HELLER, E. A psicologia das cores: como as cores afetam a emogéao e a razao. Sao
Paulo: G. Gili, 2013.

IG BORDADOS. A Terra Dos Bordados. Disponivel em:
https://bordadodecaico.com.br/a-terra-dos-bordados/. Acesso em: 05 abr. 2024.

Bordado de Caicé. Disponivel em: https://bordadodecaico.com.br/o-
bordado-caico/. Acesso em: 10 out. 2023.



118

INPI. Manual de Indicacdes Geograficas . Disponivel em:
http://manualdemarcas.inpi.gov.br/projects/manual-de-indicacoes-
geograficas/wiki/02_Indica%C3%A7%C3%A30_Geogr%eC3%Alfica_e_esp%C3%A9

cies_de registro. Acesso em: 27 out. 2023.

IPHAN. Exposicéo de bordados apresenta arte da Festa de Sant’Ana de Caic6 (RN).
Reportagem. Brasilia. Publicado em 09/12/2019 + 13:27. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5498/exposicao-sobre-bordados-
do%20serido-potiguar-apresenta-arte-da-festa-de-sant%C2%B4-anna-de-caico.
Acesso em: 05 abr. 2024.

KRUCKEN, L. Design e Territério #/alorizac&o de identidades e produtos locais.
Séo Paulo: Studio Nobel, 2009.

LANE, J. Nao comece a bordar sem antes aprender essas 6 coisas sobre o
bordado livre! Disponivel em: https://www.casabeta.com.br/nao-comece-a-bordar-
sem-antes-aprender-essas-6-coisas-sobre-o-bordado-livre/. Acesso em: 14 abr.
2023.

LAURA, A. 5 tradi¢cBes que a rainha Vitoria inaugurou nos casamentos . Publicado
em 19/12/2020. Disponivel em: https://lesdemoiselles.com.br/2020/12/19/tradicoes-

de-casamento-rainha-vitoria/. Acesso em: 15 out. 2022.

LEAL, R. G. A cultura material e aroupa: andlise da manufatura do vestido de noiva

assinado por Marcilio Campos. Caruaru: O Autor, 2017.

LOCALIZACAO de Caico no Rio Grande do Norte. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre.
[Sdo Francisco, CA: Fundacdo Wikimedia], 2018. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caic%C3%B3#/media/Ficheiro:Brazil_Rio_Grande_do_ N

orte_Caico_location_map.svg. Acesso em: 25 fev. 2023.

LOPES, R. M. R; MEDEIROS G. P. C. O valor artistico-cultural do bordado de
Caic6/RN e sua relagdo com o turismo. Caderno Virtual de Turismo, v. 12, n. 1, p.
30-41, 2012.

MENDES, M. D. Cultura material e design: trajetorias sociais de artefatos em
contextos materiais e culturais de producao, circulagdo e consumo. In: QUELUZ,
Marilda Lopes Pinheiro (Org.). Design Cultura Material. Curitiba, Editora UTFPR, v.
4, p. 15-34, 2012.



119

MENEGUCCI, F. Design de superficies téxteis: diretrizes de ensino-aprendizagem
para a formacao em design de moda por meio da abordagem experiencial. 2018. 262f.
Tese (Doutorado) = Faculdade Arquitetura, Artes e Comunicacdo, Universidade
Estadual Paulista, Bauru, 2019. Disponivel em: http://hdl.handle.net/11449/180329.
Acesso em: 15 out. 2022.

MODELAGEM De Vestido De Noiva * Maximus Tecidos , 2022. Disponivel em:
https://blog.maximustecidos.com.br/modelagem-de-vestido-de-noiva/ Acesso em: 15
abr. 2024.

MORAIS, I. R. D. Serido6 norte-rio-grandense: uma geografia da resisténcia. 2020.

MORESI, E. et al. Metodologia da pesquisa. Brasilia: Universidade Catdlica de
Brasilia, v. 108, n. 24, p. 5, 2003.

MUNARI, B.; SANTANA, D. Design e comunicacdo visual. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1997.

OSTROWER, F. Criatividade e processos de criacdo . 302 ed. Petropolis: Vozes,
2014.

PEDUZZI, P. Bordados de Caic6 conquistam selo de Indicacdo Geogréfica.
Reportagem. Agéncia Brasil. Brasilia. Publicado em 25/06/2020 +17:36. Disponivel
em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-06/bordados-de-caico-

conquistam-selo-de-indicacao-geografica. Acesso em: 15 out. 2022.

PIAZZA, A.; WHITERMAN, V. Colegao Folha Moda. S&o Paulo: Folha de Séao Paulo
v. 6, 2015.

PRONOVIAS. Imagens de vestidos de noiva. Disponivel  em:
https://www.pronovias.com/br/vestidos-noiva/collections/pronovias. Acesso em: 9 abr.
2023.

Vestidos de noiva - Silhuetas. Disponivel em:
https://www.pronovias.com/br/vestidos-noiva/collections/pronovias. Acesso em: 8 abr.
2024.

RIVIERA TECIDOS FINOS. Imagens = tecidos para noivas. Londrina - PR.
Disponivel em: https://www.rivieratecidosfinos.com.br/noiva/. Acesso em: 29 mar.
2023.



120

RUBERTELLI, M.; WHITERMAN, V. Colecdo Folha Moda: glossario. Sdo Paulo:
Folha de S&o Paulo , 2015.

RUBIM, R. Desenhando a superficie. S&o Paulo: Rosari, 2013.
RUTHSCHILLING, E. A. Design de Superficie. Porto Alegre: Ed. Da UFRGS, 2008.

SAAB, E. ELIE SAAB Haute Couture Autumn/Winter 2022-2023 Live Show. The
Beginning of Twilight. YouTube. 6 de jul. de 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=AIDCucsNR10. Acesso em: 10 set. 2022.

SANTOS, A. dos. Selecdo do método de pesquisa: guia para pés-graduando em

design e areas afins. Curitiba, PR: Insight, 2018.

SCHNEID, F. H. Memodrias costuradas: O traje da noiva em fotografias de
casamento (1920-1969). Orientadora: Francisca Ferreira Michelon. 2020. 819 f. Tese
(Doutorado em Memdria Social e Patrimbénio Cultural) * Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2020.

SEBRAE. Bordado de Caicé. Publicado em 11 de fevereiro de 2022. Disponivel em:
https://sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/origens/bordado-de-
caico,37fe72ffd29ee710vVgnVCM100000d701210aRCRD. Acesso em: 15 out. 2022.

SILVA, C. A. P. Perfume, histéria e design: o papel das embalagens no mercado
brasileiro de perfumaria. 2012. 198 f. Dissertacdo de mestrado. Universidade Federal

do Estado do Rio de Janeiro, Escola Superior de Desenho Industrial, 2012.

SILVA, D. N. da; MENEZES, M. dos S. Design de Superficie e Design de Moda:
Estudo e Experimentacdo para a Criacdo de Padronagens. ModaPalavra e-
periodico , v. 12, n. 24, p. 124-174, 2019.

SILVA, S. S. da C. Uma poética da paz: a expressao visual do bordado téxtil de
Caico-RN no inicio do século XXI, a partir das obras de Iracema Nogueira Batista.
2020. Dissertacao de Mestrado. Universidade Federal de Pernambuco.

SILVEIRA, N. B. M. Morfologia do objeto: uma abordagem da gramatica
visual/formal aplicada ao design de artefatos materiais tridimensionais. Orientadora:
Virginia Pereira Cavalcanti. 2018. 171 f. Tese (Doutorado) zUniversidade Federal de
Pernambuco, Centro de Artes e Comunicacdo. Programa de Pdés-graduacdo em
Design, 2018.



121

SOUZA SOBRINHO, J. A. de. Traje matrimonial: uma proposta na concepcao
estética do vestido de noiva. Trabalho de Conclusdo de Curso. Universidade

Tecnologica Federal do Parana. Apucarana, 2016.

SOUZA, A. J. S. de; MOTA, D. R. A interdisciplinaridade do design e a materializacao
da imagem mental. Cadernos UniFOA Especial Design , Volta Redonda, n. 2, p. 19-
23, jan. 2015.

TIPOS de decote: como escolher o decote que mais te valoriza? P.A CONCEPT,
2021. Disponivel em: https://paconcept.com.br/espaco-interativo/tipos-de-decote-

como-escolher-o-decote-que-mais-te-valoriza. Acesso em: 15 abr. 2024.

TUDO sobre modelagens. Casamarela. Disponivel em:
https://casamarela.com/guiadanoiva-tudo-sobre-modelagens/. Acesso em: 15 abr.
2024.

UDALE, J. Tecidos e moda. Porto Alegre: Bookman, 2009.
WONG, Wucius. Principios de forma e desenho . Séo Paulo: Martins Fontes, 1998.

WORSLEY, H. O vestido de noiva: Inspiracao fashion para noivas e estilistas.
Traducédo: Dafne Melo. S&o Paulo: Publifolha, 2010.

YIN, R. K. Estudo de Caso: Planejamento e métodos . 2.ed. * Porto Alegre:
Bookman, 2001.



