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Resumo

Procuramos neste artigo, a partir de referéncias estéticas do
modernismo brasileiro e da leitura do “Poema Dialético”, situar Murilo
Mendes na corrente poética de sensibilidade e perspectivas
marcadamente modernas. Os textos murilianos configuram uma tensa
relagdo do poeta com seu proprio fazer artistico em meio aos conflitos
de representacdo do mundo moderno, em busca da identidade e da
legitimidade que perpassam o ser e o mundo, estendendo-se as
estruturas de expressoes artisticas. Ao refletir as relagdes do ser consigo
mesmo e com o social, o poeta busca a unidade perdida e se impoe
com vistas a modificar uma situacdo insatisfatéria.
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Abstract
This article aims, on the basis of the aesthetic references of the Brazilian

modernism, as well as on the reading of the “Poema Dialético”, to
place Murilo Mendes in the current poetic sensibility and modern
perspectives. The texts written by the referred author represent a tense
relationship between himself and his own artistic way of writing, amid
the conflicts of the modern world, searching for identity and
legitimacy, which go beyond the human being and the world,
extending the structures of artistic expressions. In reflecting the
relations of the human being with himself and with the social context,
the poet seeks for the lost unit, and imposes himself with the purpose
of modifying an unsatisfactory situation.
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Introducéo

O estudo da obra de Murilo Mendes resulta de um convivio
com a arte singular do autor que, entre tantas buscas, intenta conciliar
o tempo na eternidade. A aproximacao da obra muriliana iniciou-se
no contato prazeroso com alguns dos poemas do autor em antologias
da literatura brasileira, até que, da leitura mais académica, durante a
pos-graduacdo em Letras na UNICAMP, cresceu o interesse em conhecer
de perto o mundo enigma que é a sua poesia.

A Tese de Doutorado, intitulada O desespero e o principio da
redengdo em Murilo Mendes foi um trabalho de pesquisa sobre o
poder criador que sustém a palavra poética do autor na busca de
conciliar temas antagdnicos. Para tal abordagem, buscou-se averiguar,
basicamente, dois segmentos: 1- 0 modo como Murilo expressa o
desespero ao revitalizar os mitos de Eros, Jacob e Narciso que, em
sua obra, surgem como forma de refletir, refratar, desmascarar e recriar
as bases estruturais da criacdo poética; 2- a ruptura do verbo poético
operacionalizada por Murilo Mendes ao apresentar o imaginéario
noturno como matriz fundante de uma poética da redenc¢do. A
incursdo poética abarcou textos de Poemas (1930), Tempo e
Eternidade (1935), A Poesia em Pénico (1935), Metamorfoses (1944),
Poesia Liberdade (1947) e Tempo Fspanhol (1959).

Na pesquisa, em andamento, a proposta é penetrar um pouco
mais no universo poético muriliano e, a partir das préprias pistas
sugeridas na palavra poética, critica e transcendente do poeta, perseguir
sua trajetéria lirica no contexto da modernidade a fim de averiguar
as semelhancas e diferencas teméatica-formal entre a obra do préprio
autor e de outros expoentes do lirismo moderno brasileiro. Serdo
instrumentos fundamentais para suporte desta pesquisa: o testemunho
poético de Murilo Mendes de um caminho j& esbocado em sua obra
inicial e coerentemente percorrido nas obras posteriores até a producédo
artesanal de Convergéncia (1966) e, ainda, algumas pistas da leitura
criativa, sugeridas na prosa-poema de O Sinal de Deus (1937) e no
livro de memorias A Idade do Serrote (1967).
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Nos (com)passos da modernidade

O contraste entre Murilo e os demais poetas de sua época é
realcado quando se coteja, por exemplo, a sua poesia com a da
denominada “fase-herdica” do modernismo (1922-1930) que teve
seu fundamento, basicamente, em Mério de Andrade e Oswald de
Andrade. Enquanto estes buscavam a liberacdo estética através da
invenc¢ao ritmica - sobretudo na exploracédo do verso livre, do humor,
da parddia, dos temas cotidianos, da linguagem coloquial..., - aquele
valeu-se da porta aberta pelo modernismo e tomou novos rumos,
por onde tentaremos enveredar neste trabalho.

Em conseqliéncia dos novos caminhos trilhados por Murilo
Mendes, sua obra - poética, sedutora, surrealista, diversa e estranha -
exige do leitor cuidadosa aproximacéo. Tal preocupac¢do é necesséria,
porque o poeta dedicou-se a explorar as multiplas possibilidades de
realizacdo da poesia. Neste sentido, tornou-se um especialista no
processo de conciliacdo dos contrarios na busca de uma certa
autonomia poética. E neste sentido, Murilo se tornou um grande
representante da poesia moderna no contexto da literatura brasileira.

A poesia moderna ndo pode fechar-se em si mesma, antes deve
refletir e questionar o universo humano. Ainda que travestida de
metalinguagem, a linguagem poética moderna é sempre parte do
real da consciéncia e das sensaces, é voz e corpo dos grandes embates
estético-existenciais do homem, pois este, observa Octavio Paz
(1998:30), “é inseparével das palavras. Sem elas, ele é inapreensivel.
O homem é um ser de palavras™

Assim, a palavra diz o mundo mas é também o mundo, posto
ser inerente a natureza humana. A palavra poética resiste e reelabora-
se no seio da propria crise, refletindo-a e refratando-a a0 mesmo
tempo. Latentes ou manifestos, pulsam no interior do poema as vozes
do mundo. A palavra poética moderna quer conhecer-se para
conhecer o novo homem moderno, saturado de apoteose e
apocalipses.

Para Marshall Bermam (1986:15), “ser moderno é encontrar-se
em um ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento,
autotransformacdo e transformacdo das coisas em redor — mas ao
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mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos”.

Assim, a poesia que se inscreve nessa tradi¢do e sensibilidade
modernas, a poesia que sobrevive ndo sé a queda de valores humanos
fundamentais, como também a desarticulacdo do seu préprio corpo
expressivo, é uma poesia de auto consciéncia ambigua e complexa. E
uma poesia que, de um lado, ndo pode negar as suas origens, Os seus
dilemas capitais em meio a um mundo iconoclasta e a0 mesmo tempo
nao pode abdicar daquilo que ainda a torna possivel, ou seja, a busca
do sentido do ser, a tentativa de instaurar um espag¢o simbdlico em
que o ser humano e o préprio ser do poema se encontrem e se
reconhecam numa praxis produtiva e significativa, em que o mundo
tome forma e sentido.

A poesia que é uma expressdo de comunhdo, de reconciliacdo,
na modernidade marca-se também por uma posicdo de resisténcia
simbdlica e critica aos discursos e mecanismos dominantes. Para Octavio
Paz (1984:116-15), a designacdo “lirica moderna implica num
paradoxo, uma desarmonia, pois ao desejo de comunhdo da lirica
associa-se a consciéncia da fragmentacdo e da crise de identidade
caracteristicas da modernidade”.

A lirica moderna revela-se, entdo, com a consciéncia da queda
de valores historicos antes consagrados, e ao mesmo tempo como
tentativa de resgate da integridade do ser humano e do ser poético,
ambos num s6 corpo representados, no corpo do poema. Ao lado
da emergente tarefa de refletir-se, recompor-se, a poesia busca refletir
e recompor os fragmentos do homem e da histéria. Diluir-se no caos
em busca de um novo cosmos, eis o paradoxo que estd na raiz da
lirica moderna.

A poesia moderna ndo é mais entendida como objeto
projetado a partir da mera confissdo pessoal, como queria a
mentalidade de um certo Romantismo; como manifestacao ideolégica
ou produto cristalizado de um sujeito criador pleno, facilmente
reconhecivel. De acordo com Hugo Fridrich (1987), a lirica, desde a
escola romantica, foi considerada a linguagem da alma pessoal, pela
gual o sujeito criador é capaz de distender-se e comunicar-se com
toda a humanidade, desde que haja partilha de sentimentos ou da
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experiéncia vivida. A poesia moderna, por outro lado, prescinde dessa
experiéncia, do sentimento e “muitas vezes do eu pessoal do artista”
(p.17). Mas, se é incontestavel que a inflagdo de subjetividade se da,
na modernidade, a uma certa autonomia do objeto poético, isso ndo
se traduz necessariamente em independéncia total:

Das trés maneiras possiveis de comportamento da
composicao lirica — sentir, observar, transformar — é esta
dltima que domina na poesia moderna e, em verdade,
tanto no que diz respeito ao mundo quanto a lingua ou
seja, contelidos e formas poéticas (Op, Cit.:18)

A poesia moderna tem, segundo Hugo Friedrich, como um de
seus pressupostos a tensdo entre sujeito criador e objeto poético,
que jamais se resolve pela predominancia de qualquer um desses pdlos.
Na&o se tem portanto, nem a inflacdo do sujeito lirico nem a autonomia
plena do objeto artistico, mas hd um efeito de estranheza causado
pelo movimento inesperado de constituicdo imagética.

Para Hugo Friedrich, a negatividade da lirica moderna é marcada
pela obscuridade que fascina e desconserta, simultaneamente, e tem
seus fundamentos na “dissonancia e anormalidade™ que atravessam
o imagindrio poético contemporaneo e cujas implicacdes sao
particulares a cada autor. A dissonéncia caracteriza-se pela “juncdo de
incompreensibilidade e de fascinacéo, [...] pois gera uma tensdo que
tende mais & inquietude que a serenidade” (Op. Cit: 19). A dissonancia,
pois, acaba por favorecer uma obscuridade intencional em confronto
com a objetividade percebida nas rela¢des sociais.

A anormalidade mobiliza no espaco poético um efeito de
surpresa e de estanhamento tanto no leitor quanto no préprio poeta,
para quem o “conhecimento do sentido daquilo que compds é
limitado” (p. 18). Embora seja um conceito complexo, posto que
“suscita a impressdo de que existe uma norma sempiterna” (p.19), ao
mesmo tempo, serve para confrontar as mudancas sensiveis ao longo
da sucessdo dos movimentos literérios. Assim, para que a inquietacao
conquiste certo grau de expressividade, o poeta abeira-se das imagens

Revista Leia Escola, v. 6. n. especial, 2006 143



e dos sentimentos “anormais”. Dissonancia e anormalidade
configuram-se, pois, em opg¢des poéticas que reforcam o continuo
mal-estar do ser poético com a sociedade.

Um terceiro elemento que caracteriza a obscuridade da lirica
moderna é a acidentalidade, de onde emana a figura do transitério,
idéia de temporalidade que bem se ajusta a vivéncia do que se propde
dissonante e anormal. Transitdria e acidentada é a rela¢do estabelecida
entre o poeta e os fragmentos da realidade que ele proprio nomeia,
mesmo que esteja em jogo o conflito de forcas absolutas representantes
do confronto do eu com a objetividade circundante. Isto posto, a
obscuridade da lirica moderna coloca em evidéncia um sentimento
do mundo marcado pelo negativo que acaba por engendrar as mais
diversas identidades para a expressdo poética.

Essas trés caracteristicas da lirica moderna, conforme Hugo
Friedrich, foram primeiramente acolhidas pelas teorias de Baudelaire
e pelas poesias de Rimbaud, Mallarmé e de todos os poetas
contemporédneos definidos como poetas da modernidade. Foge,
porém, ao propodsito deste trabalho, delimitar as particularidades
poéticas desses autores. Cabe, no entanto, ressaltar que no caso
especifico de Murilo Mendes, sua obra apresenta esses aspectos,
pois é bastante sintoméatico o didlogo do autor com sua “proépria
negacdo”. E, talvez, para ndo perder o fascinio pelas estruturas da
lirica moderna, Murilo tinha “sempre ao alcance da mdo um Mallarmé
e um Rimbaud” (MENDES, 1994: 45). Além disso, sentiu-se
compelido desde cedo, na adolescéncia, ao trabalho literdrio pela
leitura de Baudelaire. Dele, é possivel que Murilo tenha aprendido a
dar continuidade a “simetria dissonante” (p.673) inventada pelo autor
de As Flores do Mal, e a entusiasmar-se pelo “nao reconhecimento da
fronteira realidade-irrealidade; pelo dom de assimilar e fundir
elementos dispares” (p.45). Esse é também o caso da obra de Murilo
e andlise de um de seus poemas tentard prova-lo.

3. Um pequeno didlogo com a critica

As tensdes murilianas, responsdveis tanto pelas dissonancias
qguanto pela “conciliacdo dos contrérios”, podem ser exemplificadas
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a partir de algumas formula¢des da critica do poeta. Com relacdo a
este ponto, cabe registrar algumas leituras assertivas realizadas pelos
criticos da obra do autor.

Para Luciana Stegagno Picchio (1994:38), por exemplo, “a mola
de toda a obra” de Murilo Mendes encontra-se no aforismo N° 17
de O discipulo de Emads, que diz: “O conceito primordial da arte
encerra a idéia de equilibrio”. Para ela, a busca de um “equilibrio”
equipara-se a “elegéncia” cléssica, pois explica a evolucdo formal da
obra.

Lais Corréa de AraGjo (1972: 107-8), ao buscar decifrar a
concepgdo estética subjacente a poesia muriliana, utiliza o par ordem
x desordem como hipdtese para investigacdo do universo linglistico
do autor. A autora, permanecendo apenas nos itinerarios sugeridos
pela obra, defende que, ndo obstante a arte poética de Murilo Mendes
caminhar da desordem — expressdo transbordante — para a ordem —
concis@o — é a desordem que se mostra como a propria “condic@o de
criatividade” (p. 117) do poeta, e como acesso a coeréncia buscada.

Jodo Alexandre Barbosa (1974), visando aprofundar a
concepg¢do do projeto poético subjacente a obra muriliana, recorre a
seguinte afirmacdo do préprio Murilo Mendes: “N&o sou meu
sobrevivente, e sim meu contempordneo”. Encontrar-se-ia af a
justificativa de todo o processo de constante renovacdo da escrita
muriliana e o indicio da existéncia de um programa que se concretiza
no seu ultimo livro de poesia, Convergéncia (1970). No entanto,
reconhece o critico que tal projeto poético nao consiste numa
“consciente racionalidade imposta a obra seja pelo proprio escritor,
seja por uma opera¢do a posteriori da anélise critica” (p. 124). Para
ele, trata-se de buscar ndo a intencdo do poeta, mas a “intenc¢éo do
poema”, que vai incluir “os exercicios conscientes ou inconscientes
necessariamente aglutinados pela realizacdo do poema” (p. 134).

As leituras de Jodo Alexandre Barbosa e Lais Corréa de Aragjo
parecem encerrar a poética_muriliana dentro de uma programacgdo
estética apoiada em indicios observéveis na prépria obra. Para o
primeiro critico, a poesia de Murilo Mendes teria por objetivo ser
contemporénea de si mesma, buscando o “real”, de inicio, através da
linguagem (fase prolixa) e, depois, na linguagem (fase concisa). Para
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Lafs Corréa de Ara(jo, esta busca se encaminharia “a ordem pela
desordem” (Op. Cit.: 117).

Aos poucos, a critica foi percebendo a impossibilidade
de decifrar a riqueza enigmatica da obra poética muriliana a partir
de um aforismo ou mesmo de um programa pré-estabelecido. Alias,
o proprio Murilo se mostra contrério a programas, conforme revela,
em carta, a Lais Corréa de Aratjo (p. 21):

Eu tenho sido toda a vida um franco-atirador. Procuro
obedecer a uma espécie de ldgica interna, de unidade
apesar dos contrastes, dilaceracdes e mudancas; e sempre
evitei os programas e manifestos.

Ao dizer “procuro obedecer a uma espécie de ldgica interna”,
Murilo parece nos revelar o plano de indeterminacdo sobre o qual se
manifesta a palavra poética. A construcdo da obra néo se orientaria,
pois, por uma légica pré-concebida, mas sim por uma légica que se
constrdi juntamente com a propria obra. Desta forma, sem davida, a
tarefa da critica é buscar na obra muriliana a “unidade apesar dos
contrastes, dilaceracdes e mudancas”, conforme entendia o préprio
Murilo Mendes.

As varias leituras criticas sobre a poética de Murilo Mendes
costumam ratificar, em linhas gerais, a divisdo da obra do autor em
duas etapas. Na primeira o poeta expressa uma espécie de
transfiguracdo do real, ditada pela forte influéncia de procedimentos
surrealistas e sublinhadas pela intencdo de doutrinagdo religiosa, e na
segunda, hd uma maior atencdo ao significante como material de
manipulacdo por exceléncia, empenhada na representa¢do do real.
Nesta fase, o poeta teria entédo se voltado ao concreto da palavra e
ao espelhamento do mundo, passando, segundo a formulagao célebre
de Haroldo de Campos (1963), de um mundo adjetivo para um
mundo substantitvo . Em outros termos, a fase inicial seria mais
inventiva, descomprometida em relacao a referentes imediatos; mais
voltada a transfiguracdo da realidade, enquanto a segunda, voltar-se-
ia a representa¢do mais direta das coisas, pessoas, pafses, obras de
arte.
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A leitura da obra de Murilo Mendes imp&e uma reflexdo
mais central e urgente que a delimita¢do das duas fases de sua
produgcdo que a critica propoe. A divisdo da obra muriliana t&o extensa
e diversa em duas fases ndo pode ser estabelecida em termos
definitivos. O que a critica postula para cada uma das etapas da
produc¢do ndo pode ser isolada de modo estanque. Entendemos que
é preciso delinear o perfil do artista e as principais caracteristicas de
seu lirismo que tangenciam uma realiza¢do cultural ampla, centrada
tanto na expressividade poética, quanto nas atividades critica e
filosdfica. Para este artigo, iniciamos nossas reflexdes a partir da leitura
do “Poema dialético” buscando compreender 0Os recursos expressivos
que constituem o percurso da construcdo imagética muriliana
fundamentados entre o mimético e o poético.

4. Do mimético ao poético

A nog¢do de mimesis ocupa um dos lugares centrais na
especificacdo da natureza da obra de arte. Apesar de sua origem
apontar para os primérdios da civilizacdo grega sobretudo a Platdo e
a Aristételes -, nos dias hodiernos, filésofos e literatos (que se dedicam
ao estudo do pensamento estético e/ou filosdfico) tém se empenhado
em caracterizar o questionamento a que o conceito de mimesis vem
sendo submetido j& h& algum tempo.

A idéia da mimesis como comportamento mitico - mégico
encontra-se na Dialética do Esclarecimento(1985), especificamente
no “Excurso I: Ulisses ou Mito e Esclarecimento”. Nele, Adorno e
Horkheimer analisam a Odisséia, de Homero, e comecam por
retomar, a priori, a critica platénica concernente a passividade do
sujeito perante as influéncias exteriores, ou seja, a mimesis como
simples representacéo artistica. Representacdc marcada pela auséncia
de um distanciamento critico entre o sujeito e aquilo que ele quer
representar ou com o que se identifica. O trecho a seguir permite
uma aproximac¢do entre o pensamento platdnico e o de Adorno e
Horkheimer (1985:53):
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{...) a epopéia mostra-se ligada ao mito: as aventuras
tém sua origem na tradicdo popular|...]. A assimilacdo
habitual da epopéia ao mito - que a moderna filosofia
classica, alids, desfez - mostra-se a critica filoséfica como
uma perfeita ilusdo.

No contexto platdnico, a mimesis esta relacionada com este
aspecto ilusério da realidade, sendo ela mesma confrontada a dois
tipos de realidade. O primeiro diz respeito a realidade do mundo
das idéias ou formas. E o mundo das esséncias em si mesmas que ao
manifestar-se, pela representacdo, reduz-se a sombras. O segundo tipo
é a realidade das aparéncias - imitacdo realizada pela arte: copia,
representa¢do do mundo das idéias (aparéncia de verdades). E uma
representacdo em terceiro grau e estd bastante distante do mundo
verdadeiro das idéias.

A razao ocidental recusa esta nocdo de mimesis como
comportamento mitico-magico, e oferece & humanidade a esperanca
de uma libertacdo do medo primitivo ante a natureza ou ao que lhe
é exterior - o esclarecimento. No entanto, tal promessa escapa ao
homem pois, na tentativa de liberté-lo da magia, o esclarecimento
assemelha-se ao mito no que diz respeito ao processo de dominagdo
e violéncia, e desenvolve um novo tipo de barbérie: o
desencantamento do mundo, pela razéo.

O homem primitivo encontrava diante de si uma realidade
desconhecida e desconsertante - a natureza. Sua razdo exigia uma
ordena¢do mental daquela realidade para conviver e sobrepor-se a
ela. O mito foi esta ordenacdo primeira. No conhecimento mitico sé
havia um plano: forcas da Natureza, forcas divinizadas, homens e
animais atuando num mesmo nivel. A consciéncia se confundia com
as coisas e nao se destacava do mundo exterior. Era um procedimento
de adaptacdo orgénica, precisa e vital para a humanidade. No
entanto, a medida em que o homem progredia no processo de
compreensao do mundo exterior, esta forma comportamental de
adaptacdo foi substituida pela forca do trabalho manipulado,
maquinico, administrado, culminando na viola¢do da natureza, pelo
homem. Era necesséria, portanto, uma reconciliagdo entre o homem
e a natureza. ‘
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Deste modo, a mimesis primeira, que antes era uma forma de
comportamento prazerosa - marcada pela imitacdo da natureza -,
tornou-se o proibido, o recalcado (no sentido freudiano) sob o qual
se constréi a civilizagdo, dando origem a razao esclarecida ou a
maioridade humana. Assim, na &nsia por explicacdes da realidade, a
mimesis tornou-se para o homem uma aquisicdo de saber. Um'saber
caro e dolorido que incita & procura por novas explica¢cdes sobre a
realidade. Nessa busca, o homem para se tornar civilizado, tenta se
libertar de sua identidade primitiva com a natureza através de duas
maneiras: pela magia e pela ciéncia. Ao mesmo tempo, tenta ocupar
um polo de destaque encarando o mundo exterior como objeto de
sua reflexdo.

Na epopéia homérica, Adorno e Horkheimer analisam os
sacrificios de Ulisses e véem neles os elementos essenciais para o
primeiro tipo de libertacdo mencionado anteriormente (a vitéria sobre
o mito) e consequentemente a abertura do caminho para a razdo: o
logro, a astlcia e a racionalidade.

Através da histéria de Ulisses é possivel perceber o quanto o
conhecimento mitico arcaico era limitado. Ndo permitia deducéo,
raciocinio, célculo, nem qualquer possibilidade de se extrair dele
alguma conclusdo. Servia apenas para explicar um fato e se encerrava
af. A narrativa de Ulisses, apresenta a outra faceta do processo
evolutivo da razdo humana. N&o se trata de um herdi mitico, mas da
constituicdo de um sujeito que se torna autébnomo por possuir
qualifica¢bes especificas: sabedoria, inteligéncia, astlcia e prudéncia.
Valores superiores aos encantamentos de Circe, a divinizacdo
prometida por Calipso, a beleza e a juventude da princesa Nausicaa
que estdo fadados ao campo do mimetismo magico.

O logro e asttcia de Ulisses sdo, de certa forma, racionais.
Impulsionado pela racionalidade, ele renuncia a posi¢cdo de
dominador (senhor) sobre a vitima, assimila-se a um morto e desta
forma “preserva sua vida por uma imitacdo mimética do amorfo”
(ADORNO e HORKHEIMER, Op. Cit: 71). Neste sentido, o
comportamento mimético apresenta-se como o recalque de uma
mimesis arcaica que € ao mesmo tempo ameacadora e prazerosa. As
dolorosas/prazerosas experiéncias nduticas de Ulisses tornaram-no mais
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sabio para exercer o poder. Esta “rentincia senhorial” é o cerne mesmo
da reconciliacdo.

A possibilidade de reconciliacdo entre o homem e a natureza
decorre da necessidade que o homem tem de superar os
comportamentos miméticos arcaicos. O individuo, ao tentar controlar
a natureza (pela magia), reage através de estimulos bioldgicos - o
medo - e assimila-se a um morto. Essa rea¢do aterrorizante precisa ser
vencida e é substituida pelo trabalho reflexivo, que tem como
resultado a superioridade de um sujeito racional e distante da
“originalidade” da vida primitiva.

A reflexdo, entendida como trabalho do pensamento, possibilita
ao sujeito “recriar o mundo fora dele a partir dos vestigios que o
mundo deixa em seus sentidos” (Ibidem: 199). Assim, refletir, pensar
ndo € simplesmente seguir uma regra de l6gica mas é um retorno do
sujeito sobre si mesmo. Neste retorno, ndo ha mais magia, violéncia
ou nulidade. Ha uma tentativa de corrigir os excessos aterrorizadores,
tanto do esclarecimento (Logos), quanto da irracionalidade (mito) -
a reconciliag¢do.

A reconciliagdo pela mimesis implica em estabelecer uma relacao
de afinidade com a natureza e a arte, que Adorno e Horkheimer
denominam de comportamento mimético. Neste comportamento,
a arte surge como uma segunda cultura. Nela, o sujeito (entenda-se
como aquele que é capaz de agir por si mesmo) é, a0 mesmo tempo,
o agente transformador e produtor da obra de arte. A acio do sujeito
possibilita uma reconciliagdo entre razdo e mimesis, embora fique
no limiar da dialética e ndo apenas no comportamento mimético.
Alias, o movimento dialético que exige uma reflexdo constante por
parte de quem usa o pensamento para expressar verdades artisticas e
filosoficas - no qual o espago da diferenca é respeitado  sem violéncia
ou dominacdo -, parece ser um grande achado no conceito de mimesis
tratado por Adorno e Horkheimer. Este conceito ndo pode ser
entendido como magia ou regressdo, mas como “uma dimensdo
essencial do pensar, esta dimensdo de aproximacdo nao violenta,
ladica, carinhosa, que o prazer suscitado pelas metaforas nos devolve”
(GAGNEBIN, 1997:103)
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Assim, enquanto a civilizacdo tornou-se o produto do recalque,
do controle e da manipulagdo resultante da violéncia causada pelo
distanciamento entre o homem e a natureza, o comportamento
mimético de que falam Adorno e Horkheimer é o que resta ao homem
para o estabelecimento de uma relacdo de afinidade com a natureza
e/ou seu Outro. Este comportamento pode ser retomado pela arte,
por ela possuir uma certa autonomia em relacdo ao mundo exterior,
conforme Adorno afirma em sua 7eoria Estética (1982:68):

A arte é o refligio do comportarmento mimético. Nela,
o sujeito expde-se, em graus mutéveis da sua autonomia,
ao seu outro, dele separado e, no entanto, ndo
inteiramente separado.

A autonomia da arte (se é que ela existe) é, pois, 0 seu modo
de realizacdo de uma outra razdo, de um saber outro que se distancia
da ideologia dominante e deste modo acaba por questiona-la, sem,
no entanto, ofuscar a arte.

A partir dessas no¢des conceituais, tentaremos mostrar como
esse aspecto do comportamento mimético, aqui apresentado, se da
no “Poema dialético”, buscando focalizar o problema do sujeito lirico
que, na modernidade, apresenta-se multiplo e desagregado,
impregnado pela subjetividade.

Todas as formas ainda se encontram em esbogo,
Tudo vive em transformacéo:

Mas o universo marcha

para a arquitetura perfeita.

5 Retiremos das arvores profanas
A vasta lira antiga:
Sua secreta musica
Pertence ao ouvido e ao coracao de todos.
Cada novo poeta gue nasce
10 Acrescenta-lhe uma corda.
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Urma vida iniciada hd mil anos atrés
Pode ter seu complemento e plenitude
Numa outra vida que floresce agora.

Nada poderé se interromper
Sem quebrar a unidade do mundo.

Um germe foi criado no principio

Para que se desdobre em planos miltiplos.
Nossos suspiros, nossos anseios, nossas dores
Sao gravados no campo do infinito

Pelo espirito serenissimo que preside as geracoes.

A muitos s6 lhes resta o inferno.

? Que lhes coube na monstruosa partilha da vida.

Sendo uma angustia sem nobreza, e a peste da alma.
Nunca ouviram a musica nascer do farfalhar das arvores,
Nem assistiram & continua anunciacdo

E ao continuo parto das belas formas.

Nunca puderam ver a noite chegar sem elementos de terror.
Caminham conduzindo o castigo e a sombra de seus atos,
Comeram o pd e beberam o préprio suor,

Né&o se banharam no regato livre.

Entretanto, a transfiguracdo precede a morte.

Cada.um deve assumi-la em carne e espirito

Para que a alegria seja completa e definitiva.

4

E necessério conhecer seu proprio abismo
E polir sempre o candelabro que o esclarece.

Tudo no universo marcha, e marcha para esperar:
Nossa existéncia é uma vasta expectacdo
Onde se tocam o principio e o fim.
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A terra terd que ser retalhada entre todos
40 Erestituida em tempo a sua antiga harmonia.
Tudo marcha para a arquitetura perfeita:
A aurora € coletiva.
(Poesia Liberdade, PCP., p. 410)

Num olhar ao seu conjunto, o poema apresenta 4 partes,
contendo 8 estrofes de versos livres, com as quais o poeta descreve a
imagem da prépria construcdo poética, acompanhada de uma
reflexdo geral sobre o destino do homem. Entretanto, como se
configura essa imagem ante o comportamento mimético a que
chamarei de mitico-poético?

O primeiro aspecto poderia ser definido como um estado ao
qual o artista (poeta) revela, na sua obra, o inefdvel, o secreto, o
oculto. E a revelacao de uma transcendéncia a condicdo humana. Uma
volta a palavra original. Neste estado, a linguagem apresenta a ordem
das palavras, dos sons, das cores e aparece como criadora de uma
ordermn ao mesmo tempo fechada e aberta, singular e universal, antiga
e fora do tempo.

No “Poema dialético”, a primeira vista ausente do poema, o
sujeito lirico se mostra apenas sob a forma da consciéncia reflexiva
que expressa a compreensdo humana do proéprio destino da
humanidade, tal como se pode ver a partir do titulo do poema. Isto
significa que o sujeito lirico se situa num ponto especial de
reconhecimento do procedimento poético, de onde pode descortinar
o ciclo dindmico da vida (terceira e quarta estrofes) e sua pausa (quinta
estrofe) a que estdo fadados a submissdo e o destino dos homen:s.

No comportamento mitico-poético, a metéfora tem valor de
metamorfose. Até certo ponto, no “Poema dialético "as imagens nao
tém sentido simbdlico, sdo tdo reais como num ritual mitico. No
entanto, elas afetam o leitor na medida em que conseguem comunicar
essa realidade supostamente mitica. Murilo inicia seu poema negando
a concretude da existéncia das formas, ndo s as poéticas, mas todas
as formas de vida. Por elas estarem “em esbo¢o” e “em
transformacdo”, torna-se impossivel uma compreensdo de suas
atua¢bes no universo, enquanto este “marcha para a arquitetura
perfeita”. O movimento que perturba a cristalizacdo das formas
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poéticas cria no poema uma dissonancia que é indice das dissonancias
da vida moderna. A vida e o sujeito modernos manifestam-se méveis,
deslizam de transformacé@o em transformagéo, ora numa, ora noutra
forma. Essas instabilidades s@o marcadas na linguagem do poema
como cicatrizes que testemunham a complexidade das forcas
repressivas (tal qual se descreve na quinta estrofe) e libertadoras (sexta
estrofe) em jogo na construcdo textual.

A expressdo metafdrica “arvores profanas” contém a imagem
da-repressdo. Ou seja, a atitude libertadora que a arte instaura foi
profanada pelo avanco da civilizacdo, ndo permitindo que muitos
ouvissemn a “musica nascer do farfalhar das arvores”. Ao contrério, o
progresso da civilizacdo valeu-se da barbérie e reprimiu a capacidade
de reflexdo e esclarecimento da humanidade. Entretanto, o poeta
conclama nao sé os que ficaram de fora da barbérie, se é que alguém
lhe escapou ou escapa, como também os préprios barbarizados, para
um reinvestimento no espaco artistico representado na lira antiga das
arvores profanas. Este espaco ndo € outro se ndo o da propria mimesis.

Ao afirmar na segunda estrofe que a lira possui uma musica
secreta pertencente ao ouvido de todos, pode-se perceber uma
aproximacdo entre o pensamento de Adorno e a poética de Murilo
Mendes. A expressividade artistica extraida, metaforicamente, da lira
antiga também é aterrorizadora e prazerosa, no entanto, nao é
repetitiva: a lira é antiga, porém revificada através de cada nova
expressividade poética. Desta forma, o sujeito lirico € mais fortalecido
para resolver as tensOes estabelecidas nas relacdes entre ele e a realidade
que o circunda. O fortalecimento possibilita uma poética redimida
provinda da reconciliacdo entre o homem e a natureza.

Tentando olhar a partir do mesmo dngulo que o poeta, o
processo histérico e os ciclos da natureza parecem se confundir num
mesmo devir perene, que tem ao mesmo tempo o ritmo ciclico/
dialético de destruicdo ( verso 1) e regeneracdo (versos 9 e 10) a que
estd submetida a existéncia do homem.

No limiar deste ritmo pode-se encontrar alguns aspectos do
comportamento da reconciliacdo, que se caracteriza pela manifestacdo
da aspirag¢do artistica a uma liberdade subentendida pelo desejo de
criacdo poética através de uma auto-reflexdo por parte do “eu”
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criador. As imagens de redugédo (versos 21 e 22), de diminuicao (verso
23), de diafanidade (versos 28 e 29) e de desaparecimento (versos
24 a 27 e 30) conotam enrijecimento. Mas antes de alcancar a
“morte” hd um processo légico de passagem: conhecimento do
proprio abismo (verso 34). Esse conhecimento pode ser a morte ou a
redencdo. Dai a necessidade de “polir sempre o candelabro que o
esclarece”, metéfora do pensamento reflexivo sobre si mesmo: Gnica
atitude que impede a morte do sujeito lirico.

No poema em apre¢o, especialmente na quinta estrofe, a visao
poética isola um pormenor do processo de civilizacdo para o rever
com uma intensidade tal que enquadra sua vis@o no primeiro aspecto
do comportamento mimético abordado no inicio da leitura
desenvolvida aqui, ou seja, uma mimesis como reproduc¢do do real
encarnada no comportamento mitico-poético. E possivel perceber a
idéia de que o espaco social-politico-econémico e cultural é um
espaco caracterizado por rela¢bes objetivas e visiveis, estruturado
por identidades estaveis e atravessado por significacdes mais ou menos
transparentes. Nesse espaco, ndo hé lugar para a reflexdo e sim para
a imediatez da técnica. Semn divida, é essa a realidade que, num nivel
mais evidente aparece aos olhos da humanidade quando contempla
a civilizacdo instituida e sua perspectiva de progresso. Contudo, o
sujeito lirico aponta para um outro caminho a ser enveredado pela
humanidade transfigurada: a reflexdo. O poeta sugere que a realidade
é sempre mais movel, menos totalizada e mais aberta, onde ndo
existem entidades fixas, mas muta¢des continuas, que precisam serem
conservadas pelo “polir [..] do candelabro que esclarece o abismo™.

5. Palavras conclusivas

Assim, associando realidade mdvel a uma auto-reflexdo poética
Murilo Mendes da um novo alento a poesia modernista brasileira, j&
numa segunda fase do movimento, porque retoma e modifica as
propostas anteriores. Dos autores que o antecederam, ele recupera o
vou-me-emborismo, o legado baudelaireano e rimbaudiano presente
na poesia nacional, para transformé-lo em um desdobramento
dialético, representado por um constante impulso de estar no mundo.
Em sua poética, a exemplo do “Poema dialético”, Murilo associa
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preocupacdes filosoficas a ousadia formal, imprimindo-lhe um
sentimento de universalidade, na medida em que focaliza o sujeito e
suas perplexidades metafisicas. Esta preocupagdo com o sentido Gltimo
da existéncia, indo além do que mostram as aparéncias, torna sua
obra de interesse universal .

Ponderando as indica¢des do comportamento mimético no
“Poema dialético”, é possivel concluir que a reconcilia¢do entre razdo
e mimesis operacionalizada pela arte provoca um impacto na
sociedade civilizada ao ndo identificar-se com ela. A arte possui uma
autonomia que ndo se quer perene, mas exista, marcando presenca,
impulsionando aqueles que a percebem como uma reflexao e, com
ela, a possibilidade de redencéo. A arte torna-se, pois, um reduto do
comportamento mimético, ou seja, um lugar possivel para se sair da
angustia da violéncia mitica, da barbérie do esclarecimento e alcangar
areconciliacao.
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