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Resumo

Embasado num viés discursivo, nosso artigo investiga a construgdo do
ethos discursivo no livea O fantdstico mistério de Feiurinha (BANDEIRA,
1942/1992). Partimos da hipétese de que a cenografia da narrativa contribui
para a construgio do “tom” e do “corpo” do narrador, o que acarreta a
produgdo de possiveis sentidos no ato da leitura e busca pela adeso do leitor.
Para tanto, analisamos sequéncias textuais com o objetivo de apreender o ethos
discursivo do narrador na materialidade linguistica do texto. Para a realizagio
da analise, recorremos aos estudiosos imseridos no dmbito da Analise do
Discurso. No que tange ao ethos, embasamo-nos teoricamente em Amossy
(2005), Maingueneau (2005, 2006), Salgado & Motta (2008) e nas abordagens
sobre o discurso realizadas por Bakhtin (1999, 2000), Dantas (2007) e Orlandi
(2007, 2008), pelo fato destes estudiosos tecerem consideracdes acerca de
como a linguagem € materializada na ideologia e como esta materializacio
reflete o mundo socio-histérico.

Palavras-chave: ethos discursivo, narrativa infanto-juvenil, discurso.
Abstract

Based in a discursive inclination, our paper investigates the
construction of the discursive ethos in the book O fantdstico mistério de
Feiurinha (BANDEIRA, 1942/1992). We start from the assumption that the
scenography of the narrative contributes to the construction of the “tone” and
narrator's “body”, which leads to the production of possible meanings in the act
of the reading and search for adhesion of the reader. Therefore, we analyze
textual sequences in order to grasp the discursive ethos of the narrator in the
text materiality. For the analysis, we used the scholars included in the scope of
Discourse Analysis. With regard to ethos, we base ourselves theoretically in
Amossy (2005), Maingueneau (2005, 2006), Salgado & Motta (2008) and in

' Este trabalho ¢ parte de nossa pesquisa de mestrado, em andamento no Programa de Pés-
Graduag@o em Letras - Linguagem e Ensino, da Universidade Federal de Campina Grande, sob
a orienta¢do do Professor Dr. Aloisio de Medeiros Dantas.
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studies about the discourse made by Bakhtin (1999, 2000), Dantas (2007) and
Orlandi (2007, 2008), because these scholars weave considerations about how
the language is embodied in the ideology and like this realization reflects the
socio-historical world.

Keywords: discursive ethos, juvenile narrative, discourse.
Introducio
Algumas palavras iniciais

- No jogo dialégico cotidiano, percebemos as mais diversas situacdes
conflituosas que se estabelecem entre os sujeitos no processo de interacéo,
resultantes ndo apenas da linguagem, mas de forgas exteriores ao discurso,
fortemente demarcadas por posicdes sociais e ideolgicas instauradas no curso
da interagdo verbal configurando uma verdadeira arena onde a oposicio € a
contestac@o dos diferentes discursos sio consolidadas. :

Isto posto, entendemos que a linguagem - oral e escrita — é concebida
como um instrumento social de interlocucio que permeia as interacdes
humanas e constréi os discursos através da producgio e recepgéo de géneros
textuais, colocando-se como ac@o, pois permite que os individuos ajam sobre o
mundo e sobre os outros. Assim, concebemos o discurso como o elemento
“externo” a lingua, repleto de ideologias e vestigios sociais, situado no &mbito
social e que ndo encerra aspetos puramente lingiiisticos; ndo é a lingua
propriamente dita, mas precisa dela para existir.

Entendemos, contudo, que a cada discurso subjaz o que Aristételes,
em sua Retorica, denominou de ethos, logos e pathos. Ethos é a imagem do
sujeito no discurso, os tragos mostrados pelo orador ao seu auditério, no caso
do texto escrito podemos apreendé-lo como sendo um outro sujeito construido
pelo leitor enquanto efeito de sentido produzido no e pelo evento de interagéo
através da linguagem. Por Jogos compreendemo-lo como sendo a ldgica
presente no discurso, é a racionalidade discursiva. J& por pathos, entendemo-lo
como lugar discursivo ocupado pelos ouvintes/leitores.

Sob esse viés, nosso trabalho investiga a constru¢dio do ethos
discursivo no livito O fantdstico mistério de Feiurinha (BANDEIRA,
1942/1992). Partimos da hipétese de que a cenografia da narrativa contribui
para a construgio do “tom”, “do carater” e do “corpo” do narrador, o que
acarreta a produgfo de possiveis sentidos no ato da leitura e busca pela adesdo
do leitor. Para tanto, analisamos a narrativa com vistas 4 apreensdo do ethos
discursivo do narrador na materialidade linguistica do texto.

Para a realizacdo da analise, recorremos aos estudiosos inseridos no
ambito da Andlise do Discurso. No que tange ao ethos, embasamo-nos
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teoricamente erm Amossy (2005), Maingueneau (2005, 2006), Salgado & Motta

2008) e nas abordagens sobre o discurso realizadas por Bakhtin (2000),
Dantas (2007) e Orlandi (2007, 2008), pelo fato destes estudiosos tecerem
consideracdes acerca de como a linguagem ¢ materializada na ideologia e com
esta influencia nossas escolhas e posturas sociais.

Nosso trabalho estd dividido em duas partes: na primeira, tragamos
uma breve definicdo acerca do discurso, em seguida, discorremos sobre as
concepgdes de cenografia e ethos, sob a otica de Maingueneau; na segunda
parte, analisamos a obra conforme nosso objetivo.

Algumas palavras teéricas

Sobre o discurso

Concebemos o discurso como a realizacio de atividades
comunicativas, carregadas de sentidos, que acontecem na interacfo entre o0s
sujeitos, considerando-se a situacéo de produgio de linguagem. Neste contexto
interacional, é pertinente afirmar que todo discurso esta impregnado de outros,
pois “a fala de todo e qualquer sujeito € perpassada por dizeres de outro Iugar e
outros sujeitos” (DANTAS, 2007, p.73). Desse modo, nossos dizeres
encontram-se permeados de dizeres outros que acabamos por absorver e
instituir como nossos.

Nesse sentido, Bakhtin (2000) vé a enunciagdo como fato social e nfo
apenas como ato individual de uso lingiiistico. A linguagem ¢, portanto, um
fenémeno sécio-histérico e, por isso, ideoldgico, empregado para (re) afirmar e
estabelecer poderes; para compreendé-la faz-se necessdrio compreender sua
realizacfio entre os sujeitos sociais, dessa forma, aqueles que possuem como
instrumento de trabalho a Analise do Discurso ultrapassam o nivel da
interpretagdo na tentativa de chegar 4 compreensio da materialidade
linguistica, na busca pela maneira de como o texto produz os sentidos que
veicula.

Concordamos com Cardoso (2003, p. 21), quando coloca que “o
discurso é, pois, um lugar de investimentos sociais, histéricos e ideoldgicos,
psiquicos, por meio de sujeitos interagindo em situagdes concretas”. Por ser o
discurso atravessado por muitos outros no processo de interacdo, sera a
formacio ideoldgica do sujeito que apontara para o sentido a ser construido.
Isto, contudo, ndo significa dizer que o sentido € previsivel, mas que ele ¢
construido durante o processo discursivo.

Para Orlandi (2007), “a palavra discurso, etimologicamente, tem em si
idéia de curso, de percurso, de correr por, de movimento”. Sendo assim, ¢
inviadvel pensar o sujeito e o discurso dissociados da ideologia. Por meio da
ideologia diferentes sujeitos produzem diferentes sentidos. Podemos, entdo,
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entender a ideologia como a condigio necessdria para a constituicdo dos
sujeitos, dessa maneira, o sujeito é representante de sua(s) ideologia(s).

E através da interacio verbal atrelada a situa¢do social, ampla e
imediata que se constitui a realidade da lingua, a produgio da linguagem ¢ a
constituicio dos sujeitos. Por meio das marcas discursivas, instala-se a
heterogeneidade lingiiistica. Logo, vemos como impensaveis as relagdes
humanas fora do admbito das relagdes sociais, visto que a linguagem g,
essencialmente, dialdgica, polissémica e polifénica. Sob a dtica da interagéo,

temos o discurso em que 0s sujeitos dialogam atravessados por vozes distintas,

que atribuem ao mesmo texto diferentes sentidos.

Por sua vez, o texto ¢ o veiculo através do qual materializamos o
discurso, no entanto, o discurso, por ser formado por varios outros discursos,
ao materializar-se recorre ao interdiscurso para que ocorra a inteligibilidade no
ato da leitura. Orlandi (2008, p. 59), define o interdiscurso como “a memoria
que se estrutura pelo esquecimento, a diferenca do arquivo, que € o discurso
documental, institucionalizado, meméria que acumula”. E, pois, por meio da
memoéria discursiva que estabelecemos relacdes de graus de importdncia
das/nas nossas leituras.

Nos termos de Orlandi (op.cit. p. 64), “na textualizagdo do discurso,
ha uma distdncia nio preenchida, hd uma incompletude que marca uma
abertura do texto em relacdo a discursividade”. Desse modo, sendo o texto o
lugar da materialidade do discurso, ¢ ao mesmo tempo unidade de analise,
devemos entendé-lo como um objeto multifacetado, heterogéneo, plural,
constituido pelo autor/falante — aquele que materializa o discurso no ato da
escrita/oralidade — e pelo leitor/ouvinte — aquele que (re) significa o discurso
materializado no ato da leitura ou da escuta.

Contudo, os discursos niio sdao homogéneos devido as ideologias, pelo
contrario, eles sio constituidos por uma multiplicidade de vozes, pois se
relacionam diretamente com as producdes socio-historicas. Dai decorrem as
" nogdes pecheutianas de Formagio Ideologica — que revela o funcionamento do
discurso, visto que este se mostra ideolégico, ou seja, conforme a posigdo
ideolégica do sujeito uma palavra pode adquirir mais de um significado — e de
Formacdo Discursiva (nogdo importada de Michel Foucault) — as producdes
retinem em seus enunciados marcas das formagdes ideoldgicas as quais os
sujeitos pertencemnt.

O discurso é, assim, composto por enunciados extraidos de uma
mesma formagao discursiva, desse modo, terd por base discursos preexistentes,
o que revela a exterioridade presente na lingua, isto ¢, o que esta entre a lingua
e a fala, “no seio da vida social”. Para apreendé-la é preciso “compreender de
que se constitui essa exterioridade a que se denomina discurso”
(FERNANDES, 2007, p. 23). Para que a lingua signifique ha, pois, necessidade
da histéria, ja que € o gesto de interpretagdo que realiza essa relagio do sujeito
com a lingua.
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Sobre a cenografia e o ethos

Por vezes, ao lermos um texto ficamos com a sensa¢fio de que ele &
“parecido com alguma coisa que ja lida”, essa sensacdo decorre do fato de o
discurso ser heterogéneo, multiplo, formado por véarios outros discursos. Dessa
forma, acreditamos que a percepgo por parte do leitor dos diversos sentidos
imbricados no texto resulta da construcdo de imagens a respeito da situacio de
enunciacdo, assim como da construcio do ethos discursivo que toca o narrador
nos varios momentos da atividade enunciativa.

Comumente, tendemos a confundir contexto com situacio de
comunica¢do e situa¢do de enunciagdo. O contexto pode ser compreendido
como o sustenticulo para a producdo discursiva, € o conjunto dos fatos
histéricos, das marcas ideoldgicas. Ao contrario de situagdo de comunicacio,
que ¢ exterior ao texto, a situacdo de enunciacdo ocorre de maneira intrinseca
ao discurso materializado no texto. A situagdo de enunciagio estd dividida em
trés cenas, a saber, a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.

Podemos entender a cena englobante como sendo o “pano-de-fundo™
discursivo, isto €, o tipo de discurso que embasa o discurso veiculado, por
exemplo, o discurso politico, o discurso religioso. Segundo Maingueneau
(2006, p. 251), ¢ a cena englobante “que define o estatuto dos parceiros num
certo espago pragmatico”. No entanto, a cena englobante nio abrange todas as
atividades verbais, surge, entfo, a cena genérica.

Esta, por sua vez, diz respeito ao género textual veiculador do discurso
e que participa da cena englobante por compartilhar com o discurso. Para o
autor, “a obra literdria ¢ na verdade enunciada através de um género do
discurso determinado que participa, num nivel superior, da cena englobante
literaria”(p. 251).

N Por dltimo, e ndo menos relevante, temos a cenografia. Processo que
legmma} a enunciacdo e ¢ legitimado por ela, ou seja, ao passo que a cenografia
constroi a enunciagdo discursiva ¢, ao mesmo tempo, legitimada por ela, ja que
através da enuncia¢do torna-se possivel a existéncia da cenografia. Ainda
segundo Maingueneau (2003, p. 87),

a cenografia implica, um processo de enlacamento
paradoxal. Logo de inicio, a fala supde uma certa situacio de
enunciagdo que, mna realidade, vai sendo wvalidada
progressivamente por intermédio da prdpria enunciacio.
Desse modo a cenografia & ao mesmo tempo a fonte do
discurso e aquilo que ele engendra; ela legitima um
enunciado que, por sua vez, deve legitima-la (grifos do
autor).
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A cenografia ¢ validada no texto por meio de marcas textuais, de
elementos paratextuais e, em alguns casos, de marcas explicitas que so
avalizadas por falas outras que néo aquelas. Assim, a cenografia (ceno + grafia)
nasce das escolhas lexicais e das combinacdes linguisticas que conferem ao
texto o “tom”, que, por sua vez, deve estar em consondncia com o tema
abordado, com suas nuances e teses, de outra forma n3o encontraremos o
sucesso cenografico.

E, pois, por meio da cenografia, que o leitor estabelece a relagio de
aproximacdo ou distanciamento com o texto, ja que esta é construida no ato da
leitura a partir das pistas deixadas pelas marcas linguisticas. Através da
cenografia, a obra literaria define sua relaciio com a sociedade e ¢ legitimada
por ela. Sendo, pois, a cenografia que legitima a enunciacdo depende dela a
interac¢fo entre o texto e o leitor. Serd ela que subsidiara a construc@o do ethos.

Para a retérica aristotélica, o ethos é construido pelo autor e pelo
leitor, uma vez que nfo estd pronto, o sentido textual é construido no ato da
leitura, por meio da atribuicio de sentidos. O ethos aristotélico visava
compreender a imagem que o orador construia de si para o seu auditdrio, para
isso embasava-se em trés qualidades: a phonesis — expressdo através da
prudéncia; a arete — que seria a virtude e a eunoia — entendida como a
benevoléncia. Sfo estes, segundo Barthes (apud Maingueneau, 2006, p. 267),
“os tracos de carater que o orador deve mostrar ao auditério”.

A Nova Retdrica postula que o ethos encontra-se nao sé nos textos
orais, mas também nos textos escritos. Sobre essa nova visio, Maingueneau
defende que todo texto escrito possul uma vocalidade especifica que nos
permitiria construir o ethos. Para o autor, o ethos se constréi na fusio entre o
ethos pré-discursivo — nogio aristotélica ~ e ethos discursivo — formado pelo
ethos dito e pelo ethos mostrado.

Maingueneau (2006, p. 271-272) explica a constutividade do ethos do
texto escrito por meio de trés caracteristicas: o tom, o carater e a corporalidade.
O tom corresponde ao discurso que embasa a enunciagdo. Por cardter
compreendemos que sdo os aspectos psiquicos do enunciador. J& pela
corporalidade, associamo-la a formagio fisica, aos caracteres fisicos
atribuidos, além do modo de agir no espago social encerrado no texto.

O autor coloca que os aspectos que constituem o ethos sdo avalizados
pelo fiador, isto é, pelo discurso social arquivado na memoria do leitor e que
no momento da leitura ¢ ativado para validar ou nfio aquele ethos que se
enconira na obra e que ¢é, também, (trans) formado pelo leitor durante a leitura.
Dessa. forma,

o ethos constitui, assim, um articulador de grande
polivaléncia. Recusa toda a separaco entre o texto e o corpo,
mas também entre o mundo representado e a enunciacdo que
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o traz: a qualidade do ethos remete a um fiador que, através
desse ethos, proporciona a si mesmo uma identidade em
correlagdo direta com o mundo que lhe cabe fazer surgir
(MAINGUENEAU, op.cit., p. 278).

Sendo, portanto, impossivel dissociar o ethos do cddigo de linguagem,
uma vez que a eficiéncia do codigo repousa sobre o erhos que lhe é
correspondente. Surge, aqui, a problematica recorrente no que tange ao ethos: a
distingdo entre o ethos levado ao leitor, pela enunciacio € o ethos construido
pelo leitor no ato da leitura, com implicagdes colocadas pela sua identidade e
pelo espago sécio-historico no qual esta inserido.

Conversando sobre as cenas em O fantdstico mistério de Feiurinha

O fantdstico mistério de Feiurinha oferece-nos uma situacio atipica
no que diz respeito aos contos de fadas. Acontece que Feiurinha ¢ uma princesa
que sumiu e o seu desaparecimento pde em risco todas as histérias fantisticas e
a felicidade estabelecida através do enunciado “e foram felizes para sempre”.
Para evitar que o desastre aconteca,as princesas dos contos de fadas — Branca
de Neve, Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, Rapunzel, Mouwra Torta, Bela
Adormecida — decidem se reunir e reverter a situago procurando um escritor
que lhes explique o porqué de Feiurinha ter desaparecido.

A priori, nos deparamos com um escritor que é convocado a escrever,
mas nio consegue, pois desconhece a historia, o que resultard em um debate
intertextual entre a legitimacdo formecida pela escrita, por meio do autor e a
tradicdo oral representada pela personagem Jerusa, empregada do escritor. O
debate, e o posterior reconhecimento da forca e importdncia da oralidade
acontecem do meio para o fim da histéria..

Na busca pela apreensdo das cenas que se apresentam na narrativa,
nos dirigiremos em principio ao escritor, por ser a narrativa composta pelos
dois vieses: a escrita e a fala. Selecionamos, para tal, algumas sequéncias
textuais que acreditamos explicitar com clareza as cenas.

= Sobre o escritor:

E dificil explicar direito como é que eu fui me meter
nessa histéria. Naquela época eu era um autor iniciante,
com muitas idéias na cabeca e poucas no papel (.) O
engragado é que eu me meti no meio da confus@o mas ndo no
meio de histéria nenhuma. Eu me meti no fim de todas as
histérias. (p. 7)
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Estava eu sozinho em casa, extremamente ocupado...
(...) Entdo, como eu ia dizendo, estava extremamente
ocupado com minha literatura quando entrou pela minha
casa um sujeito esquisitissimo. (...)

— O embaixador da Espanha! — pensei logo. Ndo era
Caio, o lacaio, que viera para me encarregar de uma
estranha missdo.

Agora estou novamente sozinho com a mdquina de
escrever a frente. Os tipos da mdquina estdo limpos, os ldpis
estdo apontados, ha papel de sobra na gaveta e Jerusa, a
velha empregada, ndo deixou sobrar nada na geladeira.
Estou, portanto, preparado para comecar a escrever a
histéria de Feiurinha. (p. 10)

E ld estava eu com um grande problema nas mdos.
Para um autor, criar um personagem faz parte do oficio,
mas descobrir uma heroina desaparecida dos reinos
encantados era um desafio que en naco sabia como
enfrentar. S6 que eu ndo lembrava da histéria de Feiurinha.
Ndo me lembrava nem de ter owvido falar nessa princesa
antes de receber a visita vermelha e amarela de Caio, o
lacaio. (p. 41)

. Observamos ap6s a leitura das sequéncias textuais supracitadas que
nos deparamos com a cena englobante do escritor que é a do discurso literario
escrito, enunciada atraves dos seguintes periodos - Naquela época e era um
autor iniciante, com imuitas idéias na cabeca e poucas no papel; estava
extremamente ocupado com minha literatura, Estou, portanto, preparado

© para comegar a escrever a historia de Feiurinha; Para um autor, criar um
personagem faz parte do oficio,... - em que o escritor se reconhece como tal e
como um escritor de literatura. Para Maingueneau (2006, p. 251), “Todo

- enunciado literdrio esta vinculado com uma cena englobante literaria, sobre a
qual se sabe em particular que permite que seu autor use um pseudénimo, que
os estados de coisa que propde sejam ficticios etc”.

No que tange a cena genérica do escritor, esta ancora-se no género
conto de fadas. Por cena genérica compreendemos, juntamente com
Maingueneau (apud Amossy, 2005, p. 75), que “¢ a do contrato associado a um
género, a uma instituicdo discursiva”. E a materializacdo da enunciagio
presente na obra, como destacado em negrito na sequéncia a seguir:
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Vocé se lembra, ndo é? Quase todas as historias antigas que
vocé leu terminavam dizendo que a princesa casava-se com o
principe encantado e pronto. lam viver felizes para sempre e
estava acabado. (p.07)

Era uma vez, hd muitos, muitos anos atrds mais vinte e cinco

anos, uma senhora de cabelos negros como o ébano, onde ja
" comecavam a aparecer alguns fios brancos como a neve, bem da

cor da pele dela, que também era branca como a neve. (p.11)

A frase inicial da segunda sequéncia - Era wma vez, hd muitos,
muitos anos atrds - nos revela uma das caracteristicas mais marcantes do
género contos de fadas, assim como as palavras ébano e neve que fazem parte
do vocabuldrio da escrita. E, pois, através dessas marcas textuais que
observamos néo apenas cena genérica da narrativa como também os indicios da
cenografia do escritor, ou seja, sua condiciio de autor de literatura e sua historia
de literaria anterior, tanto no papel de leitor como no papel de autor - Vocé se
lembra, ndo é? Quase todas as historias antigas que vocé leu terminavam
dizendo que a princesa casava-se com o principe encantado...

A cenografia vai sendo construida ao passo que o escritor nos conta o
que passa a acontecer em sua vida, mais especificamente em sua casa, a partir
da chegada de Caio, o lacaio. Por meio das marcas textuais e paratextuais
ocorre a validacdo da cenografia. Entendemos, contudo, que validado nfo ¢é
sinénimo de valorizado e sim algo que ja se encontra instalado no ambito
social; aqui, no universo magico dos contos de fadas. O autor recorre a
memdria do leitor para fazé-lo validar a cenografia que se encontra em
processo de construgio.

Por cenografia, Maingueneau (2006) entende que ela “ndo é um

simples alicerce, uma maneira de transmitir ‘conteudo’, mas o centro em torno

do qual gira a enunciacio” (p. 264). Entendemos, portanto, ser a cenografia a
jun¢io harménica entre a obra em si, considerada como objeto auténomo, ¢ as
condi¢Ges de seu surgimento.

= Sobre Jerusa, a contadora de historia:

Ap6s a analise das cenas do escritor e seus aspectos que se inserem 1o
ambito da escrita, nos debrugaremos na apreensdo das cenas referentes a
tradicio oral representada pela personagem Jerusa, uma idosa, negra e
empregada na casa do escritor. Leiamos a sequéncia a seguir.

A velha Jerusa tinha trazido suas bandas para a sala, para
ver que alegria toda era aquela.
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- Feiurinha? O senhor conhece a Feiurinha?

A estranha danca parou na mesma hora e nove pares de
olhos voltaram-se para Jerusa.

- FEh, que historia boa, ndo é? — continuou ela, a sorrir. —
Sempre foi a minha preferida quando minha avé reunia
todo mundo pra contar histérias ao pé do fogo... (p. 54)

Jerusa sentou seus setenta anos no meio da sala, cercada
pelas mais famosas heroinas de todos os sonhos. Elas, mais
eu e Caio, os mais modestos, mal agiientavamos esperar.

-Ah, assim eu fico sem jeito... — queixou-se timidamente a boa
Jerusa.

-Ora, Jerusa, deixa de bobagem! —~comecei eu.

) Branca de Neve interrompeu o que eu ia dizer.
Pegou as gordas mdos de Jerusa nas suas pequeninas e
beijou-as.

Jerusa, por favor, conte pra nds. SO vocé pode trazer a
Feiurinha de volta. (p. 55-56)

- A historia de Feiurinha é dos antigos, hd mais de sessenta
anos atras, foi minha avo, que também ouviu da avé dela.
Era a minha Dhistoria preferida, com perddo das
princesinhas... (p. 56)

Encontramos nessas sequéncias como cena englobante que subsidia os
enunciados de Jerusa o discurso da tradicio oral, manifestada através da
descri¢@o da ac@o da personagem — Jerusa sentou seus setenta anos no meio
da sala, cercada pelas mais famosas heroinas de todos os sonhos. —, postura
tipica daqueles que, antigamente, contavam historias as criangas como forma
~ de diversdo e, também, como processo de ensino das tradi¢cdes familiares,
religiosas, entres outras. Maingueneau (2006) coloca que a cena englobante
corresponde ao que se costuma entender por ‘tipo de discurso’, em nosso caso
- o discurso dos contos populares.

A cena genérica de Jerusa encontra-se expressa em seu ato proprio de
contar a histéria de Feiurinha, é, assim, a historia oral, os contos da carochinha,
0s causos, as historias de trancoso, contadas e transmitidas de geragio a
geraco. Vejamos a sequéncia a seguir:

Era uma vez, hd muitos, muitos anos atrds, uma menina
muito linda que acabara de nascer numa casa muito pobre,
mas cheia de amor e felicidade.

Seu pai e sua mde ndo tinham ainda escolhido um nominho
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para ela e ainda estavam discutindo que nome iriam dar,
quando ouviram batidas na porta. (...) (p. 57)

Embora Jerusa comece a contar a histéria de Feiurinha com a mesma
modalizacio do.escritor — Era uma vez, hd muitos, muitos anos airds — isto
pio implica pensarmos que se trata da mesma cena generica, visto que na
sequéncia do ato de contar Jerusa faz uso de palavras e expressbes da
linguagem oral — nominho, uma menina muito linda, (casa) cheia de amor e
felicidade. — ¢ que revelam a afetividade prépria da fala, por meio da qual €
possivel a ocorréncia de juizos de valor.

E, pois, exatamente, esse contar secular representado na personagem —
A historia de Feiurinha é dos antigos, hd mais de sessenta anos atrds, foi
minha avd, que também ouviu da avé dela. — que constitul e €, a0 mesmo
tempo, constituinte da cenografia. A cenografia “ndo ¢ imposta pelo género, ela
¢ constituida pelo texto” (MAINGUENEAU, apud AMOSSY, 2005, P. 75),
caracteriza a enunciagdo e é, simultaneamente, caracterizada por ela; sustenta a
obra e é sustentada por ela. Por isso, € cormum nos depararmos durante a leitura
com cenografias que vio, aos poucos, construindo as cenas explicitadas
anteriormente.

Uma conversa sobre o ethos em O fantdstico mistério de Feiurinha

Ao analisarmos as cenas que compde O fantdstico mistério de
Feiurinha o fizemos com o objetivo de alcancarmos o ethos discursivo
presente na obra. Voltaremos nossa atengdo doravante para a apreensdo do
carater, do corpo e do tom da narrativa, partes que constituem o ethos.

Segundo Maingueneau (apud Salgado e Motta, 2008, p. 16) “o ethos,
por natureza, ¢ um comportamento que, como tal, articula verbal e ndo-verbal,
provocando nos destinatarios efeitos multi-sensoriais” (grifo do autor), assim,
entendemos por ethos tudo o que esta ligado ao enunciador, mas que nfo faz
parte dele. So as caracteristicas que idealizamos a respeito do autor textual.

' Ainda, segundo o autor, a concepcio de ethos faz referéncia a uma
infinidade de ocorréncias, fatos e conceitos que irfio variar de acordo com o
ponto de vista do ouvinte/leitor de um determinado texto, desse modo, “o ethos
visado nfio ¢ necessariamente o ethos produzido”, j4 que os ouvintes/leitores
sdo diferentes entre si e circulam em diferentes ambientes sociais, estando,
portanto, suscetiveis aos discursos o que implica em visdes distintas em
diferentes momentos.

Encontramos, a priori, um autor iniciante, com muitas idéias na
cabeca e poucas no papel. Observava as pessoas, o0s bichos e a mim mesmo,
tentando entender tudo e a tudo transformar em historias que tivessem
verdade, que tivessem calor, que tivessem graca (p. 7), conforme afirma
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Maingueneau (2005, p. 97), “por meio da enunciacio, revela-se a
personalidade do enunciador”. A sequéncia em destaque nos revela as
caracteristicas psicologicas de alguém observador, curioso e amdvel, porém,
pouco criativo, j& que ndo consegue escrever.

O seu corpo se apresenta forte e saudavel, pois possui a hébito de
caminhar a procura de inspiracio para as suas histérias, todavia, essa
incessante busca o faz ficar muito tempo em sua mesa, frente & maquina de
escrever, o que acarreta a imagem de alguém que se encontra acima do peso,
além de passar a ideia de procrastinagao.

Essas caracteristicas psicologicas e fisicas resultam de um tom
discursivo presente e validado pelo discurso literario, pois o autor persava jd
ter lido todos os contos de fadas, fora os que me contara minha falecida avé
(p. 41), colocando-se como um sujeito heterogéneo por sua experiéncia
enquanto leitor e ouvinte de histérias infantis, e que ¢ mostrado por meio da
cenografia, que atesta e € atesta por sua condicio de autor de literatura.

No entanto, por ser a narrativa construida com base na dicotomia
escrita-fala, encontramos um outro autor que enuncia a mesma historia de
Feiurinha: a empregada Jerusa. O ethos discursivo encontrado nesse viés da
narrativa resulta de um carater calmo, carinhoso, que se preocupa com o bem-
estar do patriio (o escritor), demonstra certa resignacéio oriunda dos saberes
trazidos pelos anos vida — Ela era velha o bastante para entender tudo. Jd
tinha vivido muito, e jd fora obrigada a engolir absurdos maiores. (p. 47)
Jerusa sentou seus setenta anos no meio da sala, (...) ndo era de grandes
letras e, talvez por isso mesmo, compreendeu muito bem o que era ter Branca
de Neve a seus pés (p. 55-56) — dona de corpuléncia bonachona, de pele negra,
cabelos grisalhos, que usa vestidos floridos e lengo amarrado na cabeca.
Segundo Maingueneau (2005, p. 98), “a corporalidade corresponde a uma
complei¢do corporal, mas também a uma maneira de se vestir e de se

" movimentar no espago social”.

A assimilac@o do carater e da corporalidade resulta do tom discursivo
e heterogéneo trazido para a historia por meio das narrativas orais, do discurso
do folclore e que € validado pela cenografia construida no-ato de contar.

Poucas palavras finais...

Observamos ao longo da analise que o texto configura-se como a
materializacdo dos discursos que circulam no Ambito social, dessa forma,
encontramos na histéria de Feiurinha muito mais que i mero conto de fadas
infantil. Deparamos-nos com cenas que nos remetem a nossa infancia e as
histérias contadas e lidas antes de dormir ou para entretenimento.
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A construcio do ethos nos mostrou corpos sadios e aconchegantes que
nos dio a sensacdo de familiaridade. Encontramos personalidades amaéveis,
carinhosas, dispersas em seus pensamentos, por vezes assustadas e irritadas.

Um ponto relevante da leitura da narrativa reside na tdo abordada
dicotomia existente no mundo das letras: escrita versus fala. Aqui, temos a
oralidade como fonte para solucionar o “mistério”, visto que ¢ Jerusa quem
sabe a historia de Feiurinha e pode, através da narracdo oral, salvar o mundo
encantado das fadas. Por sua vez, a escrita figura com relevincia, pois é por
meio dela que a historia sera guardada “para sempre”.

Acreditamos que o livro nos remete a vérios caminhos, por isso ndo
queremos designar como Unicas as construgdes de cenas e de ethos que
realizamos. A obra traz em si todo um universo e este por sua vez é
reformulado pelo seu leitor. Debrucarmos em busca das cenas ¢ do ethos
discursivo que, juntos, compdem a narrativa O fantdstico mistério de Feiurinha
nfo representou um empresa facil, visto que a no¢io de ethos estd intimamente
ligada as formacgdes ideoldgicas e ao interdiscurso daquele que 1& o texto.
Todavia, acreditamos ter realizado com sucesso nossa proposta.
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