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DO MANUSCRITO AO FOLHETO DE CORDEL: UMA LITERATURA
ESCRITA PARA SER ORALIZADA

Maria Ignez Novais Ayala®

Resumo: Consideragdes sobre a Literatura de Folhetos / Literatura de Cordel como uma literatura em processo,
viva, que tem passado por vdrias mudangas, desde seu periodo de formacao e producdo de folhetos em varios
estados do Nordeste. Sdo destacados diferentes exemplos, dentre eles, os épicos manuscritos, colhidos por
Euclides da Cunha durante a Guerra de Canudos, escritos para serem oralizados. O estudo centra-se na
caracteristica especifica de ser uma literatura feita, mais para “os ouvidos” que para os olhos, desde o inicio, o
que seria dificil de provar sem os estudos de varios pesquisadores e da leitura de folhetos existentes na colecao
“Cordéis de Mario de Andrade”. Esta colecdo integra publicacdes de outros estados e de alguns paises, em que
se faz uso da mesma “férmula editorial”, identificada pelo tipo de edi¢do em brochura, com capa de papel na cor
branca ou colorido e miolo em papel jornal, mas contendo uma producéo bem diferente do que se conhece como
literatura de cordel. A colecdo de Mdario de Andrade também foi uma fonte fundamental para estudar a variagio
de denominacdes utilizadas pelos poetas populares nordestinos e, ainda, por fornecer o material que foi ponto de
partida para dois ensaios de Madrio de Andrade. Outra questdo aqui desenvolvida diz respeito ao publico
tradicional constituido por leitores/ouvintes ou ouvintes/leitores, encontrados em pesquisas de campo, que
trazem em sua memoria uma ou mais histdrias, publicadas em folhetos, decoradas, quando ainda eram criangas,
mas que afloram sempre que surge uma oportunidade para “dizer” os versos ou canta-los.
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Abstract: Considerations on String Literature as literature in process, which has gone through several changes,
since its initial production in several states in the Northeast. Various examples are highlighted, among them, the
epic manuscripts collected by Euclides da Cunha during the Canudos war, written to be read aloud. The study
focuses on the specific characteristic of being a literature aimed for the “ears” than for the eyes, since the
beginning, which would be difficult to prove without the studies of several researchers on the string literature
belonging to Mdrio de Andrade. This collection includes publications from other states and some countries,
which make use of the same “editorial formula”, identified by the kind of editing in brochure, with the cover of
the paper in white or colored and in newsprint inside, but containing a very different production from what is
known as string literature. The collection of Mério de Andrade was also a key source for studying the variation
of designations used by the popular poets of the Northeast, as well as the starting point for two essays written by
Mairio de Andrade. Another aspect this text discusses concerns the traditional audience composed of
readers/listeners or listeners/readers, found in field research, which bring in their memories one or more stories,
published in brochures, decorated, when they were still children, but which emerge whenever there is an
opportunity to “tell” the verses or sing them.
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1 Uma literatura escrita para ser oralizada

Os autores ndo escrevem livros; ndo, eles escrevem textos que se
tornam objetos escritos, manuscritos, gravados, impressos e, hoje,
informatizados. Roger Chartier (1999, p. 17).

O periodo de 1893 a 1930 é considerado por TERRA (1983) como o momento de
aparecimento da literatura que se firma no Nordeste e hoje € identificada como literatura de
cordel. Os poemas t€m por cendrio a regido marcada por fortes transformagdes econdmicas,
sociais e politicas, e, ainda, pelo flagelo da seca que, a partir de 1877, impulsionou levas de

* Pesquisadora Professora da UFPB, onde integra o corpo docente do Programa de Pds-Graduacdo em
Linguistica. E pesquisadora do CNPq desde 1988, com vérios projetos concluidos e em andamento, dedicados
a literatura e cultura brasileira, especialmente de tradi¢do oral, muitos deles como bolsista nivel 1 do CNPq.
Atualmente, desenvolve vdrias atividades de pesquisa voltadas para o patrimdnio imaterial brasileiro e de
preservacao de repertorio de mestres tradicionais. Endereco eletrdnico: ignez_ayala@uol.com.br
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migrantes a diferentes locais da regido e aos seringais do Norte. Contingentes armados por
policiais e por cangaceiros dominam a regido Nordeste até 1938, ano da morte de Lampido.
Neste espaco, espalham-se violéncia, mortes e surgem diferentes histérias que tematizam os
horrores da seca, as disputas politicas, as acdes de cangaceiros, transformadas em épicos
populares, com fortes matizes romanescos, tal qual os feitos de cangaceiros Antdnio Silvino e
Lampido, que se transformaram em personagens, com atributos de honra ou de vingador.
Também povoam a regido, os beatos, destacando-se, como personagens dos poemas
narrativos por seus milagres e por ter muitos seguidores. Assim sdo construidas as narrativas
versadas por cantadores e poetas populares escritores de ABCs, versos, historias, folhetos,
livros, livrinhos, conforme a denominacdo que variava da Bahia aos vérios estados
nordestinos. O publico a que se destina esta literatura € diverso; a temdtica varia bastante — ha
poemas de critica politica e social, acompanhando os acontecimentos sociais (flagelo da seca,
desigualdade, cangaceiros), além de poemas jocosos, com personagens comicos. Ruth Brito
Lémos Terra assim se refere aos escritores:

Nos idos de 1893, quando o poeta Leandro Gomes de Barros passa a
publicar seus poemas em folhetos, inicia-se a literatura popular impressa no
Nordeste. Outros o seguirdo: Francisco das Chagas Batista, que comeca a
publicar em 1902, e Jodo Martins de Athayde em 1908.

E possivel que anteriormente algum cantador ou poeta popular tenha
impresso poemas. Mas Leandro foi sem didvida o primeiro a produzir
regularmente folhetos, possibilitando assim esta literatura em toda sua
especificidade. Toma forma um conjunto de textos em permanente reedicao.
Tem inicio um processo peculiar de producdo e comercializa¢do e constitui-
se um publico para esta literatura. (TERRA, 1983, p. 17).

Por longo tempo estes escritos, impressos em pequenas brochuras, com dimensdes
aproximadas a um quarto de papel tamanho oficio, foram publicados em diferentes graficas e
tipografias nordestinas. Inicialmente, em tipografias de jornais e graficas, aparecendo, depois,
tipografias, cujos proprietdrios escreviam e publicavam seus livros e de outros poetas, além
dos trabalhos frequentes das gréficas.

Esta literatura, em suas quatro décadas iniciais, caracteriza-se como uma épica
popular, que alterna o tragico e o comico, surgindo, num determinado espago, acdes de herdis
como os cangaceiros, tratados como “bandido de honra” (Antdnio Silvino), como “vingador”
(Lampido), vildes, valentdes (O valente Z&é Garcia, José de Souza Ledo), anti-herdis (Jodo
Grilo, Cancao de fogo), santos (0os vdrios beatos com seus milagres, dentre os quais,
Conselheiro, Beato Lourenco, Padre Cicero e Frei Damido), misturando-se realidade e
imagindrio.

Este caréter hibrido de sério-comico das €picas dos folhetos de cordel é que vai ter
longa durac@o na memoria popular, presente nos cldssicos desta literatura, que pouco descreve
ambientes, mas narra muitas acdes, mais proximas da realidade ou da fic¢do, da fantasia.

Os poemas narrativos passaram a ser lidos por diferentes publicos, tanto leitores
individuais, quanto aqueles que recorriam a leitura socializada, isto €, quando as narrativas
em verso ganhavam voz, através de algum leitor alfabetizado, que lia os poemas, em voz alta,
dizendo ou cantando os versos para os ouvintes. O gosto pelos poemas-narrativos,
desenvolvido por um publico de leitura “de ouvido”, formava multiplicadores, capazes de
memorizar tanto as narrativas curtas, quanto as bem longas, que chegavam a 48 paginas
impressas ou mais. Surgem, deste modo, uma espécie de homens-livro', de mulheres e

I Utilizo a expressdo homem-livro, tomada de empréstimo do romance Fahrenheit 451, de Ray Bradbury,
adaptando-a ao contexto nordestino, em que pessoas com uma memoria extraordindria, guardam de cor, varios
poemas narrativos originalmente publicados em folhetos, ha varias décadas.
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criangas-livro, lendo, dizendo de cor ou cantando todos os versos, sem falhar. Desde sempre
esses poemas narrativos, que sdo reconhecidos como folheto, histérias e romances, foram
destinados a um publico leitor/ouvinte ou ouvintes/leitores, procedimento que da a
peculiaridade desta literatura: a de ser uma literatura que se quer oral. A existéncia deste
publico leitor tradicional ainda hoje, comprova o hdbito de ouvir ou cantar diante do publico.
(Retomarei esta questao mais adiante)

O sistema literario reconhecido como Literatura de Folhetos ou Literatura de Cordel,
desde os seus momentos de formacgdo, conserva muitos tragos das praticas culturais
tradicionais, em termos de experiéncias vivenciadas repassadas a ouvintes.

O espdlio de Canudos, relatado por Euclides da Cunha em sua Caderneta de campo,
revela os poemas toscamente manuscritos que narravam a acdo dos combatentes durante as
batalhas. José Calasans (1984) considera que esses manuscritos ja tinham um modo de narrar
que permaneceu na tradicdo oral de Canudos. Tratar da literatura de cordel na memdria dos
habitantes de Canudos forcosamente levou Calasans a retomar os livros de Euclides da Cunha

— Cadernetas de campo (1975) e Os sertoes (1985) — em que sdo referidos os poemas
narrativos manuscritos obtidos por ele durante a Guerra de Canudos, da qual participou como
reporter.

Em Canudos na Literatura de Cordel (1984), Calasans retine um conjunto de ABCs
e folhetos “selecionados porque representam tendéncias distantes do cordel brasileiro sobre o
tema Canudos” (CALASANS, 1984, p. 3). Refere-se, aos poemas manuscritos que chegaram
ao conhecimento de Euclides da Cunha e foram por ele reunidos e copiados, em 1897, em sua
Caderneta de campo (CUNHA, 1975, p. 58-61), no préprio campo de batalha, a Guerra de
Canudos?:

[...] Foi ele [Euclides da Cunha] a tnica testemunha da tragédia a considerar
a contribuicdo do bardo andnimo para a interpretagcdo dos sentimentos
populares de referéncia as atividades do Bom Jesus Conselheiro. Podemos
também apontd-lo como um dos primeiros ensaistas brasileiros a julgar
validas as fontes orais para elaboracdo da histéria dos povos. [...]

Euclides da Cunha citou [em Os sertdes] sete quadras dos dois ABCs que
chegaram ao seu conhecimento e foram por ele copiados na Caderneta de
campo. Julgamos que as citadas composi¢des teriam sido as primeiras obras
completas da poesia popular sobre o “conselheirismo” e, portanto,
precederam os trabalhos de literatura de cordel aqui e agora reunidos na
presente publicacgio.

O segundo dos ABCs copiados por Euclides da Cunha, o ABC da
Incredulidade, “contava como se dera a morte do coronel Moreira César € a
derrota completa da tropa por ele comandada, em mar¢co de 1897.”
(CALASANS, 1984, p. 3).

Este ABC esta escrito em sextilhas, com sete silabas métricas e rima nos versos
pares, como se faz até hoje. A escrita estd mais proxima da fala, o que causou dificuldade ao
escritor, ao copiar os versos (e ao editor da Caderneta) pois ha algumas imprecisdes como,
por exemplo, versos que ndo rimam, provavelmente resultantes do ndo entendimento da
caligrafia:

Daonde hé este homem
tdo chéo di valentia

2 Retomo aqui, trechos de ABC, Folheto, Romance ou Verso: a literatura impressa que se quer oral. Graphos.
Jodo Pessoa, Vol. 12, N. 2, Dez./2010, p. 52-73 - ISSN 1516-1536. Disponivel em:
http://periodicos.ufpb.br/index.php/graphos/article/viewFile/10908/6113 Ultimo acesso em 29 nov. 2016
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g. vem araza sidade

di manham athe meio-dia
Quanta fera os urubu?

Coele fizeram fuba (grifo meu)

Comparando o texto copiado por Euclides da Cunha com a versdao do ABC da
incredulidade publicada por José Aras no livro Sangue de irmdos (1963) que “traz o nome de
Manuel dos Santos, provavelmente o informante” (CALASANS, 1984, p. 3), tem-se uma
prova da permanéncia na memoria de versos sobre experi€éncia vivenciada por participantes
que conseguiram sobreviver ao massacre e os repassaram a outros:

Donde saiu esse home
Cum tamanha soberbia
Quiria arrasd a cidade
De manha até mei dia
Quinta feira os arubud
Cum ele fizero fulia.

Como se pode observar o sentido geral se mantém, com pouca alteragdo. Os urubus,
presentes no exemplo acima, aparecem em varias estrofes deste ABC, tanto na versdo copiada
por CUNHA, quanto por ARAS. Este poema narra a derrota sofrida pela expedicao do general
Moreira César numa perspectiva dos conselheiristas. Estruturas formulares do tipo “mais
ozurubu comeo”, “[lembranca] que o zurubu mandou”, “veio dar carne aos zurubi” na versao
de CUNHA, mantém-se na versdo de ARAS e até se ampliam, criando imagens da crueza da
luta, morte dos poderosos e for¢ca dos sertanejos. Ainda nao sio os vencidos.

Calasans reproduz o folheto A Guerra de Canudos de Jodo Melchiades Ferreira,
poeta paraibano conhecido como o Cantor da Borborema, que lutou em Canudos, mas
escreveu depois, em 1904, inicio do Século XX. Embora fizesse parte de um dos batalhdes,
ndo escreveu na perspectiva dos vencedores. Neste folheto de Jodo Melchiades tem-se o
narrar da experiéncia de quem vivenciou o acontecimento e o verbalizou tempos depois com
forca poética. No trecho, apds o episdédio em que Moreira César levou um balago, morreu e o
exército bate em retirada, aparecem os versos, sobre a luta:

Deu coragem aos jaguncos
Que ao ouvir tocar retirada
Correram pelas veredas
Empiquetando a vanguarda
Abandonaram os feridos
Disparou toda brigada

[...]

Escapa, escapa, soldado
Quem tiver perna que corra
Quem quiser ficar que fique
Quem quiser morrer que morra
H4 de nascer duas vezes
Quem sair desta gangorra.

3 Na fotografia, do manuscrito, que ilustra a edi¢io da Caderneta entre a pagina 58 e 59, embora meio apagado,
com lupa se 1€ “Quinta féra os zurubu/Coelle fizeram fulia”.
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Esta estrofe citada mimetiza a forca da batalha, o zumbido das balas e a dinamica dos
ataques dos revoltosos através das sibilantes e oclusivas em abundancia, numa das estrofes
antoldgicas desta literatura.

Os exemplos aqui citados, dos manuscritos colhidos por Euclides da Cunha,
passando pelos versos colhidos por Calasans na Bahia e chegando ao folheto de Jodo
Melchiades Ferreira permitem perceber que a escrita € um suporte da oralidade.

Jodo Melchiades Ferreira, o “Cantor da Borborema”, era cantador de viola e escritor
de folhetos que se tornaram cldssicos, reconhecido como um dos pioneiros, ao lado de
Leandro Gomes de Barros, Chagas Batista, José Adao Filho e Jodao Martins de Athayde, teve
sucesso em vendagem de folhetos e reconhecimento em vida. Morreu em 1933, antes da
polémica da autoria de O pavdo mysterioso, que envolveu o seu nome.

Naquele tempo a poesia narrativa tinha vida intensa no Nordeste, tanto na voz de
quem lia, quanto do publico leitor/ouvinte ou ouvinte/leitor. Esta poesia popular nordestina
impressa em folhetos, até a década de 1930 caracteriza-se como uma épica* popular, que
conservou seu sentido etimoldgico de palavra dita e cantada, mesmo quando escrita. Mesmo
quando escrita, destinava-se para se fazer uso da palavra, dita ou cantada. A voz nado era
dispensada nem o canto, que auxiliava a memorizacdo. Sem sombra de duvidas, trata-se de
uma literatura escrita para ser oralizada. Muitos dos autores cantavam seus poemas narrativos
em suas apresentacoes, em cantoria, acompanhados pela viola, mudando a toada, mais rapida
ou mais ligeira, de acordo com as acdes dos personagens, poeticamente narradas, conforme
me explicaram vdérios cantadores e escritores de folheto.

2 A dificil ordem dos livros

Trata-se, a meu ver, de uma literatura em que ¢ dificil estabelecer “a ordem dos
livros”, pois, como nos ensina Chartier (A ordem dos livros, 1999), os escritores fazem textos;
outros profissionais cuidam da editoracdo (revisdo de texto, ilustracdo, tamanho dos tipos,
dimensdes da publicacdo, capa, distribui¢do, venda etc.). A ordem dos livros, isto €, das
publicacdes € apontada por Ruth Brito Lémos Terra, citada acima, a partir de Leandro Gomes
de Barros. No entanto, € preciso lembrar que ha também uma documentacio manuscrita,
como os ABCs colhidos por Euclides da Cunha em Canudos, que se referem a agdo real da
luta e resisténcia dos beatos de Antonio Conselheiro e as derrotas dos militares, apresentando
vdrias caracteristicas desta literatura impressa em formacao.

No nosso caso em estudo, o que torna complexa a tarefa de definir esta literatura
popular nordestina € a existéncia de um conjunto de sistemas poéticos orais para cantar que se
articulam, os quais apresentam similaridade na rima, na métrica e na maneira de compor as
estrofes, em sua maioria, sextilhas com sete silabas métricas, rimando nos versos pares. H4
também uso de septilhas, nos poemas narrativos impressos € nos orais, como hd também
décimas e estrofes dialogadas; a maior variedade destes esquemas rimicos e métricos
aparecem nos géneros do repente. Esta variedade de modos de rimar aparece nos folhetos ou
cordéis, quando narram o encontro de dois personagens ficticios que se desafiam, de
repentistas em embate nas cantorias, no geral imagindrias, e em alguns casos, como uma
criacdo a partir de uma cantoria lenddria, sempre lembrada, ndo importando se existiu ou nao
de fato. Também aparecem nos poemas e cangdes, que colecionei entre 1970 e 1980, que
eram publicados em recortes de papel de capa de folheto que sobravam nas gréficas populares
que os produziam.

4 A palavra épica, tomada no sentido etimoldgico — do grego, formada por “epos” (= o que se narra pela palavra;
palavra ou discurso poético cantado) + sufixo “iko” (= relativo a), resultando em poesia oral e cantada.
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Os poetas populares, mencionados por TERRA, na citacdo acima, ganharam outras
denominagdes ao longo da histéria desta literatura: poetas de bancada, escritores de folheto
ou, ainda, cordelistas. Escrevem poemas narrativos de diferentes géneros, para serem ouvidos
em diferentes sistemas poéticos orais, o que resulta em trazer para esta literatura escrita varios
géneros desenvolvidos por diferentes tipos de cantadores, isto é, repentistas em cantorias em
residéncias e em locais publicos, como feiras e mercados, espacos abertos, onde se aglomera
bastante gente. Este espaco das feiras e mercados também era frequentado por duplas de
emboladores de coco, que, por sua vez tem seus géneros, ritmos € modos de rimar e cantar
especificos. Coexistem, portanto, nestes poemas escritos e impressos em folhetos, tracos de
diferentes sistemas poéticos orais, que se fundem e dao inicio aos géneros desta literatura de
cordel. A literatura de cordel constituida por textos escritos, desde o inicio de sua histdria,
pdde ter os folhetos/cordéis oralizados, isto €, quando os poemas sdo apresentados, diante de
um ptublico, ditos, declamados ou cantados. Ao longo de sua histdria, a literatura de cordel
tem passado por diferentes tipos de oralizacdo. Hoje é comum a performance de atores ou de
alunos, estes ultimos em exercicios sugeridos na escola. Entre as décadas de 1960 e 1970,
pesquisadores os encontraram apresentados por folheteiros, nome atribuido ao vendedor de
folhetos em feiras-livre, que também podia acumular as fungdes de escritor e editor de suas
narrativas. Paralelo a este sistema literdrio escrito, que se servia da oralidade para a venda dos
livrinhos e para o prazer dos ouvintes/leitores, existem, no Nordeste, até hoje, os sistemas
poéticos orais cantados — o do coco ou embolada, o do repente e o do aboio — cada qual, com
uma vastidao de temas, motivos e historias, ficcionais ou vivenciadas, passando, cada qual,
por ressignificacoes.

Muitos destes poemas que pertencem a estas diferentes “séries” orais — coco, repente
e aboio — foram tematizados pela literatura de cordel, como, por exemplo, O coco do boi
tungdo, A histoéria do pinto pelado, que trazem para o interior desta literatura impressa
recriacdes com base em poemas narrativos tradicionais, ajustados aos canones do folheto. Os
poemas narrativos conhecidos como poemas e cancdes de vaquejada sdo géneros relacionados
com o aboio, atividade, que originalmente foi canto de trabalhado e passou a género oral,
também veiculado por escrito, publicado em folhas soltas, entre 1970 e 1980, e, depois passou
a ser editado em fitas cassete e, mais recentemente em CDs e DVDs. Os cantadores,
cantadores de viola, violeiros ou repentistas sao responsiveis por outro sistema poético oral
em que hd, ainda, um desafio entre as capacidades de improvisar e de ganhar a aceitacdo do
ptiblico’. No inicio da literatura de cordel, eles traziam os poemas, publicados ou ainda
manuscritos, para dentro das cantorias. Estes poemas eram cantados nesses encontros,
revezando-se romances com desafios, os improvisos ou repentes. Por volta dos anos 1970, os
poemas publicados em folhetos passaram a ser substituidos pelos poemas curtos, veiculados
também por escrito, em folhas soltas: sdo os chamados poemas e cangoes.

Embora apresentados de um modo muito resumido, é possivel perceber que se trata
de, pelo menos, quatro sistemas poéticos orais que se misturam: 1) do coco ou coco de
embolada (sistema de poesia improvisada oral, das duplas de emboladores, que criam
variagdes a partir de versos tradicionais que se embolam, em ritmo préprio, acompanhado por
ganzd ou pandeiro); 2) da cantoria (sistema poético oral caracterizado por géneros do repente
e por géneros poéticos orais/escritos, isto €, escritos para serem oralizados, apresentados em
alternincia com os baides do improviso®); 3) do aboio (sistema poético oral, manuscrito ou
impresso para ser oralizado, que, antes, era o canto de trabalho do vaqueiro e, depois, tornou-

3 A respeito das formas de improviso e dos poemas e cangdes cantados pelos repentistas, consultar AYALA
(1988).

¢ Baifio, baidio de viola — dd-se o nome de baido de viola, aos acordes de viola de cada repentista. Entretanto “a
denominacdo ultrapassou os limites instrumentais, tornando-se a designacdo das sequéncias do improviso que
formam as unidades da cantoria”. (AYALA, 1988, p. 25).
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se um tipo de can¢do que narra a vida de vaqueiros, em que, entre estrofes, geralmente sao
cantados aboios semelhantes ao de campo, feito por vaqueiros para juntar a boiada); 4) da
literatura de cordel, publicado em folheto (sistema poético escrito para ser oralizado, com
poemas narrativos, com muitos géneros, os mais longos denominados historias e romance, da
literatura de cordel, como O pavdo misterioso). Conforme Azulao (Jodo José dos Santos),
estes poemas eram cantados nas cantorias, substituidos, depois, pelos poemas e cancdes,
géneros poéticos narrativos, de curta extensdo, os chamados poemas e cangdes, ao passo que
os de cordel eram longos, demorando bastante tempo para serem cantados. Conta Azuldo que,
antes, este poema, O pavdo misterioso, era manuscrito e, decorado por seu autor, José Camelo
de Melo Rezende, era cantado por ele, nas cantorias, acompanhado por melodia e ponteios
feitos na viola por ele e seu companheiro, Romano Elias. S6 passou a ser impresso depois,
para ndo se confundir com a O pavdo mysterioso, de Jodo Melchiades Ferreira, que foi
acusado de pldgio, com base em cOpia recebida de Romano Elias. Segundo Azuldo, José
Camelo nao publicava o folheto e todos que queriam ouvir este poema, o convidavam para
cantar nas cantorias. Nessas cantorias, Romano Elias era o cantador que fazia dupla com ele.
De tanto ouvir José Camelo cantar, Romano decorou, se apropriou da histéria original, criou
sua versdo, passou para Jodo Melchiades Ferreira, que a publicou em folheto, Este folheto,
com autoria de Jodo Melchiades, logo teve um sucesso de venda. Isto causou grande desgosto
a José Camelo, que passados muitos anos, conseguiu restituir a autoria do romance O pavdo
misterioso. Esta historia sobre a autoria do O pavdo misterioso, Azuldo me contou em uma
entrevista, feita em Jodo Pessoa, em 2001, registrada em video, de que resultou Azuldo: a voz
do folheto (2007) que até hoje conta com pequena circulacdo, em algumas copias em DVD.

Embora muitos géneros destes sistemas poéticos nordestinos circulem por escrito,
impressos ou manuscritos, ou apenas memorizados, eles carregam em si certa semelhanca,
devido a rima, métrica e tipos de estrofe. Até estudiosos se confundem, as vezes, classificando
poemas e cangdes com os géneros do folheto ou cordel, por serem impressos em sobra de
papel usado para capa ou pdgina dos folhetos, com esquemas de rimas e estrofes semelhantes.
E preciso estar atento, pois, mesmo utilizando os mesmos suportes de divulgacio publicados
como folheto de cordel, livros, como gravagdes sonoras (em fitas cassete ou CDs) e
audiovisuais (em filmes e DVDs) ha gé€neros poéticos que pertencem a diferentes “séries”
documentais da literatura popular em verso nordestina.

Esta questdo de mais de um poema publicados em um folheto, livro de versos ou
livrinho entre as décadas de 1910 e 1930 ficardo mais faceis de se entender com exemplos de
colecdes antigas, como a de Mdrio de Andrade e outras, existentes no Instituto de Estudos
Brasileiros.

Mauro W. B. de Almeida fez varias entrevistas com escritores de folheto que
revelaram a ele normas de composicao dos poemas narrativos para serem publicados como
folhetos de cordel. Sdo vdrias regras para comecar a narrativa, para introduzir novos
episddios, sempre atentos a possivel reacdo do publico, retardando o desfecho, através da
suspensdo da acdo principal e introdu¢do de novas sequéncias de acdo, pensando em como
serd o desfecho, sem perder de vista a quantidade de paginas impressas. Acompanhemos uma
das observacgoes de Mauro Almeida:

[...] o folheto é um objeto para ser usado. Todos sabemos como utilizar um
livro, isto €, lendo-o em soliddo e em siléncio[...] Se a literatura de folhetos
difere centralmente da “outra”, ¢ principalmente nesse modo de usar: ela é
ouvida, e coletivamente. Na verdade, esse aspecto é pouco visivel. Nunca li
uma descricao de leitura de folheto, e ndo assisti a nenhuma. O que digo é
baseado em informacdo fornecida por antigos consumidores dessa literatura,
hoje poetas, vendedores ou editores|...]. (ALMEIDA, 1979).
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Outra pesquisadora, Julie Cavignac, constatou, anos mais tarde:

[...] raras eram as pessoas que ndo podiam reproduzir os versos, recitar
trechos de cantorias ou de romances, cantar uma canc¢io se acompanhando a
um instrumento. [...] A evocacdo dos relatos, das lembrancgas dos folhetos,
feita confidencialmente, sempre levava de volta a infincia, ao tempo de
aprendizagem da leitura, ao trabalho em familia, a vida nos sitios.
(CAVIGNAC, 2006)

Os chamados poemas e cangoes que eram vendidos nas bancas de poetas em feiras e
mercados, nos anos 1970/1980, comprados por quem queria decord-los ou cantd-los, devem
ser classificados como géneros hibridos, orais, quando divulgados em cantoria e escritos,
quando impressos, vendidos em bancas de folheteiros. Com a industria de discos, abrindo-se
para as poéticas orais nordestinas surgem no inicio dos anos 1970, discos de cantadores de
viola, de emboladores, de poemas cantados ou declamados, de cancdes e, também, de
aboiadores. Mais raros sdo os discos contendo poemas da literatura de cordel, cantados ou
declamados. Os discos de cantadores, emboladores e aboiadores foram sucedidos por fitas
cassete e, posteriormente, pela edicdo de CDs. As folhas soltas, que continham poemas e
canc¢Oes, deixaram de ser impressas nos restos de papel colorido utilizado para a producao das
capas dos folhetos e hoje constam da colecdo de raros pesquisadores que se interessaram por
estas publicacoes.

Estabelecido um quadro geral dos sistemas poéticos nordestinos, cabe pensar na
“ordem dos livros”. Como estabelecer a ordem dos textos publicados em folhetos, em livros,
em discos, em CDs, em DVDs, em programas de TV, em filmes? Por sistemas poéticos orais,
escritos, hibridos, comportando uma forma impressa para ser oralizado? Este tipo de
classificacdo, até onde vai meu conhecimento, dificilmente seré feita.

Por titulos, por autores, por temas e motivos, foram vdérias as tentativas de
estabelecer ordem para os livros populares, denominados no Nordeste por ABC (na Bahia),
versos, livro, folhetos, romances e cordel, pelos estudiosos. Se consultarmos a bibliografia,
veremos que entre os anos 1960 e 1970, os pesquisadores da Fundagao Casa de Ruy Barbosa
utilizaram a terminologia “literatura popular em verso” em diversas publicagdes, passando,
mais recentemente, a literatura de cordel, cordel cordéis. Esta institui¢do, em Literatura
popular em verso - Catdlogo (1961) e Literatura popular em verso - Antologia (1964),
organizados por Manoel Cavalcanti Proenca a partir de trés colecdes (a maioria dos folhetos
existente na cole¢do do proprio Cavalcanti Proenca, alguns de Origenes Lessa e de Manuel
Diégues Jr.) indicava, detalhadamente, os critérios para a catalogacdo e edi¢do dos folhetos,
como numero que cada folheto recebia na colec¢do, titulo, o nome do autor, editor-proprietario
€ usava uma convengao que continha o primeiro, o décimo e dltimo verso. Se havia acréstico
era indicado na ficha catalografica. Tal cuidado, deve-se a existéncia de mais de um autor, ou
de autor que deixou de ser citado, passando a figurar s6 o do editor proprietdrio ou, em caso
de pldgio, a recuperacdo de autoria, evidenciada pelo acrdstico do autor do poema ou de
adverténcia publicada na quarta-capa ou nos primeiros versos do poema. Sdo vdrias as
estratégias utilizadas pelos autores, que faziam questdo do respeito a autoria € ndo admitiam
qualquer forma de apropriacdo. Na Introducdo a Antologia, Manoel Cavalcanti Proenca
informa que folhetaria era o nome dado as casas que vendiam os folhetos; folheteiro era o
vendedor. Quanto aos poemas informa:

A denominacio genérica de Histdria se vai impondo e substituindo a antiga
de Romance. E isso se pode ver, algumas vezes em reedi¢des de velhos
poemas, onde ocorre estar na capa a denominacido de Historia, e a de
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Romance no titulo interno ou no primeiro verso [...]. (CAVALCANTI
PROENCA, 1964, p. 2).

Outras institui¢des de pesquisa fizeram suas listas de cordel por titulo, por autor,
adotando os procedimentos semelhantes aos da Casa de Ruy Barbosa ou, entdo, passaram a
adotar os critérios da ABNT para livros.

Seja qual for a série documental a que pertencem, esses poemas quando chegam ao
publico, literalmente ganham corpo e voz ao serem recitados ou cantados. Alguns
leitores/ouvintes t€m certos poemas como seus, pois estdo “dentro de suas cabegas”, estdo
verso a verso na sua memoria. Antes de passar a quem da voz dos folhetos, visitemos, ainda
que rapidamente a Colecdo “Cordéis de Mario de Andrade”, do Instituto de Estudos
Brasileiros.

3 Mairio de Andrade’, os folhetos nordestinos e outros com a mesma “férmula editorial”

Roger Chartier, comparou a literatura de cordel com outros impressos que se
assemelhavam pela “féormula editorial” (CHARTIER, 2002), isto €, pelo tipo de publicagdo
feita com papel barato, nas mesmas dimensdes, o que vale dizer que a comparacao se deu pelo
tipo de edicdo, de projeto editorial adotado.

Ja na primeira metade do Século XX, presencia-se o surgimento de uma critica
externa, fora da regido e do sistema que valoriza esta literatura popular como sistema literario
autdbnomo e capta a relagdo oral/escrito existente nestes poemas narrativos impressos € sua
forte ligacdo com a cultura nordestina, especialmente do sertdo, a representacdo da vida,
valores, visdo de mundo, conflitos e desigualdades, além de temas literarios adaptados da
literatura escrita que foram aclimatados a regido e ajustados as normas desta literatura.

Mario de Andrade € um dos escritores que se encantou com a literatura popular em
versos nordestina, tanto dos cantadores, quanto dos escritores de folhetos. Vou me referir a
dois ensaios publicados em O baile das quatro artes (ANDRADE, 1963). Inicio por “O artista
e o artesao”, aula inaugural dos cursos de Filosofia e Historia da Arte, do Instituto de Artes da
Universidade do Distrito Federal, Rio de Janeiro, em 1938, em que estabeleceu uma
comparagao entre o artista € o artesdo:

... Que a arte na realidade ndo se aprende. Existe, é certo, dentro da arte, um
elemento, o material, que é necessario por em agdo, mover pra que a obra de
arte se faca. O som em suas multiplas maneiras de se manifestar, a cor, a
pedra, o ldpis, o papel, a tela, a espdtula, s3o o material de arte que o
ensinamento facilita muito a por em acao. [...]

O artesanato, os segredos, os caprichos, as exigéncias do material, isto é
assunto ensindvel, e de ensinamento por muitas partes dogmatico [...] E si
um artista é verdadeiramente artista, quero dizer, estd consciente do seu
destino e da missdo que se deu para cumprir no mundo, ele chegard
fatalmente aquela verdade de que, em arte, o que existe de principal € a obra
de arte. (ANDRADE, 1963, p. 11).

O outro ensaio selecionado é O romanceiro de Lampedo, publicado na Revista Nova
de Sao Paulo, com o pseuddnimo de Leocddio Pereira, em 1932:

7 Foi respeitada a grafia de Mdrio de Andrade, que tinha como proposta deixar marcas da oralidade no texto,
como por exemplo, “pra, si...”.
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“O cantador nordestino tem duas formas principais de poesia cantada: o
Desafio e o Romance. O primeiro € a forma dialogada, em uso sempre que
dois ou mais cantadores se encontram; € a que mais se presta a
improvisagc@o. Porém mesmo no Desafio grande nimero de estrofes surgidas
como de improviso sdo, na realidade, estrofes decoradas, extraidas da
abundantissima literatura de cordel nordestina. O Romance é a forma solista
por exceléncia, poesia historiada, relatando fatos do dia. Qualquer caso
mais ou menos impressionante sucedido no Brasil, e as vezes até mesmo no
estrangeiro, é colhido nos jornais por algum poeta popular praceano,
versificado e impresso em folheto. O cantador rural, a infinita maioria das
vezes analfabeto, decora o folheto, com auxilio de algum intermedidrio
alfabetizado, e ld se vai cantando o romance, brejo, caatinga e sertdo afora”.
(ANDRADE, 1963, p. 87, grifos meus).

Cita trecho do folheto Histéria do Capitdo Lampedo e comenta:

“E o encontro de maravilhas como essa que compensam o estudo da
literatura de cordel... Mas o eximio colocador de pronomes desse romance,
produziu realmente uma peca interessantissima pelos assuntos tradicionais
com que bordou a sua histéria. Nele vém a descricdio de individuos
facanhudos tao peculiar aos desafios nordestinos; a luta de Lampedo com o
Diabo, mito de Orfeu tdo universalizado e que & absolutamente geral na
tradi¢do dos cantadores nordestinos; e a descricdo do Marco de Lampedo, a
sua fortaleza, tradicdo singularissima que tem dado ao romanceiro
nordestino alguns dos seus romances mais notidveis como riqueza de
inven¢do”. (Idem, p. 99, grifos meus).

Termina sua leitura do folheto, comentando:

Este é o mais bonito dos romances de Lampedo e certamente um O6timo
exemplar da literatura de cordel nordestina. Sem abandonar a verdade
histérica, ¢ admiravel a destreza com que o cantador se transporta da verdade
pro lendério, fundindo histéria e liberdade de inven¢do com uma firmeza
excepcional... Quanto aos versos que estdo com os pés errados pela métrica
erudita, convém notar que a dic¢do cantada os reduz sempre ao metro certo,
pois sdo obras feitas pra serem cantadas e ndo lidas. E além disso muita
conjungdo dando oito silabas ao verso (“(E) marcando-lhe o pé na goela” por
exemplo) na verdade ndo existe no canto. Surge por atrapalhacdo gramatical
do poeta quando, em vez de cantar desprendidamente, ele dita pra copia ou,
mais raramente escreve os versos que inventou. (Idem, p. 94, grifos meus).

Os trechos selecionados permitem-nos observar que Mario de Andrade ndo
estabelece distin¢do entre artistas de extragdes sociais diferentes, ambos capazes de fazer obra
de arte. Nao estabelece distingdes que, décadas depois, tornaram-se quase um cliché
(perndstico, por sinal): a arte difere do artesanato. Para Mério de Andrade artesanato € modo
de fazer entre outros recursos: “o artesanato, os segredos, os caprichos, as exigéncias do
material, isto € assunto ensindvel, e de ensinamento por muitas partes dogmatico utilizados,
uma aprendida na escola, outra nao”. A diferenca, entre o artista popular e o outro, estaria no
fato de que um aprendeu na escola, outro ndo.

No segundo ensaio, temos um resultado das leituras e utilizacdo de sua colecdo.
Mirio de Andrade faz uma distin¢ao entre Desafio (que equivale ao improviso ou repentismo,
como preferem, hoje, alguns autores) e Romance (que abrange os poemas narrativos
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considerados hoje, e ja naquela época, quando publica na Revista Nova, em 1932, literatura
de cordel). O artista ndo estd categorizado como repentista ou escritor de folhetos. Todos
aparecem como cantadores, porque a poesia popular nordestina € para ser cantada e ser
ouvida por outros, como também destacou ALMEIDA, décadas depois ao escrever sobre esta
tradicdo da literatura de cordel. Evidencia que, nos folhetos, os versos considerados
“desmetrificados” por escrito, se ajustam, quando cantados. Os poemas narrativos, “que
contam histdrias” sao publicados em folhetos. O cantador caracterizado como rural, é quem
decora estes folhetos, com ajuda de quem €, aprende e canta em qualquer lugar.

Passa a se referir a um dos folhetos de sua colecdo, Historia do Capitdo Lampedo,
detendo-se em duas narrativas. Filia a primeira ao mito de Orfeu, pois o poema narra o
encontro de Lampido com o Diabo. A segunda histdria contada em verso, que o encanta, € o
Marco de Lampido. Desta destaca “a destreza com que o cantador se transporta da verdade
pro lendario, fundindo historia e liberdade de invengdo com uma firmeza excepcional”. De
fato, o marco € um dos géneros que existiu nas trés primeiras décadas da existéncia do folheto
de cordel. Um poeta escrevia e publicava um marco. Outro poeta, em seguida, publicava um
outro marco para “derrubar’” o anterior e outro mais... instaurando-se, desse modo, um desafio
entre poetas através de vdarios folhetos, que continham os marcos. Mario de Andrade tinha
alguns em sua colecdo. O mais longo deles, O marco paraybano, de autoria de José Adao
Filho, foi escrito em 5 fasciculos, cada qual um folheto. Mério de Andrade possuia trés deles:
0 1, 03 e 0 4. Os fasciculos foram publicados em 1921, pela Typografia Chaves, de Recife,
com a observagdo na capa de cada um deles: “Obra para ser cantada ao som da viola,
desafiando qualquer outro ‘Marco’ publicado até hoje conhecido em todo Brazil”.

O folheto analisado por Mario de Andrade, Historia do Capitdo Lampedo tem 42
paginas sendo assim numeradas:

1) Histéria do Cangaceiro Lampedo, com o subtitulo: A lucta no Serrote Preto, O
Feixamento do corpo de Lampedo por um Feiticeiro, O pacto de Lampedao com o
Diabo e A lucta com uma tigre — o primeiro poema apresenta-se com paginas
numeradas de 1 a 30;

2) Os decretos de Lampedo, com o subtitulo: Como ele foi cercado em ‘Tenério” e a
morte de aseu irmao Levino Ferreira — numerado de 1 a 6;

3) O Marco de Lampedo numerado de 1 a 4, seguida de uma lista de edigdes em duas
paginas, em que é retomada a numeragdo, pois na dltima pagina desta lista aparece o
numero 32, referente a pagina 32.

4) Deste modo foram inseridas neste volume uma numeragdo de 32 paginas, mais dez
paginas, o que resulta em um a brochura de 42 péginas, o total desta edicao de folheto.

No verso da capa estdo impressos o titulo, “Como Lampedo tomou pacto com o
Diabo dando-lhe o sangue de suas veias” seguido de uma ilustragdo em cliché. No verso da
quarta capa ¢ anunciado o folheto: Histéria completa de Lampedo, contendo A lucta no
Serrote Preto, O Fechamento do corpo de Lampedo por um feiticeiro, O pacto de Lampedo
com o Diabo e A lucta com uma tigre. Em seguida, os dados da Editora; F. C. Baptista Irmao,
Popular Editora, Parahyba, 1-5-1925.

Como ocorria com os livros de sua biblioteca, sempre que possivel, adquiria dois
exemplares, um deles ganharia anotacdes a margem do texto. Manuseando os folhetos de sua
colecdo, veremos que alguns estdo anotados. Essas histérias sobre Lampido a que se referiu
no ensaio, contém os tracos a lapis preto e de cor vermelha e alguns comentédrios manuscritos.
D4 para perceber como Madrio de Andrade se envolvia com as histérias durante a leitura e
como estes livros eram seu material de trabalho. E pena ndo haver espaco para apresentar
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vdrias capas destes folhetos da cole¢ao de Mario de Andrade. Seguem algumas anotagdes que
fiz sobre o total dos folhetos escaneados que compdem a cole¢do “Cordéis de Mario de
Andrade”, cuja cépia em CD recebi em doagdo do IEB, feita em dezembro de 2007.

Sdo noventa e sete pastas contendo cada qual um exemplar impresso de publicacdes
populares, a maioria delas “folhetos”, “livros de versos”, “livrinhos” “versos”, como
aparecem denominadas essas histérias versadas pelas imprensas populares nordestinas,
reconhecidas hoje como literatura de cordel, com excecdo de alguns pesquisadores, poetas,
editores e publico tradicional que a conheceram com as antigas denominacdes e até hoje
relutam em aceitar a denominag¢do que se tornou hegemonica. Além da literatura popular
nordestina, esta colecdo contém vdrios exemplos daquilo que Charter classifica como
“formula editorial”, publicadas em outros estados brasileiros e em outros paises. O que chama
a atencdo nesta cole¢do, ja a primeira vista, € a semelhanca gréfica dos impressos de producao
variada, ao gosto popular. Tem-se cancioneiro peruano, mistura de prosa com poemas (em
que se contam os milagres de uma santa mineira), letras de can¢des de Noel Rosa e outros,
coletaneas de letras de musicas de carnaval, publicadas nao s6 por prelos populares.

H4 dois exemplares de uma edi¢ao da Livraria Garnier, de Paris. Trata-se do folheto
Conversacao de Pai Manoel com Pai José na Estacdo de Cascadura sobre A Questdo Anglo-
Brasileira e a Guerra do Paraguay. Rio de Janeiro; Paris: H. Garnier, 16 p. (Biblioteca
Popular). No verso da capa hé os titulos da Biblioteca Popular. A folha de rosto da indicacdes
dos livreiros do Rio de Janeiro e de Paris. Na tdltima pdgina ha informacgdo sobre impressao:
Imp. Ferdinand Imbert, 7, Rue des Canettes, Paris. A linguagem empregada representa a fala
de negros. Estrofes de dez versos, totalmente diferente do que se faz no Nordeste. E um dos
exemplos de “férmula editorial” desta colecdo. Outro exemplo interessante é um folheto
publicado em Curitiba, em que se mesclam versos em portugués e em alemdo. O que di
unidade a colecdo: os textos serem publicados entre os anos 1900 e 1940. No que se refere ao
nordeste, a variedade de géneros que compdem esta literatura popular em versos para ser lida
e cantada € significativa. A quantidade dos chamados folhetos de época que fazem a leitura de
diferentes fatos sociais e historicos, fazem sobressair a representacdo das disputas politicas
em vdrios estados, o cangaco, a seca, a carestia, tratados com humor e critica.

Outro aspecto a salientar: ai estdo muitos titulos que se transformaram em clédssicos
desta literatura, reproduzidos em diferentes edi¢cdes ao longo do século XX e também no
inicio deste. No que se refere as letras de sambas, ai também constam os que se tornaram
referéncia, como os sambas de Noel, por exemplo. Na atual fase de estudo e consulta a esta
colegdo, estou procurando marcas do autor ou editor dos folhetos nordestinos, dirigindo-se ao
leitor, que me deem uma pista de quem era esse leitor, o que ele gostava de ler. Outro aspecto
de meu estudo em desenvolvimento: comparar as ilustragdes das capas dos folhetos com as
matrizes existentes na Lira Nordestina, Crato, CE. J4 encontrei vérias ilustragdes que indicam
ser remanescentes das editoras de Leandro Gomes de Barros e de Jodo Martins de Athayde.
Todos os titulos de ambos editores, apds a morte de Jodo Martins de Athayde, foram vendidos
para José Bernardo da Silva, que com suas filhas e netos como proprietdrios se mantiveram
por muitos anos, até que o acervo da Lira Nordestina foi vendido para a Universidade
Regional do Cariri — URCA. A respeito recomendo a leitura da tese de Rosangela Vieira
Freire (ver na Bibliografia final).

Voltando a colecdo de cordéis de Mério de Andrade. As publicacdes datadas de 1910
a 1935, sdo fontes fundamentais para caracterizar este sistema em processo.

Os poemas narrativos, impressos ou veiculados oralmente, como veremos a seguir,
versavam acontecimentos, presenciados diretamente por escritores e publico (tragédias e
flagelos que atingiam um grande nimero de pessoas); narravam facanhas extraordindrias de
bois e vaqueiros, associadas pelos leitores/ouvintes com ocorréncias cotidianas ou com
narrativas imagindrias; histérias de cangaceiros, valentdes, fazendeiros, beatos, enfim, um
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conjunto de personagens que lembravam pessoas existentes na realidade, muitas vezes
mescladas com muita criatividade, como as histérias de Lampedo mencionadas nos ensaios de
Mirio de Andrade. Parece que nem tudo foi mantido na memdria dos leitores que formaram o
seu gosto pelo folheto através da memoria, que retinha as narrativas versadas, sobretudo, pela
mediacdo da voz, dizendo os versos ou cantando. Esta memoria do corpo que fala alto, como
demonstram os colaboradores de ALMEIDA, de CAVIGNAC e tantos outros com os quais
temos a sorte de conviver ainda hoje.

No que se refere a parte material destas publicagdes recorro a Ruth Terra, que nos da
a informagao:

Nos folhetos publicados até os anos 20 predominam as capas com vinhetas.
As xilogravuras, utilizadas a partir dos anos 30, concorriam com as capas
ilustradas com clichés de cartdes postais ou fotos de artistas de cinema,
apenas nos ultimos anos aparecem em maior nimero de capas. Pesquisa
realizada em 1978 revela que as fotografias e os desenhos sdo preferidos as
xilos. O xilégrafo Sténio Diniz relata que comecou (por influéncia do
publico universitdrio) a trocar as capas de desenho por xilogravura. Ao
substituir na reedicdo de um folheto o desenho de uma princesa recebeu
reclamag@o dos revendedores que alegavam a queda na saida daquele
folheto, em virtude da alteracdo da capa. A batalha de Oliveiros com
Ferrabrds, publicada em 1909, apresentou, até 1920, capa com vinheta. Em
edicdes posteriores, passou a ser ilustrada com cliché que reproduz um
quadro de batalha. Em 1973 este folheto aparece com xilo de Sténio Diniz.
Possivelmente pelo mesmo motivo apontado na pesquisa citada,
encontramos edi¢des mais recentes com o cliché antigo. O conteido do
poema continua inalterado e as edigdes se sucedem desde 1909.
(TERRA, 1980, p. 4).

4 Uma literatura que ja nasce madura

A leitura das produgdes dos escritores de folhetos publicados nos primeiros trinta ou
quarenta anos revela que sdo de grande qualidade literdria, o que nos leva a afirmar que ja
nasce madura. Independente do nome (folheto, cordel), o fato predominante é que, com essa
literatura popular em verso, foi trazido para o espago da cultura com escrita ndo s6 o gosto
tradicional popular, mas o que era experiéncia vivenciada, nao s6 como poesia pela rede de
pessoas que integram esse sistema literdrio em processo. Muitos dos acontecimentos estavam
ocorrendo na regido ou viraram noticia do que acontecia no mundo e chegavam ao Brasil.
Também ndo estavam distantes do publico os autores e editores. O publico leitor, no caso do
publico tradicional, estabelecia um contato direto com os agentes desta rede ao comprar os
folhetos nas bancas de venda, tendo, muitas vezes, o autor como vendedor e revendedor.

A literatura de folhetos, apesar de se apresentar como cultura escrita, contém, vale
lembrar mais uma vez, muitas marcas da oralidade, como a rima, a métrica (em redondilha
maior, com os versos de sete silabas), a oragcdo (a articulacao dos versos de uma estrofe que
fluem como na fala), o ritmo dos versos reforcado muitas vezes por melodias que
acompanhavam a leitura cantada, as estruturas formulares, tudo isso a auxiliar a memorizagao
e facilita a maior durag@o das histérias na memoria do ouvinte/leitor.

Sabe-se que a memorizagdo confere aos textos uma duracdo maior e diferentes
temporalidades. O publico tradicional dos folhetos, tanto pode fazer a leitura individual em
siléncio ou vocalizada diante de ouvintes, de modo que estes usufruam os poemas narrativos e
os guardem na memoria, lendo-os através dos olhos e da voz dos outros, tanto no ritmo da
fala, quanto com melodia e canto.

24



Leia Escola, Campina Grande, v. 16, n. 2, 2016 — ISSN 2358-5870.

Quem ¢é o publico do folheto?

O publico leitor, formado por adultos, jovens e criangas, também incluia iletrados,
que em vez de ler, com o auxilio de amigos e parentes, ouviam atentamente, decoravam os
poemas narrativos, ouvidos, conservando na memoria os textos preferidos. Talvez seja o
unico caso no mundo de um sistema completo nas maos das classes trabalhadoras
rurais/urbanas e proletdrias — do criador, editor, tipgrafo, distribuidor, leitor/ouvinte. Muitos
leitores aprenderam a ler, de tanto ouvir e acompanhar a leitura declamada ou cantada,
observando os sinais graficos nas paginas dos folhetos.

Outra caracteristica desta literatura — que precisa ser sempre lembrada — ela ndo se
destina a leitura silenciosa, individual e sim a leitura coletiva. Sobre a leitura, acompanhemos,
o estudo de Arantes (1982):

Na leitura de folhetos em casa, as pessoas em geral reproduzem o modo de
leitura do folheteiro [...]. Nas reunides de vizinhos ou amigos, em horas de
folga, quem sabe mais canta ou declama folhetos, segurando o livrinho e
repassando o texto, embora muitas vezes jid o conhecam de cor, totalmente
ou em parte, exatamente como acontece com o folheteiro na feira. Os
ouvintes (homens, mulheres e criangas) respondem ao leitor de acordo com o
que acontece no enredo, rindo e manifestando aprovagédo a valores expressos
nos poemas, através de frases estereotipadas como: “éta cabra valente da
gota!l” “E valente demais, homem!”. etc.

Observando essas situacdes, torna-se evidente que, embora esses poemas
sejam escritos e circulem em forma impressa, eles se destinam a ser lidos em
voz alta ou cantados. Na verdade, o préprio formato do folheto indica isso.
Nas edi¢des usuais, a tnica ilustracdo € a de capa, que vdarios editores e
folheteiros disseram ser um dos meios pelos quais o matuto analfabeto
reconhece graficamente o poema que quer comprar; as vezes, dizem eles,
alguém se recusa a comprar um folheto reimpresso com capa diferente,
temendo ndo encontrar o texto que estava procurando. (ARANTES, 1982, p.
36).

Ainda sobre o publico, acompanhemos outros exemplos, de Mauro W. B. de
Almeida, pesquisador de campo em suas entrevistas feitas nos anos 1960/70. Um dos
entrevistados diz a Mauro:

O folheto tem essa docura do verso. E o povo nordestino se acostumou a ler
o verso. [...] (E-36 Manoel de Almeida Filho).
Entdo o livro em prosa mesmo ele ndo gosta. [...] E nem gosta do jornal, a
noticia do jornal. Ele ndo entende. [...] Porque estd acostumado a ler rimado,
a ler versado. [...] Aquela noticia ndo € boa para ele, o folheto sim, porque o
folheto ele 1€ cantando. (E-36) (Grifos meus).

Sobre o vendedor:

“Eu ja cantava folheto, cantava como o proprio vendedor.” (E-18 Jodo
Severo da Silva (Cicero)). O vendedor, folheteiro, é entdo modelo da leitura
oral e coletiva do folheto; da encenacdo dramadtica tipica do leitor
competente. (Uns tempos atrds, eu mais mogo, quando eu lia na feira com
entusiasmo, com gosto, o matuto com um saco enrolado no brago ficava um
tempdo assim parado, apreciando. Se o assunto era de briga, eu lia como
quem estd brigando, eles gostando. Se era de sentimento, eu queria até
chorar e se era de gracejo, eu lia com muito engracejo, que eu também tenho
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um pouco de comicidade. (Depoimento de Jodo Ferreira da Silva).
(ALMEIDA, 1979, p. 55, grifos meus).

Outro poeta:

Quando foi a escola pela primeira vez, com 12 anos de idade, outro poeta
levou apenas quinze dias para ler folheto, que desde os sete anos ja
comprava para outros lerem. Com dez meses de escola “tava feito um
Cancao de Fogo”, o heroi sabido da literatura popular, ja sendo capaz de ler
para os outros, conhecendo bem o assunto. (E-24 José Francisco Borges).

Esses depoimentos falam, assim, de um aprendizado de curta duragdo, com a
finalidade de ler folhetos comprados em feira. (ALMEIDA, 1979, p. 56-57).
Mauro conclui esta parte comentando:

Isso tudo permite explicar o aparente paradoxo de difusdo de livros (=
folhetos) entre um publico camponés em grande parte analfabeto. O
mecanismo de leitura coletiva no ambito da moradia é essencial para

pensar esse fendmeno [...].

Esta era a situacdo do folheto através de pesquisas feitas entre 1960/1970. O que
tenho presenciado nao € muito diferente até hoje para o publico tradicional do folheto.

Ruth Terra, ao tratar da “propalada crise do folheto”, que ocorre na década de 60,
refere-se a Tipografia de José Bernardo da Silva em Juazeiro do Norte que atingiu grandes
indices de venda nos anos 50, chegando a editar “até 12 mil folhetos por dia, passa a editar 1 a
2 mil folhetos por semana, até o novo surto de folhetos, a partir da década de 70, quando as
tiragens sobem para 12 mil exemplares semanais “, conforme dados publicados em Antologia
da literatura de cordel (1978), publicacdo cearense resultante do Projeto literatura de cordel,
realizado naquele estado nordestino.

Dentre as causas apontadas para a crise (dificuldades de impressao, alto custo do
papel) Ruth Terra refere-se a “dificuldades de divulgacdo e venda (proibi¢dao de cantar
folhetos nas feiras — apos marco de 1964 — o barulho dos alto falantes nas feiras e mercados),
causas essas apontadas por editores e poetas populares em intimeras entrevistas feitas por ela
em sua pesquisa de campo em Recife e Jodo Pessoa em 1975, problemas também expostos em
entrevistas feitas por Geraldo Sarno em 1968, a que a pesquisadora teve acesso.

E sempre importante lembrar o que é especifico deste sistema literario.
Interferéncias de fora do sistema sempre podem ocorrer quando se d4 o didlogo entre autores
e publico com experiéncias diferentes. Por um lado, escritores, editores e vendedores de
folheto sdo vitimas da censura e autocensura a que se impdem muitos deles com medo de
perder tiragens ou exemplares, caso apreendidos. Por outro, hd a pressio de um poder
académico que, pela insisténcia, acaba impondo sugestdes, definicdes e até denominagdes
alheias ao sistema literdrio do folheto (o termo cordel, por exemplo, passa a ser utilizado, por
muitos poetas que ndo o aceitavam).

Considero que pelos exemplos e outras consideracdes apresentadas aqui sdo
suficientes para o publico atual dos “cordéis” entender que na atualidade temos dois sistemas
de autor-obra-publico-edi¢ao-venda. O antigo que persiste com sua dindmica e fundamenta-se
no publico ouvinte/leitor e torna-se “Uma biblioteca falante e cantante” (AYALA; FREIRE,
2012) homens e mulheres-livros, carregando em seu corpo (memoria, voz, canto) o repertorio
predileto.

Existe, a partir dos anos 1960, um publico leitor (académico, nacional ou
internacional, de escolas de ensino fundamental, médio e universitirio). Houve uma
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ressignificagdo total no sistema, considerando-se o autor - as obras - o publico a que se
destina esta literatura. Neste caso ndao € mais um sistema autonomo; se desvinculou do modo
de narrar destes poemas e a produgdo, distribui¢do e venda deixa de ser direta e passa a ser
intermediada por grandes editoras. Nao satisfaz o antigo publico que continua lendo o que era
folheto e hoje ¢ vendido pela editora Luzeiro como “Colegdo Literatura de Cordel”, quando
conta com a media¢do de raros folheteiros, que ainda existe no Crato e em Juazeiro, CE.

A este publico tradicional dos folhetos nordestinos, tenho me dedicado, junto com
Rosangela Vieira Freire.

Inegdvel que com o crescente acesso a escola e consequente aumento de escolaridade
da populacdo, surge um novo mercado para o cordel: criancas, jovens e adultos, que
conhecem esta poesia através do ensino, que a inclui entre os titulos didaticos, obrigatérios até
em algumas provas de ingresso a universidade. A literatura de cordel atual passou por um
processo total de ressignificacdo, em que mudaram os autores, os editores, os leitores, o
sentido das obras, os temas, os divulgadores, os leitores, embora sejam encontrados em seu
repertdrio alguns cléssicos desta literatura popular em versos.

Ha alguns anos, adquiri uma versdo de um dos classicos dessa literatura O pavdo
misterioso, publicada como livro infantil, com belas ilustragcdes. S6 que ndo € o texto original,
¢ uma adaptacdo feita por um dos jovens autores de evidéncia. A editora também ndo era
qualquer das costumeiras e sim uma editora comercial de peso: a Editora Cortez. Outra edi¢ao
neste estilo versa uma peca de Shakespeare.

Antes, a literatura popular em verso impressa, composta por folhetos e romances
configurava-se como sistema editorial inteiramente popular, independente, paralelo (ou
simultaneo) ao sistema editorial dominante; autdnomo, a ponto de trazer para o universo da
oralidade, romances europeus e brasileiros, traduzidos para a realidade nordestina e sertaneja,
como ocorre com os folhetos e romances que contam a histdria de Carlos Magno e os doze
pares de Francga, a histéria da Escrava Isaura, de Iracema, a virgem dos labios de mel, de
Gabriela (neste ultimos caso, simultaneamente a adaptagdo para TV).

Progressivamente vai mudando e passa a atender a diferentes faixas da cultura com
escrita dominante, o publico escolar, ajustando as normas dessa poesia narrativa a temas ao
gosto da tradi¢do da cultura com escrita, por exemplo.

Neste contexto, cldssicos como As proezas de Jodo Grilo, podem despertar um
interesse secunddrio e exodtico, pois a referéncia para o publico estudantil é a adaptacdo
televisiva e filmica da peca de Ariano Suassuna, que se apropria desse folheto e de outros para
criar seu Auto da Compadecida.

A interven¢do € grande a ponto de um folheto original ser reescrito em nome do
“politicamente correto”, como aconteceu com A chegada de Lampido no inferno. Neste
processo de ressignificacdo, de apropriacao, de adulteracdo de textos ajustando o folheto aos
interesses de um mercado e de finalidades didaticas, tem-se a atual literatura de cordel
reduzida a férmulas editoriais de uma inddstria cultural que a transforma a um tipo de
literatura destinado a uma Unica faixa etdria, a da literatura infantil ou, pior, reduzida a livro
paradidatico (com ficha de leitura inclusa!). De sistema alternativo caracterizado como forma
ndo institucional de cultura passa a uma situa¢do dependente, obedecendo as diretrizes do
ensino institucional e as leis do mercado editorial.

Com tudo isso ainda falta uma pesquisa de publico aos moldes do que foi feito por
Antonio Augusto Arantes e sugerido por Ruth Terra, citado acima. Faltam pesquisas dos
diferentes publicos atuais — tanto o tradicional, fundamentado na oralidade, quanto o novo
publico escolarizado. S6 a realizacdo de pesquisas de campo que busquem conhecer os modos
de leitura realizados em escolas que adotam titulos da literatura de cordel pode nos levar ao
conhecimento do repertério utilizado no ensino, do gosto dos professores e professoras, dos
estudantes, da proporcdo de novos autores e de suas obras em relacdo aos titulos de folhetos
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tradicionais em constante reedicdo. Sem isso s restam especulacdes, pois o fato de ser posto
a venda ou de ser imposto como leitura escolar, ndo garante que se forme um publico para
esta literatura de cordel. Pode se formar um publico eventual e ndo duradouro como o publico
tradicional, que traz em sua voz, em seu corpo os seus cldssicos.

5 A resistente voz do folheto

Nao tive oportunidade de conhecer trabalhos sobre a leitura em voz alta ou cantada,
com excec¢do das referéncias de TERRA, ARANTES, ALMEIDA. Isto porque os estudos, em
sua maioria, realizados nas décadas de 60 e 70, estavam preocupados em sistematizar as
informacdes sobre os autores, reunir as obras em cole¢des, classificar em géneros, além de
entender e expor o processo literdrio completo, como o fazem TERRA, ARANTES e
ALMEIDA, acima citados. Embora em menor nimero, sdo importantes os trabalhos
existentes sobre o contexto e o processo de criacao dessa produgdo intelectual de autodidatas
nordestinos, seus autores e toda a rede responsavel pela circulacdo dos textos nas diferentes
localidades da regido ou para outras nas quais foi intensa a migracao nordestina até os anos 70
do século XX.

Um trabalho pioneiro sobre a memoria de narrativas, muitas delas relacionadas com
histérias de folheto, feito nos anos 80/90 € o de Julie Cavignac (2006).

Até hoje, em que pesem as poéticas da voz, voltadas para a performance, ainda sdo
poucas as informagdes sobre a simultaneidade da forma oral (cantada ou declamada) no
processo de venda da producdo impressa, criando um tipo de difusdo especifico para atrair e
atender seu publico leitor/ouvinte tradicional. Quando ocorre vem desprovida de som e
imagem, apenas descrita pelo pesquisador, apesar de, recentemente, serem cada vez mais
acessiveis bons equipamentos sonoros € audiovisuais.

Devido a essa lacuna nos estudos da poesia narrativa nordestina impressa para ser
lida em voz alta ou cantada, venho desenvolvendo, desde meados dos anos 1990, sempre que
surge uma oportunidade, registros de cantos de antigos vendedores de folhetos em feiras; de
poetas repentistas, que ainda guardam na memoria as histérias completas e de emboladores
que encaixam, no meio de improvisos, trechos de romance ou de versos tradicionais. Mais
recentemente, com a colaboracdo de Rosangela Vieira Freire, estou tendo a oportunidade de
conhecer a voz de integrantes do publico tradicional, a espécie de homens e mulheres-livro ou
de bibliotecas falantes e cantantes, aludida anteriormente.

Estamos procurando demonstrar que o publico tradicional ndo se contenta em
conhecer o texto; gquer a voz do folheto.

Gravei uma longa entrevista com Azuldo, Jodo José dos Santos, paraibano de Sapé,
que migrou para o Rio de Janeiro em 1949. Foi trabalhar na construcdo civil e as quintas-
feiras, cantava com Palmeirinha na Radio Tupi no programa comandado por Almirante, Onde
estd o poeta, que, segundo Azuldo, parece que foi o primeiro programa de cantadores do
Brasil. Foi um dos fundadores da Feira de Sao Cristévao, chegando a vice-presidente, com
Manoel Alexandre Alves, paraibano de Cabaceiras, da Paraiba. L4,

[...] acompanhando os acontecimentos, escrevia cordel, cantava de viola e
vendia nas feiras. [...] Entao, fui ficando por 14 minha vida foi essa! Escrever
romances, acontecimentos, cantar com Palmeirinha e outros colegas que
apareciam por l4... e vender meus romances nas pracas do Rio de Janeiro.

A entrevista foi gravada em Joao Pessoa, em 2001, e é a base para o video Azuldo: a
voz do folheto, mencionado anteriormente, que editel em junho de 2007 para a Série Registros
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etnograficos — Documentarios, produ¢ao do Meio do Mundo. Neste video, ao contar como
vendia folheto disse Azulao:

N

S6 quem cantava era eu. A roda que se fazia era devido a cantoria, a
pregacdo ser cantada. Romances meus, de outros colegas, folhetos, histérias
de gracejos entdo aquilo tudo... Nunca vendi folheto parado ndo, como quem
‘tava vendendo batata, era cantando mesmo. [...] O cantador tem uma visao
mais aproximada de uma peca teatral, entdo ele... a cada estilo, a cada
assunto tem uma toada. Se o assunto € sentimento vamos para uma toada
maneira, leve... Se o assunto € agressdo, uma toada agressiva, assim.

Além de Azuldo, entre 2003 e 2010, gravei fragmentos do Negdo do Parand
inseridos em emboladas na fronteira da Paraiba com Pernambuco, além de poemas como a
Chegada de Lampido no céu em ritmo de coco, com um coco tradicional como refrdo, entre
estrofes, e parte de Coco Verde e Melancia, em Santa Luzia, cantados por Mané de Bia. A
retomada de publicacdo de folhetos, com o surgimento de novos autores em varios estados,
motivou-me a continuar buscando a voz dos folhetos.

Tive oportunidade de conversar com alguns frequentadores da banca de um vendedor
de folheto, em Juazeiro, CE enquanto escolhia um grande conjunto de titulos para comprar;
pude perceber, através de suas sugestoes, que as mulheres ali presentes gostavam de romances
de amor, enquanto os homens preferiam os de acdo, histérias de valentdo, gracejos e
presepadas. Mas todos gostavam do Pavdo Misterioso, Coco Verde e Melancia, A chegada de
Lampido no inferno. Marcamos com um dos frequentadores da banca uma entrevista, pois ele
se revelou uma espécie de biblioteca viva, tantos eram os versos que tinha de cor.

As entrevistas mais recentes gravadas no Ceard com trés pessoas residentes em
Juazeiro do Norte e um romeiro de Alagoas atestam que existe um publico tradicional, que
memorizou quando jovem os poemas narrativos de sua predilecio e que os conserva na
memoria, expondo seu conhecimento da forma que lhe € mais prazerosa, cantando ou
declamando. Devo ressaltar que ao dizerem os versos em voz alta ndo fazem uma impostacao
da voz; os versos fluem como se fosse um texto em prosa. Seu Antonio de Alagoas, o mais
fluente deles, carrega na memoria um grande repertorio, narrando um poema atrds do outro.
Comecou com A chegada de Lampido no inferno, passou para a Chegada de Lampido no céu,
em seguida veio a Peleja de Severino Borges com Pataiva do Norte, Daniel e Geni, romance
com princesa encantada, dddiva de objeto de identificacdo futura, ida a reino longinquo; a
primeira parte do Pavdo misterioso, a primeira parte da Peleja de Cego Aderaldo e Zé
Pretinho do Tucum, O reino do mar sem fim. Os outros entrevistados também cantaram seu
repertério. Em todos apareceu A chegada de Lampido no inferno e O pavdo misterioso, além
de outros folhetos. A conversa com o vendedor de folhetos e outros frequentadores de sua
banca deixou claro que existe um publico tradicional que revela suas predilecoes ao estimular
um comprador estranho a comprar um ou outro titulo e dizer porque o folheto, o romance ou o
verso é bom. E preciso conhecer a apreciacdo do leitor tradicional e comparar o repertério
eleito por ele de “folhetos, romances e historias de gracejo” a variedade de temas preferidos
(valentia, amor, acontecimentos) ou ainda, no caso de pelejas quais as preferidas. Sdo leitores,
que guardam, até hoje, essas histérias dentro de si, de cor. As associagdes que fazem com sua
vida, as histérias dos folhetos que versaram acontecimentos na regido ou em outros lugares
que ficaram gravadas em suas memdrias.

A literatura de folhetos nordestinos sempre esteve relacionada com a voz, desde o
momento de sua formagdo como um dos sistemas poéticos predominantes no nordeste
brasileiro, sistemas que se intercomunicam, pela temadtica, pela utilizacdo de regras de
composi¢do poética (rima, métrica e ora¢do) e pelo ritmo poético, como foi exposto acima.
Embora tenha a escrita na base da criagc@o, o folheto mantém vinculos com os sistemas que se

29



Leia Escola, Campina Grande, v. 16, n. 2, 2016 — ISSN 2358-5870.

alicercam na transmissdo oral, ndo apenas por ser oralizado, ou seja, cantado ou falado,
declamado, dito em voz alta, mas por ter trazido o verso da cantoria (através dos desafios
imagindrios, discussdes e pelejas), a embolada (dos cocos de feira) ou o aboio (no entremeio
dos versos das cangdes de vaquejada) para dentro do sistema escrito. Também podemos
pensar que a poesia oral pode ter um alicerce na escrita, através de exercicios manuscritos
para dar agilidade ao rimar e desenvolver temas — e atender ao principio mais dificil do
repentismo — a oragao completa.

Nao € demais lembrar que a criacdo literdria popular nordestina ja existia, quando se
constituiram as tipografias populares que além dos trabalhos de qualquer gréfica (convites,
cartdes, andincios) se especializaram na publicacdo de autores regionais de poemas narrativos,
aos moldes do que era cantado por repentistas da época ou circulava através de cdpias
manuscritas.

Se € verdade afirmar que a existéncia dessas tipografias viabilizou o surgimento da
literatura como sistema integrado de autores, obras e publico, também ¢ verdadeira a
constatacdo de que essa literatura conservou as marcas de oralidade nos poemas narrativos
impressos, desde os primeiros momentos de sua existéncia, sem desprezar a visdo de mundo,
um conjunto de valores, de fazeres e saberes, integrados a experiéncia ou ao universo de
expectativa dos leitores/ouvintes tradicionais.
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ILUSTBACOES — COLECAO CORDEIS DE MARIO DE ANDRADE (IEB-USP) E
CLICHES DO ACERVO LIRA NORDESTINA

Figuras 1, 2 e 3 - Reprodug¢do da capa e pdginas interna do folheto A verdade nua e crua. A
dor de barriga de um noivo. Autor: Leandro Gomes de Barros. Recife, Typographia do Jornal
do Recife, 1913. 16 p (Cole¢ao Mario de Andrade)
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Antes estudase um mseio
Para ver os intestinos ;
Mostrasse publicamente
Os ladroes e assassinos,

Zoonophone se fosse

Uma couza que influisse,
M.as & como o papagaio
]31z 0 que outro ji disse
U nunca vi um segredo
Que um desses descobrisse,

Os homens de nossa epocha
que viio em progresso,
Mas 80 0 cégo nilo vé s
As lastimas do usiverso

aro € o que nio diz
O mundo vaj em regresso,

Ha muito adiantamento

@ sciencia dos artistas
1\1[.!5 tambem a corrumpeio
Voa claro em mossas vistas
O sentimento dos homens
Estd preso pelos quenguistas,

A consciencia sumin-se,

O caracter a podrecen,

A vergonha envergonhou-ge
E por isso enlognecen

A caridade queimon

s ~-5e
O interesse crescen.

]

A Verdade nua

Quem & que & este mundo
E o acha adiantado?

As cousas do universo

Em que terdo melhorado?
Melhora quem & pedante

E tem quengo refinado.

~ Para que os automoveis

Que correm pela cidade?
Machucando os miseraveis
Que recorrem 2 cnr'\ds_de
Criangas que sic tangidas
Por grande necessidade.

Quem inventou luz electrica
Tevia ter inventado

Uma machina para chuva
Outra para fazer gado,
Dessa forma nosso mundo
Era bem adiantado.

0 inventor do cinema
U dos artistas mais,finos

Figura 2
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Quem ji tiver meio seculo
Volte a mente no passado
Que vé nm munds grosseiro
Como era o atrasado

Volte a vista no presente
Tudo que vé & de agrado.

V¢ o palacio de um nobre
Que parece um sanctuario
Portas e junellas feitas

Por perito imaginario
Custou ao barao de tal
Tious mil contos do vigario.

Vamos na praga mais publica
i

Onde a bellezs ictiia,
Veja uma mulher ji velha
Passeando pela rua

A saia & curta ¢ estreita
Que parece que esti noa.

Mogas de 18 anncs
Com as canellas de fora,
TUm cintoriio de camurga

Que j esta tora. ndo tora,
Se apertar mais
Niio tem geito, vai embora,

Os esparfilhos ji vé-se

A moga qus s ateca,
Bota-os na segunda-fuira
Na sexta inda temn 2 mare,
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Figuras 4, 5, 6 ¢ 7 - O novissimo ABC de Virgolino Ferreira da Silva mais conhecido pelo seu
nome de guerra Lampedo! (Col. Mario de Andrade)

A

0

ISSI

DE
Virgolino Ferreira da Silva, |2

mais conhecido pelo
seu nome de guerra:

(AMPERD!

Fucto muite p'ra- viver,
Dhragando o banditismo,
Zandel gente pr'o outro munds,
TParecendo um “despotismo”...
Mmguanto ey ndo morrer,
Drmas, serdn meus amigas,
!O mafto, € p'ra mesconder ...

Figura 4

O novissimo A B C de Lampeao

K

Kanguri, vive no matto,

E cuida ruito dos filhos,

Foi nessa mesma carreira,
Que ndo respeitei, nem trilhos...

L

Levei mattos, levei cercas,
Na corrida, bem senti,
Lamentei depois de t

A perda de “Bemtevi !

M

Mas, quasi louco de dbr,
Vi “Volta-Secca” em prisdo.
Nio sei como nido morri !
Oh! que dér no coracao !

N

Nio socégo, nem descanso,
Emgquanto ndo me vingar,
Porque as perdas que tive,
A Forga é quem vai pagar...

2

O homem que corre, cansa,
Mas, si puder descansar,
Si prepare todo o mundo,
Para morrer, ou matar ...

P

Picapau ¢ um passarinho,

Que tambem sabe cantar,
Quem me offender ndo descansa,
Porque sei fazel-o andar ...

Q

Quer seja hoje, ou amanhd,
Eu nio perddo, jamais,

Todo aquelle que eun pegar,
Mostro do que sou capaz ...

R

Roubo e mato pelos meus...
Na hora do pau rolar ...
Mas nidio folero traicdes,

De guem me acompanhar ...

S

Sei apreciar o que é bom:

O ouro, a prata e a mulher,
Mas niio gosto de soldados,
Nem de official, qualquer ...

T

Tiro a roupa dos. soldados,
Matando-og na estrada, nus ..
Para serem devorados,

Pelos bandos de urubis ! ...

Figura 6

a

O novissimo A B C de Lampedo

A

Agora, é que vou contar,

Os transes da minha vida,
Tudo o que tenho passado,
Neste mundo, s6 de lida...

B

Banco o chefe, banco o rei,
Nos logares onde andar,

Todos veem me adular ...

(&

Conversas, gisto mui pouco,
Prefiro mais, vadiar,

Nos logares onde passo,
Quero com todos sambar ...

D

Sem um siquer escapar,
E quem fizer reclamacao,

E

(Quem duvidar, venha ver,
Se siio, on nilo, obedecidas 7

Quer seja branco, quer preto,

Da minha mio, todos soffrem ...

Eu mesmo ¢ quem vou sangrar,

Eu no matto, son um grande,
Dou ordens, que sao cumpridas,

F

Fui uma vez 4 Mossord,
Mas voltei numa batida,

Na festa que wme fizeram ...
Si nao corro, perco a vida ...

G

Gosto de mocgas bonitas,
E brancas, principalmente,
Eu, jamais supportei pretas,
Que de longe, ja se senfe...

H

Homem fraco, nada vale,
Nao tem coragem, nem fé,
Nao entra cd no meu banado,
Sendio p'ra pilar café...

Indo eu |4 nas Risadi
Divertir-me com a pi da,
Tomei carreira tdo grande,

Que ja nem dou mais noficia ...

J

Jamais andei téio depressa,

d,

Em tdo grande trapalhada,

Quvindo em todos os cantos,

Prolongada gargalhada !

Figura 5

O novissimo A B C de Lampeao

H

Umas cousas, nio: supporto;
(O telegrapho, o felephone,
Vet gente rica: de mais,

E cabello 4 fa gargonne...

V

| Viajei ‘peln ‘Bahia,

Pernambuco & Cearé,

Alagbas e Sergipe,

Mas, Mossoré, ndo von mais li..,

b3

Xingo todos que ‘me’ offendam,
Quando n@o puder: pegar;
‘Porque, cahinido:em minha mao,
(En sabevei Ihe agradar ..

e

Yite corre’no ‘mary
Mui weloz comviragfio;

Mas .eu’ tambem sei correr,
P'ra evitar perseguiciio

Zi

Zizinha,omihha: Zizinha,
Querida do coragie;
Prazer que: ninguem ters,
E' de .me ver na prisiol ..

Ed

O til ¢ um dos signaes,

Da nossa pontuagdo,

Nos logares onde en chego,
Todes querem “Lampedo” ...

“Lampedio”, ¢ conhecido
Nao é do tempe actual,
Porque ja foi Capitdo ...
Em um regimen legal ...

Ja cantei; e cantef muito,
Ja & preciso terminas,

Ja disse tudo o que tinha ..
E ja ndo.deve mais falar...

Agora, a consa ji & oulra ..
Preciso me acautelar,

Pois sao ordens do Governo:
“Os Lampedes apagar”...

Figura 7
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Figuras 8, 9, 10, 11, 12 e 13 - A histéria do Capitdo Lampedo desde o seu primeiro crime até
sua ida a Joazeiro. Editor-Proprietério F. C. Baptista Irmao. Typ. da Popular Editora. Rua da
Republica 584 — Parahyba (Col. Mario de Andrade)

Fiéura 8 .
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Figura 9

Figura 10
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Figura 11

Figura 12
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Figura 13
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Figuras 14 e 15 - A vida de Cancao de Fogo e seu testamento. Autor: Leandro Gomes de
Barros. Editor: Jodo Martins de Athayde. Recife, Pernambuco, 64 p. (Col. Mario de Andrade)

Observe na p. 64 a informacgdo de que Jodo Martins de Athayde se tornou proprietdrio da obra
de Leandro Gomes de Barros.

i Figura 15
Figura 14
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Figuras 16 e 17 - Clichés do Acervo da Lira Nordestina

_ <sr o &

Figura 16

Figura 17

40



Leia Escola, Campina Grande, v. 16, n. 2, 2016 — ISSN 2358-5870.

Figuras 18 e 19 - A vida de Pedro Cem. Completa. Autor: Jodo Martins de Athayde. Recife.
16 p. Col. Mario de Andrade
Cliché Acervo Lira Nordestina

Figura 18

Figura 19
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Exemplos de férmula editorial (Col. Mario de Andrade)

Figura 20 - Exemplar de uma edi¢@o da Livraria Garnier, de Paris, do folheto Conversacdo de
Pai Manoel com Pai José na Estacdo de Cascadura sobre A Questdo Anglo-Brasileira e a
Guerra do Paraguay. Rio de Janeiro; Paris: H. Garnier , 16 p. (Biblioteca Popular).

Figura 20
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Figura 21 - Verso da capa, com os titulos da Biblioteca Popular.

Figura 21
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Figura 22 - A folha de rosto dé indicagdes dos livreiros do Rio de Janeiro e de Paris.

Figura 22

Figuras 23, 24 e 25 - Exemplo de férmula editorial (Col. Mario de Andrade)
Reprodugdo da capa, dltima pagina e paginas 1 e 2 do folheto escrito em portugués e alemao.

Figura 23 Figura 24
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Figura 25
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Figura 26 - Exemplo de férmula editorial (Col. Mario de Andrade)

Figura 26
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