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LIVROS COMO ESTIMULOS E/OU DISPARADORES:
POSSIBILIDADES DA DRAMATURGIA INFANTOJUVENIL
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BOOKS LIKE STIMULATIONS AND/OR TRIGGERS:
POSSIBILITIES OF BRAZILIAN THEATRICAL TEXT FOR
CHILD AND YOUTH IN CURRENT DAY
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Resumo: Neste artigo, discorro sobre parte de minha pesquisa de doutorado em Artes, em
desenvolvimento na Universidade Estadual Paulista (UNESP). A partir da contextualizacdo do uso de
livros infantojuvenis como estimulos e/ou disparadores no Teatro Infantojuvenil brasileiro e de
apontamentos acerca das tipologias e das particularidades das obras que vém sendo utilizadas para este
fim, pormenorizo alguns aspectos de dois livros que deram origem aos espetdculos paulistanos elencados
em minha investigagdo como focos de aten¢do, observacio, andlise e reflexdo. Trata-se, portanto, de uma
tentativa de contribuir para o entendimento das diversas possibilidades da dramaturgia infantojuvenil
brasileira na atualidade, assim como de suas recorréncias e tendéncias, a partir do uso de livros como
elementos capazes de estimular, disparar e direcionar a criagdo de obras teatrais a partir das linguagens
verbal e/ou ndo-verbal... ou (palavras,) imagens e design.

Palavras-chave: Teatro Infantojuvenil. Livros Infantojuvenis. Dramaturgia para criancas e jovens.

Abstract: In this article, I discuss part of my PhD research in Arts, in development at Universidade
Estadual Paulista (UNESP). Based on the contextualization of the use of books for child and youth as
stimuli and/or triggers in the Brazilian theater for child and youth and notes on the typologies and
particularities of the books that have been used for this purpose, I detail some aspects about two books
that gave rise to Sdo Paulo shows in my investigation as foci of attention, observation, analysis and
reflection. It is, therefore, an attempt to contribute to the understanding of the various possibilities of
Brazilian theatrical text for child and youth, as well as its recurrences and tendencies, from the use of
books as elements capable of stimulating, firing and directing the creation of theatrical works based on
verbal and / or nonverbal languages ... or (words,) images and design.
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1 Introducio... ou “Dos comecos”

Nos udltimos dez anos, tenho me debrucado em questdes ligadas ao Teatro
Infantojuvenil'. Neste percurso, ainda no curso de graduagio em Teatro da

" Artista-docente-pesquisador e Diretor de Artes Cénicas da Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES). Doutorando em Artes pela Universidade Estadual Paulista (UNESP), Mestre em Artes pela
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), possui graduac¢do em Teatro pela mesma institui¢do, - com
bolsa sanduiche no exterior (CNPq-CAPES) na Universidade de Evora (UE), em Portugal -, e em Artes
Visuais pelo Centro Universitiario Claretiano de Batatais (CEUCLAR). Desenvolve trabalhos que
interligam as seguintes sub-dreas: Pedagogia(s) do Teatro, Teatro de Formas Animadas e Visualidades da
Cena. E-mail: Iclarcher @hotmail.com

' Terminologia que designa uma categoria complexa, expandida e dilatada, de diferentes praticas e/ou
manifestacOes teatrais, que acolhem as relagoes entre criangas , jovens e teatro, e inserem os primeiros
como elementos ou componentes centrais de sua dindmica, independente do papel que assumam. E, além
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Universidade Federal de Uberlandia (UFU), voltei minha atenc@o para a terminologia
em questdo, para aspectos historicos desta modalidade de préticas teatrais e/ou
manifestacdes espetaculares, e para o uso de narrativas como texto teatral, a partir do
estudo de uma amostra de espetaculos da cidade supracitada. J4 no curso de mestrado,
também cursado na UFU, detive-me em tdpicos relacionados ao modo como vém sendo
caracterizadas e estruturadas as encenacgdes atuais dirigidas a criangas e jovens, tendo
como pano de fundo os meandros e os desdobramentos da criacio de um espetdculo
infantojuvenil em que trabalhava como ator, e que partia de um texto escrito
originalmente para teatro.

Nesta mesma época, realizei o estdgio de docéncia na graduacdo, assumindo o
papel de professor da disciplina Topicos Especiais em Teatro Infantojuvenil, também na
graduacdo em Teatro da UFU. Nesta experi€éncia de ensino-aprendizagem e criagdo, e
em outras oficinas ministradas por mim no mesmo periodo, comecei a me utilizar de
livros infantojuvenis como estimulos e/ou disparadores® para processos criativos
voltados para criangas e jovens. Ideia advinda de algumas observacdes realizadas no
ambito de minha pesquisa daquele momento, em que tomei ci€éncia de um ndmero
significativo de produgdes teatrais que vém se destacando ao wusarem livros
infantojuvenis como indutores para cria¢des, influenciando sua estética visual.

Tal utilizacdo continuou a ser investigada por mim posteriormente, uma vez
que, ao concluir o curso de mestrado, acabei sendo aprovado no processo seletivo para
professor substituto da universidade na qual fui estudante. Como artista-docente-
pesquisador da instituicdo por dois anos, ministrei disciplinas em que sempre acabava
tratando do universo do Teatro Infantojuvenil, em especial aquele advindo de estimulos
e/ou disparadores de natureza ndo-verbal. Logo, passei a enxergar meu espaco de
trabalho como um possivel e instigante espaco de criacdo e de experimentacao, no qual
os elementos acima puderam ser pormenorizados, € em que muitas interrogacoes
emergiram.

Em decorréncia da minha atuagdo profissional na UFU, resolvi que era preciso
estudar um pouco mais questdes que vinham me instigando desde meados do curso de
mestrado, dando continuidade as minhas pesquisas sobre o Teatro Infantojuvenil. Ao
formular meu projeto de doutorado, ndo tive dividas de que desejava investigar o uso
de livros infantojuvenis como estimulos e/ou disparadores para criacdes teatrais
voltadas para o publico infantojuvenil, e sua transposi¢do para a cena, por meio de seus
aspectos visuais — cenografia, iluminacao, figurinos, maquiagem etc.

Hoje, como estudante da Pds-graduacdo em Artes da Universidade Estadual
Paulista (UNESP) e Diretor de Artes Cénicas da Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES), venho desenvolvendo atividades de ensino-aprendizagem, pesquisa e extensao
decorrentes do vivido até entdo, que, unidas a minha formagdo em Artes Visuais® ,
focalizam a formulacdo de discursos visuais sobre as infancias e as juventudes4

disso, dissolve as fronteiras entre faixas etdrias e categoriais sociais, fundindo, por isso, as infancias e as
juventudes em sua grafia.

2 Neste trabalho, utilizo-me dos termos estimulos e/ou disparadores para referenciar materiais, em
especial os livros, que incitam, impulsionam, motivam e/ou instigam a elaboracao de outras obras de arte,
aqui as pegas teatrais.

? Segunda graduagio, cursada no Centro Universitdrio Claretiano de Batatais (CEUCLAR).

* Embora utilize mais 2 frente as terminologias "infincia" e "juventude" no singular, neste artigo, opto,
muitas vezes, por utilizar os termos "infincias" e "juventudes"” no plural, reportando as multiplicidades
destas categorias sociais.
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expressos na cena por diferentes criadores, em espeticulos originados de livros
infantojuvenis, na cidade de Sao Paulo, nas dltimas décadas.

Deste modo, tendo em vista a natureza e as limitacdes de um artigo académico,
no presente texto, contextualizo, mesmo que em linhas gerais, o uso de livros
infantojuvenis como estimulos e/ou disparadores no Teatro Infantojuvenil dos dltimos
anos, como também as tipologias e as particularidades dos livros que vém sendo
utilizados no ambito paulistano. Além disso, pormenorizo alguns aspectos acerca de
dois livros que deram origem aos espeticulos elencados em minha pesquisa como focos
de atencdo, observacdo, andlise e reflexdo. Uma tentativa de contribuir para o
entendimento da multiplicidade da dramaturgia infantojuvenil na atualidade — assunto a
ser destrinchado e discutido no final do texto.

2 As origens de uma tendéncia

Precisar a origem do Teatro Infantojuvenil é uma tarefa quase impossivel. Isso
porque o surgimento desta modalidade teatral estd atrelada a emergéncia do conceito de
infancia, conforme o concebemos hoje, no inicio da Idade Moderna. Embora saibamos
que os espetaculos teatrais voltados para criangas e jovens encontram suas raizes tanto
na “China, no século III a.C., onde bonequeiros mambembes apresentavam espetaculos
domiciliares para criangas e mulheres de classe social elevada” (LOMARDO, 1994, p.
11), quanto na Commedia dell'arte, temos clareza que foi somente no século XVIII que
o Teatro Infantojuvenil pdde se desenvolver, a partir da consolidagdo da infincia como
uma época tranquila, protegida, e diferenciada da vida adulta.

Deste modo, o primeiro espeticulo formalmente dirigido ao publico
infantojuvenil data de 1781, com apresentacio no Palais Royal em Versalhes, na
Franca. Trata-se do Spectacle des Enfants, um Teatro de Sombras de Dominique
Séraphin, sombrista que entusiasmou a corte, e que oferecia as criancas uma atividade
que a0 mesmo tempo as preparava para agir no mundo no qual estavam inseridas, e as
mantinha protegidas no seio da familia.

No contexto brasileiro, o Teatro Infantojuvenil de cunho artistico nasce com a
peca O Casaco Encantado (1948), de autoria de Lucia Benedetti, e se desenvolve a
partir da década de 1950 do século passado através de figuras como Maria Clara
Machado, Julio Gouveia, Tatiana Belinky, Olga Reverbel, Sylvia Orthof, Vladimir
Capella e Ilo Krugli — escritores, diretores e educadores célebres até os dias de hoje —,
por exemplo. Este ultimo foi responsdvel pela autoria e pela direcio do espetaculo
Historia de Lengos e Ventos (1974): um marco que redefiniu a forma de se pensar e
fazer teatro para/por/com criangas e jovens em nosso pais.

Ingrid Dormien Koudela, em seu livro Jogos Teatrais (2001), dedica um
capitulo da obra para a aproximacdo dos espetdculos voltados para criangas e jovens
com a metodologia dos jogos teatrais, destacando as transformacgdes sofridas pelo teatro
voltado para as jovens geragdes no contexto nacional a partir da década de 1970. Para
ela, o Teatro Infantojuvenil brasileiro passou a ser caracterizado pela explora¢do da
teatralidade, através de espetdculos que rompiam com o ilusionismo teatral, explorando
diversos recursos cé€nicos que se tornaram recorrentes nestas producoes, permanecendo
até a atualidade.
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Além disso, digo que esta mesma década foi importante para a constru¢do de
bases para um Teatro Infantojuvenil ndo mais pautado no didatismo ou na transmissao
doutrindria de contetiidos e valores morais, mas, sim, em um pensamento artistico que
pode ser um espacgo para reflexdo sobre a(s) condi¢do(des) pessoal(is) dos artistas e dos
espectadores, como também possibilitar questionamentos sobre 0 mundo que nos cerca.

JA& a década subsequente foi marcada, no contexto da producdo teatral
infantojuvenil brasileira, pela chegada de uma das mais importantes contribui¢des em
sua histdria. Trata-se da publicacdo do livro A Psicandlise dos Contos de Fadas (1980),
do terapeuta Bruno Bettelheim, que colaborou para a retomada dos contos de fadas
como ponto de partida para criacdes c€nicas, j4 que aqueles, a0 mesmo tempo que
traziam um legado de instru¢cdes morais e de orientagdes para a ordem, permitiam
vislumbres de mudanga de comportamentos sociais — algo extremamente significativo
em tempos ditatoriais. Naquele periodo, o Teatro Infantojuvenil passou a se utilizar cada
vez mais dos textos narrativos como textos teatrais, introduzindo o(s) narrador(es) em
cena, e explorando os recursos cénicos que caracterizaram os espetaculos da década de
1970. Dentre eles, destaca-se o aproveitamento do texto narrativo em seu contetido
original, evitando-se adaptagdes.

Tendo investigado esta questdo durante minhas pesquisas descritas
anteriormente, atentei- me para o fato de que para além da utilizacdo da narrativa como
texto teatral, nos ultimos anos, em alguns casos, o objeto no qual esta se encontra
inserida vinha ganhando notoriedade como estimulo e/ou disparador para a criacdo de
espetdculos para criancas e jovens, influenciando, por vezes, sua estética. Se, nas
décadas de 1970 e de 1980, a incorporacdo de textos narrativos se consolidou como uma
possibilidade para esta categoria de espetdculos, nos anos 2000, os livros destinados a
criangas e jovens aparecem, dentre outros, como estimulos para a cena infantojuvenil
em nosso pais.

Esta constatacdo pode ser observada na produgdo infantojuvenil paulistana dos
ultimos anos, com sua identidade hibrida, na qual alguns espetdculos vém se destacando
ao utilizarem dos objetos livros como estimulos e/ou disparadores para criagdes,
influenciando sua visualidade. Segundo as criticas especializadas de Dib Carneiro
Netos, a titulo de exemplo, espetdculos como As aventuras de Bambolina (2008) e
Rabisco — um cachorro perfeito (2010) da Cia. Pia Fraus em parceria com o Maracuja
Laboratério de Artes, e a quadrilogia O pato, a morte e a tulipa (2011), Selma (2013),
Achados e perdidos (2015) e O inimigo (2017) da Cia. de Feitos figuraram como
producdes que seguem esta tendéncia.

3 Os livros como estimulos e/ou disparadores

Para se compreender as particularidades dos livros infantojuvenis nos dias de
hoje e pensd-los como estimulos para o teatro voltado para as jovens geragdes,
primeiramente revisito as origens e o desenvolvimento desta espécie de artefato na
sociedade ocidental. Se, conforme ja visto, o teatro infantojuvenil s6 pode surgir como

> Critico de Teatro Infantojuvenil paulistano, Carneiro Neto reuniu diversos dos seus escritos das tiltimas
décadas, principalmente os publicados na revista Crescer, nos livros Pecinha é vovozinha (2003) e Jd
somos grandes (2014), como também no site www.pecinhaeavovozinha.com.br, ambos utilizados como
fontes neste trabalho.
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advento de uma concepg¢do de infincia no comeco da Idade Moderna, 0 mesmo se deu
com os livros (e a literatura) destinados as jovens geracdes. Neste contexto, soma-se
vulgarizacdo do papel, a descoberta da gravura e a existéncia da industria grafica, que
permitiu fabricar ou reproduzir livros. Iniciado no final da Idade Média, este processo
de modernizacdo destaca a figura de Johannes Gutenberg, que criou, em 1430, um
processo dindmico de impressdo em série: a prensa moével, abrindo caminho para
publicagdes em massa no ocidente.

Quanto aos livros infantojuvenis, pode-se dizer que foi durante a segunda
metade do século XVII, na Franga, em pleno poderio do rei Sol, Luis XIV, que se
efetiva uma literatura para criangas e jovens, tal como ocorre com o teatro. Publicacdes
como as de La Fontaine e as de Perrault abriram as portas deste género de livros e se
consolidaram como pioneiras, principalmente ao inserirem ilustragdes® nos livros
voltados para o publico em questao.

Contudo, segundo Alan Powers, em Era uma vez uma capa (2008), foi somente
na transicao do século XIX para o XX que os livros infantojuvenis comecaram a se
configurar como os conhecemos na atualidade. Para o autor, “entre meados do século
XVIII e a Primeira Guerra Mundial, houve uma enorme diversificagdo nos tratamentos
dados ao projeto grafico de livros para criancas e jovens, com uma inventividade que
demorou a ser superada” (POWER, 2008, p. 9), atingindo seu dpice na virada para o
século XX. Data desta época, ainda, o surgimento de obras destinadas as jovens
geragdes em que palavras e imagens atuam em justaposi¢do, assim como o design ou as
variacdes de constituicdo dos livros — como a materialidade, o formato, o tamanho, a
diagramacdo, as palavras e as imagens, as tecnologias de impressdo, os tipos de
encadernacdo etc. — ganham importancia.

Tendo em vista a contextualizagdo histérica, mesmo que lacunar, apresentada
acima, podemos depreender que até os dias de hoje, diferentes sdo as naturezas e as
possibilidades de livros destinados as criangas e aos jovens, que, de acordo com o
aspecto a ser indicado, podem ser classificadas em diferentes tipologias. Para Sophia
Van der Linden, em Para ler o livro ilustrado (2006), embora em alguns paises certas
nomenclaturas designam com maior exatiddo um género de livro, no contexto brasileiro
elas ainda sdo usadas sem muito critério, dificultando maiores delimitacdes das
produgdes.

Com base nas proposicdes indicadas pela autora, foco, neste artigo, no que ela
denomina livros ilustrados e livros-imagem infantojuvenis, uma vez que sao estas as
tipologias a que pertencem as obras utilizadas como estimulos e/ou disparadores para as
criacdes teatrais citadas acima, e sobre as quais tecerei algumas consideracOes a seguir.
Os livros ilustrados sao “obras em que a imagem € especialmente preponderante em
relacdo ao texto, que alids pode estar ausente [...]. A narrativa se faz de maneira
articulada entre texto e imagens” (LINDEN, 2006, p. 24). J4 os livros-imagem sdo uma
sub-categoria dos livros ilustrados, em que ndao hd a presenca de palavras, sendo a
histéria contada exclusivamente por meio da linguagem visual.

Assim, quando me refiro aos livros infantojuvenis como estimulos e/ou
disparadores para as criacdes infantojuvenis, neste trabalho, abordo livros em que ha a
preponderancia do ndo verbal e/ou em que o verbal e o ndo-verbal se articulam para

6 . . . ~ - - e A

Cabe aqui destacar que, diferentemente do senso comum, ilustragdes ndo sdo sindnimos de desenhos.
Estes sdo apenas uma das possibilidades de representacdes graficas e imagéticas abarcadas pelo termo.
Pinturas, colagens, fotografias, entre outras, sdo algumas das técnicas possiveis.
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construcdo de histérias — e ndo, simplesmente, a quaisquer livros. Isto, ja que poderiam
ser constituidos apenas pelo discurso verbal narrativo ou com €nfase neste, ja usado e
estudado no contexto teatral, a partir, principalmente, da tendéncia dos romances em
cena’ e ator-raps0d08, com seus expoentes no contexto nacional: Aderbal Freire Filho e
Luiz Arthur Nunes, respectivamente.

A novidade observada em minha atual pesquisa e que é abordada neste ensaio se
trata de compreender os livros ndo como suportes em que estdo contidas histdrias,
expressas por meio do texto verbal, a serem transformadas em texto — épico ou
dramdtico — teatral escrito e oralizado; mas sim, como elemento capaz de estimular,
disparar e direcionar a criacdo de uma obra teatral a partir de diferentes linguagens, por
vezes, indissocidveis: verbal e/ou ndo-verbal... ou (palavras,) imagens e design. Suas
organizacOes materiais sdo distintas dos livros estudados em pesquisas de outros
autores, que focaram apenas o aspecto verbal de uma obra.

4 Dois casos: As aventuras de Bambolina e O inimigo

Tomando como critérios de selecdo a pesquisa dos grupos em relacao ao Teatro
Infantojuvenil, a continuidade de trabalho ao longo de alguns anos, e seu
reconhecimento pela critica especializada, neste artigo, escolhi dois dos livros que
geraram espetdculos mencionados anteriormente, a partir das criticas de Carneiro Neto,
para elaborar algumas consideragdes. Sao eles: As aventuras de Bambolina (2006) e O
inimigo (2018). Sendo o primeiro um livro sem palavras criado por Michele Iacocca,
publicado pela editora Atica, em 2006; e o segundo, um trabalho de Davide Cali e Serge
Bloch, de 2008, publicado em no Brasil pela extinta Cosac Naify.

Acerca da primeira obra (Fig. 1 e 2), temos um livro impresso em papel
couché, em formato retangular e disposicao retrato, de tamanho médio para adultos, mas
que, nas maos de uma crianga, torna-se grande. Na diagramacdo de suas 32 paginas, ha
a exploracdo de todo o espaco por imagens e/ou ilustracdes, que, por vezes, fazem
referéncia as histérias em quadrinhos, em que diferentes quadros expressam momentos
distintos da histéria em sequéncia. Sendo as ilustracdes elaboradas por meio de
desenhos (possivelmente) feitos em caneta nanquim e coloridos em aquarela, estas se
caracterizam pela presenca de uma paleta cromdtica vasta e por fortes tracos de
manualidade e/ou artesania.

Esta obra, construida (quase que) exclusivamente em linguagem ndo-verbal, é
considerada um livro-imagem, ou seja, as ilustracoes sao responsaveis pela condugdo do
leitor na narrativa e/ou na sequéncia de acontecimentos a serem contados pelo livro,
possibilitando que diversas versdes sejam elaboradas para uma mesma histéria. Embora
o livro narre a trajetdria da boneca que dd nome a obra, e que, ao ser jogada no lixo por
sua dona, passa por diferentes situacdes de abandono e solidao até se tornar estrela de

7 Pritica teatral em que o texto narrativo é utilizado como texto teatral sem se transformar em texto
dramatico. Nela, as narrativas s@o oralizadas pelos atores, confundindo o presente e o passado, ja que os
discursos sdo em terceira pessoa e as a¢cdes em primeira.

¥ Pesquisa de procedimentos atoriais relacionados ao épico teatral, em que os intérpretes trabalham em
aproximacdo aos rapsodos, espécie de contadores de histérias itinerantes, que transitavam entre cidades
na Grécia antiga.
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um grupo de teatro de bonecos, muitos sdo os aspectos a serem criados e/ou inventados
por quem se dispde a fruir o texto imagético.

Michele Iacocca

As aventuras de

Figuras 1 e 2: Capa do livro e trecho do miolo de As aventuras de Bambolina (2006), respectivamente.
Fontes: Arquivo pessoal do autor.

A segunda obra (Fig. 3 e 4) apresenta muitas semelhancas no design com a
primeira. Trata-se de um livro impresso em papel, agora do tipo Alta Alvura, em
formato retangular e disposi¢do retrato, que também se torna grande nas maos de uma
crianca. Sua diagramacdo dispde as imagens e/ou ilustracdes no centro das 64 péaginas,
estando as palavras acomodadas na parte superior e/ou inferior delas. Cabe salientar,
ainda, que nas péginas iniciais do livro as palavras sdo exploradas em suas dimensdes
significantes visuais de tamanho e de cor, e que as ilustragdes sdo constituidas, em sua
maioria, por desenhos realizados (possivelmente) em caneta nanquim (podendo ser esta
digital), e preenchimento de cor a partir de materiais como ldpis de cor, giz de cera e/ou
pincel digital em poucas cores, evidenciando a interferéncia de recursos graficos
computacionais na constituicdo da obra.

Levando em consideracio o fato deste livro apresentar relagdes de
interdependéncia entre palavras e imagens, ele pode ser considerado um livro ilustrado,
ou um exemplo de producdo em que o ilustrador deixa de ser “um prestador de
servicos” e torna-se co-autor, entrelacando ainda mais as dimensdes verbal e ndo-verbal
da obra que juntas o identificam e que, sem uma delas, deixa de se constituir como tal,
ndo permitindo, por exemplo, que as palavras sejam publicadas separadamente das
imagens.

Seu enredo enfoca as relacdes de guerra, em que soldados de lados opostos
mostram-se semelhantes em suas diretrizes de combate aos ditos inimigos, em suas
fragilidades e em seus anseios. Uma provocagdo acerca do sentido e/ou da falta de
sentido das guerras, independente do contexto em que combates acontecem, numa
tentativa de desvelar as diversas facetas dos seres humanos, principalmente em
situacdes extremas.
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O ifiifhigo

_—

Figuras 3 e4 - Capado livro e trecho do miolo de O inimigo (2008), respectivamente.

Fontes: Arquivo pessoal do autor.

Assim, os livros supracitados ndo sao obras quaisquer. Eles possuem um
tratamento especial de seus criadores, no que diz respeito as palavras — quando
presentes —, as materialidades, aos formatos, as diagramacdes, as imagens etc. H4 um
cuidado das editoras em seus projetos como um todo. Ademais, estes livros sdo, por
vezes, obras de tiragem baixa e com preco comercial mais elevado. Sendo obras de
arte, com peculiaridades e especificidades, que retomam muitos dos aspectos inventivos
dos livros criados na passagem do século XIX para o XX, parecem provocar criadores
teatrais a se apoiarem nelas para, também, (trans)criarem® propostas que apresentem
modos de lidar com as infincias e as juventudes de maneira diferente do habitual, em
sintonia com paradigmas de infancias e de juventudes contemporaneos.

Para mim, até o presente momento da pesquisa, tais livros acabam
estabelecendo um profundo didlogo com as mudangas na compreensdo dos modos de
ser, entender e pensar as infincias e as juventudes, principalmente a partir do fim dos
anos 1980. Pautado nas ideias da Sociologia da Infﬁncialo, constato que As aventuras de
Bambolina e O inimigo se inserem em um contexto de mudancas nos estatutos das
produgdes artisticas infantojuvenis, da atualidade. Ao perceber que as infincias e as
juventudes co-criam o mundo em que vivemos, entendo que cabe aos adultos um maior
questionamento sobre aquilo que se apresenta para estas categorias sociais — justamente
0 que ocorre nas obras supracitadas por meio de seus criadores.

As histdrias contadas nestes dois livros seguem, em grande parte, o tradicional
esquema narrativo (de aventura), em que personagens € situacdo inicial sdo
apresentados, um conflito € posto em desenvolvimento, ha seu desenlace ou sua solugdo
no climax, e a ordem € restabelecida, com personagens e contexto inicial modificados
no desfecho. Tratam-se de obras em que a existéncia de uma sequéncia de fatos, ou
enredo, colaboram na elaboracio de pecas pautadas na estrutura narrativa evidenciada.

® Levando-se em consideracio a natureza das produgdes teatrais infantojuvenis originadas de livros
destinados a este mesmo publico, em minha pesquisa, venho utilizando-me do termo (trans)criagio,
cunhado por Haroldo de Campos, e ampliado por mim, para me referir ao processo de transposi¢do dos
livros infantojuvenis — como objetos multifacetados — para o teatro destinado a este mesmo publico.

10 . . P . . . - . « - pn .

Campo de pesquisa interdisciplinar, cujo foco é as diferentes questdes relacionadas a infancia como
categoria social, abarcando sua multiplicidade — dai o uso do termo infiancias em algumas partes deste
texto — em diferentes contextos sociais, historicos, econdmicos, culturais etc.
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Além disso, nesses mesmos livros, as ditas temdticas sdo algo que parece
chamar a atencdo de grupos na realizacdo de montagens teatrais nos ultimos tempos.
Explicitando assuntos como guerra e abandono, estas obras tratam de tabus da
sociedade ocidental, principalmente em relacdo as infancias e as juventudes, com
abordagens ou modos de se contar histérias sem um cardter moralizador e/ou um
discurso didatico. Isso € abordado por Hans-Thies Lehmann em seu artigo Das
criangas, do teatro e do ndo-compreender (2011), ao apontar o “abandono da pretensa
fungdo didatica que havia sido atribuida tradicionalmente ao teatro infantojuvenil”

(LEHMANN, 2011, p. 268).

5 A dramaturgia infantojuvenil... e Palavras finais

Chegando ao ultimo trecho deste artigo, e tendo em vista as questdes nele
abordadas, considero que minha atual pesquisa vem evidenciando, entre outras coisas,
um melhor entendimento das diversas possibilidades da dramaturgia infantojuvenil
brasileira na atualidade. Contudo, antes de dar prosseguimento as consideragdes acerca
desta, julgo ser necessario retomar brevemente o conceito de dramaturgia, tal qual como
o enxergo em minhas investigacdes, no intuito de evitar possiveis entendimentos
equivocados sobre minhas préximas notas.

A partir das consideracdes de Patrice Pavis, em seu Diciondrio de Teatro (2005),
compreendo que, atualmente, a terminologia “dramaturgia” possui uma dupla acepg¢ao.
Embora seja costumeiro entendé-la apenas como sindnimo de escritura verbal, aquela
materializada em forma de palavras, esta também abrange a no¢do de escritura cénica,
que leva em conta todas as possibilidades de expressao do evento teatral. Nas palavras
de Pavis:

[...] a dramaturgia abrange tanto o texto de origem quanto os meios cénicos
empregados pela encenacdo. Estudar a dramaturgia de um espeticulo é,
portanto, descrever a sua fabula “em relevo”, isto ¢, na sua representagio
concreta, especificar o modo teatral de mostrar e narrar um acontecimento.
(PAVIS, 2005, p. 113)

Logo, quando me utilizo da expressdo texto teatral — escrito e/ou oralizado —,
refiro-me a textos escritos originalmente concebidos para o teatro e/ou a textos
narrativos, aqueles ndo escritos a priori para a cena, mas que passa a ser utilizado com
este fim, como nos casos da tendéncia dos romances em cena e ator-rapsodo.
Entretanto, € preciso que estejamos atentos e desconstruamos o entendimento restrito do
vocdbulo “texto”, revisitando sua etimologia: trama, composi¢ao, tessitura, estruturacao,
criagdo..., e suas naturezas verbal e ndo-verbal.

Esta revisita possibilita compreender que existe no teatro um texto proprio da
cena, nao construido a partir de palavras, mas sim de outras materialidades préprias da
artesania teatral, tais como: a cenografia, os figurinos, a luz, os gestos etc., e conforme
evidencia Pavis na citacdo acima. Esta acepcao de dramaturgia, denominada por muitos
de encenacdo, e, por mim, de texto cénico, € que vem me chamando atencdo, na
transposicao de livros para a cena e na formulagdo de discursos visuais dos criadores
teatrais.

Neste contexto, as possibilidades da dramaturgia infantojuvenil brasileira na
atualidade sdao muitas, tanto no que diz respeito ao texto escrito e oralizado, quanto ao
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texto cénico. Este primeiro, por exemplo, conforme ja dito, pode ser originalmente
produzido para a cena ou nio, e, ainda, pode ser gerado a priori, por um ou mais
autores, sendo encenado depois ou criado simultaneamente ao texto cénico, em
processos coletivizados ou ndo, com dindmicas multiplas de trabalho, além de ter como
estimulos para a criagdo diferentes materialidades, tocando em tematicas diversas, com
abordagem didética e/ou moralizadora ou ndo.

J& o segundo serd sempre resultante de um trabalho coletivo, articulando
criacdes de diferentes autores, a0 menos que o espetdculo teatral seja uma elaboracdo
solo, em que um Unico artista seja o responsavel por todos os elementos da peca,
inclusive estando nela como unico ator. Além disso, tal como o texto teatral escrito e
oralizado, o texto cénico pode partir de estimulos, tocando em temdticas mil, com
abordagem didética e/ou moralizadora ou ndo.

No contexto brasileiro, genericamente, percebo que em ambos os textos alguns
aspectos perduram e/ou sdo recorrentes; quais sejam: a presenca de um discurso didatico
e/ou moralizador — mesmo que em escalas menores que as do passado, a presenca de um
enredo pautado no tradicional esquema narrativo (de aventura), a dificuldade em se
abordar certos temas, considerados tabus, entre outros.

Contudo, nas criagdes paulistanas que usam dos livros como estimulos e/ou
disparadores para a cena, e, sobretudo, nos casos aqui analisados, sdo perceptiveis
modificacdes no quadro apresentado no pardgrafo acima. Embora ainda nio tenha
analisado com maior afinco os processos de (trans)criagdes operados nos espetaculos
que se originaram dos livros tratados neste artigo, descortinando seus meandros e
podendo tecer consideragdes sobre estes ao assistir as pecas preliminarmente, € notdria
nestas uma maneira de tratar criangas € jovens como seres humanos em suas
especificidades, mas ndo infantilizados.

Como os livros abordados neste trabalho possuem discursos ndo-verbais que se
destacam, os espetdculos gerados a partir deles apresentam, também, encenagdes em
que o texto verbal, seja ele épico ou dramdtico, deixa de ser o elemento central. Nos
espetdculos As aventuras de Bambolina e O inimigo, originados daqueles, as tramas
visuais ganham importancia impar nas (trans)criacdes, que, por sua vez, passam a
explorar aspectos imagéticos e/ou pictéricos que caracterizam, principalmente, as
ilustragdes dos livros que serviram como estimulos e/ou disparadores. Mas ndo so: estas
pecas tém estreita relacdo com os designs dos livros, explorando a dramaturgia cénica
ou o texto cénico.

Assim, vislumbro na tendéncia aqui abordada, e sobre a qual venho me
debrucando em meu doutorado, novas possibilidades para a dramaturgia infantojuvenil.
Ao terem livros como pontos de partida, o teatro brasileiro para criancas e jovens, em
especial o paulistano, mesmo que aos poucos, parece se aproximar da proposta
apresentada acima por Lehmann... abrindo caminhos para estudos das diferentes
acep¢Oes do termo dramaturgia. At€é mesmo aquela ndo abordada neste artigo: a
resultante da recepcao teatral, e propria de cada espectador. Mas isto € assunto para
outro texto, ou, quicd, para futuras pesquisas...
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