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RESUMO

O presente trabalho de dissertacdo visa a construcdo de uma pratica propositiva voltada ao
ensino de Filosofia no Ensino Médio. A sua realizacdo é provocada mediante a realidade de
desinteresse que incide no cotidiano da sala de aula em relagdo aos conhecimentos filosoficos.
Perante esse cenario, a filosofia e o teatro sartriano sdo utilizados como recurso metodolégico
na busca de alcancar o filosofar. A obra, As Moscas, é tomada como a mediadora dessa relacéo
filosofia-teatro, sendo possivel a partir dela abordar os seguintes recortes conceituais: a
liberdade, o engajamento e a responsabilidade. Partindo desse tripé conceitual, essa proposta
de ensino convida o discente a pensar em temas/problemas que dizem respeito a propria
existéncia humana. Sendo este um trabalho tedrico-pratico, se constitui em um segundo
momento a sequéncia didatico-filosofica a ser desenvolvida por meio do laboratorio filoséfico-
teatral, no qual a sala de aula se torna um espago de estudo, de leitura e de interpretagéo
dramética, um percurso que tem como finalidade refazer a significacdo da disciplina para os
discentes, além de fomentar o filosofar. Quanto ao tipo de pesquisa, se configura como uma
pesquisa-acao, sendo de cunho intervencionista, em que os proprios participantes, serdo 0s
agentes da transformacdo do problema a ser enfrentado. A analise de dados escolhida foi a
Anélise Textual Discursiva, que se pauta no método fenomenoldgico para depreender uma

compreensdo acerca do fendmeno investigado, o filosofar em sala de aula.

Palavras-chave: Ensino de Filosofia, existencialismo, teatro, filosofar.



RESUME

Le présent travail de thése vise a la construction d’une pratique de proposition centrée sur
I’enseignement de la philosophie au lycée. Sa mise en ceuvre est provoquée a partir de la réalité
du manque d'intérét qui affecte la vie quotidienne de la salle de classe en ce qui concerne les
connaissances philosophiques. Face a ce scénario, la philosophie et le théétre sartrien sont
utilises comme ressource méthodologique dans sa quéte pour atteindre ce philosopher. L'ceuvre
Les mouches est considérée comme le médiateur de cette relation philosophie-théatre, car elle
permet d’y aborder les découpes conceptuelles suivantes: la liberté, I’engagement et la
responsabilité. Sur la base de ce trépied conceptuel, cette proposition d'enseignement invite
I'étudiant a réfléchir a des questions/problemes qui concernent I'existence humaine elle-méme.
S'agissant d'un travail théorico-pratique, il constitue dans un second temps la séquence
didactique-philosophique a développer a partir du laboratoire philosophico-théatral, dans lequel
la salle de classe devient un espace d'étude, de lecture et d'interprétation dramatique, un
parcours qui vise a refaire le sens de la discipline pour les eleves, en plus de favoriser le
philosopher. Quant au type de recherche, il est configuré comme une recherche-action, de
nature interventionniste, dans laquelle les participants eux-mémes seront les agents de
transformation du probleme a affronter. L'analyse des données choisie est I'Analyse Textuelle
du Discours, qui est basée sur la méthode phénoménologique pour déduire une compréhension

du phénomene étudié, le philosopher en classe.

Mots-clés: Enseignement de la philosophie, existentialisme, théatre, philosopher.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O ensino de Filosofia, no que concerne a educacdo basica, tem se deparado com a
dificil tarefa de transmutar um desinteresse que se apresenta em sala de aula para um ato
participativo pelos temas filosoficos. Esse é um problema verificado conforme a experiéncia
da pesquisadora, embora seja também uma fala compartilhada por seus pares, os professores
do ensino médio. O desinteresse que recai nos temas filosoficos atinge diretamente a praxis
docente, tornando-a por vezes, inviabilizada e ineficaz perante a atuacdo de inquietar no
alunado o desejo do ato de filosofar.

Dada a sua relevancia, é pertinente nos determos ao conceito do filosofar. Nessa
tentativa, nos voltaremos a definicdo apresentada no dicionario de lingua portuguesa, no qual
se pontua: “Filosofar: [Lat. *philosophare] v.int. 1. Raciocinar sobre assuntos filoséficos. 2.
Raciocinar tirando indugdes. 3. meditar. 4. Argumentar, discutir com sutileza.” (FERREIRA,
2010, p. 350), evidenciando a partir dessa significacdo que o filosofar € um ato, uma atividade
que se realiza pela via do pensar. Todavia, tal defini¢do aparenta ser insuficiente, posto que
ndo consegue nos dizer 0 que move esse ato, sendo esse um ponto de pertinéncia na medida
em que é preciso compreendé-lo, visando a saber se é possivel ou ndo suscita-lo nos (nas)
discentes. Em busca dessa compreensao, recorreremos ao que nos disse Lyotard, quando se
disp0s a investigar a pergunta: Por que filosofar?

Diante dessa interrogacao tao peculiar para aqueles e aquelas que andam nos caminhos
da Filosofia, a compreensdo apresentada pelo filésofo € a de que filosofamos porque
desejamos, e esse ndo € um desejo que se destina a um problema, a um tema especifico, ao
contrario, € algo gque se espraia a todos os assuntos. Dito de um outro modo, o movente do
filosofar ndo € o desejo de saber, mas simplesmente o desejo na medida em que este: “[...] é
0 movimento de algo que vai no rumo daquilo que falta a si mesmo.” (LYOTARD, 2013, p.
25). E se assim 0 €, pois 0 que essa fala demonstra € que somos sujeitos desejantes, porque
somos sujeitos de incompletude, nos movendo mediante e para aquilo que falta. Dessa forma,
o0 desejar do processo do filosofar sendo uma busca do que falta se volta para o conhecimento
do que ainda ndo se tem, sendo algo tdo intrinseco e subjetivo que ndo pode ser sentido a ndo
ser por aquele mesmo que se coloca a desejar.

Esbocando algo mais sobre essa questdo, pensamos que € possivel somar esse
entendimento do filosofar como desejo daquilo que falta a uma outra compreensao recorrente,

a que diz estar a filosofia ndo simplesmente em busca de respostas, visando cessar as duvidas,
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mas sim na ansia de elaborar as perguntas, pondo-se em questéo diretamente com aquilo que
ainda ndo sabe. Em razéo disso, se intenciona dizer que se 0 movimento do filosofar fosse
tdo somente o desejo de saber, especificamente, estariamos ja satisfeitos com as tantas
respostas dadas aos temas-problemas investigados por aqueles e aquelas que constituem a
Histdria da Filosofia, mas ndo € isso que acontece, ja que as questdes de outrorai continuam
sendo revisitadas, pensadas, evidenciando que filosofamos de fato, mediante um desejo que,
como bem coloca Lyotard, se inflete, se reflete, se alimenta do seu proprio movimento de
busca, movimento esse sustentado pelo sujeito, que incorre a si para a construcao de um

pensar. Sobre isso, Lyotard afirma:

Dessa forma, a resposta para ‘por que filosofar?” estd na pergunta que é inelutavel:
‘Por que desejar?’. O desejo que é a filosofia ndo é menos incoercivel que qualquer
outro desejo, mas ele se desdobra e se interroga em seu préprio movimento. Alias, é
a partir da realidade que a filosofia langa suas perguntas rumo as coisas. Parece-me
que a imanéncia do filosofar ao desejar surge desde a origem da palavra, se
prestarmos aten¢do a raiz do termo sophia: a raiz soph- € a mesma que a raiz do latim
sap-, sapere, e do portugués ‘saber’ e ‘saborear’. O sophon é aquele que sabe
saborear. Ora, saborear sup8e tanto a degustacdo da coisa quanto o distanciamento
dela; deixamo-nos penetrar pela coisa, mesclamo-nos a ela e, a0 mesmo tempo, a
mantemos a distancia, para poder dizé-la, julga-la. Olhamos para ela nesse fora do
dentro que é a boca (que também é o lugar da fala). Filosofar é obedecer plenamente
ao movimento do desejo, estar compreendido nele e, ao mesmo tempo, tentar
entendé-lo sem sair de seu curso. (LYOTARD, 2013, p. 42).

Mediante a citacdo exposta, compreende-se que por sermos ndo somente sujeitos
pensantes, mas seguramente, por sermos sujeitos desejantes é que nos movemos em direcao
ao filosofar, na ansia de edificar uma concretude acerca de si mesmos; ou quando realizamos
um pensar um tanto distanciado, mas situado, implicado, visando a constituir uma
compreensdo acerca do mundo; em ambos os casos aquele que se pde a filosofar esta
atendendo a um desejo. Em suma, através do pensamento de Lyotard, o que se propde apontar
é que o filosofar é uma tentativa de inteirar a falta constituinte que € propria do sujeito que
deseja.

Nessa perspectiva, feitas tais colocacdes acerca do filosofar, torna-se mais necessario
tecer alguma depreensdo quanto ao fendmeno ja mencionado e que se apresenta em sala de
aula: a apatia pelos conhecimentos filosoficos e, por extensdo, pelo proprio filosofar. A
principio, é possivel cogitar que essa posicao de desinteresse dos discentes se efetiva por haver

1 Continuamos questionando: De onde veio 0 mundo?; O que é felicidade?; Teria a existéncia humana algum
sentido?; O que é o mal?. Essas sdo questdes que ja foram objetos de investigacdo de outros fildsofos (as), mas
que continuam a serem atualizadas, incidindo no desejo de filosofar de tantos outros sujeitos ainda hoje em dia.
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aqueles e aquelas que simplesmente ndo se fazem suscitados pelo desejo, o que resulta na sua
negativa para o filosofar. Mas se atentando ao modo como o alunado tem se posicionado diante
desse ensino em sala, constatamos que tem sido muito frequente a atitude de afirmar um néo-
saber antecipado perante as provocacdes da Filosofia, uma resisténcia em ndo querer se
colocar no movimento do pensar. E quase detestavel para alguns se depararem com o modo
de atuacdo desse ensino como sendo aquele que, concomitantemente a sua transmisséo,
também pretende realizar o seu proprio exercicio, ou seja, a experimentacdo do pensar, a partir
do proprio discente. Compreendemos que esse € um modo de laboracdo que causa um
confronto, pois ndo pretende deixar o alunado num modo de atuagdo passiva, de receptaculo
do arcabouco teorico-filoséfico. Ao contrério, o ensino em questao requisita uma atualizagdo
dos conhecimentos filosoficos, a problematizacao dos temas e as teorias estudadas em sala de
aula. Por exemplo, quando falamos de Sdcrates e de sua busca incessante de fazer com que o
homem procure se conhecer e, por extensdo, quando expomos aos alunos a sua deciséo de ndo
deixar de fazer filosofia, mesmo diante da sentenca de pena de morte, estamos mediante a
exposicdo do pensamento e da vida de Sdcrates, requisitando que o proprio aluno pense o
porgué de o filésofo defender que uma vida relegada ao ndo pensar ndo é digna de ser vivida.
Sendo assim, postulamos que isso possui uma relevancia também no nosso hoje, na medida
em que ele exemplifica, de forma atemporal, a busca da autonomia do pensar. Desse modo,
esse exercicio voltado ao filosofar é algo intransferivel por parte do aluno, mas é perceptivel
que este ainda se faz resistente ou deficitario quando é convocado a assumir uma parcela mais
ativa na construcdo do seu conhecimento. Esse problema é apontado até mesmo nos

documentos oficiais do Estado da Paraiba:

A obrigatoriedade da inclusdo de Filosofia no Ensino Médio em 2008 criou um
enorme desafio para os professores na trajetoria escolar brasileira, visto que grande
parte dos estudantes tém pouca familiaridade durante sua formagdo escolar, com
questbes tedricas (problemas e conceitos) e questdes praticas de nossa existéncia
(arte, ética e politica), que sdo dois dos principais focos do campo de atuacdo da
Filosofia. (PARAIBA, 2022, p. 416).

N&o é demasia afirmar que passados mais de dez anos do retorno da Filosofia, esse
desafio continua a ser enfrentado. Alias, esse quadro de dificuldade foi acentuado durante a
pandemia do COVID-19, pois no que se refere a esfera educacional tivemos um periodo de
lacunas no qual a educacéo, especificamente a nivel estadual, se sustentou por dois anos

através do ensino remoto. Sabemos que diante da situacdo sanitaria em que o mundo estava

14



submergido, era necessario e, portanto, inevitavel a suspensdo das aulas presenciais. Mas 0
ensino remoto, ainda que tenha sido uma saida, deixou marcas de atraso no desenvolvimento
e na aprendizagem dos (das) estudantes, além de esse ensino ndo ter estado ao alcance de
todos os estudantes2. Para compor esse cenario, ndo podemos esquecer da aprovacao
massificada realizada por parte do Estado, para todos os alunos (inclusive os que néo
estudaram durante o ano letivo), ao realizarem tdo somente uma avaliacdo diagndstica,
apenas como um requisito burocréatico, para constar como justificativa do avango de uma
série a outra. Nesse ano de retorno ao ensino presencial, estamos nos deparando com o
impacto da defasagem, seja dos alunos que chegam na 12 série, seja dos que ja cursavam o
Ensino Médio. Em sala, temos uma realidade alarmante de discentes que nao possuem o
dominio da leitura e da escrita, consequentemente, enfrentando dificuldades para interpretar
0s textos. Ndo menos preocupante € o fato de ndo conseguirem elaborar por vezes um
argumento, na medida em que ndo conseguem fazer uma implicagdo dos assuntos estudados
como um ponto de partida para a sua reflexdo, mantendo-se em um estado de alienagdos
perante aquilo que se estuda, causando um esvaziamento no sentido de por que estudar
Filosofia.

Assim, diante desse retorno, e com ele as acentuadas dificuldades, somado ao problema
que ja emergia no seio da sala de aula, pensamos que é preciso atuar pelo ensino da Filosofias,
pela via de uma primazia: a sua relevancia. E com urgéncia que devemos lancar e
problematizar em sala uma pergunta feita outrora por Chaui, na qual se interpela: Para que
filosofia? Compreendemos que, se h4 um abismo entre o ensino e aqueles a quem ele se
destina, € necessario refazer tal questdo na tentativa de construir com 0s nossos jovens um
caminho que se ancora no esclarecimento da importancia da Filosofia. Perante a referida
questdo, assentimos com a filésofa brasileira, ao apontar que a relevancia e a utilidade da
Filosofia estdo inscritas no campo da liberdade, da criagéo, da construgéo singular de cada
sujeito, fazendo-se, por isso mesmo, indispensavel na trajetéria estudantil. Como nos disse
Chaui:

2 No ano de 2020, a pesquisadora fez um levantando a partir das suas listas de presencas das atividades via
Classroom, sendo possivel apontar que apenas pouco mais de 30% dos alunos matriculados mantiveram a sua
continuidade nos estudos. O percentual se tornou maior em 2021, mas ndo mais do que 60% de presenca.

3 O sentido da palavra em questdo deve ser compreendido como o ato de estar alheio aquilo que Ihe sucede, que o
circunda.

4 No que se refere a estruturacdo do curriculo escolar, no recorte da Paraiba, hoje, a situacdo se apresenta como
confortavel, tendo em vista que a Filosofia continua tendo a sua presenca garantida no ensino médio. Sendo assim,
a atuacdo referida precisa de fato acontecer no espaco da sala de aula, com os préprios discentes.

15



Se abandonar a ingenuidade e os preconceitos do senso comum for Util; se ndo se
deixar guiar pela submissdo as ideias dominantes e aos poderes estabelecidos for dtil;
se buscar compreender a significagdo do mundo, da cultura, da histéria for util; se
conhecer o sentido das criagdes humanas nas artes, nas ciéncias e na politica for util;
se dar a cada um de nos e a nossa sociedade 0s meios para serem conscientes de si e
de suas a¢BGes numa pratica que deseja a liberdade e a felicidade para todos for Util,
entdo podemos dizer que a Filosofia é o mais Util de todos os saberes de que 0s seres
humanos séo capazes. (2005, p. 24).

E para que ndo se pressuponha que as contribui¢fes apontadas na fala de Chaui s&o
uma compreensdo entusiasmada por parte daqueles que enveredaram na busca e na difuséo
da Filosofia, é pertinente dizer que elas sdo devidamente reconhecidas e mencionadas no
documento da Base Nacional Comum Curricular, a BNCC. Dentre as seis competéncias que
abrangem a Area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, de forma mais diretiva, as
competéncias 5 (cinco) e 6 (seis) se enderecam ao ensino filoséfico, quando apregoam:

COMPETENCIA ESPECIFICA 5

Identificar e combater as diversas formas de injusti¢a, preconceito e violéncia,
adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os
Direitos Humanos.

O exercicio de reflexdo, que preside a construcdo do pensamento filoséfico, permite
aos jovens compreender os fundamentos da ética em diferentes culturas, estimulando
o respeito as diferencas (linguisticas, culturais, religiosas, étnico-raciais etc.), a
cidadania e aos Direitos Humanos. Ao realizar esse exercicio na abordagem de
circunstancias da vida cotidiana, os estudantes podem desnaturalizar condutas,
relativizar costumes e perceber a desigualdade, o preconceito e a discriminacéo
presentes em atitudes, gestos e silenciamentos, avaliando as ambiguidades e
contradi¢cBes presentes em politicas puablicas tanto de ambito nacional como
internacional.

COMPETENCIA ESPECIFICA 6

Participar do debate publico de forma critica, respeitando diferentes posicdes e
fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

A construcdo da cidadania é um exercicio continuo, dindmico e que demanda a
participacgdo de todos para assegurar seus direitos e fazer cumprir deveres pactuados
por principios constitucionais e de respeito aos direitos humanos. Assim, para que
o0s estudantes compreendam a importancia de sua participacéo e sejam estimulados
a atuar como cidaddos responsaveis e criticos, essa competéncia especifica propde
que percebam o papel da politica na vida publica, discutam a natureza e as fungGes
do Estado e o papel de diferentes sujeitos e organismos no funcionamento social, e
analisem experiéncias politicas a luz de conceitos politicos bésicos. (BRASIL, 2018,
p. 577-578).

Assim, diante de tantas competéncias possiveis destinadas a esse ensino, pensamos que
um primeiro passo na atuacdo de combater o desinteresse € buscar fazer a ressignificacdo do
lugar da Filosofia dentro do cabedal de conhecimentos a serem estudados pelos discentes,

evocando as suas contribuigdes, falando-lhes do fomento a capacidade de analise e da
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interpretacéo dos problemas que acometem o mundo, e abordando sobre o desenvolvimento
da argumentacdos mediante a apreensao dos textos filoséficos. Além disso, ha o alcance da
autonomia intelectual, a abertura para a alteridade na medida em que a historia da filosofia,
sendo a historia do pensamento humano no decorrer dos séculos, nos possibilita uma relagédo
com diversas compreensdes de mundo diferente da nossa.

O segundo ponto consideravel e que se faz notar também mediante a citacdo
anteriormente feita, voltando mais uma vez a fala de Chaui, € que a utilidade da Filosofia ndo
é algo possivel de ser alcancada mediante a passividade. E necessério que o (a) estudante
decida se afastar das submissdes, decida construir uma nova compreensao acerca do mundo,
decida buscar conhecer mais a si mesmo quando passar a interrogar os seus valores, as suas
ideias, as suas agdes. Essa compreensao nos faz retornar ao ponto nodal da propositura deste
trabalho, que aponta para o ato de filosofar, compreendido como uma decisdo (um ato) e um
desejo singular daquele. Sobre isso, Cerletti dird: “[...] o essencial da filosofia €
constitutivamente, inensinavel, porque ha algo do outro que é irredutivel: seu olhar pessoal de
apropriacdo do mundo, seu desejo, enfim, sua subjetividade.” (CERLETTI, 2009, p. 38). A
pertinéncia dessa assertiva nao é dizer que a Filosofia a ser levada a escola € inensinavel, o
gue invalidaria qualquer tentativa de melhorias voltadas a esse ensino, mas sim que o filosofar
como um ato desejante € algo que estd no &mbito do outro, e este ato ndo se ensina, mas se
intenta instigar, despertar, inquietar.

Por tal razdo, insistimos que se compreendemos o filosofar como um desejo, uma
escolha que em Ultima instancia escapa a nossa atuacdo docente, algo apregoado também
pelo préprio Lyotard, pois no seu entender “[...] Estando sozinho ou com muitos, somos
autodidatas, no sentido que é preciso filosofar para aprender a filosofar.” (LYOTARD apud
SALVIA, 2018, p. 6), nos resta como tentativa 0 empenho para alcancar o (a) discente por
meio de um pensamento filosofico que, de forma fundamental, o (a) coloque como uma peca
basilar da sua reflexdo. E desta feita, nomeamos que a filosofia, elegida nesse
empreendimento de retira-los da posicdo de desinteresse pelos conhecimentos filosoficos,
sera, portanto, a filosofia existencialista sartriana, dado que ela possibilita exatamente o
movimento pretendido: o de convocar cada aluno (a) a se ocupar e se voltar para a sua propria
situacdo de ser no mundo, com os seus dilemas, com as possibilidades que o mundo lhes

apresenta, com a necessidade de pensar sobre o0 seu agir. Em suma, buscaremos fortalecer o

5 Essas contribuicBes foram apontadas primeiramente no documento da Lei de Diretrizes e Bases, a LDB.
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caminho do estudante pela via filosofica, ofertando a ele algo que incida na sua existéncia,
tendo em vista a sua implicagdo no tema-problema a ser investigado, debatido e pensado,
assim nos parecendo possivel o aceite desse convite ao filosofar.

Por esses motivos apresentados é que o problema a ser investigado nesta dissertacao de
filosofia, reconhecido e levantado através da experiéncia da pratica docente da investigadora,
sera o seguinte: como o teatro de situacGes de Jean-Paul Sartre pode contribuir enquanto um
recurso metodologico para um ensino filosofico que fomente o desejo do filosofar?

Por conseguinte, depois de mencionado o cenario do ensino de Filosofia no recorte da
experiéncia da pesquisadora, assim como apontados os desafios e a problematica da presente
dissertacdo, serdo expostos a seguir quais sdo 0s objetivos a serem alcancados a partir da
presente proposta filoséfica voltada ao ensino de Filosofia e um esbogo da estruturacdo deste
trabalho:

Objetivo Geral

e Desenvolver uma sequéncia didatico-filos6fica fundamentada no teatro de situagdes de
Jean-Paul Sartre para que o ensino de Filosofia atue como um estimulo para a apreensao
de conhecimentos e de habilidades filoséficas. Com isso, possibilitar o desenvolvimento
do (da) discente como sujeito desejante do saber filosofico, construtor de si mesmo e de

uma cidadania que vise a compreensado da realidade social em que esta inserido.

Obijetivos Especificos

e Apresentar os recortes teoricos de liberdade, engajamento e responsabilidade na
filosofia sartriana, sendo estes os pontos-chave escolhidos para serem discutidos e
trabalhados nessa dissertacao;

e Ultilizar a peca teatral sartriana As Moscas para extrair 0s temas que contribuam com o
sentido existencial e social em que estdo inseridos os alunos, promovendo-0s como
agentes ativos na construcdo do saber filosofico;

e Possibilitar aos alunos a sua imersdao nas situacdes comuns exemplificadas na peca
teatral sartriana, partindo da suposicao de ser possivel, através deste movimento, retira-
los da posicdo de apatia diante do ensino da Filosofia;

e Descrever os fendmenos referentes a aproximacao e ao envolvimento dos estudantes em

relacdo aos temas trabalhados nas pecas teatrais sartrianas, intentando o filosofar
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enquanto recurso didatico e metodoldgico eficiente para o ensino de filosofia em sala
de aula.

A presente dissertacdo, por ser um trabalho de natureza teorico-pratica, tem como
estrutura duas partes. A primeira parte do trabalho versa sobre a fundamentacao teorica, sendo
ela construida segundo um aporte bibliografico das obras de Sartre e de outros autores que
também se dedicaram ao seu pensamento filosofico. A escolha por esse filosofo se deu
primeiramente por se observar, no decorrer da experiéncia docente, haver uma maior
participacao e interesse dos alunos pelos temas e discussdes feitas pela filosofia existencialista,
comparados ao estudo de outros filésofos. Somado a esse fator, a proposta feita acredita na
contribuicdo do ensino de Filosofia no ensino medio, possivel a partir do entrelagamento da sua
filosofia com o uso do teatro. Nesse sentido, durante a construcdo da dissertacdo, os recortes
conceituais da filosofia sartriana foram articulados com as finalidades propostas ao Ensino
Médio tanto pela Lei de Diretrizes e Bases, a LDB, quanto pela ja mencionada BNCC, sendo
esses documentos nacionais relevantes para o desenvolvimento desse trabalho, tendo em vista
que ele é uma proposicao pratica a se realizar no chdo na escola, com finalidades a serem
alcancadas.

As principais fontes bibliograficas quanto as obras de Sartre sdo: O Ser e 0 Nada (2015),
O existencialismo é um humanismo (2010), Un théatre de Situations (1992) e sua peca teatral,
As Moscas (2005). A escolha por essas obras se justifica por elas nos oferecerem o arcabouco
para a construgdo e consolidacdo do nosso desenvolvimento acerca do pensamento sartriano,
bem como os recortes tedricos a serem estudados: liberdade, engajamento e responsabilidade.
Para a discussdo destes trés pontos, certamente O Ser e o Nada (2015) ¢ uma obra fundante e
indispensavel para o formato do trabalho, sendo ele também tedrico-filosofico. Relevancia que
se estende a segunda obra, O existencialismo é um humanismo (2010), pois nela encontramos
de forma compilada os pontos a serem estudados numa linguagem mais acessivel e
compreensivel, até mesmo para ser utilizada com os (as) discentes. Como mencionado, a obra
As Moscas (2005) ird intermediar a apreensdo dos conhecimentos filosoficos sartrianos, ao
mesmo tempo que se faz um instrumento, que possibilitara o ensejo ao exercicio do filosofar.
Ha um lastro de outros autores e estudiosos que vem se somar a essa busca de consolidar uma
proposta didatico-filosofica, a exemplo de Lyotard (2013); Alejandro Cerletti (2009); Celso
Favaretto (1993) Walter Kohan (2009) por nos inquietar a pensar sobre o ensino da Filosofia

levado a sala de aula; Walter Matias Lima (2004), por fazer uma interlocugéo da filosofia
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sartriana com a educacdo; além de Francis Jeanson (1965), na compreensdo do teatro sartriano.
Junto aqueles, ha também Franklin Leopoldo e Silva (2019); Thana Mara de Souza (2019) e G.
Bornheim (2011); como autores de grande relevancia na compreenséo da filosofia sartriana,
dentre outros.

Sobre os capitulos desta dissertacdo, o primeiro versa sobre uma apresentacdo da vida
de Jean-Paul Sartre, demonstrando como a vida do filésofo se coaduna com a sua defesa de
uma filosofia da liberdade e do engajamento. Nesse sentido, pensamos ser pertinente iniciar o
trabalho relatando passagens marcantes da sua trajetéria pessoal, que certamente foram
decisivas para a sua constru¢do enquanto filésofo, como intelectual engajado, como figura
publica.

O segundo capitulo se destina a discussdo dos aspectos que caracterizam o teatro
sartriano, sendo este definido como um teatro de situacdo. Ademais, sera abordada a influéncia
historica e de pessoas que Sartre tivera na constituicdo desse novo estilo; qual o papel do teatro
e como ele trabalha com as questdes existenciais, tornando o seu teatro, apto para ser um
instrumento de reflexdo voltado ao agir humano. Na segunda parte desse mesmo capitulo, foi
realizada ainda uma interlocucdo do teatro brasileiro com o teatro de situacdes, demonstrando
como o teatro sartriano se fez presente nos palcos brasileiros, dada a sua relevancia nao apenas
no &mbito cultural e artistico, mas também no engajamento como exemplo.

No terceiro capitulo, serdo discutidos o conceito de liberdade, assim como os aspectos
de engajamento e responsabilidade na obra sartriana. Entretanto, antes de nos dedicarmos As
Moscas (2005), uma releitura de uma tragédia grega, se faz pertinente fazer um retorno a
tragédia grega Coéforas de Esquilo, para que sejam evidenciadas as diferenciacdes entre as
pecas, movimento que permitira ressaltar para os (as) discentes como Sartre, na sua reescrita,
consegue fazer dessa peca uma provocacdo, uma mensagem de convocacao a liberdade ao povo
francés, de forma atemporal, a todo espectador\leitor que com ela se deparar. Posteriormente a
esse retorno, nos debrucaremos sobre o texto da peca sartriana, partindo da fala dos
personagens, tecendo interlocucdes destas passagens com a teoria sartriana. Esse certamente é
o0 capitulo mais denso, o cerne desta dissertacao, pois ele é de fato a construcdo intelectual da
proposta de se utilizar do teatro de Sartre, imbuido de sua filosofia, como uma possibilidade
metodoldgica voltada ao ensino de Filosofia.

A outra parte desta dissertacdo diz respeito a proposta metodologica e ao
desenvolvimento da pesquisa em sala de aula, ndo podendo afirméa-la como inteiramente

pratica, mas tedrico-pratica, uma vez que tem como ponto de partida o pensamento filoséfico
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sartriano. O I6cus de experimentacdo dessa proposta de ensino serd a Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Tereza Alves de Moura, que se situa no municipio de Queimadas-PB.
Quanto ao método escolhido para a vivéncia da pesquisa, trata-se da pesquisa-acao. A escolha
pela pesquisa-acdo se justifica por ser essa uma pesquisa de cunho intervencionista, pois visa
atuar a fim de sanar um problema, em nosso caso, no contexto escolar, onde lidamos com o
desinteresse por parte do alunado pelo filosofar. Assim, a professora\pesquisadora e 0s
participantes da pesquisa, discentes do ensino médio, realizaram um trabalho conjunto, se
utilizando do teatro para alcancar a transformacao dessa realidade.

Dessa maneira, o produto resultante dessa dissertacdo versa sobre a constituicao de um
laboratorio filoséfico-teatral, desenvolvido a partir de onze encontros, estruturados em cinco
etapas. Essa sequéncia se inicia com a apresentacdo da pesquisa, afinal, € preciso que o0s
participantes estejam cientes do problema e de como sera feito o trabalho com a finalidade de
sua resolucdo. No segundo encontro, inicia-se a fase tedrica, isto €, de estudo acerca do que é a
liberdade, o engajamento e a responsabilidade na filosofia sartriana, explicando-os para os (as)
discentes, a fim de que, a partir desse amparo inicial, possam, nos passos seguintes, realizar
uma interlocucdo dessa filosofia com o texto da peca. O terceiro passo é ainda uma preparacao
que visa a possibilitar de fato o mergulho na obra teatral escolhida e diz respeito ao momento
histérico em que a peca foi escrita, pois para o proprio Sartre a compreensdo desta so se faz
possivel frente a sua historicidade.

Posto iss0, 0 quarto passo se destina ao trabalho com a peca teatral escolhida, As Moscas
(2005). O trabalho € de imers&o dos (das) estudantes na peca, mediante a leitura e discussao das
passagens e, na medida em que estas ocorreram, se fez necessario resgatar em parte todo o
trabalho feito nos passos anteriores, tendo a professora a tarefa de instiga-los, inquieta-los para
que eles pudessem fazer as suas reflexdes a partir das escolhas dos personagens. Para concluir
a sequéncia didatico-filosdfica, a ultima etapa diz respeito a avaliagdo dos resultados em grupo,
de todos os passos da intervencéo, para constatar se houve de fato a transformacéo do problema
motivador da pesquisa. A analise de dados sera colhida por meio de um questionério e terad
como método a Analise Textual Discursiva, a ATD, que tem viés fenomenoldgico, se ocupando,
portanto, em alcangar uma compreensao do fenémeno possivel, o filosofar, durante o processo
de vivéncia do laboratério. Feita a exposi¢do no que se refere a estrutura da presente dissertagéo,

passamos a seguir ao desenvolvimento dos capitulos.
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1. APRESENTANDO JEAN-PAUL SARTRE: O FILOSOFO DA LIBERDADE E DO
ENGAJAMENTO

Jean-Paul Sartre (1905-1980) foi um eminente filésofo francés do século XX, um dos
mais conhecidos da corrente existencialista, ao lado da filosofa Simone de Beauvoir, sua
companheira de vida, como também Albert Camus, Merleau-Ponty, Gabriel Marcel, Karl
Jaspers, entre outros, sendo ele um representante do existencialismo ateu. Diverso no seu fazer
no mundo, Sartre foi fildsofo, escritor, professor, dramaturgo, ensaista, roteirista de cinema;
viveu produzindo mais do que teorias filoséficas; deixou o legado de engajamento expresso em
sua filosofia, sua literatura, seu teatro, na sua postura no mundo como intelectual, nas suas
multiplas formas de existir e de se fazer. Sobre o inicio da trajetdria de Sartre, Walter Lima
(2009, p. 15) afirma:

[...] estudou na Escola Normal Superior de Paris, onde teve como amigos, entre
outros, Paul Nizan, Raymond Aron, Georges Canguilhem, Jean Hyppolite, Maurice
Merleau-Ponty; ai se formou em filosofia em 1929; foi professor entre 1931-1933, no
Liceu de Le Havre; em 1933-1934 esteve em Berlim, como bolsista do instituto
Francés, onde estudou fenomenologia.

Estudar filosofia se fez uma escolha para Sartre quando ele compreendeu que através
dela “[...] apreenderia 0 mundo inteiro, sobre o qual deveria falar em literatura.” (BEAUVOIR,
2015, p. 156). Desde cedo, a relacdo fil6sofo-escritor, ou diga-se escritor-filésofo, foi
construida, tendo um papel importante na forma de construcao de toda sua obra, na sua atuacado
como intelectual engajado, ficando evidente nas suas proprias palavras: “[...] Sim, um escritor
tinha que ser um filésofo. A partir do momento em que soube o que era filosofia, parecia-me
normal exigir isso de um escritor.” (Ibidem, p. 157). Era uma parceria proficua, um saber que,
segundo ele mesmo, lhe permitiria conhecer todas as ciéncias, a totalidade de saberes, 0 que
seria expresso numa forma de comunicacdo que possibilitaria aos outros o desvelamento do
mundo. Quanto as influéncias que ele tivera dentro da propria filosofia, sdo diversas:
inicialmente gostava de estudar Bergson quando cursava na Ecole Normale Supérieure; depois,
quando ja especialista em filosofia, teve como influéncia Kierkegaard, Heidegger, mas também
Hegel, Marx, Husserl, sendo estes apenas uma parte do alicerce do conhecimento filosofico de

Sartre.
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1.1 O fil6ésofo na Segunda Guerra

Ao realizar uma passagem pela vida do filésofo, ndo se pode deixar de mencionar e
relembrar que ele vivenciou a Segunda Guerra Mundial e que, certamente, por essa razéo, ha
um Sartre antes e outro depois da guerra. Atravessado por esse momento, primeiro ele serviu
como meteorologista a Franga, em 1939, mas também se tornou prisioneiro de guerra em 21 de
Julho de 1940, por um periodo de um ano em Trier, no campo Stalag 12D. Surpreendentemente,
esse foi um periodo de ebulicéo filoséfica, de producéo intelectual, pois no entremeio da guerra
Sartre iniciava seus pensamentos filosoficos, direcionando-os ao que viria a ser posteriormente
seu tratado de ontologia-fenomenolégica O Ser e o Nada (2015), também dando
prosseguimento ao seu romance A Idade da Razdo (1945). Os pensamentos que lhes surgiam
durante a “guerra estranha” ndo escapavam ao seu registro, suas ideias e seu cotidiano, tendo
em vista que estdo anotados no que ele chamou de “cadernos de guerra”, escritos publicados
posteriormente como livro, com o titulo Diério de uma Guerra Estranha (2005). A quem se
permitir a leitura dessa Ultima obra referida, na qual Sartre passa a contar sobre seus dias, podera
acompanhar ndo apenas o0 seu momento historico envolto na guerra, suas divagacdes acerca da
morte, como também seus primeiros constructos sobre sua concepg¢éo de liberdade. A menc¢éo
desse fato se justifica para aludir a coeréncia entre aquilo que o filésofo teorizava e a sua pratica.
Sartre vivenciou uma guerra e, mesmo submerso neste momento, nao deixou de pensar sobre a
sua condicdo humana, a sua responsabilidade e a sua liberdade. Quanto a esta Gltima, mesmo
gue para outrem ela lhe parecesse roubada nesse tempo de guerra, para o filésofo ndo havia
sido, pois ndo deixou de eleger sua liberdade, nem de assumir seus atos, algo que se evidencia

por seu proprio testemunho:

N&o aceitar 0 que nos acontece. E muito e muito pouco. Assumir (quando se
compreende que nada nos pode acontecer que nao venha de nds mesmos) significa
responsabilizar-se por tudo exatamente como se nds o tivéssemos determinado e,
aceitando essa responsabilidade, aproveitar a ocasido para novos progressos, Como se
para isso fosse determinado. O como se ndo é mentira. Vem da intoleravel condicéo
humana de ser a0 mesmo tempo a causa de si mesmo e sem fundamento, de sorte que
ela ndo julga de onde vém os acontecimentos, mas que tudo o que lhe acontece ndo
poderia acontecer sendo por ela e sob sua responsabilidade. (SARTRE, 2005b, p. 311).

Apds deixar o campo de prisioneiros, mediante a falsificacdo de documentos, fazendo-
se passar por civil, assim como se valendo da sua baixa visao, o que lhe rende uma autorizagdo
de uma consulta para seus olhos, Sartre se encaminha a Paris. Marcado pela sua experiéncia do

aprisionamento, é possivel dizer que ndo era mais 0 mesmo, haja vista que ninguém passa por
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uma guerra como esta e permanece intacto, “[...] a experiéncia do cativeiro representa para ele
ao mesmo tempo um ‘despejo no social’, no plano politico, e um ‘despertar para a
historicidade’, no plano filosofico.” (COHEN-SOLAL, 2005, p. 93). Ora, 0 que Sartre viveu 0
impulsionou para o engajamento, para a luta das liberdades, para a exaltacdo de uma resisténcia
aos alemées que ocupavam a Franca, desde 1940. E, assim o fez: criou um grupo de resisténcia
chamado Socialismo e Liberdade, composto por ele, Merleau-Ponty, Simone de Beauvoir, Jean-
Toussaint Desanti, Dominique Desanti, Jacques-Laurent Bost, Jean Pouillon, entre outros,
embora alguns colegas desacreditassem da causa. De acordo com Rowley (2011, p. 155):

[...] Entre as pessoas que figuravam na lista de contatos de Sartre, estavam os célebres

escritores de esquerda André Gide e André Malraux. Nenhum deles mostrou-se muito

interessado nos planos de Sartre. Malraux (que ainda ndo era membro da resisténcia)

disse a Sartre que o que precisava para combater Hitler eram tanques russos e avides
americanos, ndo um grupo de intelectuais bem-intencionados.

A atuacdo feita pelos intelectuais, seus escritos, suas panfletagens ndo estavam tendo
impacto suficiente no combate ao nazismo, e 0 grupo se desfez em 1941, mas nem a descrenca
de alguns colegas, nem o perigo eminente de ser descoberto com suas reunides secretas
realizadas em hotéis ou em alguma sala da Ecole Normale desencorajaram Sartre de prosseguir
no seu anseio de fazer resisténcia ao nazismo, afinal, a Franca continuava ocupada, tendo como
capital R, sob o comando de Philippe Pétain®, que a entregou de forma colaboracionista aos
inimigos, permitindo ndo s6 que parte do pais fosse ocupado, mas também se alinhando,
corroborando o projeto politico da Alemanha nazista. Sartre vive a experiéncia de estar em uma
Paris habitada pelos alemaes, que ndo pertencia mais aos franceses, onde a vida urbana também
jando era mais a mesma. O ndo pertencimento da cidade aos parisienses ndo acontece por uma
questdo de militarizacdo dos alemaes nas ruas, uma vez que, tendo a frente um comandante que
escolheu colaborar com aqueles, no que se refere a destruicdo, Paris foi poupada. Isso nédo
ocorrera com outras cidades, em outros paises, 0 que pesava para Sartre: a humilhacao e o mal-
estar de conviver com os alemées, aos olhos dos paises vizinhos que lutavam, haja vista que ele

ndo suportava a ideia de os franceses serem tomados como cumplices das atuagdes daqueles.

6 Henri Philippe Pétain, também conhecido como Marechal Pétain, esteve a frente do governo francés, nos anos
de 1940-1944. Foi ele quem assinou o0 Segundo Armisticio de Compiegne, um acordo de cessar fogo da Alemanha
com a Franca, no qual se delimitou areas livres e de ocupagdo no pais, ficando o norte da Franca ocupado pelos
alemdes; este lado tinha sede do governo na cidade de Vichy e o sul ficara como zona livre. A Franga ocupada
havia sido poupada da destruicdo de Hitler, era uma rendi¢do, mas por outro lado agia como extensdo do que
propunha o governo alemdo, permitindo a saida de judeus para os campos de concentracdo, além da, como ja
exposto, disseminacdo da ideia de subjugacdo. Essa decisdo resultou na condenacdo de morte a Petdin, pelo
Tribunal de Guerra, acusando-o de colaboracionismo e de trai¢do a nacéo.
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Por alguns anos, o retrato de Paris seria 0 de uma cidade conivente, abastada, pois ndo foi
destruida. A cidade ocupada, habitada pelos franceses e por outros, os alemaes, era
paradoxalmente vazia, porque ndo era vivida. E o que Sartre relata anos depois em seu ensaio

Paris sous I’ occupation:

Aujourd'hui je vois ce que c'était: Paris était mort. Plus d'autos, plus de passants - sauf
a de certaines heures dans certains quartiers. On marchait entre des pierres; il semblait
que nous fussions les oubliés d'un immense exode. Un peu de vie provinciale s'était
accroché aux angles de la capitale; il restait un squelette de ville, pompeux et
immobile, trop long et trop large pour nous: trop larges les rues qu'on découvrait a
perte de vue, trop grandes les distances, trop vastes les perspectives: on s'y perdait, les
Parisiens restaient chez eux ou menaient une vie de quartier, par peur de circuler entre
ces grands palais sévéres que chaque soir plongeait dans les ténebres absolues.7
(SARTRE, 1949, p. 24-25).

E, portanto, diante desse cenério de uma Paris invadida que Sartre decide ir além de
dedicar-se apenas aos folhetins; ele escolhe o teatro como instrumento para transmitir aos
franceses uma convocatdria a liberdade, veladamente, mas, ainda assim, aos olhos dos alemaes.
Sartre escreve a peca As Moscas (2005)8, para anunciar que até mesmo em uma situacio de

guerra e ocupacdo, aquela é algo possivel. Sobre esse recorte historico, ele afirma:

Jamais nous n'avons été plus libres que sous I'occupation allemande. Nous avions
perdu tous nos droits et d’abord celui de parler; on nous insultait en face chaque jour
et il fallait nous taire; on nous déportait en masse, comme travailleurs, comme Juifs
comme prisonniers politiques; partout sur les murs, dans les journaux, sur I'écran, nous
retrouvions cet immonde et fade visage que nos oppresseurs voulaient nous donner de
nous-mémes: a cause de tout cela nous étions libres. Puisque le venin nazi se glissait
jusque dans notre pensée, chaque pensée juste était une conquéte; puisqu'une police
toute-puissante cherchait a nous contraindre au silence, chaque parole devenait
précieuse comme une déclaration de principe; puisque nous étions traqués, chacun de
nos gestes avait le poids d'un engagement. (SARTRE, 1949, p. 11) °.

7 Hoje vejo o que era: Paris estava morta. Ndo havia mais carros, ndo havia mais transeuntes - exceto em
determinados horarios e em alguns bairros. Caminhavamos entre pedras; parecia que éramos 0s esquecidos de um
éxodo imenso. Um pouco de vida provincial tinha-se instaurado aos cantos da capital; o que permanecia era um
esqueleto de cidade, pomposo e imovel, demasiado longo e largo para nés: as ruas eram demasiado largas, as
distancias demasiado grandes, as perspectivas demasiado vastas: perdemo-nos, os parisienses ficavam em casa ou
levavam uma vida na vizinhanga, por medo de circular entre estes grandes palacios severos que cada noite
mergulhavam na escuriddo absoluta. (Traducdo da autora).

8Essanioéa primeira peca de Sartre, ja que anteriormente ela havia escrito Bariona, quando esteve no campo de
prisioneiros, tendo como atores os outros prisioneiros e ele préprio. No entanto, ele nunca autorizou que fosse
publicada essa pega.

9 Nunca estivemos mais livres do que sob a ocupagdo alema. Tinhamos perdido todos os nossos direitos e, em
primeiro lugar, o direito de falar; nos insultavam todos os dias na nossa cara e tinhamos que ficar calados; éramos
deportados em massa, como trabalhadores, como judeus, como prisioneiros politicos; por todo o lado nos muros,
nos jornais, na tela, encontravamos aquele rosto imundo e insipido que 0s nossos opressores queriam dar-nos de
nos mesmos: por causa de tudo isso éramos livres. Desde que o veneno nazi se infiltrou nos nossos pensamentos,
cada pensamento correto era uma conquista; uma vez que uma forca policial todo-poderosa procurou forcar-nos
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Ao dizer que fora livre, mesmo submergido nessa situacao de conviver com os alemées,
sitiado com a opressao feita por eles, Sartre ndo sé teorizava sobre a liberdade, como também
de fato a vivenciou, pois ele escolheu se aceitava ou ndo, como ele mesmo disse, a “face”
apontada pelo seu algoz; escolheu se ficava ou ndo na posi¢édo de submisséo. Para situar melhor
essa denunciada submissao, se faz pertinente mencionar a apresentacdo Orestes na barricada:
As Moscas e a resisténcia ao nazismo, escrita por Caio Liudvik, na versdo brasileira da obra As
Moscas (2005). Nela é possivel se deparar com a fala que Pétain dirigiu aos franceses no dia 29
de dezembro de 1940, em que dizia: “[...] Vs pagais por culpas que ndo sdo vossas; € uma dura
lei que é preciso compreender e aceitar, ao invés de a sofrer ou de se revoltar contra ela... N6s
gueremos reconstruir, e o preambulo necessario a toda reconstrucédo é eliminar o individualismo
destrutivo.” (LIUDVIK, 2005, p. 10). Assim, partindo desse pensamento assentado na
resignagdo, compreende-se como a resposta de revolta do povo foi paulatinamente sendo
transformada em culpa, em uma peniténcia que era preciso sentir, sendo dessa forma que esse
governo conseguiu retirar de muitos franceses a capacidade de se rebelar. Entretanto, apesar da
vergonha advinda da derrota da Franca e sua ocupacdo, nem todos se mantiveram capturados
por essa ideia de sofrimento a ser paga, como bem exemplifica Sartre:

[...] Les autres demeuraient hésitants et mal a l'aise; ils ruminaient leur complexe d'
infériorité. Ne pensez-vous pas que c'est la pire peine, celle qu'on subit sans pouvoir
la juger imméritée ni pourtant la prendre comme une rédemption? Mais dans le
moment méme ou nous allions nous abandonner au remords, les gens de Vichy et les
collaborateurs, en tentant de nous y pousser, nous retenaient. (SARTRE, 1949, p.
35)10.

Participante dessa parcela que se fez insurgente, Sartre escolheu apostar numa acgéo
libertdria por meio da palavra, encenada, desvelada por meio da trama na peca teatral,
quebrando as amarras forjadas por um discurso de passividade instaurado pelo governo
colaboracionista de Pétain. A peca As Moscas (2005) se constitui nesse tipo de acdo, por isso,
se faz tdo relevante para a trajetoria de Sartre e também para a histéria do povo francés, sendo

encenada pela primeira vez em 3 de junho de 1943. Sobre esse momento, Rowley replica uma

ao siléncio, cada palavra tornou-se tdo preciosa como uma declaracéo de principio; uma vez que estavamos a ser
perseguidos, cada movimento que faziamos carregava o peso de um engajamento. (Traducdo da autora).

10 [...] Os outros permaneceram hesitantes e desconfortaveis; eles refletiram sobre seu complexo de inferioridade.
Vocé ndo acha que é o pior castigo, aquele que sofremos sem poder julga-lo imerecido ou ainda toma-lo como
redencdo? Mas quando estavamos prestes a ceder ao remorso, 0 povo de Vichy e os colaboradores, tentando nos
empurrar para isso, estavam nos segurando. (Tradugdo da autora).
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fala de Beauvoir que disse: “[...] ‘Era impossivel ndo entender as implicacGes da peca’, diz
Beauvoir. ‘A palavra Liberdade, saida da boca de Orestes, explode em nds como uma bomba.’”
(ROWLEY, 2011, p. 168). Extraindo desse testemunho uma inferéncia, é possivel pensar que
Sartre tenha sido feliz no seu objetivo de falar ao povo sobre a sua situacdo e a desejada
liberdade. Ainda nesse mesmo ano de 1943, ele ingressa no Comité Nacional dos Escritores,
sendo este o grupo de resisténcia mais importante dada a sua amplitude de reunir os escritores,
bem como termina sua obra-prima O Ser e 0 Nada (2015). O ano seguinte, de 1944, foi marcado
pelos ultimos instantes da guerra: os dias para a libertacdo de Paris foram de tensdo, terror e
violéncia nas ruas da cidade, sendo em 24 de agosto daquele ano que as tropas dos aliados
franceses retomaram Paris, libertando o pais da ocupagdo alemd. O cessar de conflito se
restringia a Franca, mas em outros paises a guerra ainda se estendera.

Em 1945, Sartre se destina aos EUA, representando dois jornais franceses, Le Figaro e
Combat. Nesse periodo, na América, ele produz inumeros artigos falando desse novo mundo.
Ao retornar a Paris, Sartre decide ndo dividir mais seu tempo entre sua atuagéo de intelectual
engajado e de professor. O Liceu Condorcet foi o ultimo lugar que lecionara; depois, ele se
dedica a criacdo de uma revista chamada Les Temps Modernes, conjuntamente com Simone de
Beauvoir, Merleau-Ponty, Raymond Aron e Michel Leiris. A sua primeira publicacdo foi sobre
a literatura engajada, na qual Sartre fala sobre o papel do escritor. O seu compromisso com essa

revista & mantido até o fim de sua vida.

1.2 O engajamento politico

Como afirmado anteriormente, os tempos de guerra estranha, de ocupacdo e de luta
foram decisivos na construgdo do Sartre que, além de fil6sofo e escritor, se torna uma figura
publica, que transita e tem influéncia no mundo politico. Apesar de tantas acdes de
panfletagens, de escrita nas revistas, de parcerias com 0s grupos de resisténcia, o que lhe rendeu

a visibilidade foi mesmo o teatro!!. De acordo com Francis Jeanson:

1 como mencionado, As Moscas estreou em 1943, mas ela foi apenas uma, entre outras, a serem escritas por
Sartre. Em 1944, ele escreveu Entre quatro paredes contendo nesse roteiro elementos do pensamento filosofico
de O Ser e 0 Nada. Escreveu Mortos sem Sepulturas e também A prostituta respeitosa, em 1946, seguido de Os
dados estdo lancados, no ano de 1947. Em 1948, As méos Sujas, A engrenagem, Orfeu negro; em 1951, O diabo
e 0 bom deus; Kean, em 1953 e a Ultima delas foi Os Sequestrados de Altona, em 1959.
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Foi, sem dlvida, através das pegas de teatro que Sartre se tornou realmente publico.
E essa é, com efeito, a parte de sua obra de mais facil acesso. Nao se conclui dai,
evidentemente, que seja a melhor entendida; mas ela é pelo menos mais familiar a
muita gente do que seus ensaios ou obras propriamente filoséficas. Além de que tem
0 mérito de ilustrar, de pdr em cena, a quase totalidade dos temas sartrianos.
(JEANSON, 1965, p. 11).

Assim, a dramaturgia de Sartre possibilita que por extensdo, a sua filosofia, possa ser
mais conhecida, mas, seja qual for o caminho, a marca singular sartriana, o apelo a liberdade e
0 engajamento podem ser encontrados em todo seu fazer como filésofo ou escritor. Nesse
mesmo ano de 1945, a corrente existencialista da qual Sartre faz parte eclode, € alvo de criticas
por parte de intelectuais, segundo Sartre, apresentando resquicios de um exame n&o
aprofundado da sua obra anterior, O Ser 0 e Nada (2015), por parte da Igreja, em razdo de seu
existencialismo ser ateu. Além disso, as criticas também partem dos comunistas que 0 acusam
de desenvolver uma filosofia subjetivista, voltada ao individual e ndo ao coletivo, o que leva
Sartre a se pronunciar, realizando uma conferéncia intitulada O existencialismo é um
humanismo (2010). Tal conferéncia foi transcrita e publicada como livro, a qual passou a ser
uma de suas obras mais difundidas, sendo ela basilar para esta dissertacéo, tendo em vista conter
nela explanagdes proficuas dos recortes conceituais escolhidos a serem aqui discutidos.

A crescente ocupacdo de Sartre com os assuntos politicos em seus escritos pode ser
verificada e acompanhada nas suas publicacfes, a exemplo da colecdo SituacGes. Nas primeiras
obras dessa série SituacOes | (1947) e 1l (1948), ele escreve sobre a literatura, mas a partir de
SituagOes 111 (1949) Sartre dedica-se mais aos conflitos, escreve sobre a ocupacéo de Paris,
como mencionado, o relato que versa sobre sua experiéncia no cotidiano da ocupagao, mas
certamente se faz imbuido de um desvendamento apoiado no seu contexto historico-politico. A
época, ele ja havia viajado aos EUA e aborda conjuntamente assuntos pertinentes ao outro
continente. Em Situagdes IV (1964), entre outros assuntos, Sartre escreve sua resposta a Camus,
um desentendimento motivado por posicionamentos diferentes quanto a situacdo da Argélia.
No mesmo ano, em Situacfes V (1964), ele escreve sobre o colonialismo, sendo importante
dizer que seu envolvimento na guerra da Argélia rendeu momentos de tensdes, a exemplo do
ano 1961 ja findando o conflito. Sartre sofre atentados em razdo de seu apoio a independéncia
do povo argelino: o seu apartamento fora destruido duas vezes, por ataques com bombas. A
ultima edicdo referente a esse ano foi Situagdes VI (1964), no qual ele se dedica a analise do
que ele chamou de “o problema do marxismo”, estendendo sua analise a Situacoes VII (1965).

Quanto a Situacdo VIII (1972), o autor escreve sobre as diversas situa¢des politicas, incluindo
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um artigo sobre o Brasil, “O povo brasileiro sob o fogo cruzado dos burgueses™. Por fim,
divergindo da sequéncia até aqui, em Situacdes IX (1972), Sartre fala sobre si mesmo.

Como exposto pela referida colecdo, Sartre ndo estagnou sua participacdo em conflitos
posteriormente a Segunda Guerra, ao contrario, se envolveu com mais afinco com questdes
politicas. Ele se engaja no conflito da Guerra Fria (1947-1991), na Revolu¢do Cubana (1953—
1959), na Guerra da Argélia (1954-1962), na Guerra do Vietnd (1955-1975). E pertinente
destacar o ano de 1960 como sendo intensamente marcado pela sua atuagdo na politica, em que
Sartre desfrutou de uma posicao publica denominada de contra-embaixador da Franca, segundo
Cohen-Solal, e nessa posicao fez muitas viagens a outros paises, inclusive ao Brasil. Dentre as
suas viagens, houve uma visita ao Brasil e, mais especificamente no dia 04.09.1960, ele proferiu
uma conferéncia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara (FFCLA),
discursando sobre a antropologia, a liberdade, a situacdo e a alienacdo. Foi uma fala de
entrelacamentos conceituais na qual ele fez conversar o existencialismo com o marxismo,
intensificando a compreensao de que a situagdo do homem no mundo esté relacionada com a
historia, entendimento presente na sua obra mais recente Critica da Razéo Dialética (1960).

Um outro ponto merece ser destacado nesse periodo da década de 60, no pensamento
sartriano: o papel do intelectual. No periodo da Segunda Guerra, Sartre falava que o escritor,
sendo um intelectual engajado, deve falar sobre os acontecimentos do seu tempo, através dos
signos, das palavras, se dirigindo a liberdade do leitor, apelando para o seu comprometimento,
mas tal concepcao se radicaliza. Para o filésofo, o papel do intelectual se aprofunda nesses
cenarios de conflitos, de colonizacdo, de exploracdo, estando ndo apenas em seu fazer, no
comunicar aos outros sobre o seu contexto historico, mas no agir, devendo sair de seu espaco
burgués, ainda que antes bem intencionado de desvelar o mundo. O “novo intelectual” precisa
engajar-se no combate as injusticas do mundo, € preciso estar ligado ao povo. Por esses motivos,

afirma Sartre:

[...] Je vois des opprimés (colonisés, prolétaires, Juifs). Je veux les délivrer de
I’opression. Ce sont ces oprrimés-la qui me touchent et c’est de leur oppression que
je me sens complice; c’est de leur liberté enfin qui reconnaitra la mienne. Ceci s’étend
aux autres opprimés vivants que je ne vois pas et a tous leurs enfants vivants (ou méme
a naftre que je devine a travers les enfants vivants). (SARTRE, 1983, p. 89)*

12 Vejo oprimidos em toda parte (colonizados, proletarios, Judeus). Quero liberta-los da opressdo. Sdo esses
oprimidos que me tocam e é a sua opressao que me sinto cimplice; é a sua liberdade que finalmente ird reconhecer
a minha. Isto aplica-se aos outros oprimidos vivos que eu ndo vejo e a todos os seus filhos vivos (ou mesmo as
criangas por nascer que eu possa adivinhar através dos filhos vivos). (Traducdo da autora).
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A expressa proposta de engajamento e atuacdo do intelectual feita por Sartre certamente
tem suas raizes germinadas nas suas vivéncias da Segunda Guerra, somadas posteriormente as
desigualdades presentes ao Terceiro Mundo, tendo ele se deparado com essa realidade
primeiramente nos EUA. H& uma outra passagem na referida biografia, na qual Cohen-Solal
destaca expressamente como a ida de Sartre aos EUA o toca na questdo de seu engajamento:
“[...] Essa viagem faz emergir o Sartre militante ético que, pela primeira vez, se engaja em favor
de uma causa social: a discriminago racial de que s&o vitimas 0s negros nesse pais. E também
durante essa viagem que ja se esboca o Sartre terceiro-mundista dos anos 1960.” (COHEN-
SOLAL, 2005, p. 30). Assim, seja pelo que vivenciou na guerra ou pelas urgéncias sociais mais
recentes, Sartre assume a funcdo inerente ao intelectual engajado, que é preocupar-se e dedicar-
se a transformacéo necessaria do mundo.

Dessa forma, nos parece que 0 seu engajamento esta sempre se auto-superando e ele
mesmo realiza esse movimento de se reaproximar das massas quando: “[...] Em outubro 1968,
assumira a direcdo do boletim Interluttes que, ora mimeografado, ora impresso, circulavam
entre os comités ativistas.” (BEAUVOIR, 2015, p. 11). A exemplo, ainda, de La Cause du
Peuple (1970), Libération (1973), Sartre estivera a frente de outros tantos jornais, que tinham
como compromisso a possibilidade de dar voz ao povo. Mas ndo s6 0s escritos tiveram
importancia na atuacéo do filosofo engajado, como também as ruas foram na vida de Sartre o
seu grande palco de atuacédo, de transmissdo e de defesa de suas ideias, essas registradas em
seus trabalhos filosoficos, em seus ensaios. As ruas foram o lugar das reivindicacdes e da luta

pela liberdade.

1.3 O fim de um projeto existencial

E uma vida inteira que se tenta condensar em poucas linhas, fazendo com que muito
sobre Sartre talvez esteja sendo colocado em segundo plano: a exemplo de sua relacdo com
Beauvoir e com seus outros amores contingentes. O trabalho exposto ndo da conta de explorar
mais de suas influéncias filosoficas a exemplo de Heidegger, Husserl, Marx, assim como o seu
envolvimento com a politica, o seu desencantamento com o partido comunista, o qual, entre as
suas raz0es, Sartre menciona “[...] a ilegalidade, a violéncia, a mania nefasta de mobilizar os

trabalhadores sindicalizados com palavras de ordem politica.” (SARTRE apud JEANSON,
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1965, p. 154); ou ainda seu prémio Nobel**, bem como as razdes da ndo aceitacéo de tal prémio.
Sobre essa recusa, ele mesmo faz a seguinte declaracéo para o jornal, Le Monde: “O escritor
ndo deve se deixar transformar numa instituicdo [...]” (SARTRE apud ROWLEY, 2011, p. 330).
Era por seus outros feitos, a exemplo de seu engajamento politico, que ele gostaria de ter sido
premiado. Em suma, um misto de fatores resulta na decisdo de Sartre: um protesto contra a
academia que ele sempre fez criticas, contra 0 ndo-reconhecimento de outros escritores que
eram invisibilizados. Além disso, “[...] Temia que sua aceitacdo fosse considerada nos circulos
direitistas como um sinal de que havia sido perdoado por seu polémico passado politico.”
(ROWLEY, 2011, p. 330).

Quem relatou sobre os dltimos anos de Sartre foi Simone de Beauvoir, no livro
Cerimonia do adeus (2015). A partir de 1970, ele comeca a ter complica¢fes em sua saude,
dentre estas a sua visdo que fica comprometida em 1972. Inicialmente, isso o aflige, pois
pensava que sua carreira de escritor estava encerrada, mas, mesmo com limitacOes, a sua vida

se estende por mais alguns anos. Sartre se resignava com a sua situacéo e nao se desolava:

[...] ele sempre suportara com humildade o que acontecia. [...] Ainda amava a vida
ardentemente, mas a ideia da morte, ainda que afastasse seu desfecho até os oitenta
anos, lhe era familiar. Aceitou sua chegada sem problemas, sensivel as amizades, as
afeicBes que o rodeavam, e satisfeito com o seu passado: ‘Fez-se 0 que se podia fazer’.
(BEAUVOIR, 2015, p. 138).

Sartre morreu em 15 de abril de 1980. Na sua despedida, compareceram por volta de
50.000 pessoas, sendo inegavel o seu reconhecimento como intelectual engajado. Portanto,
encerramos esse primeiro capitulo com a proposta de propagar a trajetdria de um dos filésofos
mais importante do século XX, retratando-o como um sujeito inquieto com o seu tempo,
defensor obstinado da liberdade como aquilo que sedimenta a realidade humana, cuja obra e

atuacdo ainda em dias atuais continua relevante.

13 sartre ganhou o prémio Nobel em 1964, em razdo da obra As Palavras, uma autobiografia que se estende até os
12 anos. A obra foi publicada em 1963. Através dessa obra, compreendemos a sua paixao pela literatura, seu desejo
em se tornar escritor.
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2. O TEATRO ENGAJADO SARTRIANO

Como apresentado na problematica desta dissertacdo, o convite destinado aos alunos
que estudam Filosofia no ensino médio, como também a provocacao da aposta pelo despertar
filosofico aqui proposto, seré feito a partir do teatro de situagdes, fazendo interlocucGes deste
com o pensamento filoséfico sartriano. Serdo discutidas quais sdo as particularidades e
contribuicdes do teatro como desvendamento do mundo e qual sera o papel dessa arte diante
do objetivo de suscitar no(a) discente o desejo pelo filosofar. Esse, notadamente, é um trabalho
de ancoragem na filosofia, mas que se enriquece por se estruturar em outras vias, isto €, dando
as maos ao teatro, algo que é préprio do filésofo escolhido. Ao recorrermos as suas
enunciacdes, perceberemos que ndo ha um Sartre filésofo e outro que diverge como sendo o
dramaturgo, o escritor, 0 ensaista; hd em todas essas nuances expressdes, pensamentos, de um
homem s06, que de diversificadas formas se dirigiu ao mundo.

Dentre as formas de se dirigir ao mundo, Sartre elegeu duas artes como sendo
engajadas, no sentido de confrontar os problemas que emergem, fazendo tomadas de posicdes,
atuando como instrumento de luta politico-social, sendo estas: a prosa e o teatro. Ambas se
utilizam das palavras para dizer sobre 0 mundo, desvendando-o, como dir& o filésofo, para
fazer um reclame. Uma o faz por meio da escrita dirigida ao leitor, a outra € por meio do ato,
da cena, da situacdo elaborada e encenada pelo ator que se dirige ao espectador. As duas artes
buscam atingir aqueles a quem se destina para que, a partir desse contato, da mensagem
passada, da revelacdo feita, o leitor tanto quanto o espectador, que sdo exatamente sujeitos
concretos no mundo, possam se engajar no apelo que esta sendo lancado para eles. E o que
compreende Sartre ao dizer que: “[...] o escritor decidiu desvendar o0 mundo e especialmente
0 homem para os outros homens, a fim de que estes assumam em face do objeto, assim posto
a nu, sua inteira responsabilidade.” (2015b, p. 29-30). Evidentemente que o leitor e o
espectador, por serem sujeitos livres, podem escolher ndo mudar, ndo agir sobre o testemunho
posto, sobre o apelo feito, todavia, eles ndo podem mais se dizer inocentes, tendo em vista que
o apelo feito revela a situacdo na qual estd imergido.

Atentando-se mais especificamente sobre o teatro de Sartre, é pertinente dizer que o
apelo por ele solicitado tem como impulso uma época de guerras e conflitos mundiais, e € em
detrimento desse cenario que a sociedade se encontra chancelada por marcas profundas, como
0 antissemitismo, a ruptura com a democracia, a anulacdo dos direitos humanos. Sobre o

século XX, Eric Bentley faz uma reflex&o pertinente, ao afirmar:
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Duas coisas caracterizam essencialmente a nossa época: a primeira é que gigantescas
indignidades vém sendo constantemente cometidas contra a humanidade; e a
segunda é que a humanidade ndo se sente indignada com elas. A medida que a
dimensdo das indignidades se amplia, a nossa capacidade de reagir a elas decresce.
(BENTLEY, 1969, p. 167).

A fala de Bently nos convida a pensar sobre os eventos do referido século e sobre o
que ele diz acerca das indignidades pertencentes a seu tempo, que nao € 0 N0sso, mas que, em
razdo da radicalidade do que aconteceu®*, ainda nos assombra, ndo podendo ser esquecido
exatamente para que possamos sempre aprender com 0s acontecimentos desse passado.
Entretanto, apontamos também essa colocacgdo para discordar da fala final de Bentley, quando
ele aborda sobre a decrescente capacidade de reacdo das pessoas. Pensamos que em meio
aquela atmosfera de anulacdo do humano, de desrespeito, de supressdo da liberdade, de
exploracdo social e econémica, houve aqueles que também se rebelaram, que agiram e,
portanto, que se engajaram. Nessa parcela de atuacdo, se encontram as ideias filosoficas,
literarias e o trabalho teatral de Sartre. Evidentemente que a sua atuacdo ndo impediu a guerra,
uma vez que ele ndo tinha esse atributo de barrar o movimento nazista, mas na medida em que
ele decide se utilizar da arte cénica como instrumento de engajamento, foi possivel atingir
diretamente os sujeitos presentes no teatro®®, levando-os a pensar o que fariam do mundo, da
Franca, a partir das suas escolhas, rentincias e omissdes. Sartre e tantos outros dramaturgos se
mobilizaram para aproveitar essa oportuna chance na qual as pessoas se reuniam para assistir
a um espetéculo e para fazer deste um momento da convocagdo. E nesse contexto em que a
acdo se faz necessaria que nasce o teatro de Sartre, ao qual passaremos a nos debrucar para

conhecer 0s seus aspectos mais relevantes, sem que nos afastemos da sua filosofia.

2.1 O teatro sartriano: 0 homem em situacao

Em 1943, Sartre ja tinha escrito sua obra-prima O Ser e o Nada; anos antes, escreveu

0 seu romance existencial, A Nausea (1938); mas o que lhe rendeu uma maior visibilidade

4a Segunda Guerra de fato € um acontecimento incontornavel deste século XX e carrega consigo um horror que
ndo pode ser esquecido, tendo como filho desses tempos nefastos, o Holocausto, o0 assassinato em massa dos
judeus. Estima-se que o nimero de vitimas desse acontecimento ficou em torno seis milhdes de pessoas, vidas que
foram ceifadas sob a justificativa eugénica e higienista de que aqueles seriam uma raca inferior, impura, indigna.
15 Foi no Théatre de la Cité que ocorreu a estreia da pe¢a Les Mouches em 1943, em Paris.
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foi mesmo o teatro, com As Moscas, visibilidade que se estende a sua filosofia, de acordo
com seu critico literario Francis Jeanson. E importante dizer que Sartre no tratou
simplesmente de escrever pecas, mas sim de conceber um novo estilo teatral, rompendo com
0 teatro burgués, o teatro de sua época, com o seu realismo e o viés psicologico, por ndo se
ocupar criticamente com os problemas que atravessam uma época e a sociedade, por levar ao
palco histdrias sentenciadas, sem possiblidade de mudanca, marcadas por algo maior que ndo
a escolha humana. Diferentemente daquele, o teatro sartriano € definido como sendo o teatro
de situacbes, pois tem como elemento central uma situacdo humana que se desenvolve no
mundo, revelando aos espectadores que 0 homem é um projeto que se escolhe perante a sua
liberdade de se fazer. Esse € um principio da sua filosofia existencialista que ndo apenas se
espraia, mas que também funda o seu teatro.

Para compreender a constituicdo desse estilo teatral, definido como de situages, ha
uma influéncia que ndo pode deixar de ser mencionada: referimo-nos a relacao de Sartre com
o diretor de teatro Charles Dullin®, Segundo Sartre, foi vendo-o trabalhar que se fez possivel
compreender que no palco néo se lida com excesso de palavras, discursos, mas com situacoes.
Na sua obra Un thééatre de situations (1992), o proprio Sartre relata esse momento de
influéncia, ao dizer: “[...] Il disait: «Ne jouez pas les mots, jouez la situation », et je
comprenais en le voyant travailler le sens profond qu’il donait seul a ce précepte banal. [...]
J’adoptais le précepte a mon usage: «N'écrivez pas les mots, écrivez la situation».”
(SARTRE, 1992, p. 272)*". Dessa forma, o que busca Sartre é colocar no palco, em cena, a
realidade humana em sua concretude, ou seja, ocupar-se em mostrar 0 homem perante um
momento de escolha, de decisdo no mundo, mergulhado em alguma situacéo, a inventar sua

saida. E o que nos afirma o proprio filosofo:

[...] Ce que le théatre peut montrer de plus émouvant est un caractere en train de se
faire, le moment du choix, de la libre décision qui engage une morale et toute une
vie. La situation est un appel; elle nous cerne; elle nous propose des solutions, a nous
de décider. Et pour que la décision soit profondément humaine, pour qu'elle mette
en jeu la totalité de I'nomme, & chaque fois il faut porter sur la scéne des situations-
limites, c'est-a-dire qui présentent des alternatives dont la mort est I'un des termes.

16 Charles Dullin, como jamencionado, foi o diretor que ficou a frente da montagem da peca As Moscas, embora
nessa referida pega também tenha sido ator. Possuia uma amizade estreita com o filésofo, sendo ele quem
recomendou o primeiro romance de Sartre, A nausea, a Gaston Gallimard, dono da editora na qual Sartre passou
a publicar as suas obras. A mengdo feita intenta expressar a amizade e a influéncia que Dullin tem em relacdo a
Sartre, sendo este expressamente grato por essa amizade proficua, frente as suas duas formas de arte literaria.

17 «N3o jogue com as palavras, jogue com a situagdo”, e eu compreendi, ao vé-lo trabalhar, o profundo significado
que ele deu unicamente a este preceito banal. [...] Adotei o preceito para meu proprio uso: “Nao escreva as palavras,
escreva a situacdo.” (Traducdo da autora).
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Ainsi, la liberté se découvre a son plus haut degré puisqu'elle accepte de se perdre
pour pouvoir s'affirmer. Et comme il n'y a de théatre que si I'on réalise I'unité de tous
les spectateurs, il faut trouver des situations si générales qu'elles soient communes a
tous. (SARTRE, 1992, p. 20).28

Para nosso dramaturgo em questao, esse tipo de teatro é o Unico género acertado em sua
época, pois ele ndo se limita a ser apenas um espetaculo; o teatro sartriano tem como papel
relevante dizer ao homem sobre sua liberdade, uma liberdade que € situacional. Ele recorre as
tragédias gregas, mas para dizer o contréario do que escreveu Esquilo®®, pois “[...] La fatalité
que I'on croit constater dans les drames antiques n'est que I'envers de la liberté."?° (SARTRE,
1992, p. 19). E essa fatalidade que seré recusada no seu teatro, ja que nada estara dado, néo ha
destino, ndo hé ser superior, nada, nem ninguém, além do préprio homem como o construtor e
0 responsavel pela sua existéncia. Por tais motivos, se faz pertinente dizer que o teatro do
homem em situacdo € o teatro da liberdade, tendo em vista que na sua compreensao Sartre
afirma: “[...] Mais s'il est vrai que I'nomme est libre dans une situation donnée et qu'il se choisit
lui-méme dans et par cette situation, alors il faut montrer au théatre des situations simples et
humaines et des libertés qui se choisissent dans ces situations.”?* (Ibidem, p. 20).

Como anteriormente pontuado, ndo ha rompimento do dramaturgo com o filésofo-
escritor; pelo contrario, ha uma coeréncia da filosofia sartriana com o seu teatro, que versa sobre
a compreensdo do homem como um ser que se constroi, que nao é fundamento de sua existéncia,
gue, exatamente por ndo ser pré-determinado, é livre e que precisa fazer-se; ato esse que se da
nas escolhas. Esse é um trago que permanece nas condutas humanas encenadas pelo seu teatro,
na medida em que o homem é um vir-a-ser, no sentido de dizer que ndo ¢é acabado, finalizado,
mas que, a partir das escolhas que realiza, se faz enquanto vive e se defronta com as situacdes.
Portanto, o teatro sartriano falara das situa¢cdes humanas como um lugar comum a ser explorado,

pois nelas os personagens sdo colocados enredados em momentos de escolha, possivel a

18 “[...] O que o teatro pode mostrar de mais emocionante € um personagem em formagdo, o momento de escolha,

de decisdo livre que envolve uma moral e uma vida inteira. A situacdo é um chamado; ele nos circunda; oferece-
nos solucBes, cabe a nds decidir. E para que a decisdo seja profundamente humana, de modo que cologque em risco
a totalidade do homem, a cada momento devemos trazer ao palco situacdes-limites, isto é, que apresentem
alternativas cuja morte seja um dos termos. Desta forma, a liberdade é descoberta ao seu mais alto nivel, uma vez
que aceita perder-se a si propria para poder afirmar-se. E como ndo hé teatro a menos que percebamos a unidade
de todos os espectadores, devemos encontrar situacdes tdo gerais que sejam comuns a todos.” (Traducdo da autora).
19 A peca As Moscas (1943) é uma reescrita da tragédia grega Oresteia, especificamente a segunda parte, chamada
Coéforas.

20 «[...] A fatalidade que se julga constatar nos dramas antigos é apenas o outro lado da liberdade.” (Traducéo da
autora).

2L «[...] Mas se é verdade que o homem é livre em dada situacdo e escolhe-se a si mesmo nesta e através desta
situacdo, entdo é necessario mostrar no teatro situacdes simples e humanas, e liberdades que se escolhem nessas
situacdes.” (Traducdo da autora).
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qualquer ser humano, a mais comum, por exemplo, como mencionado por Sartre, uma situacdo
na qual o sujeito se vé frente a morte. Com isso, compreende-se que no palco sdo apresentadas
cenas que poderiam ser tambem um desfecho existencial tecido por qualquer um de nos.
Desse modo, o teatro que também é uma arte literaria, uma vez que se une a prosa nessa
busca de engajamento, mas existem aspectos que os diferenciam, pois, apesar de ambos fazerem
0 uso da palavra e se ocuparem com o0s problemas de sua época, se adiciona ao desvendamento
do teatro um elemento que falta aquela: referimo-nos ao ator. Através do ator, a cena teatral ndo
¢ composta sO de palavras, mas também de gestos, e isso recai na questdo, anteriormente
colocada pelo proprio Sartre, de que no teatro se deve trabalhar a situacdo e ndo so o discurso.
Concretamente, isso ocorre quando o espectador tem diante de si uma cena imaginéria,
construida por um ator que gesticula, que entoa sua voz e interpreta um personagem. No
entender de Sartre, o personagem é um ser irreal e, como tal ndo se dirige diretamente ao
publico, ele estd isolado em seu universo, o que nos leva a outra diferenca defendida e
empregada no teatro sartriano, que € a distancia absoluta entre o personagem e o espectador.
Em cena, existe um outro que ndo pode ser alcangado pelo olhar, é o que defende Sartre ao
dizer que:
Au théatre, < l'autre > ne me regarde jamais ou si par hasard il me regarde, c'est
qu'alors I'acteur, I'imaginaire disparait, Hamlet ou VVolpone disparait, c'est Barrault ou
c'est Dullin qui est en train de me regarder et c'est I'erreur des interpellations au public

de faire disparaitre le personnage imaginaire pour mettre en présence I'homme réel.”??
(SARTRE, 1992, p. 25).

O que reside de significado diante dessa colocacdo € que o0 ator se empresta ao
personagem para atuar, por conseguinte, ele passa a ser um ser imaginario, que se mostra ao
espectador, mas ndo o olha de volta, pois esta submerso na realidade encenada. Na medida em
gue assim o fizesse, se correspondesse ao olhar dirigido por alguém da plateia, acabaria por
romper a atmosfera ficticia.

Essa distancia que se passa no teatro ¢é diferente do que acontece na arte literaria, pois
nela o leitor tera o personagem como guia, que o conduz fazendo a narrativa do que ele vé. Por
exemplo, quando se 1é: “Meu cachimbo é revestido de um verniz dourado que de inicio atrai o
olhar por uma aparéncia de alegria: quando se olha para ele, o verniz se desfaz e fica apenas

um grande rastro esmaecido sobre um pedaco de madeira.” (SARTRE, 2006, p. 27), € pelos

22 “No teatro, < 0 outro > nunca olha para mim ou se por acaso olha para mim, é porque o0 actor, 0 imaginario
desaparece, Hamlet ou Volpone desaparece, é Barrault ou Dullin que esta a olhar para mim e é o erro das
interpelacBes ao publico fazer desaparecer o personagem imaginario para colocar na presenca o homem real.”
(Traducéo da autora).
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olhos de Roquentin que se pode ver seus objetos particulares; esse olhar direcionado ndo
possibilita ao leitor ver outra coisa que ndo aquilo que se desvela pelo préprio olhar do
personagem. Quando ele narra as coisas, o dia esqualido, as ruas, a porta que abre, o disco que
toca e para, sdo pelos olhos desse outro que vemos todas essas cenas, sendo uma identificacdo

td0 intensa que se mesclam leitor e personagem. E o que nos diz Sartre:

[...] Dans le roman classique, la plupart du temps, je choisis un héros - on me fait
choisir, c'est la carte forcée - et je m'identifie a lui dans une certaine mesure, je vois par
Ses yeux, sa conscience est ma conscience; et de cette solidarité, de cette complicité
méme, on peut tirer des effets assez intéressants, en particulier en rendant, malgré lui,
le lecteur, I'auteur solidaires d'une conscience assez lourde, assez déplaisante, de sorte
qu'on ne sait pas dans quelle mesure, en lisant, on est soi-méme ou on ne I'est pas.?
(1992, p. 23).

E importante dizer que tal olhar de cumplicidade do romance é compartilhado com o
cinema, embora haja um aspecto de ambiguidade referente a esse ultimo. No cinema, é o olho
da cdmera que direciona o olhar, que faz o recorte na cena, se transpondo entre o0 espectador e
0 objeto visto. Sartre chama esse olho de “uma testemunha impessoal” e em razdo dele é que a
ambiguidade ocorre, pois, esse olho mecénico possibilita um olhar que mostra as coisas
distantes, pois aquele que assiste estd longe do personagem, mas ao mesmo tempo pode vé-lo
de perto. Além dessa particularidade, o olho da cdmera pode ser o do personagem também.

Sartre aponta como se da esse olhar do outro que passa a ser visto por meio do olho da camera:

[...] Si le héros entend un bruit, nous voyons d'abord la téte du personnage qui se
retourne, puis nous voyons, l'appareil se déplacant, I'objet qui a fait ce bruit tel que
justement le héros peut le voir. Il y a donc ici un glissement qui se fait et, pendant un
moment, je m'identifie a la personne qui voit. * (SARTRE, 1992, p. 24).

Nesse viés, analisando agora o olhar que o espectador tem no teatro, é possivel dizer
que ele é mais livre, ainda que seja mediado por detalhes no proscénio, porque s&o os seus olhos
gue captam a cena que se desenrola a sua frente. Por outro lado, ele ndo € mais camplice do

personagem, pois o0 espectador do teatro vé a cena do mesmo lugar em que se encontra (o ator

23 [...] No romance cléssico, na maioria das vezes, escolho um herdi - sou obrigado a escolher, é a carta forcada -
e identifico-me com ele até certo ponto, vejo através dos seus olhos, a sua consciéncia é a minha consciéncia; e
desta solidariedade, desta mesma cumplicidade, pode-se tirar efeitos bastante interessantes, em particular fazendo,
contra sua vontade, o leitor, o autor solidario com uma consciéncia um tanto pesada, um tanto desagradavel, de
modo que ndo se sabe até que ponto, lendo, somos ou ndo somos n6s mesmos. (Tradugdo da autora).

24 [...] Se o her6i ouve um ruido, vemos antes de mais nada a cabeca do personagem que se vira, e depois vemos,
a medida que a cAmera se move, 0 objeto que fez esse ruido tal como o herdi pode vé-lo. Portanto, ha aqui um
desvio e, por um momento, identifico-me a pessoa que vé. (Traducdo da autora).
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é um outro apartado de si), sendo essa a razdo pela qual Sartre afirma que entre o pablico e o
ator ha uma distancia absoluta:

[...] je vois de mes yeux et je reste toujours sur le méme plan, a la méme place, donc
il n'y a ni la complicité du roman, ni cette complicité ambigué du cinéma et le
personnage est donc définitivement pour moi l'autre, celui que je ne suis pas et dans
la peau duquel je ne peux, par définition, me glisser. 2° (SARTRE, 1992, p. 25).

Por essa distancia absoluta € que o espectador se encontra em desamparo, nada podendo
fazer para alcangar o ator em sua encenagdo. Mas se pensarmos dessa forma, que no teatro
aquele que assiste € um espectador desamparado, é valido questionar: como se engaja através
desse teatro? Quanto a isso, é necessario estar esclarecido de que no teatro de situacGes a
representacdo do ator ndo é para convencer, haja vista que ele ndo se dirige ao espectador
apelando a sua realidade; o teatro € pura encenagdo e se realiza quando atinge a imaginacao do
publico; para tanto, sabe-se necessario: “[...] impressiona-lo, abalé-lo, surpreendé-lo, violenta-
lo.” (JEANSON, 1965, p. 100-101). Mais uma vez, é preciso afirmar que a encenacao para o
publico é captada pela via do imaginario e se sustenta atraves da exibicdo do ator, que ndo se
limita as palavras ditas, mas também, como ja mencionado, aos seus gestos. Por essa razdo, o
teatro sartriano apresenta 0 homem realizando ac¢des, fazendo 0s seus atos, perante as situagoes,
sendo elas de angustia, de tenséo, ou marcadas pela decisdo, situagdes que nos tocam e que nos
convidam a atuar no mundo.

No entanto, tais situagGes expostas no teatro ndo ensejam mostrar modelos de condutas
humanas a servirem de exemplo aos espectadores. O teatro sartriano se ocupa em mostrar 0S
conflitos de direitos, isso porque o homem sendo livre, mesmo com a possivel limitacdo da
situacdo, ainda pode escolher quer queira quer ndo. Em situacdo, os conflitos se chocam, mas
0 personagem decide, realiza um ato, se move por uma paixdo, todavia, o0 que ele ndo pode é
ser reduzido a uma coisa s6, pois ha sempre um contexto humano em que se esta situado; dessa
forma no texto Forjadores de mitos (1977), nosso filésofo-dramaturgo dird que “[...] 0 homem
¢ um empreendimento total em si mesmo.” (SARTRE, 1977, p. 7). Por tal razdo, ndo € do
interesse desse teatro mostrar ao publico personagens que se limitem as suas individualidades,

0 intento e papel do seu teatro é:

% [...] Eu vejo com os meus olhos e permaneco sempre sobre o mesmo plano, no mesmo lugar, logo ndo ha nem
a cumplicidade do romance, nem a cumplicidade ambigua do cinema, e a personagem &, portanto, definitivamente
para mim o outro, aquele que nao sou e em cuja pele ndo posso, por definicdo, esgueirar-me. (Traducdo da autora).
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[...] explorar a condic&o na sua totalidade e apresentar ao homem contemporéneo um
retrato de si mesmo, seus problemas, suas esperancas e suas lutas. Nés pensamos que
nosso teatro trairia sua missdo se pintasse personalidades individuais, mesmo se
tratando de tipos tdo universais quanto um avarento, um misantropo ou um marido
enganado, pois se ele deve se dirigir &s massas, o teatro deve falar-lhes de suas
preocupacdes mais universais, exprimir suas inquietudes sob a forma de mitos que
cada um possa compreender e sentir profundamente. (SARTRE, 1977, p. 8).

Na tentativa de compreender a fala acima, na qual Sartre expde seu pensamento de fazer
um teatro voltado as “preocupagfes mais universais” e ndo a “personalidade individual”, é
pertinente se voltar ao personagem da peca As Moscas (2005), Orestes, que retorna a cidade de
Argos e executa 0 assassinato de sua mae Clitemnestra e do seu amante, Egisto. Sartre, ao
replicar tal gesto em cena, que ja se fazia presente desde a tragédia grega, nao intenta propagar
a conduta de um matricida. O Orestes encenado no teatro de situagdes € um jovem, deslocado
no mundo, um bastardo?®, que se defronta com 0 momento de decis&o, ficar ou partir da cidade,
ajudar ou ndo ajudar a irméa e o povo de Argos a mudarem suas situagdes, matar ou nao matar,
conquistar ou ndo sua liberdade ao revogar o direito de pertencer ao seu lugar de nascimento,
direito que Ihe foi roubado e que se colocou em conflito quando ele volta a cidade. Certamente
que a assuncao deste direito, o da sua liberdade, passa por uma tragédia, o seu crime, mas a
peca nem Orestes se reduzem a isso. Esse Orestes sartriano pode ser visto como um heroi aos
olhos do povo de Argos, ou como um homem comum que age e decide diante de uma situacao-
limite, na qual o personagem lida com a angustia de suas escolhas, lida com a morte, lida com
a liberdade e inequivocamente com as consequéncias de seus atos. Essa compreensdo esta

assentada no pensamento de Sartre, em razdo de ele afirmar:

[...] Orestes est libre pour le crime et par-dela le crime: je I’ai montré en proie a la
liberté comme Edipe est en proie a son destin. 1l se débat sous cette poigne de fer,
mais il frauda bien qu’il tue pour finir, et qu’il charge son meurtre sur ses épaules et
qu’il le passe sur I’autre rive. Car la liberté n’est pas je ne sais quel pouvoir abstrait
de survoler la condition humaine: c’est I’engagement le plus absurde et le plus
inexorable. Orestes poursuivra son chemin, injustifiable, sans excuses, sans recours,
seul. Comme un héros. Comme n’importe qui.?” (SARTRE, 1992, p. 267).

26 Francis Jeanson, em seu livro Sartre por ele mesmo (1965), mostrard a bastardia como uma caracteristica
presente aos personagens sartrianos, mas nao sé no teatro; como além do ja citado Orestes, ha também Roquentin
(A néusea) e Mathieu (Os caminhos da liberdade), homens que sdo assim definidos por serem sujeitos rejeitados
pelo mundo.

27 [...] Orestes ¢é livre para o crime e para além do crime: mostrei-o enquanto vitima da liberdade tal como Edipo
é vitima do seu destino. Ele luta sob este punho de ferro, mas trapaceia bem, pois mata no final, carregando o seu
assassinato sobre os seus ombros e passando-0 para o outro lado. Porque a liberdade ndo é nenhum poder abstrato
para estar acima da condig¢do humana: é o compromisso mais absurdo e inexoravel. Orestes seguird o seu caminho,
injustificavel, sem desculpas, sem recurso, sozinho. Como um her6i. Como qualquer outra pessoa. (Traducgéo da
autora).
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Como antes ressaltado, ndo é a conduta que deve ser levada em conta, mas a totalidade
do personagem, nesse caso, de Orestes como um homem livre, que fez sua escolha; sua agéo
ndo deve ser vista por si mesma, mas por aquilo que ela requisita, como o desfecho da situacao,
afinal, o teatro joga com o imaginario e ndo é uma representacdo da realidade. E sempre
pertinente afirmar que a compreens&o da referida peca estéa entrelacada ao contexto histérico no
qual foi escrita, e por isso Sartre faz 0 uso recorrente das situacGes-limite, da morte, para
provocar 0s seus espectadores, para inquieta-los diante daquele recorte temporal que estavam
submersos e um dos caminhos foi através de Orestes, que fez seu ato. Mas, como bem aponta
Sartre, a liberdade ndo é um poder que o deixa imune, ndo o garante um salvo-conduto, ao
contrario, ele seguird sem recurso para acobertar a sua escolha, assumindo toda a
responsabilidade diante do que fez. Sendo assim, € valido alegar que no palco ndo se encontra
apenas o individuo, mas também a sua histdria, a sua visdo de mundo, 0s seus valores e as suas
escolhas, a sua liberdade e 0 peso de sua responsabilidade. Recorrendo a Orestes, Sartre
conseguiu encenar e encarnar através de um homem as inquietac6es e os sofrimentos vividos
por muitos franceses, além de muitos outros, ndo so os franceses, que se viram submetidos a
Segunda Grande Guerra do século XX. E elevando a discuss&o, como ja dito, para o plano das
preocupagdes mais universais que esse personagem em questdo ndo deve ser compreendido
apenas como um jovem que fez a passagem a vida adulta perpetrando um crime. Fazer isso
seria anular todo o empreendimento de Sartre que através daquele jovem propde desvendar a
existéncia humana e mostrar como aquilo que somos estd emaranhado a um labirinto de
acontecimentos e feitos.

Retomemos a questdo do espectador estar em desamparo. Sobre esse aspecto, €
importante pontuar que ele ndo implica, nem atinge a questdo do engajamento no teatro, pois
esse estar sO ocorre em razao da distancia necessaria para que a cena teatral se efetive, se faca
de tal modo que o espectador possa se deparar com o desvendamento realizado pelo ator,
partindo de um universo imaginario, mas que alcanga a concretude humana. O engajamento se
faz possivel por causa desse mesmo distanciamento, na medida em que o espectador €
atravessado pelas situacdes encenadas nos palcos, podendo ele se ver de fora, se ver atravées do
ator que o toca com as suas acdes e a partir disso ser contagiado a pensar naquilo que esta sendo
proposto.

Para entender essa relacdo entre o imaginario e a concretude utilizada pelo filésofo-
dramaturgo, é possivel rastrear na composic¢éo das suas pecas o que ele escolheu como assuntos

pungentes, necessarios a reflexdo, postos em cena como convite para se provocar a agao.
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Vejamos o esquema basico que se apresenta em todas as suas pecas, o qual, de acordo com
Maria Arminda de Sousa-Aguiar, consiste em: “[...] uma dada situacdo estabelece um problema
moral, a que os personagens ndo conseguem fugir; toda acao resultara das tentativas feitas para
chegar a uma solugdo.” (SOUSA-AGUIAR, 1970, p. 103). Essa assertiva € muito cara, pois ela
também consegue precisar 0 que seria a situacao-limite ou limitrofe mencionada por Sartre e,
como bem pontuado, tal situacdo é exatamente aquela em que o homem encurralado pelos
obstaculos que se apresentam a sua existéncia precisa forjar a sua saida. Dessa maneira,
passamos a saber um pouco sobre 0 que versam as situacdes e 0s problemas presentes em
algumas pegas sartrianas.

Na sua primeira peca publicamente encenada, As Moscas, ele aborda o tema da
liberdade, uma liberdade em situacdo com Orestes, tema tdo central e marcante que faz com
que Francis Jeanson, o critico literario de Sartre, na sua obra Sartre por ele proprio (1965),

afirme que:

Este teatro de situacdo é pois, correlativamente, um teatro de liberdade. E sdo bem
estes dois temas ou, se se quiser, estas duas faces de um mesmo tema — a liberdade
em situacdo — que nds encontramos precisamente no centro da primeira pega de Sartre,
Les Mouches, drama em trés actos. (JEANSON, 1965, p. 12).

Assim, como coloca Jeanson, liberdade e situacdo séo a base de sustentacdo do teatro
sartriano, que se ocupou em falar da liberdade aos sujeitos da sua época e o fizera para além da
referida peca. Continuando a se deter a questdes urgentes, a problemas concretos, Sartre em
Mortos sem Sepultura, no ano de 1946, explora e problematiza em cena a situacdo da tortura.
Entretanto, sobre essa peca em questao, ele posteriormente faz uma autocritica ao dizer que a

ela era uma peca perdida. Nas suas palavras:

C'est une pieéce manquée. En gros, j'ai traité un sujet qui ne donnait aucune possibilité
de respiration: le sort des victimes était absolument défini d'avance, personne ne
pouvait supposer qu'ils parleraient, donc, pas de suspense, comme on dit aujourd'hui.
Je mettais en scéne des gens au destin clairement marqué. 1l y a deux possibilités au
théatre: celle de subir et celle d'échapper. Les cartes étaient déja sur la table. C'est une
piéce trés sombre, sans surprise. 1l aurait mieux valu en faire un roman ou un film.?
(SARTRE, 1992, p. 286).

28 [...] E uma peca perdida. Basicamente, lidei com um assunto que ndo dei nenhuma possibilidade de espago para
respirar; o destino das vitimas foi absolutamente definido com antecedéncia, ninguém poderia supor que elas
falariam, por isso ndo havia suspense, como dizemos hoje. Eu dirigia pessoas com um destino claramente definido.
No teatro ha duas possibilidades: suportar e fugir. As cartas ja estavam em cima da mesa. E uma peca muito
sombria, sem surpresas. Teria sido melhor fazer um romance ou um filme. (Tradugdo da autora).
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O que aponta Sartre é que porquanto as existéncias daqueles personagens ja estavam
sentenciadas a uma sé saida na peca, a morte, ele se contradiz no seu propésito do que se deve
mostrar no teatro, que seria: homens, que por serem livres, podem perfazerem os seus caminhos,
seu modo de existir no mundo. Partindo da realidade da peca nomeada, é pertinente que seja
feito o seguinte questionamento: a morte nesse caso ndo seria a saida possivel para aquela
situacdo? Todavia, respondendo a luz do pensamento sartriano, a morte ndo poderia ser uma
saida, pois na compreensdo do filésofo francés aquela encerra as possibilidades humanas, ndo
Ihes confere sentido. A morte é a nadificacdo dos possiveis, haja vista que ela retira do humano
a possibilidade de ser algo. Segundo o autor: “[...] a morte jamais é aquilo que da a vida seu
sentido: pelo contrério, é aquilo que, por principio, suprime da vida toda significacdo.”
(SARTRE, 20154, p. 661). No caso da referida peca, alguns personagens morreram pelas méaos
dos seus carrascos; outro, pelas médos dos seus companheiros; outro, por escolha sua. Nesse
ultimo caso, pode-se dizer que é um ato de renincia, de recusa a si, um resvalo do homem no
absurdo, ja que se faz a negacgdo de outras possibilidades, de outros projetos. Notadamente, se
mostra acertada a sua critica, ou, em outras palavras, a falha que se sobressalta nessa pe¢a em
questdo, diante do propdésito de engajar, porque o espectador se deparara com existéncias ja
sentenciadas.

Contudo, outras pegas sartrianas foram assertivas no seu propdsito de discutir temas-
problemas que demandavam necessidade de debate, como foi 0 caso do racismo, presente em
Orfeu Negro, no ano de 1948. Naquele mesmo ano, Sartre escreveu também a peca As maos
sujas, sendo permeada por um contexto histérico-politico, as voltas com o comunismo, assim

como fala sobre o proletariado, segundo Jeanson:

Com Les Mains Sales, abordamos pela primeira vez uma situa¢do na qual uma
coletividade, uma vez reconhecida e definida a opressdo que sobre ela pesa,
empreendeu efectivamente libertar-se disso: € o proletariado que constitui aqui o pano
de fundo da peca. (JEANSON, 1965, p. 37).

Além destas, ha a A prostituta respeitosa (1946), em que “[...] a acdo situa-se pela
primeira vez na esfera do social” (Ibidem, p. 34), também de acordo com Jeanson, por ser
retratada em cena a situacdo de dois jovens, um negro e uma prostituta, vitimas de uma
sociedade que sobrepuja aqueles que ndo tem privilégios, ventilando a opressdo existente e
outras vezes denunciada, a partir da realidade dos EUA. E pertinente que olhemos mais de perto

duas dramaturgias para compreender como Sartre discute algumas situacdes nelas abordadas.

42



Voltamo-nos primeiramente para a situacéo discutida na obra Entre quatro paredes?®, uma obra
de 1945, que tem como “preocupacao profunda” — esse é um termo usado por Sartre (1992, p.
281) —, o relacionamento conflitante que temos com o outro, relacdo essa que possui uma
categoria discutida em seu tratado filoséfico O Ser e o Nada (2015), denominada o ser Para-
Outro.

A referida peca se passa em um ato apenas, o que “[...] parece indicar a intencdo do
autor, de mostrar, de forma alegorica, o limiar entre a vida e a morte: aquela angustia que nds
todos viveremos, quando sentirmos que a morte € uma barreira intransponivel, levantada diante
de nossa liberdade.” (SOUSA-AGUIAR, 1970, p. 112). Assim, nesse universo imaginario nos
deparamos com trés personagens principais (Garcin, Inés e Estelle) que vao entrando em cena
um a um, sendo encaminhados por um criado, para se reunirem em um saldo do Segundo
Império, onde, no contexto da peca, seria o inferno moderno, no sentido de ndo haver presente
nesse lugar o simbolismo cristdo, a exemplo da escuriddo, o fogo, tampouco o diabo. Os novos
residentes terdo de enfrentar, sem possibilidades de fugas, uma vida sem interrupgéo, pois ndo
héa refugios, como bem percebeu Garcin, ndo ha nem mesmo um misero piscar de olhos, que
seriam as pequenas pausas na vivéncia desse lugar, onde eles terdo de passar a eternidade diante
de si mesmo e dos outros. Eles lidam com o olhar que langam sobre si: Garcin a Inés, Inés a
Garcin, Estelle a Garcin, Garcin a Estelle, Estelle a Inés e Inés a Estelle, um imbricado de
relacdes sustentado pelo julgamento proferido por cada um. Essa trama central foi explicada
por Sartre na sua mencionada obra Un théatre de Situations (1992), na parte dedicada a referida

peca, Huis clos, na qual ele elucida:

Quand nous pensons sur nous, quand nous essayons de nous connaitre, au fond nous
usons des connaissances que les autres ont déja sur nous. Nous nous jugeons avec les
moyens que les autres ont, nous ont donnés de nous juger. Quoi que je dise sur moi,
toujours le jugement d'autrui entre dedans. Quoi que je sente en moi, le jugement
d'autrui entre dedans. Ce qui veut dire que, si mes rapports sont mauvais, je me mets
dans la totale dépendance d'autrui. Et alors en effet je suis en enfer. Et il existe une
quantité de gens dans le monde qui sont en enfer parce qu'ils dépendent trop du
jugement d'autrui. Mais cela ne veut nullement dire qu'on ne puisse avoir d'autres
rapports avec les autres. Ca marque simplement I'importance capitale de tous les
autres pour chacun de nous. (SARTRE, 1992, p. 282-283)%,

29 Em francés essa peca se intitula Huis Clos (De portas fechadas).

30 Quando pensamos em nds mesmos, quando tentamos nos conhecer, no fundo usamos 0s conhecimentos que 0s
outros ja tém sobre nos. Julgamo-nos com o0s meios que outros tém para nos julgarmos. O que quer que eu diga
sobre mim, sempre entra o julgamento dos outros. O que quer que eu sinta dentro de mim, o julgamento dos outros
entra nisso. Isto significa que, se as minhas relagdes sdo ruins, coloco-me em total dependéncia dos outros. E entéo,
de fato, estou no inferno. E h4d muitas pessoas no mundo que estdo no inferno porque sdo muito dependentes do
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Por esses motivos, nesse inferno aos moldes do pensamento sartriano, cada um serd o
carrasco do outro, a medida que inquerem os atos e escolhas que realizaram em vida; e como
aponta Miguel Sanches Neto, no prefacio da referida peca na versdo brasileira: “[...] O castigo
infernal € esse convivio de pessoas que perderam suas protecdes, de seres cuja consciéncia
aflorou brutal, de tal forma que nada por ser escondido.” (NETO, 2008, p. 21). Nesse caso, nada
sera escondido, exatamente porque ndo ha possibilidade de se refugiar diante desse outro que
julga por meio do olhar, capturando aquele que ndo é ele, em meio aos outros objetos de que
dispbe no mundo.

E importante dizer que no pensamento sartriano, o reconhecimento que ¢ dado pelo
outro, possibilita 0 modo como cada um se reconhece. Por essa razédo, o outro é relevante para
nos, pois, em outras palavras, € a partir dele que surge a compreensao que cada um tem de si
mesmo. De acordo com Sartre: “[...] O outro é indispensavel para minha existéncia, tanto
quanto, ademais, o0 é para 0 meu autoconhecimento. Nestas condi¢des, a descoberta de meu
intimo revela-me, ao mesmo tempo, o outro como uma liberdade colocada diante de mim, que
sempre pensa e quer a favor ou contra mim.” (SARTRE, 2010, p. 47-48).

Desse modo, falar desse outro que também estd no mundo e que ndo sou eu é se atentar
a sua relevancia para noés, na medida em que ele nos define, nos classifica, que constr6i um
conhecimento de n6s mesmos, sendo uma liberdade para além da nossa e que esta fora de
alcance, ja que nao conseguimos barrar a consciéncia do outro e o que ele pensa sobre nos.
Sendo assim, é tdo pesaroso por vezes estar na presenca desse outro, estar sob o seu julgamento.
Da forma como foi articulado na peca, essa presenga acontece em circuito, posto que num dado
momento um dos personagens se angustia porque esta sendo captado pelos outros e, em outro
momento, se faz carrasco porque assume essa posicao de tomar aqueles diante de si, detendo
consigo a situacdo, se apropriando dela como um objeto que é visto, olhado, julgado.

No contexto da peca, Inés é quem primeiro compreende a situacdo em que eles se
encontram lancados, a de que estdo no inferno, mas ndo viverao uma tortura fisica. Na verdade,
a tortura que tera de ser encarada diz respeito ao fato de ter de viver com aqueles estranhos e
cada um sera o inquisidor dos outros dois. Quando Inés compartilha a compreensao da situacao
com os demais personagens, Garcin logo faz a proposta para que se emudegam os trés e, dessa

forma, para que ndo haja nenhuma interacao na tentativa de fugir dessa sentenca, algo que néo

julgamento dos outros. Mas isto de forma alguma significa que ndo possamos ter outras relagdes com 0s outros.
Isso apenas marca a importancia central de todos 0s outros para cada um de nés. (Traducdo da autora).
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se sustenta por muito tempo. Mas é preciso aprofundar as nuances da peca e pensar: como eles
serdo carrascos, 0 que teriam eles para fustigar o outro? Essa € uma questdo que aos poucos é
revelada, pois para isso era preciso falar de si e ninguém quis a principio se delatar, munir o
outro de recurso para julgamentos.

No entanto, aquele mesmo que pedira siléncio é quem primeiro vem a falar sobre si, no
caso Garcin. Ele diz ter morrido com 12 balas cravejadas no corpo e aponta como raz&o para a
sua condenacdo o modo torturante com que tratava a sua mulher. Quanto a Inés, ela se apresenta
como condenada ja em vida por ser homossexual, sua historia se remetendo a um caso que
tivera com a mulher de seu primo que morreu atropelado e, meses depois, a sua mulher, agora
amante de Inés, se matou levando-a consigo, por meio de inalacdo de gas. Com Estelle, a
justificativa para estar ali € de que teria morrido de pneumonia, mas no jogo do conflito humano,
nesse lugar onde ndo ha mais passagem de dia para noite, sem nenhuma pausa, 0S Véus vao
caindo, sendo possivel arrancar um do outro até o ultimo detalhe do que se tenta esconder.

Assim, Inés arranca de Garcin que ele ndo morreu de forma heroica com tiros, uma vez
que ele desertou e a sua morte foi por desfalecimento natural, a verdade que se mantém era a
parte da tortura que empregava a sua esposa. Sob a sentenca do outro, Garcin é julgado como
um covarde; e pensar a si mesmo através desse juizo alheio era o que mais 0 angustiava. Para
Inés, o passado ndo Ihe pesava, ndo havia se arrependido do que fizera, era quem melhor
encarava a situacao, mas Garcin por sua vez compreende que a via para fustigar Inés era por
meio de Estelle, a quem ela deseja, mas ndo conseguiria ter, pois ela se interessava apenas por
homens e nesse caso s6 tinha a ele. Quanto a essa Ultima, ela foi desbancada da sua postura de
boa moca, seus dois carrascos conseguiram dela a verdade, que a revelou como sendo uma
infanticida, tendo em vista que matou sua filha de colo indesejada e depois teve o seu amante
gue se matou, sendo esse 0 peso que ela carrega dos seus atos e das consequéncias destes em
vida. Estelle é uma mulher vaidosa que se mantém como objeto de desejo dos homens,
continuando o jogo de seducdo nesse inferno, ao buscar Garcin para deseja-la, no entanto, é
atormentada por Inés que se intromete entre eles, sem deixar que estejam a s6s um s6 momento
a esquecerem de suas vidas. Detalhar esse circuito € relevante para dizer que estar na presenca
do outro e se submeter ao modo de ser que néo foi escolhido por si, mas por ele, diz respeito ao
limite que recai sobre a nossa liberdade, imposta por outra liberdade. Segundo Sartre:

Todavia, a existéncia do Outro traz um limite de fato & minha liberdade. Com efeito,
pelo surgimento do Outro, aparecem certas determinagfes que eu sou sem té-las
escolhido. Eis-me, com efeito, judeu ou ariano, bonito ou feio, maneta etc. Tudo isso,

45



eu 0 sou para 0 Outro sem esperancas de apreender o sentido que tenho do lado de
fora, nem, por razdo maior, de modifica-lo. (SARTRE, 2015a, p. 642).

Para compreender essa colocacdo de que o outro limita a nossa liberdade, cabe pensar
sobre a chegada no mundo vivida por cada um e sobre quantas coisas ja estavam pré-
determinadas: onde viver, onde estudar, quantos planos ja estavam tracados, quantas definices
atribuidas, a exemplo da ideia de futuro, em que o sujeito serd um(a) médico(a), um(a) arquiteta,
seguira essa religido, ou qualquer outra defini¢do por si mesmo ainda nao decidida, mas ndo é
apenas nesse mundo construido na esfera familiar que nos deparamos com essa limitacdo da
liberdade operada pelo outro. Pensemos, por exemplo, na convivéncia em um condominio, haja
vista que estar nesse contexto é se sujeitar a vontade e a decisdo dos outros, da maioria, pois
ndo prevalecem as regras do inquilino, mas as regras dos condominios no geral, de tal modo
que ha sempre uma limitagcdo, uma barreira, um tolhimento que vem desse outro com quem se
convive. E importante dizer que, além dessa limitac&o a liberdade, viver no mundo com o outro
resulta no que Sartre chama de “existir em uma nova dimensdo de ser” (SARTRE, 2015a, p.
642), o que significa existir a partir da construcdo que o outro faz de nds, nos levando para o
mundo dele. No caso da peca, cada personagem esta se deparando com uma compreensdo e
definicdo de si que surgem a partir do outro, logo, vem a tona o covarde, a rejeitada, versoes
que se constroem perante a forma como eles sdo vistos de fora. 1sso acontece porque 0 outro
emprega toda tentativa de o definir e classificar a partir do que ele vé, tomando-o como objeto,
encerrando as possibilidades daquele que néo € ele, na medida em que o outro diz quem aquele
é. Por essa razdo, Inés afirma para Garcin: “[...] Vocé é um covarde, um covarde porque eu
quero. Eu quero, ouviu? Eu quero![...].” (SARTRE, 2008, p. 122).

Assim, o conflito é uma caracteristica propria das relacbes humanas e se faz
intensamente trabalhado na peca, demonstrando que ele surge porque € pela consciéncia do
outro personagem, objetivado pelo seu olhar, que cada um enfrentara a sua propria consciéncia,
ou seja, 0 homem se defronta consigo mesmo por meio do olhar que petrifica, envergonha,
angustia, lancado pelo outro. E o que nos diz Sartre: “[...] A vergonha ou o orgulho me revelam
o0 olhar do Outro e, nos confins desse olhar, revelam-me a mim mesmo; sdo eles que me fazem
viver, ndo conhecer, a situacdo do ser-visto.” (SARTRE, 2015a, p. 336). A deducdo da
afirmativa sartriana se direciona ao fato de que ser-visto ndo se reduz a questdo do saber ser-
visto, mas de ser, de ter consciéncia de ser visto, pois essa & uma experiéncia irredutivel, ja que

aquele que é olhado passa a ser um objeto analisado, encarrado, captado. Sartre chega a afirmar

46



que “[...] minha vergonha € a confissdo” (SARTRE, 2015a, p. 337), no sentido de dizer que nos
envergonhamos por ser esse objeto, que ¢é alcancado através do olhar do outro.

Na peca, esse entendimento se presentifica em algumas passagens, sendo uma delas
aquela em que Estelle, desesperada por ndo haver espelho no inferno, diz ndo saber se existe:
“- Estou me sentindo esquisita. (Ela se apalpa.) 1sso ndo acontece com vocé? Quanto eu ndo
me vejo, preciso me apalpar pra saber se estou existindo mesmo.” (SARTRE, 2008, p. 67). Inés
de imediato se coloca a disposicao para que ela use seus olhos como espelhos. Essa certamente
é uma grande cena, marcando a genialidade de Sartre, ao ter conseguido imprimir, construir
uma situacéo representativa e elucidativa sobre esse olhar que angustia e que apreende o sujeito,
objetificando-0. Na referida cena, quando Estelle literalmente se vé pelos olhos da outra
personagem, Inés, ela afirma: “Eu ndo sei. Vocé me intimida. Minha imagem nos espelhos
ficava aprisionada. Eu a conhecia tdo bem... Eu vou sorrir; mas meu sorriso vai pro fundo dos
seus olhos, e sabe Deus o0 que ele vai virar.” (SARTRE, 2008, p. 71). Atentando-nos a essa
passagem, o que podemos compreender € que se é pelo olhar do outro que passamos também a
nos conhecer, porém, o que perturba Estelle é exatamente porque ela ndo sabe, a ndo ser que
Inés verbalizasse, qual o julgamento que ela estd fazendo nesse instante em que a captura com
o olhar. Isso desperta medo nela, que é também, ao lado da vergonha, uma reacéo originaria do
homem ao compreender que esta no mundo, mas nao estd sozinho e sim com esse outro que
trata de toméa-lo como um objeto. Por isso, diz-se que “[...] & origem de todo medo, que ¢ a
descoberta amedrontada de minha objecticidade pura e simples enquanto transcendida por
possiveis que ndo sdo os meus.” (SARTRE, 2015a, p. 368).

Outro apontamento pertinente é que os olhos de Inés desaparecem, ndo se manifestam
como o suporte do olhar, porque no fenémeno do olhar o outro que olha ndo pode ser tomado
como objeto, pois ele é aquele que vé&, mas que ainda nao é visto. Esse é um aspecto do olhar
do Qutro, para Sartre, como sendo um olhar-olhador e ndo um olhar-olhado, uma vez que
quando o sujeito é olhado pelo outro ocorre a ele uma compreensao de que ha uma presenca
concreta para alem de si, ou, como diz Sartre, uma “[...] O outro esta presente a mim, sem
qualquer intermediario, como transcendéncia que ndo é a minha.” (SARTRE, 2015a, p. 347).
Em suma, ndo é para Inés que Estelle se volta, mas para o fato de ser-vista, pois esse olhar de
Inés revela a Estelle a sua existéncia para o outro. Desse modo, naquele momento, naquele
saldo, algo pesa para-além do fato de ndo estar entre inocentes; pesa para Estelle que ela seria
julgada indeterminadamente, quantas vezes quisesse Inés e também Garcin, apontando quem

seria ela no mundo alheio deles.
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Ora, ainda que brevemente, Estelle foi feita refém, naquele lugar sem refugios, dado
que, ao ser objetivada pelo olhar de Inés, era ela quem detinha a situacdo, quem limitava as
possibilidades de ser de Estelle, quem a julgava, quem alienava a sua liberdade. Inés sabia disso,
tanto que afirmou: “Aqui, aqui! Eu sou o espelho que atrai as cotovias, minha pequena cotovia;
eu te aprisiono!” (SARTRE, 2008, p. 72). Estelle logo se esquiva, teme essa perda do dominio
da situacao, ndo querendo se submeter a construcao exterior que Inés faria dela, a partir do que
V€, do que ela julga. Como mencionado, para Sartre, 0 outro e sua aparicdo no mundo € sempre
como aquele que limita a minha liberdade, pois ele escoa para 0 seu mundo esse ser gque ndo

sou eu, de tal modo que aliena as minhas possibilidades.

[...] Assim, o ser-visto me constitui como um ser sem defesa para uma liberdade que

ndo é a minha liberdade. Nesse sentido, podemos considerar-nos ‘escravos’, na

medida em que aparecemos ao Outro. Mas esta escraviddo nao é o resultado - histérico

e susceptivel de ser superado - de uma vida, na forma abstrata da consciéncia. Sou

escravo na medida em que sou dependente em meu ser do &mago de uma liberdade

gue ndo é a minha e que é a condi¢cdo mesmo de meu ser. (SARTRE, 2015a, p. 344).

Como afirmado pelo filésofo, no mundo do outro, aquele que esta sendo capturado esta

totalmente fora de seu mundo, esta na dependéncia das qualificagdes alheias; alienadas as

possibilidades, se encontra escravizado, no sentido de estar assujeitado ao que define o outro,

em ser aquilo que ele delega para esse objeto-sujeito. E tendo como esteio esse pensamento que

Sartre formula a emblematica assertiva, exposta no final da peca, segundo a qual Garcin afirma:

“[...] o inferno sdo os Outros.” (SARTRE, 2008, p. 125), de modo que o inferno ndo é um lugar

fisico de peniténcia para se pagar aquilo que os humanos fizeram de errado. O inferno diz

respeito a essa relacao conflituosa com esse outro que subjuga, objetiva, captura, rouba aquele
que ndo é ele do seu mundo, transportando-o para o mundo dele, para as suas definicdes.

Entretanto, até mesmo numa peca que retrata uma situacdo em que ndo ha

aparentemente saidas, tendo em vista 0s personagens serem condenados a se relacionar

eternamente, Sartre também aborda sobre a liberdade, na medida em que o sujeito pode agir e

mudar a situacdo, no que se refere a essa forma na qual ele se faz dependente do julgamento

que o outro faz de si. Sobre esse aspecto da peca, Sartre diz:

[...] j'ai voulu montrer par I'absurde I'importance chez nous de la liberté, c'est-a-dire
I'importance de changer les actes par d'autres actes. Quel que soit le cercle d'enfer
dans lequel nous vivons, je pense que nous sommes libres de le briser. Et si les gens
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ne le brisent pas, c'est encore librement qu'ils y restent. De sorte qu'ils se mettent
librement en enfer. 3 (SARTRE, 1992, p. 283).

A partir dessa colocagdo, passamos a ter uma compreensdo da pega por uma outra
perspectiva, ainda que 0s personagens estejam no mesmo ambiente, com essa mesma sentenca
de passar a eternidade diante desses mesmos outros. Até aqui, a discussdo feita expbs como
mensagem a ideia de que o outro nos limita, ja que convivemos com liberdades que se chocam,
a partir da forma como o outro nos define e nos sentencia a ser de algum modo um ser que ndo
foi escolha nossa. No entanto, cabe também relembrar que, para a filosofia sartriana, a liberdade
€ um trago constitutivo do ser humano e que, apesar de sermos afetados pelo outro, de a nossa
liberdade passar por uma limitacdo, ela ndo sofre uma supressdo, de tal modo que toda
conjectura feita pelo outro sobre nos é feita externamente, isto €, essas definicbes ndo nos
constituem. Para que sejamos de fato esse ser que ele nos endereca, é preciso que seja feita uma
escolha, um aceite de nossa parte em ser esse ser que 0 outro erigiu. Desse modo, segundo

Sartre:

[...] A lei de minha liberdade, que faz com que ndo possa ser sem me escolher, também
se aplica nesse ponto: ndo escolho ser para o Outro o que sou, mas S6 posso tentar ser
para mim o que sou para o outro escolhendo-me tal como apareco ao Outro, ou seja,
por meio de uma assuncao eletiva. (SARTRE, 2015a, p. 648).

Portanto, compreende-se que a liberdade de ser que se encontra no homem esbarra no
limite de ndo modificar a forma como esses outros que estdo no mundo possam enxerga-lo,
defini-lo. De fato, ndo podemos modificar, por exemplo, a defini¢éo do outro quando ele aponta
de modo pejorativo “o Paraiba”, “o sexo fragil”, pois essas sdo defini¢des fixadas por um outro.
Todavia, é atraves dessa mesma liberdade que se pode atuar em aceitar ou recusar esse ser-
para-outro que se é, com todas as atribuicfes que cotidianamente atingem o homem, ou seja,
ele se encontra livre para eleger ser 0 que se € por si mesmo, ou acatara o ser que é posto pelo
outro. Na peca, ha uma passagem relevante acerca dessa discussao, na qual Sartre explora esse
enfrentamento de se desgarrar do outro e de reivindicar o que se quer ser. Nesse caso, a cena

nos mostra a escolha de como a personagem quer enfrentar a situacdo vivenciada.

31 [...] Eu quis mostrar através do absurdo a importancia que a liberdade tem para nés, ou seja, a importancia de
mudar os atos por outros atos. Qualquer que seja o circulo infernal em que vivemos, acredito que somos livres
para destrui-lo. E, se as pessoas nao o destroi, ainda estdo livres para nele permanecerem. De modo que, pdem-se
livremente no inferno. (Traducdo da autora).
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No decurso da cena, ja haviam iniciado os desentendimentos e, por isso, Garcin mais
um vez pede para que todos fiquem calados a fim de que até possam se esquecer de estar na
presenca uns dos outros, mas Inés, ciente de que seus carrascos se presentificam ali para além
de uma interacdo com ela ou ndo, ciente do que fizera no mundo, dos seus atos, ciente da
eternidade que Ihe restava “viver” e do julgamento em circuito de cada um sobre cada um,
retruca a proposta, dizendo: “[...] Eu quero € escolher o meu inferno; quero te olhar com todos
os olhos e lutar de cara limpa.” (SARTRE, 2008, p. 75). Essa fala de Inés carrega essa discussdo
da liberdade, posto que ela ventila a concreta possibilidade de enfrentar a relacdo conflituosa
com o outro e, ainda, consta a escolha diante do que ela pretende e ndo do que o outro quer
dela. Como bem coloca para Garcin e Estelle, aqueles que a escutam, cabe tdo somente a ela
escolher o seu inferno, o seu lugar, o0 modo de ser dentro daquela situacao, e, ao realizar essa
escolha, ela faz uma reivindicacdo desse ser que é atravessado pelo ser-Para-Outro; por mais
paradoxal que seja, ela tomou para si a decisdo de estar nesse inferno, enfrentando os outros.
Finalizando a exposicdo desta peca, se pretende afirmar que ela deixa uma contribuicdo que
estd para além do seu contexto histérico, seja encenada em 1945, seja agora em 2022, a
compreensdo humana que ela desvela mantém a sua relevancia viva, por apontar que somos
seres livres em situagéo, nos defrontando e nos angustiando com os conflitos humanos.

Por conseguinte, passamos a segunda peca a ser brevemente comentada. A escolha pela
peca escrita em 1947, Os dados estdo lancados, se efetiva por ela exemplificar um debate
profuso sobre o peso das escolhas humanas e a responsabilidade inerente aos atos. Nesta obra,
o leitor/espectador também se depara com uma histéria que tem como ponto de partida a
narrativa de uma vida ap6s a morte, mas nela Sartre problematizara se seria possivel voltar a
vida e modificar o que foi deixado para trds. Em outras palavras, depois de fazer as escolhas,
de lancar os dados, o que esperar? Ha como modificar o que foi feito ou tdo somente resta
assumir as consequéncias do que foi escolhido? Uma discussdo tdo ampla como essa leva a
reflex&o para o &mbito do cotidiano humano, pois todos os dias homens e mulheres enveredam
por caminhos singulares a partir das suas escolhas, percursos elegidos por cada um na medida
em que se enfrenta, se aceita ou se recusa as diversas situacdes possiveis ao estar no mundo.

Sobre a pega, iniciamos dizendo que o espectador acompanha a trajetoria de dois
personagens principais, Eve e Pierre, que acabam de ser mortos. Os primeiros atos se ocupam
com 0 momento da morte de cada um deles. Eve é envenenada pelo proprio marido, enquanto
Pierre € assassinado a tiros na rua por um traidor infiltrado no grupo de resisténcia, a Liga, do

qual ele também fazia parte como lider. Depois de mortos, ainda separadamente passando a
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habitar um outro mundo, cada um se dirige ao beco Languénésie, entram em uma loja e & séo
atendidos por uma senhora idosa, que Ihes comunica a sua morte, consulta essa feita no livro
de registro. Cada um segue tentando se adaptar a esse novo mundo onde vivos e mortos estdo
misturados. Mais tarde, Eve e Pierre sdo convocados a se apresentar novamente na loja, quando,
nessa segunda vez, séo avisados de que houve uma falha nas suas vidas, pois eles séo destinados
um ao outro, porém, nunca haviam se encontrado. Assim, lhes foi dada uma segunda chance,
um retorno ao mundo dos Vvivos por 24 horas, e a Unica condicdo a ser exigida seria de que ao
final desse tempo concedido eles confiassem um no outro. Caso isso ndo acontecesse, eles
voltariam a habitar o mundo dos mortos.

Nesse sentido, a pecga se desenvolve mostrando 0 que cada um deixou como pendéncia
no mundo, em razdo de sua morte. Nessa nova vida, ainda sob condicéo, os personagens que
estdo prometidos pouco sabem um do outro, ao passo que as descobertas acentuam 0s
obstaculos que eles terdo de transpor, a exemplo do fato de pertencerem a classes sociais
distintas. Em uma cena, Pierre descobre que sua nova mulher quando ainda viva era casada com

0 Secretario da Milicia, portanto, seu rival. Diante de tamanho descontentamento, ele diz:

Pierre — A mulher para quem eu fui feito!

Anda mais devagar, mas continua sem olhar para Eve que diz:

- Eu disse para todos que vou viver com vocé. Estamos juntos, Pierre.
Ele para de repente, encara Eve pela primeira vez e exclama:

- Juntos? O que é que temos em comum?

Ela coloca a méo no brago dele e diz carinhosa:

- Temos em comum o amor.

Pierre faz um gesto triste

- E um amor impossivel. (SARTRE, 2013, p. 131-132).

Na verdade, apesar de seus obstaculos; mas como seres livres, nada os determinava, e
por isso mesmo tudo era possivel, a exemplo de voltar ao mundo e se perder em meio a tentativa
de continuar as suas historias interrompidas; ou eles poderiam ter se escolhido, fazendo daquela
chance o inicio de um novo projeto no mundo. Contudo, colocando em cena um humano que
estd a se fazer a partir de suas escolhas, Sartre confronta essa nocao de destino, de que algo
estava reservado, prometido, afinal, assim como defende em seu existencialismo, ndo ha espaco
para a vida humana previamente determinada, pois tudo esta por se fazer. Assim, imbuido nesse
enredo, a peca tem como momento decisivo aquele em que, faltando menos de uma hora para
terminar as vinte quatro horas da prova a eles lancada, Pierre decide ir ao encontro dos seus
companheiros de resisténcia, para lhes avisar sobre uma emboscada a ser feita a eles pela

milicia. Fazer parte desse grupo de resisténcia era seu compromisso maior, no qual se engajava
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em vida. Ele se despede de Eve, deixando-a no seu apartamento, mas combinam de se falar por
telefone no antigo endereco de Eve, que logo se dirigiria a sua antiga casa, para acertar suas
pendéncias com o ex-marido.

O desfecho ocorrido foi Pierre sendo morto juntamente com os demais companheiros,
n&o conseguindo alcangar o seu intento, que seria impedir a emboscada, se tornando ele mesmo
mais uma vitima dessa acdo. No momento do cerco feito pelos milicianos, ele esté ao telefone
falando com Eve. Dizia-lhe que ndo podia abandonar seus companheiros naquele momento.
Ela, transtornada pela escolha feita por Pierre, acusa-o de nunca ter amado de verdade. Ele
retruca essa colocagdo: “E claro que amo vocé, Eve, responde Pierre. Amo muito. Mas ndo
tenho o direito de abandonar os companheiros.” (SARTRE, 2013, p. 183).

Assim, com essas escolhas feitas e com a confianca estilhacada, eles ndo conseguiram
permanecer vivos. Nesse momento, nos parece valido mencionar uma colocagdo que Jeanson
fizera sobre essa peca, na qual ele diz “[...] de nada serve recomegar uma vida se se ndo
consegue modificar-lhe o comportamento.” (JEANSON, 1965, p. 31). Essa colocacdo tdo
assertiva é possivel de ser verificada e compreendida, em razdo do desenrolar da histéria dos
personagens, pois havendo a chance de um recomeco, deve-se buscar saidas outras, fazer novas
escolhas e ndo retomar o mesmo ponto que vivia como fizeram tanto Eve quanto Pierre. Logo,
a forma de se colocar perante a vida se desloca de uma interpretacdo de sentenca de que algo
nos é destinado a acontecer. A partir da exposicdo dessas duas vidas o que se pode compreender
é que a sentenca nada mais € do que o resultado das escolhas, sendo essas que atuam nos
desfechos das situacoes.

Para além do que ja foi dito, é possivel também abordar a peca por um outro prisma,
compreendendo a confianga como prova concreta de um amor, ela se constitui como uma tarefa
também conflitante, na medida em que os personagens teriam de buscar uma unidade entre
consciéncias separadas. Como aborda Bornheim a luz do pensamento sartriano: “[...] O amor
procura constituir a sintese de duas transcendéncias, e isso de tal maneira que a liberdade de
uma sé possa existir pela liberdade da outra; eu seria eu enquanto outro, e outro enquanto eu”.
(2011, p. 103). Contudo, ainda segundo o filésofo brasileiro, essas consciéncias estdo separadas
por “um nada invencivel” (BORNHEIM, 2011), afinal esse nada € uma marca constituinte do
proprio para-si, que apesar de querer essa fundicdo de ser ndo a realiza, cada um permanece na
sua subjetividade, ndo podendo vivenciar essa liberdade a partir desse outro. Ao contrario da
possibilidade de realizacdo, como ja discutido na outra peca, a liberdade quando posta na esfera

do outro corre seus riscos, tendo em vista que o outro é aquele que me toma e me faz ser de
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outro modo do que sou. No seio da peca, essa discussédo do outro como sendo aquele que nos
coloca em riscos pode ser simbolizada por exemplo quando Pierre realiza o que seria as suas
ultimas escolhas, baseando-se apenas nas suas contingéncias, justificadas ou ndo no que se
refere a avisar os seus companheiros da emboscada, mas que fez desmoronar ndo somente a sua
possibilidade, como também a de Eve de voltar a estar no mundo. Por isso, perante a
desconstrucdo de um ideal ndo alcangado, de uma confianca e de uma liberdade néo vivenciada
a partir do outro, é que se pode ventilar a compreensdo de que “[...] 0 amor nao passa de ser a
projecdo de um ideal contraditério do para-si.” (BORNHEIM, 2011, p. 104).

Partindo ainda de Pierre, também cabe apontar o conflito entre sua a felicidade
individual e o seu engajamento, desembocando no plano coletivo. Quando o personagem diz
que ndo tem o direito de abandonar seus companheiros, sabe-se sim que ele era livre para fazer
0 contrario, bastava ter escolhido fazer diferente, mas foi o peso de seu engajamento, de seu
compromisso quanto ao seu projeto existencial ainda em vida, que lhe pesou mais no momento
de decisdo. Como disse um outro personagem da pec¢a, um velho morto do século XVIII, ha
certas compensacdes em estar morto, uma delas é a isencdo de qualquer responsabilidade que
¢ dada aos mortos, entretanto, ndo se responsabilizar ndo é admissivel para aqueles que estédo
vivos. Com as escolhas feitas, e a confianca estilhacada, ou, diga-se ndo consolidada, voltam
0s dois personagens a habitar o mundo dos néo vistos, dos esquecidos.

Esse é o0 enredo que se desvela nessa peca, 0 de que ndo ha destino a ser cumprido, haja
vista que os desfechos existenciais vdo se construindo paulatinamente pela somatoria das
escolhas humanas. N&o ha predestinacbes, ndo ha como voltar diante de algo que fizemos, ndo
ha possibilidade de alterar o passado, e o que fica evidenciado, como o proprio nome da peca
anuncia, é que os dados sdo langados, em vida, exatamente porque o homem esta langado no
mundo, optando por essa ou outra tomada de decisdo. Ademais, parece acertado dizer que,
influenciado pelo seu ateismo, esse entendimento de Sartre também pretende revelar que depois
da morte ndo ha mais o que alcangar, ndo ha o que mudar, ndo ha outra vida para consertar 0
que foi feito. Ressalta-se, com isso, mais uma vez, que cabe ao homem inevitavelmente se
responsabilizar pelo que escolhe fazer no mundo, sem desculpas para os atos cometidos. Esse
retrato do humano vem nos lembrar que a liberdade tem o seu peso, o qual estad ancorado na
responsabilidade.

Por conseguinte, tendo realizado esse breve percurso por duas obras teatrais de Sartre,
com o intento de tornar compreensivel a sua abordagem, evidenciando como ele optou por falar

sobre 0 homem em situacdo, é relevante falar de um ultimo traco do seu teatro: aquele que se
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ocupa em falar dos mitos. Ora, a busca pelo mito se justifica porque a partir dele é possivel
atingir a coletividade, pois esse referido teatro ndo se limita a desvendar vidas no recorte
individual, ao contrario essas existéncias personificadas sao mergulhadas no tema mitico
abordando questdes universais a realidade humana, visando alcancar a partir de cada espectador

a generalidade, é o que nos diz o filésofo-dramaturgo:

[...] Nés pensamos que nosso teatro trairia sua missdo se pintasse personalidades
individuais, mesmo se tratando de tipos tdo universais quanto um avarento, um
misantropo ou um marido enganado, pois se ele deve se dirigir as massas, o teatro
deve falar-lhes de suas preocupacBes mais universais, exprimir suas inquietudes sob
a forma de mitos que cada um possa compreender e sentir profundamente. (SARTRE,
1977, p. 8).

E, de fato, assim o faz, a exemplo da liberdade com Orestes, ou dessa Ultima peca
apontada, na qual ele fala ndo apenas sobre Eve e Pierre, mas sobre 0 amor, um mito que pesa
a humanidade. O espectador que se coloca de fora, assistindo a historia, se faz envolvido para
saber o desfecho dos personagens, embalado pela possibilidade de vibrar o encontro, como
antes dito, um assunto que é marcadamente atravessado pelas escolhas que sdo feitas.

Desse modo, abordar tais mitos faz parte da funcdo do teatro sartriano, que propde
desvelar a realidade humana ndo apenas para descrever a realidade em que se encontra, como
faz o teatro simbolico. O teatro de situacGes pode falar sobre o hoje, mas isso passa por uma
acao imaginaria. Quando Sartre fala para a Franca, ele ndo o faz partindo deste pais como
localizacdo temporal e espacial, ja que ele recorre a Argos, 0 que evidentemente em parte
ocorreu como uma maneira de burlar a censura imposta pelos nazistas. Além disso, porque 0
teatro é uma arte imaginaria e, como tal, recorre a irrealidade para fazer com que o espectador
consiga se deparar com 0s desvendamentos da cena e do que prop@e a peca, ao invés de toma-
la como fato. Isso é o que faz o dramaturgo e consequentemente o teatro: apresentar ao homem
a sua existéncia cotidiana. Nesse viés, em As Moscas, ndo era a Franca como localidade que
estava diretamente no palco, ndo eram os franceses encenando a sua realidade; contudo, ao
tocar no mito da liberdade, a peca possibilitou que o espectador pudesse deparar-se consigo
mesmo fora de si, sendo essa uma contradi¢cdo que é prépria do jogo do distanciamento
empreendido no teatro, pois a partir dele, quem o assiste e que esté de fora do palco enxerga a
sua propria vida sendo representada.

Por fim, resta-nos dizer sobre o teatro de Sartre que, para além das defini¢des, seja ele

um teatro de situa¢es como o proprio denominou, seja como fizeram os seus criticos ao chama-
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lo de teatro de tese (piéce a these), € fato que ele teve uma relevancia que ndo se restringiu
apenas ao territério europeu, dado que percorreu e contribuiu para 0 engajamento em outros
paises, inclusive no Brasil. Logo, por essa razdo, no segundo momento deste capitulo, é
relevante aprofundar a relacdo que esse teatro sartriano teve com o teatro que estava sendo feito
em nosso pais, apontando trabalhos que tiveram influéncia direta tanto no teatro quanto em

razdo do pensamento filoséfico sartriano.
2.2 O teatro de situacdes e a sua relacdo com o teatro brasileiro

A historia do teatro brasileiro se inicia muito antes de o proprio Sartre estar no mundo
e consequentemente de escrever as suas pecas. De acordo com a obra Histéria do Teatro
Brasileiro | (2012), o surgimento do teatro no Brasil data com a chegada dos jesuitas ao pais,
em 1552, a partir da catequizacdo submetida aos povos originarios, versada em apresentacdes
escolares, servindo de instrumento para fixar as crencas cristds naqueles. Mas, ainda segundo a
referida obra, se for considerar o teatro de forma mais sistémica, com atuacdo permanente de
escritura de novas dramaturgias, a data passa a ser uma outra. Dando um salto na histdria®?, nos
reportaremos aos anos de 1930, em que 0 género que corroborou o teatro brasileiro seria o
melodrama e o drama histérico. O primeiro se caracteriza pelos temas sentimentais; quanto ao
segundo, “[...] desenvolve-se em torno de historias veridicas que sdo buscadas no passado e de
preferéncia em paises distantes.” (KIST, 2012, p. 76).

E valido frisar que abordar sobre a historia do teatro brasileiro recai numa vastiddo
consideravel que ultrapassa o espaco reservado nesta dissertacdo para tal discussdo, pois sao
séculos de construgdo da arte cénica, de fluidez de géneros teatrais®, que se entrelagam e se

32 A obra acima citada aponta que pouco se sabe sobre o teatro do século XVII, tendo algumas influéncias e
presenca de dramaturgos espanhdis e italianos, ao passo que no século XVIII, a arte teatral se presentifica
inicialmente nas festividades do Rei D. Jodo VI, chamada de teatro colonial, mas acaba por se disseminar pelo
pais, tendo como influéncia o teatro francés e ainda o italiano.

33 Na década de 30, no século XIX, ocorreu o surgimento da comédia, denominada de comédia dos costumes,
falando sobre tragos que cabiam aos brasileiros discorrerem, sendo essa ja uma tentativa de se desvencilhar da
influéncia europeia. Esse teatro dos costumes pretendeu se ocupar e contar sobre a brasilidade, surgindo
personagens que seriam a “cara” do Brasil, a exemplo do caipira, do cangaceiro, do cigano, do malandro, dentre
outros papéis que retratavam personagens que compunham a sociedade da época. O grande nome fundador desse
tipo de teatro seria Martins Pena. A partir de 1838, se tem a predominancia do romantismo, com pecas que
abordavam com veeméncia sentimentos direcionados ao pais e a sua libertagdo, dentro de quatro décadas de
trabalho pungente. Anos a frente, na década de 50, o teatro realista advindo de Paris vem falar sobre os interesses
da sociedade burguesa, se ocupando em discutir os seus valores. Todavia, como mencionado acima, em 1930, o
melodrama e também o drama histérico dominam as apresentac¢des e 0 gosto teatral. Assim, no século XIX, entre
os anos de 1830 a 1850, foram 58 pecas draméticas versus 25 pecas de comédia, enquanto que no século seguinte,
o0 século XX, de acordo com a obra O teatro brasileiro moderno, de Décio de Almeida Prado, houve uma producéo
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fazem presentes concomitantemente em diversos momentos. Tal historia foi feita por vérias
maéos, diante do trabalho de inimeros dramaturgos®*, artistas®®, companhias e grupos teatrais®®.
Assim sendo, é necessario diminuir o percurso para se deter ao recorte temporal que de fato
interessa, o qual, nesse caso, se trata do teatro moderno, gque se situa entre os anos 1940-1960,
décadas em que foi mais frequente o vinculo das obras sartrianas com o teatro brasileiro; mas
também o teatro contemporaneo, a partir da década de 70.

Feito o recorte historico, iniciamos a digressao apontando que a fase do modernismo e
da efervescéncia do teatro veio a ocorrer anos depois da Semana de Arte Moderna®’, em 1922,
gue, como traz no proprio nome, marca o0 modernismo no Brasil. Sobre esse ponto de partida,

Levin afirma:

[...] o evento funcionou como um ponto de irradiagdo, um foco de efervescéncia
criativa, preparando o campo para mudangas futuras, inclusive de ordem social.
Ofereceu estimulo a experimentacdes artisticas, que continuaram a surgir nas décadas
seguintes. Em uma de suas linhas de frente, 0 movimento acentuou as inquietacdes
internacionalistas, como decorréncia do contato direto com as vanguardas europeias
do pos-guerra, as quais exerceram forte impacto sobre o pensamento conceitual no
campo das artes pléasticas e da literatura, embora reflexos sejam encontrados
igualmente na arquitetura, no estatutario, nas artes decorativas e, sem duivida alguma,
no teatro. Paralelamente, uma feicdo nacionalista proveniente da exaltacdo dos
elementos nativos motivou os anseios de emancipacdo frente & influéncia estrangeira
e demarcou caminhos diversos na busca da renovacdo dos mitos da nossa
nacionalidade. (LEVIN, 2013, p. 21).

de 103 pecas de comédia apenas entre 0s anos 1930-1932, o que demonstra a fluidez dos géneros. Ainda cabe dizer
que esse género mudara anos a frente com o inicio do periodo de repressdo, a ditadura militar, tornando o teatro
um espago de resisténcia, sendo assim até denominado teatro de resisténcia, por estar ancorado na inquietacdo da
politica a ser feita em nosso pais.

34 Citando dramaturgos e escritores desde o periodo dos jesuitas, adiante temos, respectivamente, alguns nomes
gue percorrem a historia, a exemplo de Padre José de Anchieta, Ferndo Cardim, Ant6nio Xavier, Gongalves de
Magalhaes, Antonio de Castro Lopes, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, José de Alencar, Luis Antonio
Burgain, Luis Carlos Martins Pena, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Gianfrancesco Guarnieri, Nelson
Rodrigues, Maria Adelaide Amaral, Augusto Boal, Ariano Suassuna, entre outros. Chega a ser arriscado nomear
alguns e ndo o fazer com tantos outros e outras de relevancia impar.

% Agui se nomeia atores e atrizes que fazem parte da cena do teatro moderno, como Italia Fausta, Maria Della
Costa, Procopio Ferreira, Dulcina de Moraes, Beatriz Segall, Zbigniew Ziembinski também diretor, Cacilda
Becker, Dercy Gongalves, Bibi Ferreira, Sérgio Cardoso, Paulo Autran, Paulo José.

%A principio, as companhias teatrais seriam de estrangeiros(as) que desembarcavam no novo mundo carioca,
tendo espaco frutifero para o seu trabalho. A primeira delas foi a Companhia de Marina Torres, sendo essa a
primeira a chegar no Rio de Janeiro; a Companhia de Ludovina Soares da Costa, representante lusitana; dentre
outras tantas companhias francesas, espanholas e italianas. Mas houve inimeras companhias brasileiras, a exemplo
da Companhia Itdlia Fausta; a Companhia Maria Della Costa; a Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso; a
Companhia Cacilda Becker; a Companhia Tonia-Celi-Autran. O mesmo se pode dizer dos grupos de teatro no
recorte j& do teatro moderno, a exemplo de Os Comediantes; o Teatro do Estudante do Brasil; o Teatro Brasileiro
de Comédia (TBC); o Centro Popular de Cultura (CPC), o Teatro Popular do Nordeste, o Teatro Arena, 0 Teatro
Oficina, etc.

37 A Semana de Arte Moderna ocorreu em fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Foi um evento
de efervescéncia cultural e artistica que propunha um novo direcionamento da arte, fazendo reivindicages de um
lugar central para a arte brasileira.
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Desse modo, como bem apontado, a semana germina mudancas que viriam concretizar
no teatro, anos mais tarde, o processo de deixar de ser amador para passar a ser profissional,
guiando-se por um lado inclinado ao que se pdde aprender com o teatro europeu, mas
certamente pretendendo também dar um passo maior, em direcdo a consolidacdo da dramaturgia
nacional. Em relacdo a ansia de modernizacao, a base de sustentacéo foi o teatro antecessor, ou
seja, 0 teatro amador. Nesse enquadre do amadorismo, dois grupos de muita relevancia nos
remetem ao teatro moderno, séo eles: o Teatro do Estudante do Brasil (1938) e o grupo Os
comediantes (1938). Dos dois, o segundo teve vida mais longa, mantendo as suas atividades
por uma década e tendo seu lugar ocupado na tentativa de profissionalizacdo por outros grupos,
a exemplo do Teatro Popular de Arte, sendo o primeiro a trazer Sartre ao Brasil, com a peca A
prostituta Respeitosa em 1948, no Rio de Janeiro. Poucos anos depois, sob o comando de
Franco Zampari®8, surge o Teatro Brasileiro de Comédia, o TBC, em S&o Paulo, movido a partir
desse impeto do amadorismo no pais. O teatro tebecista se configura como importante no
tracado da historia do teatro no Brasil, por marca-la com a pluralidade de dramaturgos a terem
suas pecas levadas ao seu palco, dentre eles o proprio Sartre, aléem do seu viés politico
abordando os conflitos sociais. Por essas razdes, Prado aponta:

A grande originalidade em relacdo ao TBC e tudo que este representava, era ndo
privilegiar o estético, ndo o ignorando, mas também néo o dissociando do panorama
social em que o teatro deve se integrar. Desta postura inicial, deste ‘engajamento’ -
palavra lancada pouco antes por Sartre - é que adviriam 0s tracos determinantes do
grupo, o esquerdismo, nacionalismo e o populismo (em algumas de suas acepces), a
tal ponto entrelagcados que apenas a abstragdo conseguira separa-los. (PRADO, 2009,
p. 63).

Nessa perspectiva de dialogar de forma mais profusa com o panorama social, o teatro
feito no Brasil recorreu as obras sartrianas, mais especificamente, como foi dito, entre as
décadas de 40 e 60, mas cabe dizer que isso ocorreu ndo s6 por interesse no seu teatro, mas
também por seu existencialismo. E 0 que aponta Patriota em seu artigo Historia, cena,
dramaturgia: Sartre e o teatro brasileiro, no qual diversos diretores teatrais, a exemplo de José
Celso Martinez Corréa, Luiz Carlos Maciel, tém seus depoimentos replicados com a finalidade

de dizer como as ideias existencialistas sartrianas se faziam presentes entre intelectuais e

38 Franco Zampari (1898-1966) foi um empresario italiano que se radicou no Brasil e teve uma contribuicdo impar
para o desenvolvimento do teatro moderno em Séo Paulo, tendo ele sido o fundador do referido Teatro Brasileiro
de Comédia (TBC), em 1948, mas também atuando como diretor financeiro e produtor desse teatro. Estende-se as
suas contribuic@es, ainda, para o cinema, a chegada da Companhia Cinematogréafica Vera Cruz, anos depois, em
1948.
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artistas, sendo por causa desse referencial de filésofo engajado que Sartre “[...] se tornou o
améalgama da atuacdo do teatro engajado no Brasil: uma pratica artistica que buscou romper
com os limites estabelecidos e assumir a causa da transformacao social.” (PATRIOTA, 2007 p.
5). Assim, presentificar Sartre no Brasil seja por suas pecas, seja por seu pensamento filosofico,
partia do objetivo de, através do espetaculo teatral, fazer com que o cidaddo brasileiro atendesse
a convocacdo de uma reflexdo voltada a consciéncia de seu fazer, a qual era uma atuacao
artistica que integrava a politica, reverberando num desdobramento social®®.

De acordo com Décio de Almeida Prado, o teatro francés chegou a nds porqué de fato
se tornou uma das influéncias do pds-guerra, pelo seu carater de criticidade e por ter como
marca 0 ensejo a acdao. N&o se pode esquecer que esse teatro trazido ao Brasil foi constituido
pelo comprometimento, por ter sido um espaco de resisténcia que se erigiu diante de uma
Europa assolada pelo totalitarismo*°. Por tais razdes, compreende-se a importancia do teatro
francés para os demais paises que também se encontravam nos entraves de suas lutas politicas,
sociais e civis, se esmerando numa atuacdo de outrora. Nessa perspectiva, o critico-literario

afirma:

Duas tendéncias dominavam o p6s-guerra, parecendo configurar o teatro do futuro. A
gue nos vinha da Franca, por intermédio das pegas de Sartre e Camus, incitava-nos a
trabalhar em torno de conceitos e abstracGes (‘esséncia’ e ‘existéncia’ tornando-se de
uma hora para outra palavras magicas), num engajamento filoséfico que prenunciava,
talvez, os proximos engajamentos politicos. A proveniente dos Estados Unidos, mais
concreta, mais perto de nds, inclusive por influéncia do cinema, conservava do
naturalismo principalmente o interesse pelo individuo, a curiosidade em relagéo as
raizes da personalidade humana, ndo as encontrando, contudo, como faria Zola, na
heranca bioldgica. (PRADO, 2009, p. 49).

A colocacéo de Prado aponta como o pensamento filosofico sartriano permeou o teatro,
representado pela ideia base existencialista que compreende o homem lan¢ado no mundo como
um ser em construcdo, desarticulado de qualquer determinismo, essencialismo, que dite de

modo aprioristico a realizagdo de sua existéncia. Em razdo dessa compreensao, conceitos como

39 cabe dizer que, apesar de ter se utilizado por muitos anos do teatro estrangeiro, o teatro brasileiro também se
deteve aos problemas do pais e teve uma pungente producéo nacional, a exemplo das pecas: A moratéria (1954),
Eles ndo usam black-tie (1958), Show Opinido (1964); Moco em Estado de Sitio (1965), Morte e vida Severina
(1965), O rei da vela (1967), Ponto de Partida (1976) A Resisténcia (1975) Torquemada (1971), Milagre na Cela
(1977), dentre outras.

40 Movimento politico que se consolidou na Europa no periodo entre guerras (1917-1939). O que configura um
governo totalitario é a supressao total da liberdade humana, seja no seu &mbito individual, cultural e politico, sendo
esmagada toda e qualquer oposi¢do aquele. Além disso, € um movimento assentado na defesa exacerbada do
nacionalismo e de viés militarizado, fazendo o uso do terror para a manutencéo de suas ideologias. Exemplo disso
é a Alemanha nazista, que ndo a toa dizia em um dos seus slogans: nada estava acima do Estado, fora dele ou
contra ele.
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esséncia e existéncia estiveram presentes nos palcos brasileiros. Somado a isso, menciona-se 0
aspecto do engajamento, traco tdo peculiar de Sartre que se estende ao seu teatro, fortemente
presente nas situacdes a serem abordadas nas suas pecas, tanto que ndo a toa elas foram
encenadas recorrentemente nos anos que antecederam o periodo da ditadura militar no Brasil.
As pecas, por sua vez, sao: As Moscas, em 1959, com direcédo de Jean Lu Descaves; O Muro,
em 1955, com direcéo de Carlos Murtinho; A engrenagem, em 1960, dirigida por Augusto Boal,
no mesmo ano em que o filosofo estivera de visita ao Brasil; alem de As maos Sujas, em 1961,
e Entre quatro paredes, mais uma vez em 1968, ambas pelo Teatro Arena.

Todavia, apontar os anos das encenagdes e nomear as pecas apresentadas no Brasil ainda
ndo € o bastante para expressar a relagdo entre os dois teatros, o sartriano e o brasileiro. Por
iss0, na pretensdo de aprofundarmos mais essa relacao, é crucial nos determos primeiramente
na atuacgdo do dramaturgo e diretor Augusto Boal*!. A escolha por abordar Boal nessa etapa da
dissertacdo se faz relevante ndo por ele dirigir algumas das pecas sartrianas encenadas no pais,
mas por ele ser fundamental para a dissemina¢éo das ideias de um engajamento politico-social
articulado ao teatro, além de realizar na visita de Sartre ao pais um trabalho proficuo que unia
a arte, a filosofia e a politica. Consequentemente, faz-se relevante esmiucar mais o
entrelagamento entre o diretor brasileiro e o dramaturgo francés.

Ademais, o trabalho de Boal com Sartre esta emergido nesse recorte historico dos anos
60 e se encontra inteiramente vinculado aos tempos de um pais em iminente ameaca de
estabilidade democratica. A aposta de Boal no teatro é compreendida para além do viés artistico,
tendo em vista que seu trabalho se constituiu como uma abertura para os problemas sociais, a
fim de trata-los como uma preocupacao nacional, coletiva. Por causa disso, € acertado dizer
que, como dramaturgo e diretor, Boal ndo se acanhou em fazer da arte cénica um espaco de luta

contra as opressdes em suas mais variadas vertentes*2. O referido diretor e dramaturgo esteve a

4l Augusto Boal (1931-2009), foi um eminente diretor e dramaturgo brasileiro. Fez sua trajetoria pelo teatro,
passando pelo Teatro de Arena, Teatro Oficina, com o intuito de fazer dessa arte uma fala politica possivel para
aqueles que estdo a margem da sociedade, os oprimidos. Além da sua atuacdo no teatro, Boal teve uma escrita
literaria pungente, escrevendo diversas obras, a exemplo de Categorias do Teatro Popular (1971); Teatro do
Oprimido e outras poéticas politicas (1974); Técnicas Latino Americanas de teatro popular (1975); Teatro
Legislativo (1996); O teatro como arte marcial (2003); A estética do oprimido (2009), dentre outras. O
reconhecimento pela sua contribuicéo a arte teatral Ihe conferiu em 2009, ano de sua morte, o titulo de Embaixador
do Teatro Mundial, de tal modo que sua a obra, a sua atuagdo, transcendem o teatro a nivel de Brasil.
42 por fazer essa escolha de trabalhar contra as opressoes, seja na esfera social, politica ou civil, Boal foi um dos
integrantes da classe artistica que sofreu perseguicdo no regime militar, foi preso e exilado em 1971. Viveu por
cinco anos na Argentina, depois foi para Portugal, Paris, até retornar ao Brasil.
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frente de dois relevantes grupos teatrais, o Arena*® (1953) e o Oficina (1958)*, que figuram
como filhos do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). A partir deles, Boal deu a sua contribuicao
ao teatro brasileiro moderno, tecendo caminhos de luta em um pais que passou a rechacar a
cultura e a arte nos tempos da ditadura.

Nessa perspectiva, aprofundando e tracejando pontos da relacéo do teatro sartriano com
o teatro brasileiro, representado nesse primeiro momento pelo trabalho de Boal, evidenciamos
que para ambos a arte cénica ndo pode ser minimizada a um entretenimento, ja que ela possui
uma funcao social, ao promover o debate sobre as acdes do homem no mundo, individual e
coletivamente, na construcdo da historia, tornando-o comprometido com a realidade na qual
esta inserido, ndo existindo espaco para a isencdo, para a neutralidade diante dos problemas que
penalizam a sociedade. Em razdo desse entendimento, o teatro que Boal escolheu construir é
anunciado como o teatro da “palavra Justa”, pois se direciona aos que nao tém voz, sendo essa,
uma escolha que “[...] significa tomar partido dos oprimidos.” (BOAL, 2019, p. 21). Logo, o
teatro ndo é s6 uma forma de arte, é um trabalho, um instrumento, uma arma, segundo Boal, de
luta e de reivindicacdo dos menos favorecidos, dos subjugados, como ele bem diz dos
oprimidos, tanto que o seu teatro € denominado e definido como o teatro do Oprimido. Nas

palavras do diretor e dramaturgo brasileiro:

O teatro do Oprimido jamais foi um teatro equidistante que se recusa a tomar partido
- é teatro de luta! E o teatro dos oprimidos, para os oprimidos, sobre os oprimidos e
pelos oprimidos, sejam eles operarios, camponeses, desempregados, mulheres,
negros, jovens ou velhos, portadores de deficiéncia fisicas ou mentais, enfim, todos
aqueles a quem se impde siléncio e de quem se retira o direito a existéncia plena.
(BOAL, 2019, p. 24).

Esse certamente se configura como um ponto de concoérdia entre o diretor e o filosofo,
pois assim como Boal, Sartre também apontava como um ato necessario, enquanto intelectual,
enquanto figura publica, se ocupar com os problemas aparentes no mundo, fungdo essa que se
estende ao teatro, uma vez que se trata de uma arte engajada de tal modo que ndo pode ser

desprendida das questdes humanas, das querelas sociais e politicas. Tal compreensdo de

43 pelo Arena, Boal, junto a Gianfrancesco Guarnieri, fez um espetaculo chamado Arena conta Zumbi (1965),
Arena conta Tiradentes (1967), trazendo ao seu tempo a voz aos herdis brasileiros do passado, na tentativa de que
essas lutas e seus ideais pudessem iluminar o seu presente. Além disso, ele dirigiu o show Opinido, que se
constituia como apresentacédo de diversos cantores da misica popular brasileira, a exemplo de Nara Ledo, Zé Kéeti,
Maria Bethania, Jodo do Vale, dentre outros.

4“0 grupo tem a frente grandes outros nomes da classe artistica brasileira, a exemplo de Ferreira Gullar, Oduvaldo
Viana, Tereza Aragdo, Paulo Pontes, dentre outros participantes. Em meio as inimeras producfes feitas,
destacamos as pecas Liberdade, Liberdade (1965) e Se correr o bicha pega, se ficar o bicho come (1966).
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engajamento converge para o teatro de ambos, na medida em que fazem dendncia das
desigualdades, das injusticas, tornando-se, portanto, um instrumento de comprometimento
social, de libertacao através dessa atuacdo de problematizagéo, conscientizagéo e reivindicacgéo.

Nessa verve de acdo e de engajamento, unindo os posicionamentos, Boal, em 1960,
realiza um trabalho conjunto com Celso Martinez Corréa, adaptando a peca sartriana, A
Engrenagem. Ao escrever essa peca, Sartre se propde a falar do imperialismo® a que estdo
submetidos os paises do terceiro mundo, confrontando as forcas hegemaénicas e as formas de
dominacdo por elas empreendidas. E vélido pontuar que esse assunto estava em voga em seu
tempo, fazendo-se pertinente também ao Brasil, pois no tocante a politica estava as vésperas de
uma eleicdo, o que fez a referida peca colocar-se em didlogo, em debate, com o futuro do pais.
Nesse contexto, vale dizer que cabe ao teatro promover uma transformacao social, posto que a
peca em questdo dirigida aos brasileiros pretendia questionar o que cada um faria com a
engrenagem politica naquele ano eleitoral, que rumo daria ao pais, afinal, ndo se pode esquecer
que a portas fechadas as decisfes aventadas na esfera politica interferem no dia a dia de cada
brasileiro(a).

No que se refere a peca mais especificamente, diferentemente de outros trabalhos, de
outras apresentagdes, esta teve um momento impar, pois contou com a presenga do proprio
Sartre. A atmosfera da época tendia para um movimento artistico e intelectual, tendo em vista
que houve uma articulacédo por parte da classe estudantil mediante esse encontro com o filosofo,
que solicitava a permanéncia de Sartre e Simone de Beauvoir por dois anos no pais para
difundirem melhor as suas ideias filoséficas, a fim de corroborar com a formagdo dos
estudantes, é o que registra os jornais da época. Quanto a peca e a0 momento histérico no qual

a obra se fazia oportuna, Boal fez a seguinte declaracéo:

‘A engrenagem’ se passa num pais imaginario, que bem poderia ser o Brasil, disse
Sartre & classe teatral, na semana passada. E, mais do que um esclarecimento sobre a
peca, o dramaturgo estava fazendo uma adverténcia a nossa gente de teatro. Somos 0s
responsaveis pelo afastamento que ainda se observa, no Brasil, entre o teatro e a vida
social. Por maiores que sejam as nossas crises nacionais, o teatro tem-se mantido
limpo de qualquer manifestacdo direta. E necessario suja-lo. As nossas méos estio
limpas, mas estdo vazias. Nesse sentido, ‘A engrenagem’ é um espetaculo de excecao.
Encenamos essa pega porque acreditamos ser 0 momento oportuno de repetir em voz
alta, no palco, aquilo que Sartre nos disse durante trés semanas de conferéncias e
debates, aquilo que Sartre vem escrevendo. E se tinhamos esse objetivo e essa

45 Muitos paises do continente europeu e fora dele também se valeram do imperialismo, que seria a pratica da
invasao, da ocupacao e da exploracdo econdmica, mas também social e politica de outros territdrios, que seriam a
eles subalternizados. Desses paises podemos citar a Inglaterra, a Espanha, a Alemanha, a prépria Franca e a
Holanda. Saindo do continente europeu, na América temos também os EUA. Todos eles se fizeram colonizadores
e imperialistas de outros territorios.
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urgéncia, ndo podiamos preocupar com o tipo certo para a personagem certa, com 0s
figurinos mais engragadinhos, ou com os cenarios mais bem pintados. Também nisto,
‘A engrenagem’ é excecdo. E um espetaculo sujo, grosso, cujo objetivo mais
importante é reiterar Sartre. (BOAL, 1960, p. 8).

Pelas palavras de Boal, se compreende que a preocupag¢ao maior estava voltada para a
divulgacdo das ideias sartrianas,*® que a reboque poderia potencialmente mobilizar os
brasileiros. Colher essa mobilizacdo indicaria que o objetivo foi alcancado, ja que o
engajamento, palavra que nos diz sobre atuagéo, tdo presente no discurso de Sartre, permanecia
nos recnditos do espaco teatral de forma muito timida, pouco atuante; faltava de fato pratica-
la, e 0 momento propicio se fez perante a fala entusiasta do filésofo. Todavia, a intencional
provocacao lancada pela peca, a de se pensar os caminhos do pais a partir das suas escolhas na
presente eleicdo, ndo passou despercebida, pois a censura ja se instaurava delimitando a
aprovacdo ou reprovacgdo das apresentac@es artisticas, nesse caso, sendo barrada. Em razdo da
proibicao da peca no Teatro Bela Vista, surgiu um protesto no qual os integrantes amordacados
fizeram uma caminhada com cartazes, se dirigindo ao Sindicato dos Metalurgicos, em S&o
Paulo, local no qual ocorreu a encenagéo®’.

Depois desse episodio de censura, as palavras proferidas pelo filosofo ao Grupo Oficina
parecem ter ecoado, resultando na efetiva busca de uma aproximacéo do teatro com o povo,
tanto que o Teatro Oficina promove a Quinzena Teatral, que tem como proposta a realizacdo
de um teatro itinerante, passeante pelos bairros da cidade de Sdo Paulo. Nessa quinzena, foi
reprisada a referida peca, A Engrenagem, dessa vez no Monumento da Independéncia, no
Ipiranga, uma iniciativa audaciosa de fazer um palco ao ar livre, colocando em cena mais de
200 pessoas. Estava, portanto, o teatro brasileiro “sujando as méos” para fazer referéncia a fala
de Boal, ao optar por fazer um teatro que toca nos problemas, nas feridas do Brasil, para
enfrenta-las, se mesclando ao cenério da cidade, se apresentando fora das paredes de um teatro
enquanto espaco fisico, possibilitando a todos, sem distin¢do, a experiéncia de serem atingidos
pelo que a peca tinha a dizer. Assim, se colocaram ao alcance dos(das) brasileiros(as) as
necessarias provocacdes daquilo que os sucumbiam, seja a politica, a corrup¢ao, a desigualdade
social, sejam as opressdes da liberdade. Ventilaram-se palavras que propiciaram novas

interpretacdes de mundo, e ndo a toa se langou a palavra a muitos e muitos brasileiros, a quantos

46 | embramos que esse foi 0 ano da visita de Sartre, mesmo ano da Conferéncia de Araraquara. Um ano de
turbuléncias politicas, a exemplo da Guerra Fria, o fim da Revolugdo Cubana, estando impressa com muita
veeméncia o papel do engajamento intelectual, politico e também artistico, fala essa que ndo ficara de fora em sua
vinda ao Brasil.

47 posteriormente as exibicOes do espetéculo passaram a ser no Teatro Novos Comediantes.
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puderam ali estar, pois ja dizia Boal “A palavra integra os arsenais da opressdo...e da revolta.”
(BOAL, 2009, p. 63). Desse modo, se alguns grupos fazem uso dela para cristalizar dogmas,
para disseminar valores dominantes, hd também espaco de uso da palavra para romper com
essas mesmas ideologias dominantes, com as opressdes por ela insufladas. Ndo se pode
esquecer que a palavra é uma invencdo humana que tem poder, o de persuadir, o de revelar, 0
de disfarcar, o de nomear, de forma que nos parece acertado dizer que a palavra do teatro se
assenta numa outra colocacao de Boal, na qual ele diz “[...] as palavras se tornam objetos de
encarnicadas lutas.” (BOAL, 2009, p. 69), e assim o €, pois através do teatro as palavras ndo
sdo esvaziadas de significagOes, de mensagens. Como bem posto, elas encarnam e encaram
lutas atemporais em todas as sociedades, em tempos histéricos distintos. A palavra no teatro
ndo se cala diante das tentativas recorrentes de silenciamento e mortificacdo, que a relegam ao
ambito do desprezo, por aqueles que se sentem afrontados, confrontados com o que ela tem a
dizer. A arte, falando notadamente do teatro, leva consigo um despertar que nem sempre é 0
de contemplacdo, mas de convocagéo do povo a repensar 0s seus caminhos, e esse aspecto foi
compreendido tanto por Sartre quanto pelo préoprio Boal.

Ensejamos que o tracado feito até aqui tenha conseguido ir além de uma mera
apresentacdo das pecas encenadas em parceria e que tenha sido possivel rastrear a proposta que
perpassa ambos os teatros, que intenta fazer um movimento de humanizacdo e libertacéo, sendo
esse tipo de teatro o proposto a ser levado a escola, isto €, fazendo do teatro um espaco de fala
sobre a liberdade, um espaco de reivindicacdes, de questionamento e de reflexdo sobre nosso
agir, pontos que podem ser explorados pela pega, norteados pela filosofia sartriana.

Entretanto, ndo se encerra com Boal a relacdo estabelecida entre os dois teatros, afinal,
houve outros representantes do teatro brasileiro que promoveram dialogos com a dramaturgia
sartriana. Sendo assim, é valido mencionar também o trabalho realizado pelo diretor teatral
Fernando Peixoto®, que muito contribuiu com a arte e com a cultura no pais, abordando o seu
trabalho no teatro de resisténcia no recorte na década de 70. Sobre a atuacdo de Peixoto em
nosso pais, um homem das artes, da politica, do social, do emergente, Patriota € quem pontua

um relato pertinente: “[...] as atividades de Fernando Peixoto, nas mais diferentes areas, foram

“8 Fernando Amaral dos Guimardes Peixoto (1937-2012) foi um homem das artes, tendo sido dentre as suas
diversas funcdes: diretor teatral notadamente com pegas de Sartre, mas também de outros dramaturgos como
Bertold Brecht, Gorki, Oswald de Andrade etc. Como ator, destacamos o seu trabalho na peca O Muro (1955),
mas também em A cerimdnia do Adeus (1989), fazendo o papel do préprio Sartre. Peixoto também foi professor,
jornalista e escritor, tendo escrito: O que é teatro (1980); Teatro Oficina (1982); Teatro em Movimento (1985);
Teatro Aberto (2002), as quais sdo apenas algumas de suas producdes tedricas. Ele perpassou pelos mesmaos teatros
anteriormente citados com Boal, a exemplo do Teatro Oficina e o Arena.
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um exercicio constante em defesa da democracia e de valores sociais como ética, justica e
solidariedade, bem como procuraram constantemente interagir com a sociedade brasileira na
década de 1970”. (2006, p. 65).

Nesse sentido, nos ocuparemos entdo com uma parcela da contribuicdo de Peixoto na
luta pela democracia, buscando uma intervengéo pela via do teatro e, nesse caso, fazendo uso
de uma obra sartriana. Dentre aquelas que ele trabalhou, recorremos a sua releitura de Mortos
sem Sepultura (1946)*°, na qual ele foi diretor, fazendo-se a escolha pela peca em questio em
razdo da situacdo-limite abordada nessa obra, no caso, a tortura. Dramatizar acerca dessa
situacdo no Brasil de 1977 se faria uma provocagdo atual, pois imergido na ditadura, se
defrontando com a violéncia e com o cerceamento de direitos, fez esse momento histérico, um

convite acertado a utilizacdo da referida peca. Segundo Cardoso:

[...] o olhar que Fernando Peixoto langa para a construgdo artistica e intelectual de
Sartre é permeado pelo presente, tempo em que esse exercicio estd posto. E
fundamentalmente este presente o responsavel pelas ‘(re) invencdes, ‘distorgdes’ e
‘deslocamentos’ que o diretor faz desse objeto. (CARDOSO, 2011, p. 108).

Dessa maneira algumas cenas de tortura montadas na peca espelhavam a vivéncia dos
presos politicos durante o periodo referido. Mas, diferentemente de Boal e de sua convergéncia
com o pensamento e o teatro sartriano, ressaltamos nesse segundo caso pontos de divergéncias
entre Peixoto e Sartre.

No que tange & peca em questdo, a compreensdo que tinha o diretor brasileiro era a de
que Sartre privilegiou a problematica individual em relagdo ao problema histdrico, sem colocar
esse individuo como pertencente a uma classe social, desejando Peixoto inverter essa logica.
Estdo imbricadas nessa percepcdo algumas divergéncias entre marxismo e existencialismo,
fazendo ele uma critica ao dramaturgo francés, que € a de nédo ter explorado uma visdo mais
coletiva da situacdo. Em meio ao Brasil da ditadura, certamente lhe seria caro langar nos palcos
uma mensagem de coletividade, de que a acdo de um grupo, ou seja, a saida da situacdo advinda
de um grupo, ou de um povo, diz respeito a todos, devendo ser construida por muitas maos.
Todavia, no tocante a essa peca, como antes mencionado, Sartre sentencia a vida dos
personagens a morte, inviabilizando, ou melhor, esfacelando essa saida possivel a ser construida

pela coletividade.

49 Essa dramaturgia sartriana foi escrita em 1946, estando as voltas ao periodo em que a Franga foi ocupada pelos
nazistas e tendo por outro lado a atuacdo da Resisténcia Francesa. Nessa obra, Sartre trabalha uma relacéo triade:
a tortura com o torturado e o torturador.
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Para além das cisdes de pensamento, existem também diferengas que aludem a forma
da peca, a exemplo das modificacOes feitas por Peixoto, mas para tal compreensao passemos
minimamente a saber sobre qual é a trama da peca. Em Mortos sem Sepultura, acompanhamos
dois grupos distintos, os torturados (Henri, Lucie, Francois, Sorbier, Canoris e Jean) e 0s
torturadores (Clochet, Pellerin e Landrieu), cada grupo movido por seu objetivo. Para os
torturados, o objetivo é suportar a coa¢do fisica, mas também a tortura psicolégica empregada
pelos torturadores, uma vez que € preciso resistir sem dar o que eles querem, uma confisséo,
uma pista de onde se encontra o lider do grupo. No outro lado desse jogo, os torturadores
pretendem com a tortura ndo so arrancar daqueles a informacao desejada, como também fazer
com que os torturados se acovardem, desejando, ainda, que consigam de algum deles, a traigéo,
a partir do ato da confissdo. Em meio a esse jogo, ocorre que entre os torturados, havia um
garoto, Francois. Temendo que ele ndo suportasse a tortura, entregando, assim, a informacéo
que os torturadores queriam, 0s proprios companheiros decidem mata-lo, sendo essa passagem
da peca aquela cuja versdo brasileira é posta em suspenséo.

Dessa maneira, na versao brasileira, Peixoto implanta uma duvida quanto a razéo sobre
0 assassinato de Francois: teria sido por orgulho que eles cometeram tal ato? Na reescrita feita
por ele, especificamente na fala de Henri, este diz: “[...] O garoto. Acho que eu matei ele por
orgulho. [...] Essa davida vai ficar dentro de mim como uma bala. Em todos os minutos da
minha vida eu vou me interrogar a mim mesmo.” (PEIXOTO apud CARDOSO, 2011, p. 228).
Assim, a divida langada faz com que se questione a decisao executada: ela foi feita para que os
torturadores ndo ganhassem o que queriam? Para ndo vé-lo ceder as dores, ou mais para nao
efetuar a traicdo ao grupo? Afinal, a tortura empregada transcende a dor fisica, haja vista que
ela é posta nas diferentes formas, tanto psicolégica como moral.

Essa indefinicdo sobre as razdes da morte do garoto, essa modificacdo feita por Peixoto
na peca sartriana, sdo na verdade um traco caracteristico do seu teatro, pois segundo ele: “[...]
O que importa é o didlogo palco-plateia. A realidade, a ser transformada, esta fora do teatro. O
palco ndo quer entregar ao publico nenhuma verdade, nenhuma certeza. Ao contrario, quer
provocar davidas, desconfianca, perplexidade.” (PEIXOTO, 1989, p. 157). Por isso o fez,
colocando uma abertura ndo s6 para a incerteza dos motivos reais da decisdo tomada, mas
também possibilitando a partir dessa rachadura que se instaure um questionamento quanto ao
peso das consequéncias que sempre se arrastam atrds das nossas acfes. Além disso, outra
mudanca feita merece ser mencionada: a quebra da distancia entre o ator e o publico na cena da

morte de Francois, este se dirigindo ao espectador, a plateia, na hora de sua morte, lancando um
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pedido de ajuda. Essa mudanga atinge a distancia absoluta, compreendida pela dramaturgia de
Sartre como sendo necessaria para que ndo se quebre o imaginario da peca, mas que € quebrada
por Peixoto, com a finalidade de levar o publico mais perto da situacdo em cena, como se 0
requisitasse naquele instante. Entretanto, apesar das diferencas entre o pensamento sartriano e
0 que defendia Peixoto, das adaptacGes e mudancas feitas na nova versao da peca, o cerne da
obra continuou sendo posta relacionalmente numa perspectiva estética e histdrica, sendo esse
um aspecto de continuidade do trabalho feito pelo diretor quanto a peca de Sartre.

O teatro de situacdes sartriano € evidenciado nesses referidos anos, seja a partir de A
engrenagem, por Mortos sem Sepultura, seja a partir das demais pecas, por contribuir para a
reflexdo da realidade histérica situada, partindo do recorte politico que trata de situagdes-limite
pertinentes ao Brasil de outrora. Nesse mergulho sobre o que foi a ditadura no pais, o livro ja
citado de Maria Abadia Cardoso, Mortos sem sepultura: Dialogos cénicos ente Sartre e
Fernando Peixoto (2011), faz um apanhado valioso de material alusivo a tortura no Brasil,
relatos e obras® daqueles que vivenciaram os pordes da ditadura. Resta dizer que na época da
peca sua apresentacao foi aclamada pelo seu debate atual no que se refere a luta coletiva pela
democracia e pelos direitos humanos. Certamente, ainda hoje, tais pecas possuem sua
importancia, pois as situacfes representadas em cena, apesar de se referirem a uma época, ndo
se restringem apenas a esta na qual fora escrita, ja que sao situagcbes humanas que perpassam a
distancia dos anos. Esse entendimento de que a obra de Sartre e 0 Sseu engajamento eram
indispensaveis ao teatro brasileiro estd posto na fala do proprio Peixoto encerrando seu texto
Porque, como e para que reviver os ‘mortos’, publicado primeiramente no programa da referida

peca aqui comentada e posteriormente em seu livro Teatro em pedacos:

[...] Sartre é um intelectual pequeno-burgués, nem todo intelectual pequeno-burgués
¢ Sartre’. Na peca, por nos traduzida em escrita cénica, interessou o confronto com
Sartre e com a realidade de hoje. Para melhor discutir a Gltima, foi necessario melhor
discutir o primeiro. Neste nivel, o espetaculo parte da aceitacdo de que um homem
estd morto desde o instante em que deixa de ser Gtil ao tempo em que vive, as
necessarias transformacdes da sociedade da qual faz parte. E que, sem trair, é preciso
viver sem eternizar as vitdrias. Para um instante de incerta e necessaria redefinigéo de
valores, como 0 nosso. Sartre é um aliado ndo dispenséavel: porque muitas, inimeras
vezes, coloca a verdade, mesmo uma verdade que temos a ingénua tentagdo de recusar
também em nds em defensiva, porque nos coloca na parede, como outras inlimeras

50 Sobre esse assunto, ver as obras ALMEIDA, Maria Herminia Tavares & WEIS, Luiz. Carro-zero e pau-de-
arara: o cotidiano da oposi¢do de classe média ao regime militar. In: NOVAIS, Fernando A. & SHWARCZ, Lili
Mortiz (org.) Histdria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998, vol.4.; ARQUIDIOCESE DE SAO PAULO. Brasil nunca mais: um relato para a histria.
Petropolis: Vozes, 1990. HABERT, Nadine. A década de 70: apogeu e crise da ditadura militar brasileira. Séo
Paulo: Atica, 2003.
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vezes esconde a verdade objetiva, privilegiando um mundo carregado de condenavel
subjetivismo fechado as chamadas ‘crises existenciais’, mas justamente nestes
instantes nos obriga a revisar nossos conceitos e forjar respostas consequentes.
‘Mortos sem Sepultura’, em cena, é um convite ao debate livre. Uma tarefa que o
teatro brasileiro ndo pode deixar de assumir. (PEIXOTO, 1989, p. 214).

A partir dessa fala de Peixoto, finalizamos esse dialogo feito do teatro brasileiro com o
Sartre dramaturgo, assim como com as ideias do filosofo engajado. Decerto que esse é um
pequeno fragmento dessas interlocugdes ocorridas, mas a partir do exposto € importante que se
tenha demonstrado como o engajamento, que é préprio do teatro de situacdes, se fez atuado e
atuante para além da Franca. O comprometimento desse teatro colaborou para ressignificar
também a realidade social brasileira, pois, retomando o que foi afirmado por Peixoto, as
contribuicGes do teatro sartriano se apresentam a nds porque ele € um convite ao debate, sempre
pertinente sobre as a¢des do homem no mundo. Desse modo, o teatro construido por Sartre ndo
contribui apenas para o Brasil do passado, como também é potencialmente necessario as novas
geracBes, na medida em que se apresenta como uma arte provocativa que possibilita o
questionamento sobre as nossas escolhas, sobre as situagOes existenciais universais que
qualquer um de nds poderia se emaranhar, sobre os problemas sociais dos quais ndo podemos
fugir sem debaté-los, confronta-los, para nos refazer.

Com toda a discussdo desenvolvida até aqui, pensamos que foi possivel apresentar
algumas pecas e corroborar a importancia do teatro sartriano dentro do desenvolvimento do
teatro no Brasil. Esse teatro é levado para a esfera educacional, tomado neste trabalho como
uma proposta didatico-filoséfica, instrumento para ensejar no(a) discente o desenvolvimento
de sua leitura de mundo, germinado a partir do conhecimento filosofico sartriano retirado da
peca. A partir de As Moscas (2005), faz-se uma cuidadosa contextualizagdo historica que
imprime o significado da peca, a fim de que o(a) discente, nas etapas a serem desenvolvidas,
possa colher os frutos dessa dimensédo pedagogica que tem o teatro, pois ele ensina ao passo
que, por meio do imaginario, faz o convite para a reflexdo da realidade humana que esté a se
fazer no mundo.

Esse é um trabalho coletivo, entre professora e discentes, e possivel para que aqueles(as)
ocupem diversas posicdes dentro desse jogo de encenar para pensar, afinal, como afirma

Sassone, no teatro:

[...] ninguém fica de fora do jogo, ja que no hipotético lugar de mero observador do
trabalho efetivo de parte do grupo, continua-se estando dentro do grupo, continua-se
comprometido com a tarefa, podendo verter a opinido a partir do olhar externo como
uma devolucéo a producdo efetiva. (2013, p. 138).
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Dessarte, ao discutirem o texto da peca e ao se depararem com as situagdes vividas, as
recusas, as imposicdes, as angustias, o temor das escolhas; se colocando frente a morte, ou
exercendo a liberdade, a responsabilidade, apostamos que na possibilidade de retira-los da
posicao de apatia diante dessa inquietacdo pretendida pela propria trama da peca, tendo em vista
que, sendo o teatro uma arte viva, dindmica, ele realiza uma busca de ressignificacdo dos
problemas urgentes que saltam a realidade e € uma passagem da criacdo a acdo. Dessa maneira,
o(a) discente como ator\atriz, como espectador(a) e até mesmo como leitor(a) da peca, é
convidado(a) a ser formulador(a) de uma compreensdo do acontecimento, da cena discutida e
representada, sendo envolto na dramaturgia, pois a dramaturgia esta sendo enderecada a eles,
fazendo-os parte dessa tentativa de reconstrucao e ressignificacdo daquilo que € abordado em
cena, propiciada a partir dessa brecha aberta pelo imaginario. Entdo, fica evidente que essa é
uma intervencgdo que se volta ndo apenas ao pensamento filoséfico, embora o busque e o eleja
como um ponto de partida, mas também a uma pratica, fazendo-se situacional por revelar os

sujeitos que estdo no mundo e por falar do seu fazer.
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3. A FILOSOFIA SARTRIANA ESTUDADA EM SALA DE AULA, A LUZ DO
TEATRO DE SITUACOES

Neste terceiro capitulo, apontaremos por que a liberdade, o engajamento e a
responsabilidade foram elegidos como objetos de investigagao a serem trabalhados em sala de
aula, realizando uma interlocug@o mais profusa destes com a peca As Moscas. A primeira razao
ventilada na introducdo apontou que o caminho a ser tragado por este trabalho seria o de incidir
em algo t&o préprio dos discentes, estreitando o seu laco com a filosofia, que partiriamos de um
pensamento filos6fico que os provocasse a pensar sobre as suas existéncias, sobre as suas
realizacbes no mundo, com o intuito de que isso pudesse retira-los da posicédo de desinteresse.
Notadamente, ndo esquecemos que o desejo pelo filosofar ndo é algo a ser ensinado,

objetivamente despertado nos discentes, mas concordamos com Silva quando este diz:

[...] O estilo reflexivo ndo pode ser ensinado formal e diretamente, mas pode ser
suficientemente ilustrado quando o professor e os alunos refazem o percurso da
interrogacdo filoséfica e identificam a maneira peculiar pela qual a Filosofia constroi
suas questdes e suas respostas. (1992, p. 163).

Assim, a luz das provocacdes empreendidas por Sartre atraves dos personagens da peca,
fizemos esse percurso intentando que o aluno, enquanto sujeito no qual a interrogacdo possa
residir, se tornasse ele mesmo a agente da reflexdo, ao se deparar e viver vidas que néo sao as
suas, esmiucando filosoficamente a peca, esteio da reflexdo pretendida.

A segunda razdo € que os conceitos escolhidos possibilitam uma contribuicdo para a
formacéo dos discentes, diante do que esta preconizado na Lei de Diretrizes e Bases (LDB), no
que se refere as finalidades do ensino médio. Consta na letra da referida Lei de Diretrizes e
Bases (LDB), precisamente no Art. 35, alinea I11, que sdo finalidades do ensino médio: “lll — o
aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacdo éticas1 e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico.” (BRASIL, 1996). Dessa
forma, a interpretacdo feita por este trabalho articula os trés recortes tedricos com o que propde

a LDB, na medida em que a liberdade se endereca a dialogar com a formac&o da pessoa humana,

51 A formagéo ética apontada no documento oficial, a LDB, é mencionada de forma vaga. Por isso, se fez
necessario realizar um mapeamento até mesmo em outros documentos educacionais, a exemplo dos PCN’s e
artigos que abordaram esse tema, para se obter uma compreensdo mais clara do que propde a referida formag&o.
O resultado das leituras feitas denota que a ideia de uma formag&o ética no ensino publico, proposta desde os anos
iniciais, no caso desde o ensino fundamental, versa na difusdo de valores que propiciam o bom convivio social, a
promocédo do respeito a diferenca, ao exercicio da cidadania elucidando questdes acerca de direitos e deveres,
imergindo o aluno na esfera social e politica.
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0 engajamento dialoga com a construgdo do pensamento critico e a responsabilidade,
notadamente sendo um elemento imprescindivel quando se trata da formacéo ética do sujeito.
Em outro documento educacional, nos referimos a BNCC, também se encontra uma passagem
sobre as competéncias das disciplinas de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, que muito se
direciona ao trabalho proposto, ja que ela assinala que uma dessas competéncias versa em fazer
com que o (a) discente possa: “Participar do debate publico de forma critica, respeitando
diferentes posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de
vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade”. (BRASIL, 2018, p.
570).

Colocando essa passagem no ambito da disciplina que nos interessa, a Filosofia,
perceberemos que parte dela se faz contemplada pelo trabalho a ser desenvolvido mediante os
recortes da filosofia sartriana, sendo, portanto, relevante elucidar o desenvolvimento da
interlocucgéo que cada conceito fez com as finalidades apontadas na LDB e por extensdo com a
BNCC.

O primeiro recorte diz respeito ao conceito de liberdade, e a pretensdo de explora-lo
dentro deste trabalho se converte em uma contribuicdo direta na questdo da construcdo da
pessoa humana, como anteriormente destacado nos documentos. Essa compreensdo da
autorrealizacéo se presentifica na filosofia de Sartre a partir da compreenséao de que a liberdade
possibilita a0 homem a maestria de ser o construtor de si, nas suas palavras: “[...] 0 homem
sera antes de mais nada, o que ele tiver projetado ser.” (SARTRE, 2010, p. 26), ou seja, SOmos
seres livres para nos fazer. Além disso, somos tdo somente aquilo que fizermos de nos e essa
feitura se refere aquilo que escolhemos, mas também aquilo que recusamos, sendo a recusa ou
a ndo-escolha também um posicionamento, também um ato de construcao de si. Essa liberdade
tdo vividamente presente tanto na filosofia quanto na sua literatura, assim como no seu teatro,
é anunciada, discutida no seu pensamento para ressaltar que ela é a textura da existéncia
humana, isto é, toda a realidade-humana € livre ao existir. Por isso, que o filésofo defende: “[...]
O homem néo é primeiro para ser livre depois: ndo ha diferenca entre o ser do homem e seu

‘ser-livre.”” (SARTRE, 2015a, p. 68). Compreender a liberdade por esse viés significa que a
liberdade é um traco constitutivo do humano, ndo sendo algo que se possa ter
momentaneamente e que por alguma circunstancia se possa perder; ao chegar ao mundo, 0
sujeito carrega consigo a sua liberdade, pois ela ndo é uma exterioridade a ser adquirida. Desse

modo, no cerne da realidade humana se encontra a liberdade e ndo uma esséncia, de acordo
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com a filosofia sartriana, porque o homem vem ao mundo como um nada de ser, diante da

irremediavel tarefa de se construir. Por essa razdo, afirma Sartre:

[...] Aliberdade é precisamente o nada que tendo sido no @amago do homem e obriga
a realidade humana a fazer-se em vez de ser. Como vimos, para a realidade-humana,
ser é escolher-se: nada Ihe vem de fora, ou tampouco de dentro, que ela possa receber
ou aceitar. Esta inteiramente abandonada, sem qualquer ajuda de nenhuma espécie,
a insustentavel necessidade de fazer-se até o Ultimo detalhe. Assim, a liberdade ndo
€ um ser: é o ser do homem, ou seja, seu nada de ser.” (SARTRE, 20153, p. 545).

O que nos diz a assertiva do filésofo ao compreender o0 homem como um nada € que
ele vem ao mundo sem finalidade prévia, sem esséncia, nem defini¢bes, restando-lhe a
necessidade de se fazer, ao inves de ser. Esse entendimento se encontra bem sintetizado na
sua conhecida maxima: a existéncia precede a esséncia. Segundo esse pensamento filosofico,
0 homem primeiro existe, vem ao mundo, para tdo somente depois se definir. Tal
compreensdo do que é o homem em Sartre é sempre posta em aberto, sendo um ser
indeterminado, incompleto, o que significa dizer que o0 homem ndo é, haja vista que nao ha
uma natureza humana dada previamente, mas sim que ele é um ser que se projeta, se molda,
decide o que quer ser se fazendo. Partindo desse entendimento, o que propde a filosofia
sartriana € que aquilo que o homem fizer de si sera um projeto seu, em outras palavras, cabe
a si a feitura de sua constituicdo enquanto um ser no mundo, a partir de suas escolhas, de
suas agdes, de sua liberdade. Por isso, é preciso dizer que a realidade humana chega ao mundo
como um nada, ou, invertendo a colocagdo, segundo Sartre “[...] o homem € o ser pelo qual
0 nada vem ao mundo.” (SARTRE, 2015a, p. 67).

Para compreender ainda que brevemente o que significa dizer que o homem ¢ a
abertura do nada no mundo, nos voltemos a sua obra onto-fenomenoldgica O Ser e o Nada
(2015), na qual ele discorrera sobre dois tipos de seres: o ser Em-si (en-soi) e o Para-si (pour-
soi). O ser Em-si é designado como sendo o ser das coisas, e sobre este Sartre nos aponta
suas trés caracteristicas: “O ser é, O ser € em si. O ser é 0 que é.” (SARTRE, 2015a, p. 40).
Na tentativa de elucidar essa colocacdo de que o ser é, como apresenta Sartre, pensemos e
tomemos como exemplo um copo, ou outro objeto qualquer, um ser que esta na ordem da
objetividade, o que significa dizer que ele ndo precisa se constituir como ser, pois ele ja o é.
De acordo com 0 nosso exemplo, o que ele é? Um objeto no mundo, um copo. Assim, o ser
Em-si ndo apenas é, mas é também em si, no sentido de ser pura positividade; como sua

propria denominacao aponta, por ser em si mesmo resulta que ele € pleno, nada Ihe falta. Tal
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aspecto se complementa com sua Ultima caracteristica, ao dizer que ele é o que é, ou seja, 0
ser Em-si ndo esta em busca de nada, ele ndo conhece a alteridade, pois ele jamais muda; ndo
ha abertura para ser diferente de si mesmo, sendo sempre 0 ser que € 0 que é. Em outras

palavras:

N&o ha vazio nas coisas, elas sdo completas, plenas, em-si, sem segredo nenhum.
Elas sdo inteiramente ‘definidas’, sdo exatamente aquilo que sdo. N&o existe um
‘“fora’ da cadeira ou ao contrério, um “‘dentro’ da cadeira. Elas ndo ocultam nada, séo
aquilo que sdo. E por ser assim, ndo séo negacdo, ndo sentem falta de nada, ndo se
relacionam com nada. (SOUZA, 2019, p. 30).

Nesse sentido, fica evidenciada a plenitude do ser Em-si e compreende-se por que 0
nada ndo vem ao mundo através dele, afinal, como afirma Sartre, “[...] ndo h& o menor vazio
no ser, a menor fissura pela qual pudesse deslizar o nada.” (SARTRE, 2015a, p. 122); como
antes dito, ele € pura positividade. Pelas referidas razdes, nos resta investigar o ser Para-si, este
gue é apontado por Sartre como sendo o ser da realidade humana. As caracteristicas do ser Para-
si se apresentam como sendo diferentemente daquelas do Em-si, pois enquanto este Gltimo é
um ser resoluto, fechado e acabado em si mesmo, o Para-si é apresentado e compreendido como
sendo o ser que “[...] ndo é o que é e € 0 que ndo é.” (SARTRE, 2015a, p. 128). Essa ndo
defini¢do apontada por Sartre muito nos revela, pois dizé-lo dessa forma resulta na ideia de que
o ser do homem estd no ambito do devir, ja que a flexdo “para” desse ser aponta que ele se
encontra em movimento, ao contrario do Em-si, que é em si mesmo, que ¢é definivel. Sendo
assim, é possivel dizer que o ser do homem vem ao mundo buscando aquilo que nédo &, no caso
uma identidade, aquilo que o Em-si possui. Dito de outro modo, o Para-si busca o que ndo tem,

ou seja, uma completude. Sobre o ser Para-si, se afirma que:

[...] pode ser aferido se examinarmos o significado da expressdo Para-si: para com
indicativo de direcdo e si como indicativo de ser subjetivo. Para-si quer dizer a ida na
direcdo do si, um percurso para atingir o ser, um itinerario para a constituicdo da
identidade, que, no entanto ndo se definem pela meta a ser alcancada mas pelo
processo pelo qual se busca alcanca-la. Assim, a dire¢do para é constituinte do sujeito
e por isso dizemos que seu ser consiste em existir, isto é, em vir-a-ser de modo
indeterminado. Constituimo-nos para ser, mas ndo chegamos propriamente a ser: o si
do Para-si nunca se consolidard como ser. Nesse sentido, o Para-si ndo é. (SILVA,
2019, p. 21-22).

Desse modo, diferentemente do ser das coisas, o ser Para-si ndo € pleno, nem pura
positividade; ao contrario, como anteriormente mencionado, ele esta em busca de algo que falta

ao ser, e 0 que esta em falta é algo de si, exatamente aquilo que possibilitaria a esse ser
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transformar-se em si mesmo. Essa coincidéncia consigo mesmo € o que faria o Para-si se tornar
Em-si, permitindo-o ndo so ser idéntico a si, mas também ter uma definicdo do que é. Todavia,

como nos diz Sartre:

[...] a realidade humana é falta e que como Para-si, o que lhe falta é certa coincidéncia
consigo mesmo. Concretamente, cada Para-si (Erlebnis) particular é falta de certa
realidade particular e concreta cuja assimilagéo sintética o transformaria em si. E falta
de... para..., tal como o disco desfalcado da lua é falta do que necessitaria para se
completar e transformar-se em lua cheia. (20153, p. 147).

Portanto, é clara a diferenca entre os dois seres: enquanto o ser das coisas € plenitude,
o Para-si € incompletude, é falta. Chegamos até a falta do para-si, para dizer que através dela
é que se faz a abertura do nada no mundo, pois este, 0 nada, s6 se faz possivel por meio de
um ser em que em seu proprio ser ha uma falta, sua propria falta de ser, ou como diz Sartre
“[...] A falta do para-si € uma falta do que ele €.” (SARTRE, 2015a, p. 153). O Para-si, como
sendo um ser faltante busca se completar, busca uma identidade encontrada apenas no ser
das coisas, mas essa definicdo ndo lhe é possivel e, por causa disso, afirma-se que ndo ha
esséncia destinada aos homens, mas sim existéncia, essa que se dad como um movimento
continuo de fazer-se ser.

Essa compreensdo do homem como um ser que nao € definido, mas que precisa se
projetar existencialmente, é o primeiro principio do existencialismo sartriano, quando
afirma: “[...] O homem &, ndo apenas como é concebido, mas como ele se quer, e como se
concebe a partir da existéncia, como se quer a partir desse eld de existir, 0 homem nada mais
é além do que ele se faz.” (SARTRE, 2010, p. 25). Isso posto, destacamos a partir desse
conceito, a liberdade, um relevante entendimento ao aluno, que é o de revelar a autonomia
de sua construcdo enquanto sujeito, uma agdo que nao pode ser delegada nem posta sob a
tutela de um outro, sendo inteiramente sua.

Entretanto, é pertinente também dizer aos alunos que essa feitura do humano, como
ato de exercer a liberdade, ndo ocorre de qualquer modo. O pensamento sartriano nao deve
ser confundido com a sentenca de que ser livre € obter o que se quer, mas sim poder escolher
dentro dos possiveis, dada a situacéo, abarcando toda a questdo material, psicoldgica, social
e histérica em que esteja inserido o ser humano. Esse é o entendimento que corresponde as
ideias do filésofo, quando afirma: “[...] E necessario, além disso, sublinhar com clareza,
contra o senso comum, que a férmula “ser livre’ ndo significa ‘obter o que se quis’, mas sim
‘determinar-se por si mesmo a querer (no sentido lato de escolher).” (2015a, p. 595). Assim,
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essa liberdade discutida e pensada por Sartre ndo € algo abstrato; ao contrario, como antes
dito, para ele, 0 homem s € livre em situacdo, exatamente porque ela “[...] € o contexto
concreto em que os sujeitos exercem a liberdade.” (SILVA, 2019, p. 40). Assim, somando-
se a essa particularidade de uma liberdade que se define como possibilidade de escolha diante
de uma situacéo, convém também apontar que a conduta desse sujeito livre € por principio
intencionals2 n&o podendo se omitir diante dos atos realizados, pois h4 um elo constituido
entre consciéncia, liberdade e responsabilidade perante o seu fazer. Essa € uma amarragéo
da teoria sartriana que ndo a deixa resvalar no entendimento de uma liberdade desgarrada de
qualquer preocupagdo com a sua realizacdo. Essa fala traz consigo a pretenséo de esclarecer
que nos inimeros contextos em que cada um vivencia a liberdade, inalteravelmente todos
eles se realizam no mundo, pois como diz Lima “[...] Toda conduta humana é conduta do
homem no mundo.” (LIMA, 2004, p. 120), sendo este o palco de atuacdo que remete o
homem para além da sua individualidade, aspecto que nos leva ao segundo ponto, 0
engajamento.

O engajamento é um aspecto fundamentalmente presente na filosofia sartriana,
tornando-se outro elemento relevante para esse ensino de Filosofia, pois é através dele que
se faz a aposta em alcancar o desenvolvimento do pensamento critico, que € uma das
finalidades presentes nos referidos documentos nacionais antes citados. A contribuicao desse
fator se faz possivel na medida em que ele convocara o (a) discente a sair da posicdo de
passividade relacionada ao pensar, problema aqui destacado e que requer de nos, professores,
um enfrentamento cotidiano, convocando-o para o plano da a¢do, isto €, a pensar sobre a sua
acao no mundo.

De modo sucinto, importa dizer que esse aspecto da filosofia sartriana € o oposto do
comodismo, do quietismo. Engajar-se é escolher, é ndo esperar dos outros uma acao que
defina a minha situagéo, pois cabe a cada um inteiramente a realizagdo de sua existéncia, de
seu projeto. Nas palavras do préprio Sartre: “[...] 0 homem néo é nada mais € que seu projeto,
ele ndo existe sendo na medida em que se realiza e, portanto, ndo € outra coisa sendo o
conjunto de seus atos, nada mais além de sua vida.” (SARTRE, 2010, p. 42). Por isso, ao
fazermos uso desse ponto de discussao da filosofia de Sartre, se intenta fazer um convite para

52 Sartre influenciado pela fenomenologia de Edmund Husserl, aponta que toda consciéncia é consciéncia de
alguma coisa, pois a mesma existe apenas na medida em que se dirige a algo exterior no mundo. Trazendo a
discussdo para fins préaticos, ao dizer que a consciéncia humana é intencionalidade, se propde que 0s atos realizados
pelo homem néo sao feitos a esmo, ao contréario, ela coloca a acdo no ambito da escolha, e por isso, 0 homem nédo
poderia se furtar em arranjar desculpas para aquilo que faz.
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que os (as) estudantes possam refletir quanto as suas atuacées, o que esta para cada um fazer
enquanto realizacao de si.

Nesse Vviés, 0 engajamento a ser discutido e buscado nesta dissertagédo € sinbnimo de
comprometimento, e a peca sartriana se fard uma possibilidade de compreensdo dessa acao,
a comegar pela contextualizacdo historica em que foi escrita, As Moscas (2005), sendo ela
fruto de uma acéo engajada. E possivel explorar esse tema mergulhando nas situacdes da
propria peca, perante as decisbes dos personagens, a partir das saidas inventadas e
renunciadas, como veremos ao discutir minuciosamente a referida obra. Portanto, o
engajamento sartriano conduzido nessa proposta de ensino versa sobre um questionamento
necessario que tem o intuito de realizar a saida do discente da apatia em funcéo do pensar
reflexivo, posto que este o inquietarad a questionar em que medida nossas ac¢des participam da
construcdo da propria realidade, das demandas da nossa época. Ademais, esse pensar se
encontra inteiramente relacionado com a responsabilidade, de modo que se compreende que
0 agir humano ndo é algo isento de consequéncias, desdobramentos, que atingem nao s
aquele que o realiza, mas aos demais que também permeiam o mundo.

Por fim, o terceiro e Ultimo aspecto nos coloca no campo da responsabilidade. Esta se
encontra entrelacada a liberdade e ao engajamento, e embora ndo se tenha uma obra
inteiramente dedicada a esse tema, pode-se dizer com seguranca que o papel da
responsabilidade se encontra frente a construcdo da realidade humana. Se pensamos nas
inimeras atuacdes possiveis a serem feitas pelo ser humano, ndo podemos nos desprender da
assuncdo desse fazer, isso porque é a responsabilidade que vem nos lembrar de que ndo ha
leveza na liberdade, de que toda escolha leva consigo um peso, pois quando a elegemos,
acabamos por recusar outras possibilidades, além de ndo haver garantias frente a deciséo
tomada. Por isso, a medida que me faco, sou inteiramente responsavel por quem me faco ser,
pelo que realizo no mundo, pelo espelho de humanidade que deixo vislumbrar a partir dos
meus atos. No entanto, ndo se deve compreender a responsabilidade como uma proposta de
limitacdo da atuacdo humana, como um sobreaviso de que tudo que é feito, de alguma forma,
é posteriormente cobrado, mediante as consequéncias.

A pertinéncia em discutir a responsabilidade na filosofia de Sartre esta em pontuar
para 0 alunado a compreensao de que todo o seu fazer reside em si mesmo, pois para o filsofo
ndo ha sinais no mundo, “[...] nem atras de n6s, nem a nossa frente, ou no dominio luminoso
dos valores, dispomos de justificativas e escusas.” (SARTRE, 2010, p. 33), que possam ditar

nosso modo de atuacdo. Em razéo disso, o que fica elucidado é: sendo 0 homem um ser de
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singularidade a se definir cotidianamente, a partir das suas escolhas e, por extensdo, do seu
projeto, sabe-se que, ao se decidir e se construir, ele o faz perante a situagao que vivencia,
ndo fora dela ou anteriormente a ela. Logo, para Sartre, 0 momento da escolha ¢ solitario,
resultando no fato de que o homem é responsavel sozinho, porgue é ele quem escolhe, quem
define seus valores, ele que se inventa.

Em outras palavras, estamos apontando que ndo ha postulacfes de como a realidade
humana deva agir no mundo de modo pré-estabelecido. Sartre rompe com a ideia de uma
moral absoluta, Unica a todos, porque considera-la seria determinar ao homem como viver,
seria em parte roubar a sua liberdade se tivesse que dizer a ele como agir previamente. Em
razdo desse entendimento € que afirma Sartre: “[...] O homem se faz; ele ndo esta feito de
antemao, mas se faz escolhendo sua moral e a pressao das circunstancias € tal que ele sé ndo
pode ndo escolher uma.” (2010, p. 53). Desse modo, ao contrario de alguma regulamentacéo
do que seja o certo e o errado, Sartre dird que o que nos faz covardes ou herois, por exemplo,
s80 Nossos atos, pois 0 homem se define a partir de suas a¢cdes a0 mesmo tempo que também
escolhe sua moral. No entanto, longe de ser uma filosofia do individualismo, por colocar cada
individuo como legislador, a partir das escolhas que faz para si, 0 homem também realiza
através dessas elei¢bes a construcdo de toda a humanidade, ao passo que aquilo que ele
escolhe desemboca na construcdo do tipo de homem e de mulher que esta elegendo a partir
de si mesmo. E o que afirma Silva:

Portanto, é preciso dizer que toda escolha singular implica um sentido universal. Se
escolho agir de certa maneira, a partir de certo critério, e o fago enquanto individuo
que encarna a realidade humana, é a humanidade que estd implicada em minha
escolha. Minha responsabilidade néo é apenas relativamente a mim, mas a realidade

que encarno e que represento visceralmente. E dessa maneira que escolho por todos
e para todos, embora na soliddo e no desamparo. (2019, p. 28-29).

Dessa maneira, a discussdo filoséfica a ser levada para sala de aula sera sobre uma
ideia de responsabilidade que incide na conduta humana e que pretende convocar o aluno a
pensar sobre a relevancia de seus atos, como algo que perpassa o ambito da sua singularidade,
levando-o a coletividade. E cogitado que esse seja um ponto conflitante para aqueles que
sejam cristdos ao se defrontar com alguns aspectos da filosofia sartriana, a exemplo de o
homem ser o seu préprio legislador no mundo, assim como da descrenca de Sartre em um
ser superior. Mas € relevante pontuar que ndo ha pretensdo de convencimento ou

sobreposicao da existéncia ou ndo de Deus. Como sugere Sartre:
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O existencialismo ndo é, sobretudo, um ateismo no sentido de empenhar-se para
demonstrar que Deus ndo existe. Declara, ao contréario que, mesmo que Deus exista,
isso ndo mudaria nada; este é 0 nosso ponto de vista. Ndo quer dizer que creiamos
que Deus existe, mas que achamos que o problema néo € a sua existéncia ou ndo. O
homem precisa encontrar-se ele proprio e convencer-se de que nada podera salva-lo
de si mesmo, mesmo que houvesse uma prova incontestavel da existéncia de Deus.
(2010, p. 61-62).

O ateismo, de fato, € um traco dessa filosofia, mas ela ndo pode ser resumida ao seu
ateismo, e esse trabalho se compromete em nao resvalar nesse erro reducionista. Por essa
razdo, o que se pretende destacar dessa compreensdo € que nada muda, caso Deus exista,
posto que em seu entendimento o homem nédo pode fugir da sua responsabilidade, tendo que
assumir os seus atos, pois nem mesmo um ser superior poderia livra-lo de si mesmo. Assim,
ao tocar nesse ponto do pensamento sartriano, propde-se discutir com os discentes a ideia de
que o homem, por ser livre para fazer os caminhos de sua existéncia, deve inevitavelmente
se assumir como o responsavel por aquilo que fizer. Desse modo, a relevancia maior deste
ultimo recorte tedrico é colaborar para a formacdo de sujeitos que se encarregam da sua
responsabilidade e sejam conscientes do seu agir, alcangcando uma contribuicdo na pratica
cidada. Com isso, o intuito e fazer uma ltima amarracdo com as finalidades dos documentos
educacionais, porque 0s sujeitos terdo a no¢do de que o seu labor no mundo acaba por se
espraiar em direcdo ao outro, de modo que a significagéo imediata de cada acdo precisa ser
ponderada, refletida e assumida, ja que incidiré na realidade.

Portanto, dando continuidade a proposta da dissertacao, realizaremos as interlocucdes
desses recortes da teoria com a peca teatral As Moscas (2005) e, a partir das discussoes,
buscaremos tracar um caminho possivel de aposta sobre o filosofar, pois, ao se fazer

problematizag¢fes no tocante a realidade humana, elas acabam por concernir a todos nos.

3.1 As moscas e a sua ligagdo com a tragédia grega

A contextualizacdo historica da peca As Moscas ja foi brevemente delineada, mas
retornemos ao que ja fora dito com a finalidade de completar com maiores detalhes o cenario
em que ela foi concebida. No ano de 1940, servindo na guerra, Sartre foi feito prisioneiro pelos
alemaes e enviado a um campo de concentracdo em Trier. Em 1941, ele voltou a Franca e

passou a fazer parte de grupos de Resisténcias, sendo um dos fundadores do movimento
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Socialismo e Liberdade. Os motivos de Sartre recorrer ao teatro e escrever a referida pega em
meio aos conflitos entre as nacdes se deve as experiéncias que ele mesmo viveu no campo de
concentracdo. Ele ndo poderia escolher a passividade depois da vivéncia que tivera com 0s
outros homens, no caso, o aprisionamento, no qual todos ali presentes partilharam, numa mesma
posicdo, uma experiéncia de coletividade. Além disso, o teatro se mostrou exitoso com a peca
Bariona, escrita e encenada, como ja mencionado, também no campo de prisioneiros, pois para
Sartre todos assistiam quase que religiosamente ao espetaculo. 1sso se soma a outro motivo
pungente: o fato de ele retornar a Franca e ela estar ocupada pelos alemées. Por esses motivos
expostos, a pega se constitui um instrumento de resisténcia e responde a problematizacdo das
praticas de libertacdo do jugo nazista. Como o proprio filésofo afirma:

En écrivant ma piéce, j’ai voulu, avec mes seuls moyens, bien faibles, contribuer a
extirper quelque peu cette maladie du repentir, cette complaisance au repentir et a la
honte. 1l fallait alors redresser le peuple francais, lui rendre courage. La piece fut
admirablement comprise par les gens qui s’étaient levés contre le gouvernement de
Vichy, le regardaient comme un avilissement, par tous ceux qui, en France, voulaient
s’insurger contre toute domination nazie. Les Lettres francaises, alors publiées dans
la clandestinité, I’avaient proclame. (SARTRE, 1992, p. 275).%

A colocacéo feita por Sartre se refere ao animo de um povo que lidava com a situacao
da guerra e mais especificamente da Ocupacdo de Paris, algo que intensificava a vivéncia
desse conflito, pois era a sua cidade que estava mergulhada numa atmosfera de represséo; era
0 Seu povo que estava tomado pelo inimigo, mas também submisso ao governo do proprio pais
que, de maneira conivente, colaborou para a ocupacdo alemd, incutindo nos franceses um
sentimento de remorso e culpa, a fim de nutrir no povo uma atitude de passividade e de
resignacdo pelo que estavam vivendo. Assim, As moscas foi escrita entre os anos de 1941-
1942, sendo encenada em 1943; e 0 que propde Sartre, ao retomar o0 mito de Orestes como
uma forma de se dirigir aos franceses, é deixar-lhes uma mensagem tao necessaria de liberdade

e resisténcia. Ainda sobre a referida peca, Sartre afirma:

Aprés notre défaite de 1940, trop de Francais s’abandonnaient au découragement ou
laissaient s’installer en eux le remords. J’ai écrit Les Mouches et j’ai essayé de montrer
que de remords n’était pas l'attitude que les Frangais devaient choisir apres
I’effondrement militaire de notre pays. Notre passé n’était plus. Il avait coulé entre

53 Ao escrever minha peca, eu quis, Com meus poucos recursos, que eram bem fracos, contribuir de alguma forma
a erradicar essa doenga do arrependimento, essa complacéncia com o arrependimento e a vergonha. Foi entéo
necessario reparar o povo francés, dar-lhe coragem. A peca foi admiravelmente compreendida por aqueles que se
levantaram contra o governo de Vichy, considerado degradante, por todos aqueles na Francga que queriam se rebelar
contra qualquer dominacdo nazista. Les Lettres francaises (as cartas francesas), entdo publicadas
clandestinamente, proclamaram-no. (Traducdo da autora).
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nos mains sans que nous ayons eu le temps de le saisir, de le tenir sous notre regard
pour le comprendre. Mais I’avenir — bien qu’une armée ennemie occupat la France —
était neuf. Nous avions prise sur lui, nous étions libres d’em faire um avenir de vaincus
ou, au contraire, d’hommes libres qui se refusent a croire qu’une défaite marque la fin
de tout ce qui donne envie de vivre une vie d’homme. (SARTRE, 1992, p. 272-273)%.

Perante o que afirma o fildsofo, é possivel compreender que, mesmo diante da situacao
em que estava imbricado, ele escolheu dizer através de Orestes e de seus atos que cabe ao
homem fazer o seu caminho, ditar o seu futuro, pois ele é um ser sem determinacdes, de maneira
que, por mais aflitivas que sejam as circunstancias em que se encontre, cabe a ele escolher e,
nessa escolha, afirmar a sua liberdade. Desse modo, sem mais delongas, passaremos ao texto
para evidenciar essa analogia astuta que faz Sartre ao realizar uma releitura do mito de Orestes
a luz do seu presente atravessado pela Ocupacao.

O percurso pela obra teatral sartriana se inicia com o apontamento de que as moscas que
invadem a cidade de Argos, que sugam e consomem 0 povo ndo figuram apenas 0s seres
mitoldgicos das Erinias, como na tragédia grega, mas também representam essa invasdo feita
pelos alemdes no contexto em que se encontrava Sartre. O governo francés® se encaixa na
personagem da rainha Clitemnestra, pois esta se articula e favorece uma traigdo, como assim de
fato faz, colaborando para que outro assumisse o posto de governanca. Aquele que usurpa o
trono de Agamémnon (o rei de Argos) é o personagem Egisto, aquele que, no contexto da
Ocupagéo, corresponderia aos alemaes. Electra e por extensdo o povo de Argos figuram a
posicdo na qual se encontram os parisienses, vivenciando uma situacéo de sujei¢éo, por estarem
mergulhados no pesar do conflito.

E pertinente destacar que a rainha e Egisto engendram uma fabula de sofrimento e
peniténcia juntamente com o deus Jupiter, figura que representaria a Igreja, para que o povo da
cidade fosse punido pelo crime que ndo cometeu. Ora, essa era a posicao de Philippe Pétain ao
dizer para os franceses aprenderem e expiarem com as culpas passadas, sendo essa uma
proposta para minimizar a Ocupacdo e 0s propésitos nacionalistas que moviam a escalada

autoritaria de Hitler. N&o se pode esquecer de Orestes, o qual ndo deve ser entendido como um

54 Apos a nossa derrota em 1940, muitos franceses se renderam ao desanimo ou permitiram que 0 remorso se
apoderasse deles. Escrevi As Moscas e tentei mostrar que o remorso ndo era a atitude que os franceses deviam
escolher apds o colapso militar do nosso pais. O nosso passado tinha desaparecido. Afundou-se em nossas maos
sem que tivéssemos tido tempo de agarra-lo, de o ter diante dos nossos olhos para compreendé-lo. Mas o futuro -
embora um exército inimigo tenha ocupado a Franca - era novo. Tinhamos controle sobre ele, éramos livres para
fazer dele um futuro de homens derrotados ou, pelo contrario, de homens livres que se recusam a acreditar que
uma derrota marca o fim de tudo o que faz com que se queira viver uma vida humana. (Tradugdo da autora).

55 Como dito anteriormente, 0 governo francés a época da Ocupacéo era comandado pelo Marechal Pétain e tinha
como sede a cidade de Vichy. Por isso, a referéncia de Sartre ao se referir ao governo francés como sendo o
governo de Vichy.
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herdi feito, mas como um homem que escolheu ser livre, que tece pouco a pouco o seu caminho.
Sobre o papel desse personagem, Sartre tem uma fala muito precisa ao dizer: “[...] Il va le
premier sur la voie de la libération, au moment méme ou les masses peuvent et doivent prendre
conscience d’elles-mémes; il est celui qui par son acte leur montre le premier la route.” ¢
(SARTRE, 1992, 279). Assim, aqueles que assistiram a peca obtiveram um dizer sobre uma
liberdade concreta que se efetiva em atos: Orestes ao final do seu caminho ndo é o mesmo
homem do inicio da peca, haja vista que ele se construiu, mudou frente as situacdes, fez suas
escolhas, assim como o povo francés poderia também fazer. Dessa forma, ele acaba sendo o
exemplo pelo agir, apontando o caminho no qual os espectadores poderiam se espelhar para se
libertar daquilo que os afligia.

Exposto o contexto histérico do surgimento da peca, apontemos adiante como se
constitui a ligacdo da obra sartriana com a tragédia grega. As raizes dessa ligacdo nos
enderecam a trilogia Oresteia, de Esquilo, embora Euripedes e S6focles também tenham escrito
sobre o mito de Orestes, sendo as suas versdes conhecidas como Electra. A escolha de Sartre
de fazer um retorno ao mito e as tragedias gregas faz parte de um movimento do teatro francés
do século XX, que se utilizou delas como um recurso para problematizar as questdes de sua

época. E o que afirma Quintiliano e Mascarenhas:

O século XX assiste a um movimento de renovacgdo geral dos mitos, do qual Sartre
participa com a publicacdo de As Moscas, a exemplo do que prop8e outros autores
com suas pecas miticas como Jean Giradoux: Anfitrido 38, A guerra de Trdia ndo
acontecerd, Sodoma e Gomorra ou Jean Anouilh: Euridice, Antigona, Medeia. (2010,
p. 18).

Assim, os classicos teatrais sdo encenados nos palcos de uma Franga em meio a guerra,
burlando a censura alemd, uma vez que sdo personagens consagrados pelo seu valor cultural,
imunes a qualquer suspeita. Por meio de um anacronismo, eles langam aos seus espectadores
provocacOes que dialogam com o seu presente, ndo s6 Sartre com Orestes, mas também Gide
com Edipo, Anouilh com Antigona e Giraudoux com Electra. Estes sdo exemplos de
personagens Vivificados numa época de crise humana na qual os questionamentos sobre um
sentido para a existéncia se tornaram pungentes. As linhas do teatro francés se encontram

divididas entre: “Poesia e renovagdo do mito: Cocteau e Giraudoux; Tradi¢do e inovagédo da

56 [...] Ele é o primeiro a enveredar pelo caminho da libertagéo, no preciso momento em que as massas podem e
devem tomar consciéncia de si prdprias; é ele quem pelo seu ato lhes mostra primeiro o caminho (Traducgdo da

autora).
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tragédia da pureza: Montherlant e Anouilh; Teatro ideoldgico: Sartre e Camus; Teatro do
Absurdo: lonesco e Beckett; A vertente barroca: o teatro ritual; Claudel, Genet e Arrabal.”
(ARANTES, 1970, p. 3). Mas diante dessa variedade de dramaturgos franceses e de linhas
teatrais, existe um ponto em comum entre eles, que é inequivocamente a significacdo do uso do
teatro, conforme fizeram antes os proprios gregos, buscando respostas mediante as incertezas e

as angustias humanas. De acordo com Arantes:

[...] Os mitos correspondem entre os Gregos a uma série de respostas a inquietagdes
do homem que, cheio de temor, procurava compreender o seu destino individual e
coletivo frente as forgas da natureza. O homem de nossos dias, vivendo numa época
de inquietacdo, parece obcecado por problemas semelhantes e a0 mesmo tempo
preocupado em transpd-los para um plano mais geral: a utilizagdo — aparentemente
irreverente — do mito grego permite colocar o problema comparando a visdo antiga
com a de hoje: nasce assim um teatro poético mais filos6fico ao mesmo tempo,
moderno, mas fugindo & anedota. (1970, p. 15).

Ao beber na fonte da tragédia grega para ressignificar o seu tempo, o teatro francés
consegue fazer surgir uma reflexdo acerca da existéncia do homem no mundo, valendo ressaltar
que se utilizar dos mitos esta muito além de fazer apenas uma renovacao deles. Esse movimento
diz respeito ao amadurecimento na forma de fazer teatro, a exemplo de quando Arantes aponta
a fuga da anedota, referindo-se a superacédo do teatro comico, o teatro burgués recorrentemente
criticado por Sartre, por sua superficialidade, na medida em que aquele ndo se ocupa com as
urgéncias de uma época. O que se percebe a partir desse movimento artistico do teatro francés
é que ele se encontra impregnado dos temas-problemas que compuseram a cena da Europa
devastada por duas guerras mundiais, marcada pela ascensdo dos regimes totalitarios.
Evidentemente, a arte insurge como uma ameaca a tais regimes, tendo em vista que ela tem a
capacidade de reinvencdo da realidade, mostrando aos homens a sua poténcia de resisténcia e
renascimento mesmo diante de um dos periodos mais sombrios da histdria. Através da arte
teatral, foi possivel tecer um caminho pela via da imaginacdo, da criticidade, da reflexdo, sem
ceder ao pessimismo de uma época em que tudo tendia a se dar por vencido, derrotado.

Portanto, feitas as pontuacdes preliminares acerca do teatro francés no século XX e da
relacdo da peca sartriana com a tragédia grega, a seguir seré realizada uma exposicao da tragédia
Oresteia, de Esquilo, ainda que brevemente, mas com a finalidade de que tal retorno possa
sobressaltar as diferencas presentes na obra original do tragedidgrafo grego frente a releitura

elaborada por Sartre.
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3.2 A tragédia Oresteia de Esquilo

Primeiramente, nos ocuparemos com o pai da tragédia grega, Esquilo (525 - 456 a.C.),
podendo afirmar que o universo das suas pecas se fez reflexo do que por ele foi vivido. O
referido tragediografo cresce em meio a transicdo de governo, a derrocada da tirania de
Pisistrato (600 - 527 a.C) e ao novo governo do povo. Por isso, Werner Jaeger afirma que “[...]
As experiéncias da liberdade e da vitoria sdo solidos vinculos com que esse filho dos tempos
de tirania une a sua fé no direito, herdada de Sélon, as realidades da nova ordem.” (JAEGER,
2013, p. 285). Por tais razdes, a vida humana é desvelada de forma pungente: a morte, o
sofrimento, o peso do destino, a relagdo dos homens com os deuses, sdo elementos centrais
presentes nas suas obras, mas tambem ele se pde a falar de uma liberdade que nasce sob a égide
da justica construida pelos homens.

Dentre as obras de Esquilo, nos interessa a peca Oresteia. A referida tragédia foi datada
no ano de 458 a.C., sendo ela apenas uma das noventa obras escritas por ele, as quais fazem
parte dos pilares da cultura ocidental. Certamente, uma relevancia maior recai sobre essa obra
em questdo, pois ela foi a Unica trilogia da Antiguidade que perpassou 0s anos, chegando ao
nosso tempo atual na integra. Relatando-a sumariamente, a sua primeira parte se denomina
Agamémnon, titulo esse que faz referéncia, como antes dito, ao rei de Argos e conta sobre sua
volta a cidade, assim como sobre 0 seu assassinato. Em continuidade, a segunda parte da
tragédia foi intitulada por Coéforas, que discorre sobre a vinganca de Orestes, filho de
Agamémnon, contra 0s assassinos de seu pai e, por fim, Euménides, a terceira parte da obra,
que versa sobre o julgamento de Orestes quanto ao seu crime matricida.

A ligacdo da peca do nosso dramaturgo francés com essa tragédia se situa na segunda
parte da trilogia. Sartre, ao retomar o velho Orestes e reinventa-lo para o seu tempo, rompe com
a tradicdo, pois o pde em novos caminhos, em novas armadilhas e, como cré, em situacdes em
que O personagem inventard as suas saidas a0 mesmo tempo em que se inventa
concomitantemente como homem. E isso que Sartre afirma em O que ¢ a literatura? (2015),
abordando néo especificamente sobre Orestes, mas sobre o que o teatro deveria mostrar, sobre
os heradis, sobre os homens que estdo no mundo, cotidianamente nessa ardua tarefa de existir e

Ser:

[...] os herdis sdo liberdades aprisionadas em armadilhas, como todos nds. Quais séo
as saidas? Cada personagem sera tdo somente a escolha de uma saida e ndo valera
mais que a saida escolhida. E de se desejar que toda a literatura se torne moral e
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problematica, como esse novo teatro. Moral — ndo moralizadora: que ela mostre
simplesmente que o homem é também valor e que as questdes que ele se coloca sao
sempre morais. Sobretudo que mostre nele o inventor. Em certo sentido, cada situagdo
€ uma ratoeira, ha muros por todos os lados: na verdade me expressei mal, ndo ha
saidas a escolher. Uma saida é algo que se inventa. E cada um, inventando sua prépria
saida, inventa-se a si mesmo. O homem é para ser inventado a cada dia. (SARTRE,
2015h, p. 231-232).

A compreensdo obtida a partir dessa assertiva feita pelo filésofo, colocando-a em
dialogo com o seu trabalho feito em As Moscas (2005), é que aquilo que move o novo Orestes
ndo serd mais a vinganca, como foi na tragédia grega, pois, segundo Cardim, Sartre “[...] Ele
forja um mito novo: o mito da liberdade de Orestes e de seu papel libertador.” (CARDIM, 2017,
p. 168). Isso porque esse novo homem, revelado a partir do teatro de situac@es, surge sob as
bases do seu existencialismo, ou seja, como um vir-a-ser, ja que a ele nada esta dado. Orestes
ndo é predeterminado psicologicamente nem por um viés religioso, nem pelo destino. O homem
no entendimento filoséfico sartriano se inventa frente as situacdes e esse fazer-se a si mesmo
esta intrinsecamente relacionado com a sua a¢ao no mundo, aspecto que revela a problematica
da moral apontada pelo filésofo. Se toda agdo humana se realiza no mundo, apesar de as
escolhas e situagdes acontecerem no ambito da singularidade, quando o sujeito inventa as suas
saidas, ele também elege a sua moral, escolha essa que ndo atinge apenas a si mesmo, mas €
uma eleicao perante todos 0s outros homens. Esse é um traco da filosofia sartriana que também
foi impressa em seu teatro, uma liberdade que se faz indissociavel da responsabilidade.

Contudo, para bem entender a diferenca entre os dois Orestes, 0 esquiliano e o sartriano,
é relevante primeiro embarcar nesse universo mitico do Orestes na versdo grega. Como ja
mencionado, Sartre retoma a histdria precisamente na segunda parte da peca, que na versao
esquiliana é quando o rei ja estd morto e seu filho retorna anos depois a cidade. Mas 0s motivos
de Clitemnestra ter desejado e executado a morte do rei sdo encontrados na tragédia anterior,
fazendo-se relevante nos determos um pouco nessa parte com a finalidade de esclarecer que a
teia que une esse momento anterior, 0 assassinato do rei a sequéncia do retorno de Orestes, €
um mesmo desejo, o de fazer vinganca.

Na versdo de Esquilo, a trilogia se inicia com a pretensa vinganca, por vezes anunciada
como justiga, que brota primeiro em Clitemnestra, em razdo do rei ter mandado sacrificar sua
prépria filha Ifigénia como oferta & deusa Artemis para que esta enviasse ventos favoraveis as
navegacoes dos atridas, que estavam de partida para a guerra de Trdia. Sobre essa passagem, o

rei Agamémnon pondera:
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[...] Sorte pesada é ndo obedecer, mas pesada também se dilacerar a minha filha, o
ornamento de minha causa, manchando as minhas maos de pai nas correntes de sangue
numa donzela imolada junto do altar. Qual destes dois partidos € isento de mal? Como
hei-de eu tornar um desertor de frota, traindo os meus aliados? N4o trairei, ja que €
justo desejar com ardor extremo sacrificio que, para domar os ventos, far correr o
sangue duma virgem. E oxal4 seja para o bem!. (ESQUILO, 2018, p. 32-33).

Movido pelo desejo de empunhar a sua espada, Agamémnon derrama o sangue da sua
filha e, em seguida, se dirige para a guerra. Na sua auséncia, Clitemnestra torna-se amante de
Egisto, primo e desafeto do rei e, juntos, tramam a morte daquele. Egisto tem seu préprio
interesse para querer vingar-se de Agamémnon e, por extensdo, dos Atreus, pois ndo foi a
primeira vez que na cidade de Argos a realeza derrama o sangue dos seus. Anos antes, o sangue
dos Tiestes foi derramado pelo pai de Agamémnon, que manda matar os filhos de seu irméo, o
pai de Egisto, e os serve como refeicdo a ele. Assim, dados a cada um 0s seus motivos, rainha
e amante se unem e aguardam o rei. Passados dez anos, finalmente ele regressa vitorioso a sua
cidade, reconhecidamente como um herdi, na companhia de Cassandra, filha de Priamo, com
todas as homenagens possiveis, ansiosamente acolhido para ser assassinado pela sua mulher.

E inerente aos mitos gregos a marca do misticismo, da palavra revelada, posta como
destino, e nesse mito em questdo a propria Cassandra, antes de sua morte, profetiza o que
aconteceria: a nova tragédia que se abateria sobre o palacio de Argos. Numa passagem,
Cassandra revela ndo s a certeza de sua morte e a de Agamémnon, mas também a volta de

Orestes, o filho levado embora da cidade e do seu lar depois da saida do pai para a guerra:

[...] Alguém vird, que punird a minha morte, filho destinado a matar a mae, vingador
do pai. Exilado, errante, estrangeiro na sua terra, voltara para por a Gltima pedra nas
desgragas dos seus. Pois pelos deuses foi feito o grande juramento de que o corpo de
seu pai, deitado de costas, o trara de volta. (ESQUILO, 2018, p. 80).

Assim se fez, como foi revelado, pois Clitemnestra consuma a sentenga, cumprindo o
que pretendia, executa os recém-chegados sem arrependimento, sem medo, e sela o seu ato com

tais palavras, dirigindo-se ao corifeu:

Atende, tu também, a solenidade do meu juramento. Pela Justica, que vingou a minha
filha, pela Ate e pela Erinia, as quais imolei este homem, juro-te que, em mim, a
esperanca ndo pisara a casa do medo, enquanto Egisto acender o fogo na minha lareira
e me for leal como antes. Nele eu tenho o meu grande escudo de seguranca.
(ESQUILO, 2018, p.89).

Né&o ha revolta, a cidade tem seu novo rei, um usurpador ao lado de uma rainha traidora,

eles reinam anos seguidos sem que lhes caia & cabe¢a nenhum pesar, nenhuma punicéo pelo seu
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ato. O vingador desse crime surgird na segunda parte da tragédia, Coéforas. Esta sequéncia se
inicia com Orestes retornando a Argos, na companhia de Pilades. Ambos se dirigem ao timulo
de Agamémnon, mas logo se escondem, pois por & passam mulheres vestidas de luto, ofertando
libacGes funerarias, “[...] o rapido bater de méos, as faces escarificadas, as lamurias, a laceracao
dos tecidos de linho em sinal de dor diante do infortunio.” (TORRANO, 2013, p. 23), sendo
essas as Coéforas, entre as quais se encontra Electra, a irm& de Orestes. Electra é feita escrava
nos anos que se seguem apds a morte de seu pai, cheia de sofrimentos, ndo apenas pelo passado,
mas por seu presente, notadamente infeliz, alimentando para si a esperanca de que recaia aos
assassinos alguma justica.

E comum encontrar nas tragédias gregas os caminhos dos homens se encontrando por
vezes nas maos dos deuses, seja para aplacar uma dor, livrar-se de um infortinio, seja para
recuperar a animosidade; cabe aos deuses esse feito, uma vez que 0 homem grego recorre a
instancia divina quando se pretende alguma intercessdo. Por isso, Electra se dirige a Hermes,
deus mensageiro, para lhe ofertar suas suplicas e libacGes, além de fazer parte do ritual. No
entanto, ela questiona quanto ao que de fato deve dizer em sua prece, afinal, quem delega que
sejam feitas tais libagbes foi aquela mesma que matara seu pai. Segundo Torrano: “[...]
Consoante o conselho dado pelo corifeu por solicitacdo de Electra, é reverente pedir aos Deuses
que retribuam males a inimigos: uma reveréncia tribal, congruente com a administragéo tribal
da justica.” (TORRANO, 2013, p. 27). Assim faz Electra ao verter em sua libacdo os seus mais
sinceros desejos, enquanto pede por Orestes; sem saber que de longe ele a observa, pede por
piedade para que ele apareca, roga por ela em sua condicdo de escrava, para ser melhor que sua

mée, a rainha, ao passo que segue o conselho dado, suplica vinganca, a morte dos inimigos.

[...] Suplico-te que facas Orestes regressar aqui, em boa hora: pai ouve minha prece!
E a mim da um coragdo muito mais casto do que o da minha mée e umas maos mais
puras. Isto eu peco para nos; para 0s nossos inimigos, que apareca o teu vingador, meu
pai, e que 0s que mataram morram as maos da justica. Estes sdo 0s votos com que
acompanho esta maldita cerimdnia, aos culpados dirigindo essa maldi¢do. Manda até
nos a felicidade, com a ajuda dos deles, da Terra e da justica triunfadora. (ESQUILO,
2018, p. 122-123).

Depois das suplicas, Electra se atenta para uma mecha de cabelo igual ao seu deixado
no tumulo de seu pai, pois tratava-se de uma oferenda de luto deixada por Orestes pouco antes
das portadoras de libacdes chegarem. Escutando o lamento da irméd e os seus questionamentos

guanto a quem poderia ter deixado tal oferenda ao seu pai, Orestes se dirige a ela, sem esconder
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sua identidade, fala-lhe também de sua infelicidade, clama a Zeus por suas orfandades, diz da
humilhacédo de ndo ter lugar no palécio que seria seu por direito.

O Orestes esquiliano se diz guiado por Apolo, sendo esse deus que o pde a frente da
justica a ser feita, que o rege. Ele volta a Argos para realizar o desfecho designado pela
divindade, uma justica que serd feita a um preco de mais sangue. Quanto ao seu destino
determinado por Apolo, ele afirma:

[...] N&o, ndo me vai trair o poderoso oraculo de Lo6xias, que me ordena que corra
estes riscos, eleva sem cessar a sua voz e me anuncia desastres capazes de me fazer
gelar o sangue, se eu ndo perseguir os responsaveis pela morte de meu pai, tratando-
0s como eles o trataram, matando quem matou, vingando com a faria dum touro, a

perda dos nossos bens. Caso contrario, pagarei com a propria vida, no meio de
maultiplas e cruciantes dores. (ESQUILO, 2018, p. 130).

E curioso que Apolo coloca perante o futuro de Orestes, invariavelmente, o sofrimento
e a perseguicgdo das Erinias, porque se ele ndo cumpre o que lhe esta sendo posto, como acima
foi afirmado, Orestes pagara com a propria vida; e, caso cobre a justica, lhe recaird da mesma
forma a perseguicdo das deusas vingadoras. Orestes questiona se pode duvidar da palavra dos
deuses, mas fica evidente que aquilo que o deus lhe ordena esta também na ordem do seu querer,
pois para ele o luto ndo deveria ser o Gnico tributo dos Atridas.

Electra, por sua vez, escuta seu irmao, e lado a lado lamentam a injustica de a rainha e
seu amante ndo terem sido punidos por seus crimes. Ela questiona por que apenas agora, depois
de tanto tempo, pede a rainha que se faca um ritual funebre, “[...] por que enviou libacdes, por
que razdo honrando tardia a irremediavel dor?.” (ESQUILO, 2013, p. 109); essa passagem se
faz importante para o desfecho e concretizagio do feito de Orestes contra seus inimigos. E
quando lhe € revelado pelo corifeu o sonho de Clitemnestra, no qual ela dava a luz a uma
serpente que Ihe toma o seio e bebe leite misturado com sangue. Interpretando essa revelacdo

feita, Orestes compreende que:

[...] se surgiu do mesmo lugar que eu

a serpente e enfaixada como crianca

abocanhava o seio que me nutriu

e mesclou leite a codgulos de sangue

e ela apavorada pranteava este mal,

porque nutriu hérrido prodigio, deve

ter morte violenta e tornado serpente

eu mato-a — conta este sonho. (ESQUILO, 2013, p. 109-111).

Dessa forma, acreditando que o sonho seja um remate, saber dele era o que faltava para

concretizar seus proximos passos. Orestes decide cobrar justica daqueles pelo seu feito igndbil,
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como diz Torrano: “[...] Violéncia e dolos, tragos decisivos no destino de seu pai, devem ser
para Orestes 0s meios de reconquistar os poderes patrios.” (TORRANO, 2013, p. 21). Assim,
o herdi grego primeiramente, se valendo de uma mentira, trama um plano para entrar no paléacio
e pede que chamem o rei, pois estrangeiros de Focida traziam noticias de falecimento do filho
exilado da rainha, no caso, sobre ele mesmo. O rei vai ao seu encontro para verificar a noticia
que lhe é chegada, mas o que recebe é um golpe dado por Orestes sem nenhuma vacilagdo, no
seu proposito de matar um dos assassinos de seu pai.

Embora tenha crescido com a sede de fazer justica contra os infames, Orestes ndo se
mantém prontamente firme para realizar o desfecho contra a rainha, sua mae. “Ares lutard
contra Ares e o Direito contra o Direito.” (ESQUILO, 2018, p. 139), essa passagem proferida
por Orestes evidencia o que anteriormente havia sido apontado, a complexidade da tragédia que
une o passado com o presente, num embate entre o desejo de vinganca, ou seja, uma luta de
justicas. Qual destes tem de fato direito na cobranca do sangue derramado? A mé&e no seu
direito, pelo que foi feito a filha, ou Orestes, pelo que foi feito ao pai? Como num circulo
vicioso, o palé4cio dos Atridas é banhado em sangue tempos em tempos, sendo essa a terceira
desgraca®’ a acontecer. Num instante de questionamento quanto as suas agdes, ele se volta a
Pilades para consultar-lhe o que fazer: “Orestes — Pilades, que hei-de eu fazer? Sera que posso
matar uma mae? Pilades — De outro modo, que seria dos oraculos de Loxias, proferidos de Pito,
e da lealdade dos juramentos? Olha que é melhor ter contra ti todos os homens do que 0s
deuses.” (ESQUILO, 2018, p. 162).

Pilades lembra a Orestes que € melhor ndo contrariar 0s deuses, ndo té-los como
inimigos, ja que Apolo teria lIhe dito que ele pagaria com a prépria vida caso ndo cumprisse
essa vinganca. A rainha faz suas suplicas, mas pesa no coracdo de Orestes a morte de seu pai
herdi, assim como o fato de ser sido vendido. Sendo assim, ela ainda tenta persuadi-lo
lembrando sobre a flria das Erinias, mas ndo ha escapatdria para Orestes, pois as deusas
vingadoras do sangue entre familiares virdo em razéo do sangue de sua mée, ou serdo enviadas
por Apolo, como antes oracularmente lhe foi dito. Todavia, somado ao seu desejo, 0 que mais
lhe pesa é a sentenca do destino, ou melhor, a justica versada em vendeta. Esquilo coloca na
boca de Orestes a seguinte colocagdo: “O destino de meu pai determina a tua morte.”
(ESQUILO, 2018, p. 165-66). Portanto, de acordo com a compreenséo expressa pelo filho, foi

A primeira foi a morte dos filhos de Tiestes; a segunda, a morte de Agamémnon; e a terceira foi a morte da
rainha e de Egisto.
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aquilo que a rainha fez no passado que teceu esse momento presente. O duplo assassinato é
consumado, se anuncia o alvorecer de um novo dia, um novo tempo para o palacio marcado
pelo luto, como se as expiacOes cessassem diante da morte dos injustos, mas ndo para o herdi
tragico.

Orestes na busca de justica derrama o sangue dos seus e ndo ha punicao que possa ser
evitada diante do seu matricidio; feito legitimo ou ndo, as filhas da noite o esperam: “[...] Nao
sdo fantasias resultantes dos meus tormentos. Vejo bem que sdo as cadelas irritadas de minha
mée.” (ESQUILO, 2018, p. 171), diz Orestes vendo as Erinias que passam a persegui-lo. Essa
é a sina do Orestes de Esquilo, que sem escapatdria cumpre o destino que Ihe atribuiram. Sobre
a vida sentenciada desse personagem, Jaeger afirmar:

[...] Ele € apenas o filho infeliz, amarrado pela vinganca no sangue. No instante em
que atinge a virilidade, espera-o a maldicao sinistra que o levard a perdicdo, ainda
antes de ter comecado a gozar a vida. O deus de Delfos compele-o com renovado
vigor, sem que nada o possa desviar do destino que o espera. Nenhuma obra revela
tdo perfeitamente o problema que preocupa Esquilo. Deixa patente o conflito entre as
forcas divinas que mantém a justica. O homem é apenas o lugar em que elas se
entrechocam, com for¢a demolidora. (JAEGER, 2013, p. 307).

O referido conflito a que se refere Jaeger se presentifica na terceira parte da trilogia,
guando ocorre o embate entre os velhos e os novos deuses. Apolo de um lado acobertando o
feito de um mortal, que transgrediu sua natureza, e de outra parte se encontram as antigas
deusas, as “filhas da Noite”, as Erinias, que tém como funcao vingar o assassinio parental, o
matricidio cometido. Amargurado pelo temor das Erinias, mas também mais uma vez guiado
pelo deus, Orestes vai buscar refagio no templo de Atena, a quem passa a presidir o julgamento
sobre a transgressdo cometida. Assim, nesta terceira parte da historia, para julgar o feito de
Orestes, a deusa Atena constitui um corpo de jurados composto por homens, tendo ela também
um voto sobre a questdo. Apolo se responsabiliza pela morte ocorrida, tendo em vista que em
sua defesa diz que ndo poderia mentir seu oraculo, pois ele fala em nome de Zeus, colocando o
deus em conformidade com o ato praticado pelo mortal e afirmando que ele vingaria um
assassinato ndo aprovado pelo proprio Zeus. Por outro lado, as Erinias clamam para se apoderar
de Orestes, por ter ele derramado sangue do seu sangue, justificando, por sua vez, que o crime
da rainha ndo é da mesma natureza, pois aquele a quem ela matou ndo era sangue do proprio
sangue.

A votacdo dos juizes acaba em um resultado empatado, cabendo a deusa Atena o voto

de salvacédo ou condenacéo de Orestes, mas ela decide por sua absolvicédo, livrando-o de sua
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expiacdo. Para que as Erinias ndo se revoltem diante dessa decisdo, elas s&o convidadas pela
deusa para se tornarem guardids da cidade; esses seres vingativos passam a ser a luz de uma
nova justica se transformando nas denominadas Euménides. Para concluir a exposicdo da
trilogia, nos valemos das palavras de Pulquério, que, sobre essa terceira etapa da tragédia,

afirma:

[...] E a vitoria dos deuses olimpicos sobre a religido do passado, a instauragio dum
estado de direito em que todo o crime é passivel de condenacdo e susceptivel de ser
objeto dum processo juridico regular, a entrada num novo mundo, em que 0 homem
assume, mais responsavelmente, o seu proprio destino, sob o olhar benigno e sempre
vigilante dos deuses. (ESQUILO, 2018, p. 182).

Chega-se ao fim da exposicdo sobre o que versa a trilogia esquiliana, ressaltando que,
embora Oresteia seja uma pega milenar que aborde temas como destino, vinganca, deuses, ela
ja traz consigo a partir desse desfecho um questionamento sobre uma ordem e uma justica
possivel de ser instaurada no mundo pelos proprios homens. Esse percurso escolhido pela
referida obra de Esquilo ndo consegue exaurir toda a sua relevancia enquanto obra-prima do
teatro, ao passo que esbogamos suas principais passagens a fim de apresentar o conflito que
permeia a vida de Orestes, podendo, por meio disso, elucidar a reinvencao desse mito realizado
por Sartre.

3.3 O Orestes sartriano

Facamos nesse momento o caminho do Orestes sartriano, que numa viséo diferente do
que foi anteriormente apresentado rompe com a ideia de destino, haja vista que ele ndo o teme,
assim como nao se submete a vontade dos deuses, estes que ndo séo onipotentes e que guardam
segredos dos homens. Nessa nova versao de si, Orestes se descobre como um homem livre, e
ndo poderia ser diferente se aos moldes do existencialismo o homem é tdo somente aquilo que
faz de si mesmo. Ocupemo-nos, portanto, com a peca sartriana, identificando e discutindo nela
as passagens em que podemos apontar alguma correspondéncia com a liberdade, o engajamento

e a responsabilidade.

3.3.1 Primeiro ato - Uma critica a resignacao direcionada aos franceses

Diferentemente da obra Esquiliana, a peca As Moscas (2005) se inicia na praca de

Argos. Orestes chega a cidade em companhia do seu pedagogo, ambos se dirigem a estatua de
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Jupiter, o deus feito em pedra, ensanguentado e tomado pelas moscas. O motivo que levou 0s
estrangeiros até Argos se justifica porque o jovem Orestes queria conhecer a cidade em que
nasceu, nao existindo razdo maior que pese sobre a sua vinda. Estranhando o comportamento
da cidade, das casas fechadas, da auséncia de transeuntes — a ndo ser um “idiota” que também
estava na pragca —, mas que nada sabia responder, o pedagogo pede informagdo, mas sem sucesso
em ser atendido pelos argivos. Quem vem ao seu encontro é o deus Japiter, disfarcado,
apresentando-se por Demeétrio.

O deus informa aos dois passantes que aquele dia sera a festa dos mortos, conta-lhes
gue estava presente na ocasido do retorno do rei, quando ele fora assassinado por sua rainha e
seu amante, pois, segundo ele, o povo de Argos pressentiu que algo estava prestes a acontecer,
mas nada disseram: “[...] Naquele momento teria bastado uma palavra, uma sé palavra, mas
todos se calaram, e cada um tinha na cabeca a imagem de um cadaver com o rosto destrogado.”
(SARTRE, 20053, p. 9). Inicia-se ent&o a apresentacdo do passado de Orestes, que logo pontua
no seu comentario a falta de justica dos deuses, e diretamente atingido com a fala Japiter
responde prontamente que aqueles, ao invés de punir os culpados, revertem a punicdo em
tumulto moral. Explica-lhes que antes ndo havia moscas na cidade, mas que elas foram enviadas
pelo cheiro forte de sangue, aquelas seriam um simbolo do luto, do arrependimento, de uma
peniténcia moral ao povo de Argos que paga pelo crime que ndo cometeu com suas préprias
méos, no entanto, que Ihes recaem a culpa por nédo o terem evitado, logo, todos pagam por essa
omissdo. As moscas se pdem em cima de tudo, dos objetos, da gente da cidade; elas se
alimentam do remorso desse povo e sdo seres bem abastados, uma denudncia do profundo
arrependimento que paralisa os argivos, que nutre aqueles seres.

Sartre explora esse cenario de expiacdo, remorso e luto, como um espelhamento aos
nazistas que ocupavam Paris. Desenvolvendo uma critica contra a armadilha da culpabilidade

usada pelo governo francés, ele profere através de Orestes a seguinte colocag&o:

Verdade? Muros manchados de sangue, milhdes de moscas, um fedor de agougue, um
calor repugnante, ruas desertas, um Deus com rosto de assassino, larvas aterrorizadas
que batem no peito no fundo de suas casas — e esses gritos, esses gritos insuportaveis:
€ isso que agrada a Jupiter?. (SARTRE, 20053, p. 12).

Isto é, peniténcia, sangue e morte. Como aceitar uma ordem moral que surge a partir

desse cenario? Ora, essa moralidade na histéria do povo de Argos vinha acompanhada com a
punicdo, € o que afirma Jupiter, afinal, seria mais viavel castigar e dar-lhes uma li¢cdo dessa
forma, pois “[...] No arrependimento o que conta € 0 peso.” (SARTRE, 2005a, p. 12). No contexto
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de Argos, 0 arrependimento consome nao apenas aquele a quem se pretende punir por seus
feitos, mas também, nesse caso, se pune pelo que nédo se fez, ja que, como dito, recai sobre o
povo o luto e a culpa pela morte do rei.

O questionamento de Orestes sobre a moralidade apontada por Jupiter é intencional para
atingir os espectadores gque o assistiam, os franceses, porque foi essa mesma realidade pesarosa
de fomentar a culpa e a resignacéo, esse estupor de aceitar o sofrimento trazido pela guerra, o
que os colaboracionistas juntamente com a igreja catolica incutiram naqueles, sendo essa uma
critica muito presente durante toda a dramaturgia. A finalidade dessa resignacao presente no
cendrio da Franca em 1943 e que se reproduz em As Moscas é paralisar qualquer resisténcia
possivelmente pretendida. Em razdo disso, Sartre afirma: “[...] resistir € primeiramente resistir
as ideias que fundam a colaboracéo, que a justificam metafisicamente.” (SARTRE, 2005a, p.
11), em outras palavras, resistir € ndo ceder as justificativas amordacantes colocadas para o
povo francés. Resistir era ndo aceitar passivamente a Ocupagdo que permeava nao sO as ruas
do pais, da cidade, mas também as ideias no imaginario dos sujeitos; era preciso desconstruir
essa concepcao instaurada de que a Franga vivia um momento de aprendizado.

Retornando ao texto da peca, Jupiter quase se revela a Orestes por um pequeno resvalo,
ao dizer que o sofrimento dos argivos estd agora perto do seu coracdo, mas logo retifica a fala
e diz: “[...] perto do coracdo dos deuses.” (SARTRE, 2005a, p. 12). Em seguida, o deus pede
para que Orestes ndo julgue aqueles, caso o sofrimento e o arrependimento humano os agradem,
pois eles, os deuses, tém segredos dolorosos, segredos ainda a serem revelados. Desde essa fala,
vai se desenhando a leitura que Sartre tém guanto aos deuses, a de que estes ndo sdo seres
onipotentes, tendo em vista que escondem dos homens segredos que podem desbancé-los da
posicao de poder reservada as divindades.

A primeira cena se encerra com Orestes ainda realizando o dialogo com Jupiter sem
saber de quem verdadeiramente se trata, uma conversa esquiva. Nela, o deus afirma que, caso
encontrasse com o filho exilado da rainha, diria para ele ir embora. Afinal, para que retornar a

uma cidade semimorta? Na tentativa de dissuadi-lo a permanecer em Argos, Jupiter afirma:

[...] Deixai-os, meu jovem, deixai-os, respeitai seu esfor¢o doloroso, afastai-vos na
ponta dos pés. VOs ndo poderieis compartilhar de seu arrependimento, pois nao
participastes de seu crime, e vossa impertinente inocéncia vos separa deles, como um
fosso profundo. lde-vos embora, pois ireis leva-los a perdicdo: se os fizerdes parar,
por pouco que seja, se os desviardes, ainda que por um instante, de seus remorsos,
todas as suas culpas vao se coagular sobre eles como gordura resfriada. Eles tém
consciéncia pesada, eles tém medo — e 0 medo, a consciéncia pesada exalam um aroma
delicioso nas narinas dos deuses. (SARTRE, 2005a, p.14).
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Essa fala do deus revela que Orestes ndo era bem-vindo, pois ele ndo partilha das dores
dos argivos e, por ndo partilhar desse sofrimento, ele ameaca esse plano permanente de manter
0 povo sucumbido no fosso do arrependimento, peso esse que € alheio ao estrangeiro. O Orestes
encenado aos franceses se reconhece como sujeito livre, por isso, afirma ao deus ainda que sem
sabé-lo por hora de quem se tratava: “[...] ndo peso mais que um fio e vivo no ar.” (SARTRE,
2005a, p. 17), verbalizando, imprimindo a liberdade que o faz destoante, uma peca fora do
lugar, daquela cidade onde todos estdo pesados, sobrecarregados com as suas culpas. Ora, no
inicio da dramaturgia a marca de Orestes é exatamente essa leveza, um jovem em descoberta
do mundo, escolhendo literalmente os seus caminhos, mas com 0s acontecimentos sucessivos
veremos que ele se desfaz daquela leveza, por escolha. Todavia, ainda que mais a frente ele ndo
seja mais leve, ha algo que Orestes ndo se permite fazer, que é colocar-se de uma forma
acovardada perante a existéncia, discussdo essa que se fara mais oportuna com o0s
desdobramentos da peca.

Alinhavando o teatro de Sartre com a sua filosofia, é pertinente dizer que, nesse
momento da historia, Argos € para Orestes aquilo que o filésofo denominou de “contingéncia
pura de meu lugar” (SARTRE, 20154, p. 603), ou seja, o lugar primeiro que 0 homem ocupa,
pois ao nascer inevitavelmente se ocupa um lugar, se recebe um lugar destinado pelo
nascimento. No entanto, isso ndo quer dizer que esse lugar foi escolhido, mas sim que ele foi
recebido. No caso de Orestes, ele também ndo escolheu nascer em Argos, foi escolha de seus
pais, assim como também ndo foi escolha sua ser levado embora, mas uma escolha de outros,
intervindo no mandato de Egisto, que por sinal havia Ihe destinado & morte. Sartre fala sobre o
“meu lugar”, uma vez que este faz parte das diversas estruturas que compdem a situacdo que
estd sempre imbricado o Para-si. Além dessa estrutura, ha também meu passado, meus
arredores, meu proximo e minha morte, juntas elas constroem a situagdo do homem no mundo.
O filésofo investiga todas essas estruturas, pois como postula: “[...] ndo héa liberdade a ndo ser
em situacdo, e nao ha situacao a ndo ser pela liberdade.” (SARTRE, 2015a, p. 602), de maneira
que toda realidade humana que habita 0 mundo tem diante de sua existéncia essas estruturas,
entretanto, de forma alguma elas servem para limitar a liberdade. A liberdade, por ser sempre
em situacdo, certamente encontra os seus obstaculos, dadas as adversidades que podem se

apresentar, mas ao investigar e recorrer a tais estruturas € que se faz possivel compreender como
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a liberdade humana se concretiza diante da contingéncia®® do homem no mundo. Dito de outro
modo, a liberdade € em situacdo exatamente porque ela ndo é apartada de uma contextualizacao,
compreendendo-se que o homem é absolutamente livre no mundo, mas nao abstratamente, haja
vista que ele estara mergulhado em uma historicidade, mantendo uma relacdo com o lugar em
gue se vive, desvendando-o na medida em que constréi a si mesmo.

Dessa forma, quanto a estrutura que nos interessa, denominada de meu lugar, Sartre
compreende que nenhum ser humano poderia deixar de ter o seu lugar, ja que, se ndo houver
instituida essa relacdo espacial, o sujeito estaria em estado de sobrevoo, ou seja, sem nenhum
amparo espacial no qual o mundo para ele se manifestaria. Para o filosofo, nossa relacdo com
0 lugar se estabelece a partir de uma antinomia, isso porque: “[...] a realidade humana recebe
originariamente seu lugar no meio das coisas —a realidade humana é aquilo pelo qual algo como
sendo um lugar vem as coisas.” (SARTRE, 2015a, p. 603). Partindo disso, é possivel dizer que,
paradoxalmente, ndo existiria a nogdo de espa¢o ou de lugar se ndo fosse pela realidade humana,
ainda que o primeiro lugar do Para-si chegue a ele sem sua escolha.

Todavia, ao contrario do primeiro lugar, referido anteriormente como sendo a
contingéncia pura do meu lugar, o lugar do Para-si estd entrelacado ao ato de escolher, e é a
liberdade que pode conferir a ele o seu lugar no mundo, pois esse lugar estara marcado por uma
significagdo, pela escolha de um fim. Néo é, portanto, suficiente estar em um lugar e dizé-lo
como sendo meu, pelo fato de ocupéa-lo, de existir ali. Para Sartre, 0 nosso lugar é captado a
partir da liberdade quando se descobre a facticidade. Dada a situacdo, a liberdade define quais
sd0 0s possiveis e 0s obstdculos do projeto tracado pelo homem. Expressando esse
entendimento a partir de uma exemplificacdo, pensemos em um sujeito que esta em Portugal e
que tem como plano voltar a morar com a familia no Brasil, mas que em razdo da pandemia
esse desejo tem como obstaculo a suspensao dos voos entre 0s paises. Essa facticidade em que
se encontra faz com que a liberdade possa captar o seu lugar no mundo, nesse caso, o fim
pretendido seria poder estar em casa, contudo, postas as dificuldades que ndo o permitem
realizar o seu desejo, ele se percebe situado em Portugal, tendo que aguardar alguma

modificacdo quanto as restricdes. E o que Sartre compreende quando nos diz que:

%8 Numa traducéo corriqueira, contingéncia se refere aquilo que pode ou ndo acontecer, algo que se situa no campo
do possivel. Na filosofia sartriana, contingéncia aponta para a relagdo do homem com a liberdade, pois, por sua
existéncia ndo ser determinada, aquele se endereca a0 mundo em gratuidade para fazer o seu caminho. Como
define Abbagnano: “Contingéncia, portanto, € a liberdade na relagdo do homem com o mundo” (2007, p. 201).
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[...] a propria liberdade cria os obstaculos de que padecemos. E ela mesmo que,
posicionando seu fim - e escolhendo-o como inacessivel ou dificilmente acessivel -,
faz aparecer nossa localizagdo como resisténcia superavel ou dificilmente insuperavel
aos nossos projetos. (SARTRE, 2015a, p. 608).

Assim, 0 nosso lugar ndo diz respeito simplesmente ao lugar onde estamos, ou o lugar
para onde pretendemos partir, mas significa situar-se no mundo, uma localizag&o consolidada
a partir da escolha de um fim.

Por esses motivos, ainda nao se pode dizer que Argos € o lugar de Orestes no mundo,
ndo sO porque nao lhe pertence, mas porgue até entdo nao a escolheu como sendo a sua cidade;
de & ndo carregou lembrancas, ndo partilhou o mesmo sofrimento que passou sua irma, a
orfandade; ndo foi feito escravo. Argos ndo esta, ao menos nesse comego da peca, significando
um fim para o projeto existencial do jovem Orestes. Ao contrario, Orestes € um ser jogado no
mundo, vive conhecendo cidades, passeando por toda a Grécia na companhia de um pedagogo
a instruir-lhe. Esse ndo pertencimento a cidade é marcado na fala do proprio personagem, que,

refletindo se ficava ou partia, chega a dizer:

[...] Que tenho eu com essa gente? N&o vi nascer nenhuma de suas criangas, nem
assisti as ndpcias de suas jovens, nao partilho de seus remorsos e ndo conhego nenhum
de seus nomes. E o barbudo tens raz&o: um rei deve ter as mesmas lembrancas que
seus suditos. (SARTRE, 20053, p. 20).

Orestes sabe da distancia que ha entre ele e o povo de Argos, por isso, decide partir. Até
esse ponto da narrativa sobre a peca, se percebe nitidamente que o Orestes sartriano aos moldes
do existencialismo é posto em cena como sendo um sujeito desenraizado no mundo, ja que
nasceu em Argos, mas ndo tece por esse lugar nenhum sentimento, nenhuma ligacao, afinal,
ndo foi 1a que se constituiu no sentido de dizer, que fez suas escolhas. Além do mais, ele ndo é
arrastado de volta a cidade para cumprir nenhuma sentenca, como acontecera com 0
personagem grego. Ao contrario, nessa nova versao, Orestes deseja ir até 1a simplesmente para
conhecer a cidade e, por extensao, para saber da sua histdria. Nesse ponto, ao falar desse sujeito
que é desgarrado no mundo, se faz pertinente realizar uma primeira discussdo acerca da
liberdade na filosofia sartriana, que apresenta 0 homem como um ser despojado de esséncia e,
por causa disso, livre para se construir.

Pontuamos primeiramente que dizer que 0 homem € um ser sem esséncia € 0 mesmo
que lanca-lo no campo da indeterminacdo, e Sartre o faz se opondo a toda uma tradicdo

filosofica anterior que preconizava a existéncia de uma natureza humana dada aprioristicamente
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no nascimento daquele. De acordo com a vertente do seu existencialismo ateu, 0 homem é um
ser que vem ao mundo sem finalidade preestabelecida, porque ele ndo foi criado, estd sozinho
no mundo, sem pistas de que caminho seguir, sem uma natureza definida para que se possa
dizer ser o que é. So essas compreensdes que para Sartre fazem com que 0 homem seja um ser
em constante processo de autoconstrugdo, que esteja e seja devirs; por isso, ndo se diz que o
homem é, mas sim que ele é um vir-a-ser, ou, dito de outro modo, 0 homem, ao transitar pelo
campo da indeterminacdo, significa que € livre, pois nada o define, nem o encerra na
possibilidade do que possa ser ou nao ser; cabera inteiramente a cada um dizé-lo, ao fazer-se.
Facamos o uso de uma exemplificacdo para margear a tentativa de compreender melhor
essa indeterminacdo da realidade humana, ao lancarmos a seguinte questdo: é possivel
definirmos alguém de maneira definitiva, por toda a sua existéncia, sem que ela ndo exerca
sobre si nenhuma mudanca quanto ao homem ou a mulher que pretende ser? Partindo da
compreensdo dessa filosofia escolhida, a sartriana, acredita-se ndo ser possivel, isso porque essa
tarefa de se fazer estd imbricada no humano, posto que o homem ndo chega prontamente
construido ao mundo para dizer quem se é. O que resta aquele é a tentativa ininterrupta de se
completar, uma ansia para ser que s6 tem sentido frente a sua existéncia, jamais fora dela.
Para consolidar tal entendimento da realidade humana como sendo um ser de abertura
a indefinicdo, um ser que tem &nsia por encontrar uma esséncia, € relevante voltar mais uma
vez as consideracgdes feitas por Sartre sobre o ser Para-si (Pour-soi). Dird Sartre que o Para-si
€ 0 ser que existe a uma distancia de si, pois algo o separa daquilo que ele é, e 0 que o0 separa
de si é exatamente aquilo que ele ndo é, haja vista que ndo ha identidade para esse ser, ele é
dividido, compreensao sintetizada na afirmativa: o para-si € 0 “ser que ndo é o que €, e é 0 que
ndo €.” (SARTRE, 20154, p. 128). Dessa forma, o que propde o fildsofo a partir de tal colocacéo
é dizer que o Para-si ndo € um ser em si mesmo, ao contrario, ele estd em direcéo a si, sempre
em movimento para realizar a sua constituicdo, o seu projeto de ser, ou seja, a forma como
existira no mundo. Outra divergéncia é que enquanto o Em-si é pura positividade, esse outro
ser traz em si a negacdo para 0 mundo, em outras palavras, o nada habita 0 mundo exatamente
porgue se manifesta através de um ser que em seu préprio ser € um nada. Logo, afirmar que o

homem ¢é esse ser que possibilita a abertura do nada no mundo parte do entendimento de que a

59 Devir é um conceito que tem origem na filosofia do grego Heraclito de Efeso (540 a. C a 470 a. C). A palavra
em questdo comumente traduz-se por movimento, mudanga, fluxo perpétuo.
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negacao se realiza através de um ser que tem a capacidade de nadificar o nada em seu proprio
ser.

Tal nadificacdo é possivel de ser verificada a partir das negatividades. Essas séo
realidades experimentadas pelo homem e se fazem habitadas pela negacdo, a exemplo de
guando o homem percebe uma auséncia, ou, como exemplifica Sartre, até mesmo quando se
realiza uma pergunta, cuja realizagdo demonstra 0 movimento de se afastar do ser para
introduzir uma negatividade no mundo. Sobre o ato de interrogar, Sartre afirma: “[...] Logo, o
homem apresenta, a0 menos neste caso, como um ser que faz surgir o Nada no mundo, na
medida em que, com esse fim, afeta-se a si mesmo de ndo ser.” (SARTRE, 20154, p. 66). O que
essa fala do filésofo traduz é que o homem é uma ponteeo para 0 nada vir ao mundo na medida
em que ele coloca no mundo um nada que consta em si mesmo, a partir desse afetar-se de ndo
ser, e isso ocorre, por exemplo, porque a davida que reside na interrogacdo revela uma
rachadura na positividade pertencente ao ser. Quando o homem interroga, ele admite que pode
haver uma outra resposta para aquilo que questiona e que ela pode transitar pela instancia da
negacdo. Portanto, a realidade humana é capaz de interrogar, exatamente porque ela se coloca
nesse campo do ndo ser, mediante o nada que reside no seu proprio ser. Assim, 0 que
gostariamos de ressaltar é que, por ser um nada de ser, 0 homem € pura indeterminacao
existencial, e isso desembocara na liberdade, pois, por ndo existir um ser constituido em seu
ser, é permitido ao homem se colocar em movimento continuo na busca de si mesmao.

Ainda sobre as caracteristicas do Para-si, acrescentamos que ele existe como uma
presencga a si, diferentemente do outro ser que existe como uma coincidéncia consigo mesmao.
Existir como presenga a si significa dizer que ha uma fissura, uma abertura no ser do homem,
0 que o faz ndo ser ele mesmo inteiramente. O sufixo si do Para-si ndo pode ser compreendido
como identidade, pois esse aspecto requer do ser uma ndo abertura a negatividade e, como ja
vimos, a realidade humana carrega em si essa abertura que a separa de si mesma e que a faz
conceber-se como um ser que permeia 0 mundo como nada. Ao contrério da unidade, o Para-si
é o ser da dualidade, j& que ndo ha unidade entre o ser que existe e 0 que se fundamenta, aspecto
que nos diz sobre a facticidade desse ser.

Ora, se para Sartre Deus ndo existe, 0 homem € um ser sem nenhuma direcao que aponte

como deva ser, por isso, sobre o Para-si afirma-se que é: “[...] Um ser que ndo € seu proprio

60 E pertinente especificar que o nada habita 0 homem através da sua consciéncia. Lembremos que esta ndo passa
de um vazio, ndo havendo conteldos que a ocupe. A consciéncia é pura aparéncia, surge apenas quando se dirige
ao mundo.

96



fundamento, um ser que, enquanto ser, poderia ser outro que nao o que €, na medida em que
ndo explica seu ser.” (SARTRE, 2015a, p. 129). Desse modo, o Para-si é lancado no mundo
como pura contingéncia, tendo em vista ndo haver determinacdes que o possam definir,
podendo ele ser outro modo que ndo esse que porventura escolha ser. Compreensdo que mais
uma vez nos encaminha até a liberdade, pois ressalta que nada nos define, estando para a
realidade humana a sua propria construcao. Essas sdo as primeiras consideracfes acerca do
homem, segundo a filosofia sartriana, em sintese, um ser livre que tem o trabalho de se
constituir, posto que é nada, mas que pelo exercicio da sua liberdade, mediante as suas escolhas,
e através de suas ac¢des, passa a corroborar o0 seu projeto de ser na temporalidade. Projeto esse
gue ndo se esgota, ndo se conclui, posto que enquanto o homem estiver mergulhado no mundo,
na existéncia, ele podera modificar, redirecionar, refazer a sua elaboracéo.

Retornando ao universo da peca, pontuamos que essa compreensdo do que seja 0
homem, como um ser que continuamente esta a se erigir, reflete-se em Orestes, uma vez que,
como anteriormente anunciado, o teatro de Sartre ndo é feito de caracteres, ndo ha personagens
acabados, estaticos em cena, ao contrario, sao sujeitos que estdo em movimento, mergulhados
em alguma situacao que ndo se faz alheia, nem os isenta de estarem dentro de um conflito. Ha
sempre a necessidade de fazer escolhas, porque € essa decisdo que possibilitara a eles darem
continuidade ou terem de recriarem os seus caminhos; e mais ainda, a escolha incide no proprio
valor que possui a sua existéncia. Desse modo, podemos dizer que é claramente perceptivel
esse movimento no jovem, o de se realizar e de ser um conjunto dos resultados das escolhas
gue elege. Quanto as escolhas, observa-se que a primeira foi feita anteriormente, iniciando a
peca com ela ja se realizando, no caso, a decisdo de ir até a cidade, mas 0s motivos da sua
segunda eleicdo podem ser de fato acompanhados pelo leitor/espectador e muito nos dizem
sobre a construcdo do novo Orestes. Essa escolha Ihe ocorre ao conhecer a sua irma, encontro
gue acontece antes de sua partida. Vejamos sobre o0 que versa esse momento de decisao.

Electra entra em cena e marca uma diferenga diante do povo argivo retratado até entdo,
pois ela demonstra ndo ter medo do deus, dirige-se a estatua de Japiter, pulsante em édio, e

exclama:

[...] Sou jovem, estou viva, e isso deve te horrorizar. Eu também venho te fazer minhas
oferendas enquanto a cidade esta em oragdo. Olha, toma o lixo, a cinza da lareira, a
carne podre e cheia de vermes, o pedaco de pdo imundo que hem 0s porcos quiseram,
mas elas, as moscas, amardo isso. Bela festa, sem duvida, bela festa, esperemos que
seja a Ultima. (SARTRE, 20053, p. 21).
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Como é perceptivel, as oferendas de Electra ndo sdo seus pesares, seu lamento, mas sim
sua raiva, sua inconformidade com a situacé@o que vivencia. Essa passagem e sua fala denunciam
fortemente o sentimento de revolta da filha que esta ha quinze anos vivendo como escrava, sob
0 jugo do rei e da rainha, 0s assassinos de seu pai. Orestes escondido presencia essa cena, 0
discurso que Electra vocifera ao deus de pedra. Ela percebe a presenca dele, ocorrendo adiante
0 encontro dos irméos, quando Orestes se apresenta como sendo Filebo, um estrangeiro de
Corinto. Electra, por sua vez, sem maiores reservas, conta ao desconhecido, falando incentivada
por ele, como é sua vida de serva, como cuida da vestimenta do rei, como € um tormento ter da
prépria mée o seu beijo de todas as noites. Segue desse momento uma intervencao da parte de
Orestes, no minimo curiosa, pois apos ter conhecimento da vida de Electra e de seu lamento,
do seu descontentamento, ele interpela: “Jamais sonhastes em fugir?.” (SARTRE, 2005a, p.
23). A pergunta posta por Orestes nos remete a outras: Por que aguentar tamanho sofrimento?
Por que ficar inerte, e ndo agir? O que a impede? Orestes a questiona, ja que ndo compreende
0 porqué de sofrer e nada mudar a situacdo vivida.

Comparando essa passagem com a peca de Esquilo, nesse momento do encontro de
Electra com Orestes, devemos lembrar que o irmao lamenta junto aquela por sua vida, como se
ela ndo tivesse escolha para modificar essa situacdo. O que se sobressalta através da pergunta
feita pelo Orestes na versdo sartriana, primeiro, € o rompimento feito por Sartre com a peca
grega e com a ideia de destino, e desse rompimento posto em pergunta se evidencia também
um questionamento que aponta para a a¢éo e ndo para o comodismo. Em outras palavras, por
que ela ndo inventou uma saida por meio de uma acéo e ndo de uma espera? Reportando-nos
mais uma vez ao que defende a filosofia sartriana, o projeto existencial de cada sujeito esta
entrelacado a sua acéo, tendo em vista que o homem vem ao mundo como um nada, sem
esséncia, nem determinacdes, e para se constituir terd de se fazer, pondo a liberdade em ac¢éo.

Sobre a acdo, Sartre afirma ser ela a condi¢ao primordial da liberdade significando que
a acdo humana é por principio intencional, pois se age tdo somente quando se decide, quando
se escolhe fazer um ato. Esse agir, portanto, esta atravessado pela liberdade, haja vista que é ela
que lanca o sujeito em direcdo a um projeto. Assim, nenhum fator externo, seja ele 0 meio onde
se vive, a sua situagcdo econdmica, a sua classe social, seja seu estado psicoldgico, poderiam
motivar o ser humano a agir, a ndo ser sua escolha em fazé-lo. Para elucidar essa questéo da
intencionalidade, Sartre exemplifica que se um fumante por descuido explodir uma fabrica de
polvora, ele ndo chegou a agir, exatamente porque faltou a esse fumante a intencéo deliberada

de realizar tal ato, o de explodir. Dessa forma, age apenas aquele(a) que escolhe tal agéo,
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intencionalmente, livremente, afinal, a escolha é um elemento constitutivo da liberdade, tendo
em vista que ser livre é sinbnimo de poder escolher. Mas, para além da acdo, também é relevante
dizer que ndo ha ato sem um mobils, porque, exatamente por ser intencional, o Para-si possuli
uma justificativa para a execucao dos seus atos.

No contexto de Electra, compreende-se que para ela deixar a posi¢cdo que ocupa, a de
escrava, seria requerida dela uma escolha pela acéo, estando apontado claramente durante a
peca que essa situacdo experimentada, os seus sentimentos de édio e a revolta constituem o
mobil pelo qual Electra anseia realizar um ato. Mas, apesar desse mabil existir, ela foge dessa
acdo, na medida em que ela opta pela passividade, ainda que em algumas passagens ela seja
inquietada pela presencga do estrangeiro, em verdade, seu irmdo. O projeto de ser de Electra se
situa na ma-fé exatamente por fugir da liberdade, por se esconder e se negar a fazer uma escolha
possivel para modificar a sua situacdo no mundo. N&o se pode considerar a sua atuacao de
esperar como uma acdo, afinal, ela ndo age sobre a sua situacdo; ressaltamos que, no
entendimento do fil6sofo, “[...] agir € modificar a figura do mundo [...]” (SARTRE, 2015a, p.
536), isto €, a acdo € uma atuacgdo que visa um fim, a uma mudanca, ou a uma reinvencao que
possibilite novos resultados. Nesse caso, a personagem em questdo ainda ndo agiu, ja que tal
modificacdo ainda ndo viera a se realizar; logo, ela desperdica a sua liberdade quando se apega
a escusas para nao fazer o seu ato. Portanto, € valido dizer que, quando se nega a liberdade, o
sujeito cai no campo da ma-fé, questdes que discutiremos mais a frente.

Como mencionado, Electra vive reclusa em um mundo de aparéncias, € uma princesa
para 0 povo, mas, ao perpassar 0s portdes no cotidiano do palacio, é uma escrava, que tem ansia
por saber como € a vida numa cidade diferente de Argos. Ela questiona ao estrangeiro se € feliz
e sente orgulho de sua cidade; depois de feitas as perguntas sobre Corinto, se justifica para
Orestes (Filebo): “Eu te pareco tola? E que me é dificil imaginar passeios, cantos, sorrisos. As
pessoas daqui sdo corroidas pelo medo. E eu....” (SARTRE, 2005a, p.25). Nesse trecho, Sartre
mais uma vez em sua escrita perpassa 0 imaginario da peca aos moldes da tragédia original.
Essa fala de Electra se faz tocante porque reflete o contexto histérico do seu autor, assim como
daquela plateia que os assistia em 1943, pois Paris certamente também nao era uma cidade feliz

guando ocupadas2. Uma passagem como essa para alguns pode ser considerada destituida de

61 Mobil corresponde ao fato subjetivo que leva o ser humano a realizar o ato, dizendo respeito aos desejos, as
emocdes e as paixdes.

62 Foi mencionado trechos do artigo Paris sob Ocupacdo, no qual Sartre relata, por exemplo o esvaziamento da
cidade, a mortificacdo do espaco publico.
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importancia, mas, longe dessa compreensdo, 0 que se percebe através dela € a genialidade de
Sartre enquanto dramaturgo, tendo em vista que ele faz sutilmente uma aproximacao entre as
atmosferas, ficticia e real, daquilo que vive o personagem e vive o espectador, pois como ele
mesmo dissera certa vez em entrevista a Beauvoir: “[...] Ha algo de urgente numa peca. [...] E
essa urgéncia encontramo-la em nds mesmos, porque serda esta a dos espectadores.”
(BEAUVOIR, 2015, p. 215). Nesse contexto, bem sabemos que a urgéncia no caso de As
Moscas era a liberdade e as implicacdes de uma época em que se tentou avidamente suprimi-
la, e questbes como essas sdo atemporais. Falar sobre a liberdade tem uma significacdo que
atinge aos homens seja em qual época for. Nos nos depararemos mais com esse jogo em outras
passagens, quando a historicidade vem significar o que sera posto em cena.

Dando continuidade a citacdo de Electra exposta acima, ela dira que € movida pelo édio,
mas se pensarmos sobre essa personagem, veremos que, apesar de todo esse sentimento de
revolta, ela coloca para um outro que ainda ndo se presentifica, o seu irmao, a possibilidade de
mudanca da sua vida, ou seja, fica a cargo desse outro realizar a vinganga que ela anseia. A
conversa entre eles é interrompida pela rainha Clitemnestra, sua mée. Esta se dirige aos jovens,
indo chamar a filha para se fazer presente a celebracdo dos mortos que se iniciara em breve.
Como bem coloca Electra, essa festa é 0 “[...] jogo nacional: o jogo das confissdes publicas
[...]1.” (SARTRE, 20054, p. 30), é o dia em que os argivos sdo atormentados pelos seus mortos,
em que eles verbalizam os seus pecados, numa ansia pela sua condenagéo, sendo uma peniténcia
publica e coletiva. Orestes que participava da conversa ao conhecer sua mae mantém o seu
disfarce de estrangeiro e é convidado por Electra para que adie sua partida, para que va a festa,
pois, apesar da relutancia com a rainha, ela decide comparecer. Quanto a rainha, ela se dirige a
Orestes e pede que parta: “Vai-te. Estou certa de que nos trards a desgraca. Ndo podes nos
querer mal, ndo te fizemos nada. Vai-te. Eu te suplico por tua mée, vai-te.” (SARTRE, 2005a,
p. 34). Nessa altura, ele fizera a sua segunda escolha e, ao contrario do que foi solicitado por
Clitemnestra, ele decide ficar.

Assim, nesse primeiro ato, nos ocupamaos, Como pPosto No comecgo desse tOpico, com 0S
aspectos que, segundo Jeanson, constituem o teatro do bastardo=, ou da bastardia, como
caracteristica dos personagens sartrianos. Nosso herdi em questdo € compreendido como um

bastardo na medida em que “[...] é de Argos e ndo é de Argos, € um homem que 0S outros

63 Forma como Francis Jeanson, critico literrio das obras de Sartre, se refere ao teatro sartriano, em razao das
caracteristicas pertencentes aos seus personagens, entre elas a concep¢do de serem sujeitos rejeitados pelo mundo.
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homens ignoram, desliza em véo a superficie de um mundo cuja fruicdo ndo deixa de Ihe ser
recusada.” (JEANSON, 1965, p. 55). O que Jeanson afirma nos possibilita enxergar o retrato
de um personagem sem lugar e sem lagos, rejeitado pelos outros, mas que através do seu
comprometimento conseguird modificar a sua situacdo. No caso de Orestes, € bem verdade que
a principio ele ndo se comove com a situacdo de tormento vivida pelo povo de Argos, pois isso
ainda néo o atingia, sendo uma realidade aos poucos modificada quando ele conhece a sua irma,
tendo inicio o caminho que fara para a sua constru¢ao como heréi do povo.

Além disso, podemos reforcar que o cerne desse primeiro momento da peca € a
veemente critica de Sartre & resignacdo do povo diante de seus sofrimentos. A aceitagdo
subserviente daquilo que acontece aos homens é uma concepg¢do que se choca com a sua
compreensdo da liberdade, pois, por mais angustiante que possa ser a situacdo na qual o sujeito
possa estar mergulhado, ele ainda possui liberdade para fazer as suas escolhas. Para Sartre, a

Unica coisa da qual o homem nao pode fugir € na verdade da prépria liberdade:

[...] Estou condenado a existir sempre Para-além de minha esséncia, Para-além dos
mobeis e motivos de meu ato: estou condenado a ser livre. Significa que ndo poderia
encontrar outros limites a minha liberdade além da minha propria liberdade, ou, se
preferirmos, que ndo somos livres para deixar de ser livres. (SARTRE, 20153, p. 543-
544).

Desse modo, o limite da liberdade humana esté relacionado a ela mesma, se traduzindo
como uma ndo possibilidade de deixar de ser; ndo ha brechas para o0 homem néo ser livre, no
sentido de ser livre hoje, e amanha ndo sé-lo. Até mesmo quando o homem tenciona se refugiar
em desculpas e se dizer sem saidas, isso ndo significa que suprimiu a liberdade, que ela deixou
de existir, mas que ele a intenta negar o seu reconhecimento. Portanto, o que Sartre ventila
através de As Moscas é essa liberdade que se encontra no ser da realidade humana e da qual ndo
se pode se desfazer, uma liberdade que nao se difere do que € o proprio homem, na medida em
que ela é o ser do homem.

A critica anunciada estd em ascensdo, pois, como vimos, ela se inicia com Orestes em
conversa com Jupiter sobre aquilo que desejam os deuses dos homens, assim como na sua
interpelacdo a Electra sobre a sua passividade e aceitacdo diante da sua situacdo como escrava.
Contudo, ela sé vem a eclodir de fato no ato seguinte, a partir do discurso de Electra aos argivos
e, por conseguinte, através de Orestes. Por isso, nos depararemos com a tentativa da irmad mais
velha de retirar os argivos da fabula paralisante em que se encontram, por meio de um convite
a acdo, algo que se presentifica na peca por relacdo direta também com o pensamento sartriano,
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posto que a filosofia de Sartre define 0 homem pela via da a¢do, mediante o que ele faz, ou
como diz o filésofo “[...] a Unica coisa que permite ao homem viver é o0 ato.” (SARTRE, 2010,
p. 45). Ou seja, é através da efetivacdo do ato que é possivel aquele engendrar os seus caminhos,
viver e modificar o seu projeto, se realizar. Lembremos que essa ¢ a filosofia da liberdade que
se realiza na escolha, que evoca o engajamento mediante a a¢ao e a responsabilidade por meio
da assuncéo do que se faz. Dessa forma, partindo desse entendimento, vejamos as manifestacoes
das escolhas a serem tomadas pelos personagens na feitura do caminho que cada um decidira
trilhar, na exata medida em que também fardo a construcdo de si mesmos enquanto sujeitos

livres.

3.3.2 Segundo ato - Engajamento e responsabilidade na conduta humana

A segunda parte da peca tem seu prosseguimento com Orestes e 0 pedagogo se dirigindo
para o local da celebracdo, se deparando com a multiddo ao chegarem la. Eles assistem ao
espetaculo protagonizado pelos argivos que anseiam pelos seus mortos, crendo que em breve
estes estardo pairando no ar, ao seu lado. Mergulhados nessa atmosfera em que o temor é o
grande regente, & perceptivel que esse sentimento esta para além de uma conotacdo
sobrenatural, pois ele ndo se refere tdo somente ao fato que em breve os mortos retornariam,
mas sim porque ele se constitui como um sentimento moralizante e formador do carater do povo
argivo. E em razéo desse aspecto que uma mée adverte a sua crianca: “E preciso ter medo, meu
querido. Grande medo. E assim que alguém se torna um homem honesto.” (SARTRE, 2005a,
p. 38). Tal ideia se repete na atuacdo de um homem que se lan¢a ao chéo, desejando a peniténcia
de seus pecados: “Eu cheiro mal! Eu cheiro mal! Eu sou um cadaver imundo. Olhai, as moscas
me atacam como corvos! Picali, furai, cavai, moscas vingadoras, podereis revistar toda a minha
carne até meu coracao imundo. Eu pequei, cem mil vezes pequei, sou um esgoto, uma fossa....”
(SARTRE, 2005a, p. 41). Jupiter, que também acompanhava de perto as manifestacdes, se
regozija com as demonstracdes de temor que pesavam nos argivos.

Dé-se inicio a celebracgdo, por finalmente cessar a espera diante da chegada daqueles
que faltavam, o rei e a rainha. A mando de Egisto, os guardas retiram uma pedra que fechava a
entrada de uma caverna. E de la que supostamente sairiam os mortos. O Sumo Sacerdote faz
seu pronunciamento invocando os mortos para que eles venham consumir seu 6dio e as suas

presas, 0S Vivos.
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Vs, 0s esquecidos, os abandonados, 0s desencantados, vos arrastais no rés do chao,
na escuridao, como os gases de um vulcdo, e que ndo tendes mais nada sendo vosso
rancor, vés 0s mortos, de pé, é vossa festa! Vinde, levantai da terra como um enorme
vapor de enxofre empurrado pelo vento; levantai das entranhas do mundo, 6 mortos
cem vezes mortos, vOs que cada batida de nosso coragdo faz morrer de novo, é pela
clera e a amargura e o espirito de vinganga que vos invoco, vinde saciar vosso 6dio
sobre os vivos! Vinde, espalhai-vos em bruma espessa por nossas ruas, colocai vossas
legiBes entre a m&e e a crianga, entre o casal de amantes, fazei-nos ter pena de ndo
estarmos mortos. De pé, vampiros, larvas, espectros, harpias, terror de nossas noites.
De pé, soldados que morreram blasfemando, de pé 6 infelizes, 6 humilhados, de pé, 6
mortos de fome cujo grito de agonia foi uma maldicdo. Olhai, os vivos estédo ali,
gordas presas vivas! De pé, atirai-vos sobre eles em turbilhdo e comei-os até o0s 0ssos!
De pé! De pé! De pé!....(SARTRE, 2005a, p. 43).

Depois desse discurso inflamado, o povo se embala numa grande fantasia. Egisto grita
gue os mortos ja se fazem presentes e toda a multiddo se apavora; ele expde publicamente 0s
erros dos homens e mulheres de Argos, a fim de lembra-los com quem eles irdo se encontrar
nas horas seguintes. Esse jogo nacional mencionado por Electra ocorre para ndo deixar que cada
um se esqueca dos atos cometidos, ja que é preciso pagar com culpa. Entre as falas inflamadas
do rei, enquanto todos coletivamente clamam por piedade, Egisto se empenha em esclarecer
que “[...] Os mortos ndo sdo mais — compreendeis esta palavra implacavel? —, eles ndo sdo mais,
e € por isso que eles se tornaram guardides incorruptiveis de vossos crimes.” (SARTRE, 2005a,
p. 45). Os mortos estdo entre os vivos, é 0 que creem 0s argivos, assim, as mulheres falam em
como as suas vidas estdo estragadas sem 0s seus mortos, as criancas pedem perddo por terem
nascido e estarem crescendo e os homens suplicam perd&o por viverem.

Electra surge nesse instante interrompendo as lamurias. Marcando uma diferenca
costumeira dos anos passados, naquele ano, ela ndo vestia roupas pretas, o simbolo do luto. A
filha de Agamémnon se apresenta ao seu povo com vestes brancas, gesto que ndo passa
despercebido aos demais. O rei e 0 Sumo Sacerdote a questionam sobre a roupa, sobre a sua
atitude: seria uma zombaria aos mortos, por que ndo estava com os trajes adequados? E ela
responde: “De luto? Por que de luto? Nao tenho medo de meus mortos e ndo tenho nada a ver
com 0s vossos.” (SARTRE, 2005a, p. 47). Percebe-se nesse momento uma mudanca radical na
personagem, que, por passar a saber como era a vida em outras cidades através do recém-
chegado, decide romper com esse ritual, decide ndo mais se entristecer. Enderegando-se aos

argivos, ela comunica:

Electra: De que tendes medo? Olho a vossa volta e sd vejo sombras. Mas escuteis 0
que acabo de aprender e que talvez ainda ndo sabeis: ha na Grécia cidades felizes.
Cidades claras e calmas que se aquecem ao sol como lagartos. A esta mesma hora,

103



sob este mesmo céu, ha criangas que brincam nas pracas de Corinto. E as médes delas
ndo pedem perddo por té-las trazido ao mundo. Elas as observam sorrindo, tém
orgulho delas. © maes de Argos, compreendeis? Podeis ainda compreender o orgulho
de uma mulher que olha sua crianca e que pensa: ‘Fui eu que a trouxe em meu seio?.’
(SARTRE, 20054, p. 48).

O que pretendia Electra com as suas palavras era fazer com que o povo saisse de uma
posicdo cristalizada, segundo ela, a de ser carrasco de si mesmo. Para tanto, ela precisa lancar
sobre eles a possibilidade da divida perante aquela encenagdo do rei, mostrando que néo

passava de uma fantasia — a de que 0s mortos se fazem presentes. Entéo, ela clama por um sinal:

O meus queridos mortos, Ifigénia, minha querida irma mais velha, Agamémnon, meu
pai e meu Unico rei, escutai a minha prece. Se sou sacrilega, se ofendo vossos manes
dolorosos, fazei-me depressa um sinal, a fim de que eu sabia. Mas se me aprovais,
meus queridos, entdo vos calai, suplico, que nenhum talo de erva se agite e nenhum
ruido venha perturbar minha danca sagrada. Pois eu danco pela alegria, eu danco pela
paz entre os homens, eu danco pela felicidade e pela vida. O meus mortos, pego vosso
siléncio, a fim de que estes homens saibam que vosso coragdo estd com o meu.”
(SARTRE, 20054, p. 49).

O povo presenciando 0 momento em que Electra danca feliz, sem pesos, sem temores,
nem receios, comeca a se agitar, a acreditar nela, se voltando para Egisto, inquirindo-o se ndo
tinha ele nada a dizer diante daquela situacdo. Entretanto, Japiter ndo assistiria inerte ao que
acontecia, pois essa era uma ameaca real aos seus planos. Intervindo na situacao, ele faz rolar
a pedra da caverna pelas escadarias do templo, dando esse truque um desfecho a situagdo, em
que 0 povo se revolta contra Electra, em que o Sumo Sacerdote diz que 0s mortos se vingam,
que estavam amaldicoados. Contornando a situacdo, Egisto prossegue o rito, fala ao povo sobre
0 preco da desobediéncia e pede que voltem para as suas casas ha companhia de seus mortos.
Quanto a Electra, a sua sentenca sera a expulsdo da cidade, apenas com as vestes do corpo.
Nesse momento, Orestes volta a falar com Electra, tenta persuadi-la para ir embora com ele
para Corinto, pois ela corre perigo, mas ela ndo deseja fugir. H& nessa passagem uma fala
importante na qual Electra afirma: “[...] Quis acreditar que poderia curar essa gente com
palavras.” (SARTRE, 2005a, p.54). Essa assertiva é relevante, pois mais uma vez Sartre faz
uma intervencdo, agora por meio da fala dessa personagem, intentando despertar o
engajamento. N&o é o caso de dizer que as palavras nao tém peso para mudar 0 mundo, ja que
para Sartre escrever € desvendar, e desvendar € uma busca de transformacéo na medida em que
se nomeia, que se comunica algo. O que ocorre nesse caso para Electra, como ela bem disse, €
que “[...] eles amam seu mal, eles precisam de uma ferida familiar para cultivar, arranhando-a
com suas unhas sujas.” (SARTRE, 2005a, p. 54). Absortos nessa fantasia criada, 0 povo cuida
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de suas feridas, porque estas ja fazem parte de si, e diante disso apenas as palavras ndo dao
conta da mudanca pretendida, que é retira-los desse luto coletivo perpetrado, diante de uma
morte que eles ndo cometeram. E preciso um ato.

O que Electra objetivava entdo fazer? Ela recusa a ajuda do estrangeiro Filebo (Orestes),
pois no seu entender ndo € ele quem deve ajuda-la, persistindo na ideia de que um outro a
libertara. E bem verdade que Electra tenta persuadir o povo para liberta-lo do luto, do jugo
perpetrado por Egisto por tantos anos, mas fracassado em seu propdsito, ela culpabiliza o
estrangeiro por té-la feito se esquecer do 6dio que tanto sentiu durante esses anos; ela o afasta,
além de colocar nele o peso de suas ac¢des frustradas. Frente as acusacgdes, Orestes se revela a
irmd, mas o rapaz que se coloca perante ela parece ndo corresponder a ideia e a imagem
construida por Electra quanto aquele que seria o seu irmao, afinal, esse rapaz que se presentifica
na sua frente ndo é um jovem guerreiro vingador. Orestes chama Electra mais uma vez para
fugir, sair de Argos, afastar-se desse peso que afunda os cidadaos dessa cidade, se afastar de
Egisto e da rainha, mas a irméa recusa o convite, primeiro porque nao o reconhece como sendo
0 seu irméo; depois porque 0 seu coracao € sem 0dio e isso ela ndo poderia carregar consigo. A
leveza de Orestes, bem como a sua inocéncia diante dos pecados da cidade, € um obstaculo para
que ele seja visto e aceito como um atrida.

Nesse momento da peca, o estrangeiro se faz apegado a sua irma, anseia por um lugar
ao seu lado, para ser o Orestes que ela tanto aguardava, assim como para pertencer a cidade.
Nessa passagem, sem saber mais o0 que poderia ser feito para adquirir esse passaporte de irmao,
assim como o de cidadao de Argos, ele rogou a Zeus. Apesar de ndo o fazer costumeiramente,
pede um sinal quanto ao seu caminho. Jupiter, que assistia a tudo escondido, Ihe envia este
sinal, mas Orestes nega que a luz que ilumina a pedra se dirija a ele como resposta a sua prece.
Ele nega, porque ele questiona o que é fazer o bem? “Obedecer sem resistir. Docemente. Dizer
sempre ‘perddo’ e obrigado.. é isso? O Bem é o Bem deles... Electral.” (SARTRE, 2005a, p.
61). Ora, Sartre, mais uma vez tomando Orestes como um recurso, desfere para os franceses
mais provocacdes na tentativa de os inquietarem diante da situacao histdrica que vivenciavam,
a ocupacdo. Esta era atravessada pela ideia de uma aceitacdo e, portanto, da obediéncia sem
resisténcia, componentes que fundamentavam a ideologia da mea culpa de Vichy.

Por essa razdo, essa passagem nao é s6 uma critica as ideias de resignagdo, mas também
versa uma outra clara convocatoria ao povo, afinal, o engajamento tanto no teatro quanto na
filosofia sartriana transcende o plano individual. A presenca desse elemento tem a sua

continuidade transferida e depositada em Orestes que, por meio de uma agédo, seré capaz de
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oscilar a “[...] ordem da cidade, a partir da ordem das almas.” (SARTRE, 2005a, p. 14), para
fazer mencg&o a uma fala de Jupiter. Dizendo de outro modo, Orestes transformaré toda a cidade,
na medida em que atuara no espirito coletivo dos argivos. Assim, 0 seu engajamento se inicia,
partindo de um questionamento sobre aquilo que seria o bem, e a sua efetivacdo terd como
resultado o rompimento com o quietismo pelo qual todos sucumbiam, quebrando o circulo
vicioso da aceitagéo, do arrependimento. Ele escolhe como sendo inteiramente sua a a¢ao de
transformar a realidade com a qual se depara.

E mediante essa passagem de Orestes que se faz pertinente fazer um apontamento sobre
0 gue é engajamento, tendo-o compreendido ndo como um conceito, mas como um aspecto da
conduta humana no mundo, o que foi intensamente discutido por Sartre. Para ele, 0 engajamento
possui relagédo direta com a ac¢do, com a construcdo do projeto existencial. Isso porque, como
outrora ja dito, é por meio do agir que o homem se realiza, € quando toma partido nas situacdes,
é quando decide quais dos possiveis que se apresentam ele elegerd para realizar seu ato,
perpassando até mesmo pelo campo da invencdo, posto que o homem também inventa
caminhos, frente a sua falta de saidas. Desse modo, mais uma vez somos colocados na discussao
de que ndo ha natureza humana reservada ou fixa para 0 homem, de que a sua existéncia ganhara
significacdo a partir da sua realizacdo, um fazer que é guiado pela liberdade. Dito isso, ndo faz
sentido 0 homem esperar de nenhum outro sujeito uma validacéo para fazer as suas préprias
escolhas. A hora propicia para engajar-se em uma agao é sempre 0 tempo presente na medida
em que cabe a realidade humana o comprometimento da construcdo de sua existéncia, do seu
projeto de ser. E por essa raz&o que o filosofo defende que o homem seré aquilo que ele mesmo
fizer de si mesmo, nada mais que isso, pois ele serd as suas escolhas, 0s seus atos, serd o
conjunto daquilo que realizar.

Na mediacdo que nos faz Lima com o pensamento sartriano, ele afirma que: “O
engajamento é inerente a estrutura ontoldgica do para-si. Ndao é uma atitude meramente
subjetiva, fruto exclusivo da vontade (no sentido de voluntarismo), mas esta ligado ao projeto
original de cada ser humano, na realizacdo de sua autenticidade.” (LIMA, 2009, p. 40).
Expandindo a compreensdo dessa citacdo, dizemos que o para-si € o ser que se faz livremente,
mas que a possivel autenticidade dessa construgdo reside no engajamento, exatamente porque
esse aspecto da conduta humana diz respeito ao comprometimento perante a realizacdo do

projeto original de cada sujeito quando toma consciéncia e se endereca as questdes de seu
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tempos4, quando ndo se constroi de modo indiferente a elas, resultando no engajar-se como uma
tarefa intransferivel, por ndo poder ser assumida por um terceiro. Mais que isso, quando 0
homem faz uma escolha, ela ndo é apenas um ato de afirmacéo de si, advinda de um ser que
estd no mundo, mas diz respeito também a eleicdo de uma realidade humana que vive uma
liberdade comprometida com o0s outros homens no mundo, em outras palavras, o ato de se
engajar versa sobre um comprometimento entre os homens.

Assim, dizemos que se engajar é escolher a acdo, é ndo optar pelo quietismo, pela
espera, porgue essa conduta ndo constroi a realidade humana, visto que a todo instante somos
convocados a fazer nossas escolhas, a consolidar nosso projeto. Tentando enxergar tal
colocacao a luz do nosso tempo, percebemos que cotidianamente, muitos estdo a escolher entre
a indignacéo ou a indiferenca frente as injusticas que ocorrem em nosso pais, no qual milhdes
voltam a linha da miséria. Muitos estdo a escolher a possibilidade de didlogo frente as
divergéncias de pensamento, ou a sua nao possibilidade mediante a imposi¢éo de uma viséo de
mundo particularizada, de modo que essas e outras inimeras outras escolhas constroem o
projeto existencial da realidade humana, assim como a sua maneira de se engajar no mundo.
Isso fica evidente nas palavras de Sartre: “[...] o homem se encontra em uma situacédo
organizada, em que ele mesmo esta engajado, em que ele engaja, com sua escolha, a
humanidade inteira, e em que ndo pode evitar escolher.” (SARTRE, 2010, p. 51). Se é possivel
dizer de outro modo, existir no mundo é estar submerso em um contexto historico, é estar
emaranhado em situa¢c6es concretas que envolvem nao apenas a si mesmo, mas também outros
homens e outras mulheres. De forma complexa, até mesmo quando se faz a recusa, diante de
alguma circunstancia, essa mesma recusa se configura como uma escolha, traco da nossa
condenacéo a liberdade, da qual ndo podemaos fugir.

Voltando ao mundo ficticio da obra, € nesse sentido que reside em Orestes a
exemplificacdo desse engajamento que contribui para a construcdo do seu projeto de ser, mas
que também sustenta um elo comprometido com os outros. Na compreensdo de Martins, a qual

concordamos, ocorre que “[...] Na dramaturgia sartriana as escolhas ndo se deixam em maos

64 A histdria humana emaranhada a histéria do mundo sempre foi marcada por inimeras questdes, problemas. Sao
tantas feridas na face da humanidade e algumas delas sequer conseguem cicatrizar. Tivemos tempos marcados
pela demonizacéo do feminino, tempos de escraviddo, de segregacdo, de estigmatizacdo do diferente, questdes que
se transvestem de outros nomes, mas que perpetuam e hoje se apresentam como feminicidio, racismo, homofobia.
Além do mais, no que se refere ao Brasil de hoje, nos deparamos com questdes que nos colocam as voltas com o
negacionismo, com a intolerancia nas suas maltiplas formas, com a violéncia institucional, com a decadéncia da
empatia e com a desvalorizacdo do papel da escola enquanto espago formativo. Viver nesse Brasil sem se importar
com tais questdes é consolidar um projeto existencial omisso, no sentido de nao engajado.
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alheias, os resultados dessas escolhas assumem-se e vivem-se.” (MARTINS, 2019, p. 154). E
de fato, vemos passo a passo no transcorrer da peca essa assuncao, esse engajamento, frente a
recusa de Orestes em se assujeitar a vontade alheia, que ndo a sua; vemos Orestes sustentar acao
apos acdo a sua liberdade situada, a medida em que ele ndo se acovarda, mesmo diante das
incertezas do que poderia ele realizar ou ndo realizar. Mesmo se sentindo encurralado, ele ndo
desiste de um ato que seja afirmacéo de si, como um sujeito livre, mas também comprometido,
capaz de transformar a realidade dos demais argivos.

Assim, negando o caminho apontado por Jupiter, que seria o de partir, Orestes decide
gue ha uma outra possibilidade para mudar a realidade da cidade, dizendo respeito a uma forma
de se tornar t&o pesado como sdo os argivos: ele propde assumir os pecados de todo o povo, ser
0 que ele chamou de ladréo de remorsos. No seu entendimento, isso daré a ele o direito de ser
Orestes, 0 irmao de Electra, assim como o de atingir uma irmandade maior, a de ser também
filho da cidade de Argos, ainda que pagando um preco muito alto. E nesse instante que algo
muda, sua leveza desaparece, algo dentro de si se transforma. Por isso, Orestes afirma para a

irma;

Como estas longe de mim, de repente. Como tudo mudou! Havia em torno de mim
algo de vivido e de quente. Algo que acaba de morrer. Como tudo é um vazio... Ah!
Que vazio descomunal, a perder de vista... (ele da alguns passos) Cai a noite... Nao
achas que faz frio?... Mas entdo o qué?... O que acaba de morrer?.” (SARTRE, 2005a,
p. 61).

O que pereceu foi a inocéncia de Orestes. E 0 que estava longe agora o atravessa, que €
a liberdade, ou melhor, a transformacéo do seu projeto de ser viajante, para ser o Orestes que
buscara a libertacdo. Dessa maneira, compreendendo que sdo o rei e a rainha quem mantém o
povo aprisionado em luto partilhado, submerso em um arrependimento opressivo, era preciso
atingir a eles. Orestes faz, portanto, essa proposta a Electra, que o reconhece como irméo,
porque finalmente ela encontra o seu camplice. A partir dessas passagens, acompanhamos a
construcdo de um Orestes que decide abdicar da sua leveza para assumir o remorso de toda a
cidade, o heroi e o0 irmdo comecam por se fazer nesse instante. Por essa razdo, mesmo que seja
partindo de uma decisao, de uma escolha conflitante, o personagem sartriano consegue deixar
uma mensagem importante: a de que aquilo que fazemos respinga em todos os outros homens.
Ele exemplifica a ideia defendida por Ponge e por vezes citada pelo proprio Sartre, de que “[...]

0 homem é o futuro do homem [...].” (SARTRE, 2010, p. 33), pois, por ndo haver caminhos
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designados, cada sujeito deve construir a si mesmo, acabando por tecer, nessa feitura, o lugar
do préprio homem no mundo.

Esse ponto € de relevancia, pois ele nos possibilita fazer a passagem da argumentacgéo
do engajamento a responsabilidade, de forma perceptivel e bem demarcada. Até entdo
falavamos do ato como expressdo do sujeito livre e engajado, contudo, hd um peso inseparavel
da conduta humana que incide em cada um de nds e que teremos de sustenta-lo — por sermos
livres nas nossas acgdes, abracamos o dnus dessa liberdade —, que é o peso da responsabilidade
diante da acdo de projetar aquilo que pretendemos ser na realiza¢cdo no mundo. Sobre a sua

compreensdo da responsabilidade, o filésofo faz a seguinte afirmacao:

[...] o homem estando condenado a ser livre, carrega nos ombros o peso do mundo
inteiro: é responsavel pelo mundo e por si mesmo enquanto maneira de ser. Tomamos
a palavra ‘responsabilidade’ em seu sentido corriqueiro de ‘consciéncia (de) ser o
autor incontestavel de um acontecimento ou de um objeto’. Nesse sentido, a
responsabilidade do Para-si é opressiva, ja que o Para-si é aquele pelo qual se faz com
que haja o mundo, e uma vez que também ¢ aquele que se faz ser, qualquer que seja
a situacdo em que se encontre, com seu coeficiente de adversidade préprio, ainda que
insuportavel; o Para-si deve assumi-la com a consciéncia orgulhosa de ser o seu autor,
pois 0s piores inconvenientes ou as piores ameagas que prometem atingir minha
pessoa sO adquirem sentido pelo meu projeto; e elas aparecem sobre o fundo de
comprometimento que eu sou. (SARTRE, 2015a, p. 678).

Essa responsabilidade opressiva, como apontou Sartre mais acima, é sentida pelo
homem de forma muito pungente, porque nada o atinge, o acontece, de maneira alheia ao seu
fazer. Isso se da porque, se 0 homem ¢ livre, consequentemente a sua escolha também n&o pode
ser determinada por nada exterior a esse proprio ser e ao seu ato livre. Desse modo, 0 homem
€ 0 Unico legislador do mundo, fazendo-se perante a situacdo que vivencia, ndo antes disso.
Cogitamos que se faca questionar: essa pretensa proposta de um agir centrado na
responsabilidade, no comprometimento consigo e com o mundo, € mesmo viavel? N&o estaria
essa proposta, na qual o homem estd desamparado, por vezes desesperado, legislando no
mundo, na verdade contribuindo para as maiores barbaridades com as quais nos deparamos,
exatamente, porque se prega que nao devemos nada a ninguém? Essas sao questdes plausiveis,
mas tentaremos nos antecipar na tentativa de nos desfazer delas.

Primeiro cabe dizer que a filosofia sartriana ndo deve jamais ser confundida ou
interpretada como uma filosofia que defende a arbitrariedade, isto €, o agir ao bel-prazer porque
se é livre, sem a preocupacgdo com as consequéncias de tal agir no mundo. Ao contrario, por
compreender que ndo had um conjunto de preceitos morais pré-concebidos pelos quais 0 sujeito

possa se guiar ou se amparar perante a urgéncia da decisao, pesa para a realidade-humana toda
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e qualquer acdo que venha a empenhar no mundo. Sobre isso, é valido mencionar que diante de
criticas feitas, a época, a sua filosofia, Sartre esclarece que se opde a uma moral laica que
simplesmente se desfaca da existéncia de um ser superior “para pagar 0 menor preco possivel”
(SARTRE, 2010, p. 31). O que compreendemos diante dessa colocagdo é a sua preocupacao
em dizer que a sua filosofia ndo propde simplesmente a realizar a supressao da existéncia de
Deus e a postular que, aquele ndo existindo, 0 mundo permanece da mesma forma, com 0s

mesmos preceitos, 0s mesmos valores. Ao contrario disso, o que Sartre defende é que:

[...] O existencialista, ao contrario, vé como extremamente incomodo o fato de Deus
ndo existir, pois com ele desaparece toda responsabilidade de encontrar valores em
um céu inteligivel; ndo é mais possivel existir bem algum a priori, uma vez que nao
existe mais uma consciéncia infinita e perfeita para concebé-lo, ndo esta escrito em
lugar algum que o bem existe, que é preciso ser honesto, que ndo deve mentir, pois
estamos em um plano onde ha somente homens. (SARTRE, 2010, p. 32).

Em raz&o disso, o fildsofo conjectura as implicagbes de que Deus ndo existindo € o que
faz a realidade humana néo ter nem desculpas, nem justificativas diante de suas agdes; é 0 que
a faz estar desamparada, tendo que agir no mundo, se responsabilizando por tudo que realiza.
Na verdade, muito antes de escrever a obra anteriormente referida, Sartre ja havia escrito em
seus cadernos de notas uma declaracdo acerca da moral que se faz pertinente apontar. Segundo
ele:

As nogBes morais ndo impedem o homem de agir. Suas paixdes estdo |4 para forca-lo
a fazer o que a moral proibe. Mas as no¢des morais impedem o homem de pensar [...]
Elas sdo como principes absolutos, porém ao avesso, que deixariam toda liberdade de
acdo, mas suprimiriam a liberdade de pensamento. (SARTRE apud CASTRO, 2016
p. 29).

Parece-nos que a importancia dessa fala do Sartre na década de 20 em relagédo ao Sartre
da década de 40 se da por revelar aquilo que ele mesmo combatia desde muito tempo, era a
nogdo de uma moral pré-estabelecida, fixada, que mortifica seja a capacidade de pensar, seja a
capacidade de valorar o fazer humano, na medida em que relega as agdes a uma interpretacdo
marcadamente aceitavel ou condenavel.

Assim, distanciando-se desse pensamento no qual o valor de uma acéo é postulado
exteriormente a realizacdo do homem na concretude do mundo, 0 que ira propor Sartre, é
colocar o sujeito livre de maneira inseparavel da sua responsabilidade, na qual os valores a
serem elegidos ainda que partam da singularidade de cada sujeito, leva consigo uma escolha
que transcende em direcdo a humanidade inteira. Tal compreensdo é partilhada com Silva ao
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dizer que: “[...] Sartre ndo se cansa de acentuar que a noc¢do de liberdade originaria envolve
uma responsabilidade radical, e que a soliddo em que é feita a escolha ndo isenta o sujeito do
compromisso com a universalidade, isto €, com os outros.” (2010, p. 270). Por isso, dizemos
que a liberdade tem um peso, isto &, a responsabilidade, pois por mais que o ato livre se traduza
como a realizacdo de uma escolha, que foi feita sem recursos, ele ndo fica restrito a
individualidade de um s sujeito, afinal, nds o executamos no mundo, um espaco de existéncia
com outros seres existentes.

Contudo, ¢ valido dizer que esse entendimento acerca do valor escolhido e vivificado
na conduta humana ndo se assemelha com o imperativo categdricos, no sentido de que as
escolhas elegidas por um sujeito séo por extensdo aquilo que deve ser escolhido pelos outros,
uma vez que essa compreensdo se encontra na esfera do dever, asseverando uma conduta
determinada ao agir humano. No caso da Sartre, o que ele defende € a ideia de que todo homem
é livre para decidir e fazer as suas a¢des, para escolher os seus valores, sem que esse fazer e
essas escolhas se tornem a regra do agir e do legislar imposta para os demais homens. A
relevancia dessa escolha como algo que perpassa a humanidade se traduz na ideia de que, a
partir do projeto particular, escolnemos o proprio lugar do homem no mundo, evidenciando que
o fazer de um sujeito implica no tipo de humanidade que ele propGe erigir a partir dele mesmo.
Segundo Sartre: “[...] Com efeito, ndo existe um de nossos atos sequer que, criando o homem
que queremos ser, Ndo crie a0 mesmo tempo uma imagem do homem conforme julgamos que
ele deva ser.” (SARTRE, 2010, p. 27). Ora, essa fala de uma imagem a ser lapidada revela mais
uma vez o movimento de Sartre em fazer um chamado a responsabilidade e ao
comprometimento, demonstrando a relevancia inerente a cada escolha possivel, posto que a
realidade-humana esta sendo erigida a partir de cada um de nos.

Portanto, reafirmamos que essa filosofia ndo desemboca numa irresponsabilidade,
tampouco na permissividade do agir humano. Na verdade, longe de autorizar ou desautorizar
qualquer acdo, o que ela faz é revelar a angustia que atinge a realidade humana por aguentar
em suas méaos a responsabilidade diante de si e do mundo. Com isso, € reverberada a mensagem

de que se 0 homem ¢ livre para tomar as suas decisdes, concomitantemente ele é o autor e o

65 Esse 6 um conceito do filésofo Immanuel Kant (1724-1804) voltado a compreensdo do agir humano. O
imperativo categorico postula que o sujeito deve agir de acordo com uma lei universal, versando na seguinte
férmula, citada indiretamente: “Age apenas segundo aquela méxima, da qual possas ao mesmo tempo querer que
ela se torne uma lei universal” (PASCAL, 2007, p. 129). A compreensao da ética kantiana esta assentada na ideia
de dever, como a prdpria denominacdo do conceito ja enuncia, apontando que o agir moral deve ser categérico,
assentado na razdo, e se realiza como um ato incondicional, imperativo, invariavel para todos.
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responsavel pelos seus feitos, o Unico que pode arcar com eles. Desse modo, enseja-se que,
estando desfeitas as colocagdes que poderiam minar a compreenséo do agir humano pautado na
responsabilidade e ndo em valores morais fixos, retornemos a peca.

Nesse contexto, & importante mencionar a segunda cena, ainda do segundo ato, quando
Electra e Orestes ja se encontram escondidos dentro do palécio, prontos para alcangar o rei e a
rainha. Enquanto se da 0 momento oportuno nessa espera, ambos testemunham uma conversa
entre Egisto e o deus Jupiter. Cansado do peso que é sustentar a farsa dos mortos, mas ndo o
peso da tristeza, posto que ele ndo é capaz de sentir mais nada, Egisto se queixa ao deus, que se
presentifica e avisa que um outro vira lhe matar. Cansado, o rei decide ndo mais resistir. Egisto
questiona por que o deus tenta impedir o futuro crime de Orestes, sendo que ndo fizera 0 mesmo
com o crime executado por ele anos atrds. Como resposta, Jupiter diz que o crime feito por
Egisto o servia, afinal, ele pdde ser cobrado e pago, sugando o medo e o arrependimento do
povo. “[...] Para um homem morto, vinte mil outros mergulhados no arrependimento, eis o
balanco. Nao foi um mau negécio.” (SARTRE, 2005a, p. 75). E quanto a Orestes, por que
impedi-lo? Exatamente porque, da parte de Orestes, Jupiter sabe que ndo havera
arrependimento. Ele pretende assumir a expiacdo do povo de Argos, mas esse ato nao inclui
sustentar a submissdo, nem buscar uma remissdo. E essa recusa do pesar que se configura uma
ameaca aos segredos tanto dos deuses quanto dos reis, tendo em vista que eles sdo feitos a
imagem e semelhanca um do outro. Por ser um insurgente, que destoa do povo daquela cidade,
ja que opta por ndo ter pesares, Orestes acaba colocando em xeque o segredo guardado ha tanto
tempo por Jupiter: o de que os homens sdo livres. Entdo, esse € o caminho que esta sendo
tracado pelo jovem, caminho que ndo precisara se subordinar ao seu rei, ao seu governante,
nem a ele mesmo, Jupiter. Orestes possibilitard ao povo descobrir essa liberdade, através dele
mesmo, por se fazer livre!

Essa se constitui a primeira de uma sequéncia de passagens marcantes sobre 0 anincio
da liberdade na peca. A fala de Jupiter aponta para a fragilidade do deus, temendo ndo mais
alcancar o arrependimento humano, caso 0os homens se deem conta daquilo que os constitui, a
liberdade. Em razao disso é que ele afirma: “Uma vez que a liberdade explodiu na alma de um
homem, os deuses nada podem contra ele.” (SARTRE, 2005a, p. 78). Jupiter sai de cena,
deixando o rei de sobreaviso. Mas, sem demora com a saida do mesmo, Orestes se langa em
direcdo a Egisto e o golpeia. Ainda vivo, o rei pergunta se ele € mesmo um homem livre dessas
correntes que o aprisionam, no caso, o remorso. E quando Orestes Ihe diz que ndo ha remorso,

pois no seu ato ha justica. Seu entendimento é que esse ato ndo se delimita em ser um
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assassinato, porque o que ele acabara de fazer se traduz como uma expurgacao do sofrimento
de todo um povo, como a possibilidade de devolver a dignidade a eles, de eles voltarem a ser
homens e mulheres livres. Nas palavras do heroi de Argos: “A justi¢a € um assunto dos homens,
e ndo preciso de um Deus para me ensina-la. E justo esmaga-lo patife imundo, e arruinar teu
dominio sobre Argos, é justo devolver ao povo o sentimento da sua dignidade.” (SARTRE,
20053, p. 79). Sobre essa citacdo, é pertinente dizer que a afirmacdo de Orestes ao deus € a
replicacdo de uma compreensdo de Sartre acerca da moral, a de que esta pertence apenas a
ordem humana, pois se 0 homem age tendo em vista um fim, aquilo que motiva sua acdo em
busca de alcancar tal fim s6 pode ser proposto por ele mesmo, o ser que o determina e o persegue
dentro de suas possibilidades. Por isso, um ser superior ndo poderia ser um fim para a realidade
humana na medida em que o fim esta sempre situado no futuro, € um porvir, como ja colocado,
dentro das possibilidades da existéncia humana. Para o filosofo, esse fim postulado nédo poderia
se justificar a partir de um transcendente, ou seja, por um motivo que venha de fora, pois ele

ndo corresponderia as possibilidades da realidade-humana, afinal:

[...] a realidade humana existe em fungéo de si mesma. E é este ‘si mesmo’, com seu
tipo de existéncia prdpria (como aquele que o espera no futuro para ser realizado por
sua liberdade), que é o valor. N&o existe outro valor sendo a realidade-humana. E o
mundo € aquilo que separa a realidade-humana do seu designio. Sem mundo, ndo ha
valor. A moral é uma coisa especificamente humana, ndo teria nenhum significado
para os anjos ou para Deus. (SARTRE, 2005b, p. 328-329).

Assim, a partir do que postulou o filésofo, compreende-se que o valor das condutas
humanas ganha significado porque o seu agente esta imerso no mundo, ja que a a¢cdo humana
se desvela e tem seu desfecho nele, ndo havendo como determinar previamente um sentido
moral para as suas agdes, a ndo ser a partir da prépria realidade-humana. Guiando-se por valores
que a realidade mesma inventa, eles ndo poderiam estar no ambito da objetividade; dado que
aquela se constitui subjetivamente, é possivel dizer que o Unico fundamento do valor é a
liberdade, por fazé-lo surgir como uma exigéncia diante das urgéncias do mundo. Se a liberdade
ndo fosse o fundamento dos valores, o agir humano se realizaria, segundo Sartre, como “[...]
uma heteronomia de minha vontade.” (SARTRE, 20153, p. 82), ou seja, a realidade humana
agiria alheia a sua escolha, caso houvesse uma moralidade pré-concebida, sendo ela exterior a
sua liberdade. Mas longe disso, no pensamento sartriano:

[...] o valor s pode se revelar a uma liberdade ativa que o faz existir como valor
simplesmente por reconhecé-lo como tal. Dai que minha liberdade é o Unico
fundamento dos valores e nada, absolutamente nada, justifica minha adogdo dessa ou
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daquela escala de valores. Enquanto ser pelo qual os valores existem, sou
injustificavel. (SARTRE, 20153, p. 83).

O homem é um ser que ndo tem bussola para se guiar, o qual Sartre define como
injustificavel, porque, como ja vimos, ele ndo é o seu proprio fundamento de ser, estd no mundo
sem razdes, desamparado. Desse modo, ele busca em si mesmo as razdes para valorar as suas
acoes, a sua existéncia. Diante desse argumento, dizemos que na filosofia existencialista
sartriana ndo cabe a defesa de uma universalizacdo da moral, tomando-a como absoluta. O valor
das acOes vem a tona sempre por escolha de um ser livre, que se coloca em questdo dentro da
sua situacdo no mundo. E nesse sentido que Sartre compreende o homem como sendo um
legislador, pois apenas por estar mergulhado na sua existéncia, mediante aquilo que se vive,
com os obstaculos que o atravessam, é que ele é capaz de reformular a lei, a moral ja instituida.
Ademais, postular uma moral universal alienaria a liberdade humana, pois suspende a
autonomia de escolha na medida em que o certo e o errado estariam a priori determinados,
deixando de levar em conta a decisdo subjetiva que tem seu significado a partir da situacdo em
gue o homem se encontra. A fala de Silva é pertinente para corroborar o que foi dito, pois,
segundo ele:

[...] Escolher radicalmente ndo significa escolher entre as opgdes ja existentes ou
mesmo escolher a partir de valores ja existentes. A escolha existencial s6 pode ser
invencdo, tanto da acdo quando do critério de agdo. Como a realidade humana néo
possui esséncia determinante, ndo hd um mundo de ideias para o qual se possa apelar
em prol da opcéo pela melhor conduta. (SILVA, 2019, p. 24).

Assim, determinar valores antes de 0 homem existir concretamente, antes de realizar as
suas escolhas, ndo é cabivel, porque, como acredita Sartre: “[...] dizer que nos determinamos
os valores néo significa outra coisa sendo que a vida ndo tem sentido, a priori.” (SARTRE,
2010, p. 58-59). Partindo dessa ideia, 0 sentido da existéncia € algo a ser escolhido e ndo dado,
e qualquer significacdo ndo tem razdo de ser antes de 0 homem estar no mundo. Parece-nos
acertado dizer que Sartre afasta qualquer determinismo que possa envolver a realidade humana,
posto que mais uma vez ele situa 0 homem no campo da liberdade, ao dizer que somos nds
guem fazemos a escolha de atribuicao de sentido da existéncia, assim como dos valores morais
que guiam a conduta daquele no mundo.

Portanto, devemos retornar ao fim da sua segunda parte da peca, tendo Egisto sendo
morto, e Orestes se dirigindo para fazer o mesmo com a rainha. Nesse instante, Electra vacilante
diz ao irmdo que a mae ndo representa mais nenhum mal, mas ele vai sozinho em dire¢do ao
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quarto para concretizar e selar o plano. Quando se encontra sozinha, Electra verbaliza a sua
indeciséo, sobre querer ou ndo querer de fato se livrar da rainha, sendo essa passagem oportuna
para discutir sobre a ma-fé e a angustia, algo que foge inteiramente da proposta de liberdade e
engajamento da filosofia sartriana, vejamos o porqué.

O conceito de ma-fé, apesar de ndo estar destacado entre aqueles conceitos que guiam
essa dissertacdo, ndao poderia ser suprimido na discussao dessa peca, pois, se assim fizéssemos,
deixariam de ser apontadas importantes divergéncias entre a personagem Electra, como um
exemplo do conceito em questdo, e o seu irmao Orestes, o representante da liberdade. Por essa
razdo, se coloca em curso a discussdo desse conceito, tendo em vista que é relevante apontar a
fuga de Electra, fuga da acdo de fazer-se, uma vez que, ao depositar e delegar para um outro a
mudanca que anseia sobre a sua situacdo no mundo, suas escolhas, se configura uma negacao
da sua liberdade, uma rendncia de agir e, portanto, de escolher, o que a faz recair na ma-fé.

O primeiro passo para essa elucidacdo requer a conceituacdo da ma-fe, que de forma
simplificada pode ser definida como uma mentira dita a si mesmo, mas ndo uma mentira
comum. Na ma-fé se suprime a dualidade enganado e enganador, posto que a mentira da ma-fé
se realiza no nivel de uma mesma consciéncia, isto é, aquele que mente € 0 mesmo que se
engana de maneira que nao ha dois papéis distintos, porque quem pratica um ato de ma-fé o faz
intencionalmente. Dizendo de outra forma, nas palavras do préprio Sartre, a ma-fé “[...] ndo é
uma conduta de transcendéncia”, (SARTRE, 2015a, p. 93), significando que essa mentira ndo
se destina a algo que é exterior ao sujeito, aos objetos, a0 mundo, mas sim se volta aquele
Mesmo que a executa.

No caso de Electra, é possivel dizer que ela mente para si mesma e tem ma-fé pelo fato
de que ela sonhava com a vinganca de sua mae, bem como de Egisto, mas no instante em que
seu plano se concretiza, ela ndo sé se angustia, como também se acovarda, titubeia, intenta
negar o seu desejo ha tantos anos nutrido. Com a finalidade de que se possa acompanhar na
integra essa passagem, a seguir apontamos a fala proferida pela personagem, enquanto esta so,
no exato momento em que Orestes j& tem matado Egisto e se dirige ao outro comodo para fazer

0 mesmo com Clitemnestra.

Sera que ela vai gritar? (pausa. Ela apura o ouvido) Ele anda pelo corredor. Quando
tiver aberto a quarta porta... Ah! Eu quis! Eu quero, tenho que querer ainda. (ela olha
Egisto) Este aqui esta morto. E isso entdo que eu queria. No me dava conta. (ela se
aproxima dele) Tantas vezes eu o vi, em sonho, estendido neste mesmo lugar, com
uma espada no coracdo. Seus olhos estavam fechados, ele parecia dormir. Como eu o
odiava, como me alegrava odia-lo. Ele ndo parece dormir, e seus olhos estdo abertos,

115



ele me olha. Ele estd morto - e meu 6dio morreu com ele. E estou cansada; e espero,
e a outra vive ainda, no fundo de seu quarto, e logo vai gritar. Vai gritar como uma
fera. Ah! N&o posso mais suportar esse olhar. (ela se ajoelha e joga um pano sobre o
rosto de Egisto) O que eu queria entdo? (siléncio. Depois, gritos de Clitemnestra) Ele
a golpeou. Era a nossa maée, e ele a golpeou. (ela se levanta) Meus inimigos estéo
mortos. Ao longo dos anos, saboreei esta morte por antecipacéo, e agora meu coragao
esta apertado num torno. Eu menti para mim mesma nesses 15 anos? N&o é verdade!
N&o é verdade! N&o pode ser verdade: eu ndo sou covarde! Eu queria este instante e
ainda o quero. Eu quis ver este porco imundo deitado a meus pés. (arranca o pano)
Que me importa teu olhar de peixe morto. Eu quis este olhar e me alegro com ele.
(gritos mais fracos de Clitemnestra) Como ela grita! Como ela grita! Eu quero seus
gritos de horror e quero seus sofrimentos. (os gritos cessam) Alegria! Alegria! Eu
choro de alegria: meus inimigos estdo mortos, e meu pai esta vingado. (SARTRE,
20053, p. 81).

Essas sdo as elucubragdes que percorrem Electra enquanto Orestes sentencia 0 que
juntos eles decidiram, mas ao sair do quarto ele se depara com a irma em estado de vacilacao.
Estranhando o feitor do crime, ndo discernindo sobre o que fizera, queria Electra poder voltar
atras, porém, ela ndo assume o seu ato. Todavia, como ja discutido, para modificar a situacdo
pesarosa na qual ela estava sucumbida era preciso de fato uma acdo, no entanto, ndo era
necessario o matricidio. Como bem questionou Orestes, no inicio, partir seria uma
possibilidade, mas ela havia se agarrado ao desejo de aniquilamento do rei e da rainha. Por isso,
a ma-fé se presentifica num primeiro aspecto pela negacdo de Electra diante do plano. A
personagem exemplifica concretamente uma postura comum do ser humano, quando pretende
néo se valer das consequéncias dos seus atos, ou seja, quando por vezes se transfere o peso da
responsabilidade para um outro, afastando a parcela que lhe cabe diante dos atos praticados.
Talvez se questione se essa postura de Electra ndo possa ser interpretada apenas como um
arrependimento, tendo em vista ser notoria a sua angustia, a sua tentativa de desisténcia do
plano. Mas o que inequivocamente a coloca como sendo um exemplo de méa-fé se da pelo fato
de que ela foge da situacdo que ela mesmo incitou e ajudou a corroborar, ndo assume o que faz,
recaindo na ma-fé por fugir disso.

Contudo, para afastar essa indeliberacdo quanto a postura de Electra ser um
arrependimento ou méa-fé, recorreremos mais uma vez ao que foi discutido na obra sartriana O
Ser e 0 Nada (2015), na sua segunda parte, quando Sartre expressamente dira que “[...]O
verdadeiro problema da méa-fé decorre, evidentemente, do fato de que a ma-fé é fe.” (2015a, p.
115). O que podemos compreender dessa colocagdo é que 0 sujeito que pratica a ma-fé se
persuade para se fazer crer daquilo que ndo é, fugindo de si. Essa compreensao se traduz a luz

da peca com a personagem forcosamente dizendo a si mesma gque ndo mentiu, embora esteja se
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enredando numa mentira, tentando com ela acreditar que ndo poderia acontecer o
arrependimento que se vislumbrava, embora ele j4 estivesse a assaltando.

A conduta de Electra coaduna com o que afirma o filésofo: “[...] O ato primeiro de ma-
fé é para fugir do que ndo se pode fugir, fugir do que se é.” (SARTRE, 2015a, p. 118).
Inegavelmente, Electra foge de si, foge do que poderia ser depois de ter realizado seu sonho tao
esperado de livrar-se de quem lhe infligia sofrimento. Ela foge colocando em Orestes a
responsabilidade do que juntos fizeram, mas como nao ha dualidade entre quem fez o ato e
guem se faz enganado, Electra bem sabe da sua tentativa forjada de enganar a si mesma e, por
isso, cai em angustia diante do que realiza. O percurso de Electra na peca se faz em

concordancia com as palavras de Lima, ao dizer que:

O homem de ma-fé oculta a sua liberdade, renuncia a existir como consciéncia;
pretende fugir daquilo de que ndo se pode fugir. Existir € escolher, em cada instante,
sem poder inventar escusas; a liquidagdo total da ma-fé deriva de uma permanente
luta a partir da angustia. (2009, p. 19).

Espelhando essa citacdo para a peca, podemos analisar que, antes do seu plano, Electra
amargurava em razdo da passividade, da espera, pela ndo mudanca de sua realidade aflitiva.
Isso por si s ja é uma recusa, uma ocultacdo da sua liberdade, uma escolha pelo comodismo,
mas depois de impetrado o crime, cai em angustia por mentir a si mesma quanto a sua escolha
em ter participado dele, fugindo por sua vez nao s6 da escolha que fizera, mas também da
responsabilizacdo perante seus atos.

A partir desse ato, nos deparamos claramente com os projetos existenciais distintos entre
0s irmaos, pois, depois de realizado o plano, Orestes diz sentir-se livre, acreditando ter nascido
novamente, assim como a Electra. Esta, por sua vez, diz ndo se sentir livre e questiona até

mesmo a possibilidade de desfazer o que acabara de realizar.

- Orestes: Sou livre, Electra; a liberdade desabou sobre mim como um raio.

- Electra: Livre? Eu ndo me sinto livre. Podes fazer com que tudo isto ndo tenha sido? Algo aconteceu
que ndo somos livres para desfazer. Podes impedir que sejamos para sempre 0s assassinos de nossa
mae?

- Orestes: Acreditas que eu gostaria de impedi-lo? Eu fiz meu ato, Electra, e este ato era bom. Eu o
carregarei sobre meus ombros como um barqueiro leva os viajantes, eu farei passar para a outra
margem e prestarei contas por ele. E quanto mais pesado para carregar ele for, mais me alegrarei,
pois minha liberdade é ele. Ainda ontem, eu andava ao acaso sobre a terra, e milhares de caminhos
fugiam sob meus passos, pois pertenciam a outrem. Eu os tomei emprestados, o caminho dos
rebocadores, que corre ao longo do rio, e o atalho do almocreve e a estrada pavimentada dos
condutores de carros; mas nenhum era meu. Hoje, ndo ha mais que um, e sabe & Deus aonde ele
conduz: mas é o meu caminho. (SARTRE, 20053, p. 83-84).
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Como afirmado, para Orestes seu ato foi bom, pois esse foi 0 seu caminho escolhido, 0
que ndo quer dizer que ndo tenha sido pesado, afinal, foi marcado pelo crime matricida, embora
sendo uma escolha dele. Além disso, através do crime foi possivel encontrar o seu lugar no
mundo, aproximar-se do seu povo e liberta-lo do sofrimento por anos vividos. Quanto a Electra,
cabe interpretar se ela tenta se convencer de que aquilo de que fora camplice foi tomado como
um erro imediatamente, ou apenas depois de ouvir 0 zumbido atroz das Erinias, que vem cobrar
0 preco dos seus atos. E pertinente enfatizar que Sartre ndo encobre o peso das agdes humanas,
nem o fato de que toda ela serd implicada numa consequéncia. Por essa razdo, 0S Seus
personagens nao estdo imunes, isentos de responsabilizarem-se, ja que essa cobranca esta
presente na peca, assim como na sua filosofia. Muitos chegaram a definir o seu existencialismo
como pessimista, exatamente por compreender que o homem se encontra desamparado no
mundo. Mas esse pessimismo ndo se sustenta, pois é esse mesmo entendimento que implica no
homem como um ser de liberdade e responsabilidade frente as suas a¢6es. Nao se pode dizer
que a liberdade é sindnimo de leveza, pelo contrario, escolher causa angustia, de acordo com
Sartre: “[...] é na angustia que 0 homem toma consciéncia de sua liberdade, ou, se se prefere, a
angustia ¢ o modo de ser da liberdade como consciéncia de ser; é na angustia que a liberdade
estd em seu ser colocando-se a si mesma em questdo.” (SARTRE, 2015a, p. 72).

Esse ser desbussolado que é o homem, no sentido de ndo possuir dire¢fes prévias de
como deva viver no mundo, se angustia porque precisa escolher, porque sua escolha tem peso
para a sua existéncia. Por ser ciente do seu desamparo, de que ninguém podera responder por
ele quanto aquilo que ele fizer, mas também por essas mesmas razdes é que ele, como ser livre,
se coloca em questdo, voltando-se para a sua propria liberdade. Electra, a luz da filosofia
sartriana, € um exemplo desse ser no mundo que se encontra em angustia, no seu caso, uma
angustia que se fez acionada pela negacéo da sua liberdade, por mascarar a sua possibilidade
de escolha, por sua ma-fé, a que ela agarra para ndo assumir o que ja foi feito.

Neste ato, destacamos o papel de Electra, ndo a toa, posto que ela dialoga com os
franceses que cederam a ocupacdo, com aqueles que deixaram ser vencidos e que nao fizeram
um ato de rompimento com a situacdo de subserviéncia diariamente alimentada pelo governo
de Vichy, enquanto outros lutavam pelo menor gesto para exercer a sua liberdade e dignificar
a sua existéncia. Electra se assenta no lugar daqueles que abonavam a protecdo oferecida aos
covardes. Mas Sartre e muitos outros resistentes no real do seu contexto historico ndo se

permitiram ocupar essa posi¢do acomodada, como fez a personagem e muitos outros, de modo
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que a peca é uma tentativa de fortalecer a resisténcia que se regia pela méxima de que 0 homem
é livre. Ndo importa o mundo de opressdo e desigualdades em que esteja submerso, ha sempre
a possibilidade de exercer a liberdade, de ser o senhor da sua existéncia. Pensamento
filosoficamente afirmado na citagdo: “[...] porque ser livre ndo é escolher o0 mundo historico
onde surgimos — 0 que nao teria sentido —, mas escolher a si mesmo no mundo, ndo importa
qual seja.” (SARTRE, 2015a, p. 639-640).

Quanto a Orestes, ele encarna o sujeito desamparado, como por vezes podem ter se
sentido aqueles que atravessavam a realidade pesarosa da guerra, como por vezes pode se sentir
qualquer sujeito no mundo. Orestes aceita estar sO, 0 que nao se torna uma questdo de
resignacdo, mas um reflexo da implicagdo de sua liberdade, do caminho que viria a ser
percorrido agora depois do matricidio. Destacamos Orestes como um personagem que permeia
0 campo da revolucgdo, ndo porque nascera assim, sob o estigma de um herdi, mas porque quis
ser um exemplo de engajamento; ndo por simplesmente desejar apenas a sua liberdade, mas por
levar em conta também a liberdade dos outros. Dito isso, passaremos ao ato seguinte, para saber

qual seré o desfecho escolhido por Electra e por Orestes frente a sua situacao.

3.3.3 Terceiro ato - A liberdade humana

O ultimo ato se inicia com os dois irmaos se abrigando no templo e na vigilancia da
estatua do deus Apolo, ao passo que em breve os cidaddos argivos terdo conhecimento do crime
contra o rei e a rainha. Mas ndo sO aqueles cobrardo uma resposta, como também as Erinias
virdo vingar e cobrar 0s seus atos. Como se sabe, esses seres mitoldgicos ja existiam na tragédia
grega de Esquilo como sendo os seres vingativos do crime cometido entre consanguineos. Na
versdo sartriana, se soma uma outra significacdo: além de terem essa caracteristica da tragéedia,
elas também representam os alemdes que vigiavam, que perseguiam, que consolidavam uma
atmosfera de terror sem rostoes durante a ocupagdo em Paris. Por isso, a fala do Coro das Erinias

para acordar os irmaos € dotada de mensagens que se remetem a esse recorte historico:

[...] N6s seremos os fixos das casas,
O rosnar do cdo a mostrar os dentes quando tu passares,

66 Segundo Sartre, nos artigos escritos em Situations I11, a Ocupacéo consolidou um horror abstrato, sem rosto,
pois a hora de atuacdo dos alemdes seria da meia-noite as cinco da manha, alimentando um cotidiano de tenséo e
medo. No dia seguinte, os franceses ndo sabiam quem poderia ser o0 algoz que invadiria as suas casas, estando o
medo 14 fora nas ruas, nas coisas.
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O zumbido acima de tua cabeca,

Os ruidos da floresta,

Os assovios, os estalidos, 0s pios, 0s uivos,

NOs seremos a noite,

A espessa noite de tua alma. (SARTRE, 20053, p. 90).

Essa é mais uma passagem em que aquilo que era vivido pelo filésofo e dramaturgo
vem trazer significados para a trama da peca. Esses entrelacamentos da peca com a ocupagéo
alema também ndo passam despercebidos para Quintiliano e Mascarenhas, que interpretam essa

fala das Erinias como sendo:

[...] um paralelismo entre a funcdo persecutdria e de espreita as vitimas (Orestes e
Electra) e a atribuicdo de funcdes exercidas pela contra-espionagem pétainista. O
‘zumbido que paira no ar’ pode ser compreendido como o poderia aéreo
colaboracionista que reprimiu, em muitas circunstancias, os avangos das forgas da
resisténcia. (2010, p. 69).

Dessa forma, que ndo seja repetitivo evidenciar mais uma abertura no texto pela qual se
pode voltar ao tempo de Sartre, pensando a partir da atmosfera de peniténcia e de conflitos
sobre as questBes de repressdo a liberdade, a angustia humana, a responsabilidade quanto a
nossa forma de agir no mundo. Além disso, evidentemente, percebe-se um retorno ao
engajamento como recusa da aceitagdo dos sofrimentos impostos que inferiorizam a vida
humana, questdes que transitam de um ato a outro. Uma passagem como essa hao seria
ressaltada, caso ndo fosse feito desde o comeco esse movimento de contextualizar, de
compreender o momento draméatico em que a peca foi escrita, sendo necessario aponta-las com
a finalidade de demonstrar as criticas feitas por Sartre a realidade da sua época, como também
de tornar mais clara a enunciacéo de sua mensagem libertéria.

Retornando ao enredo da peca, as Erinias entoam nas palavras o seu desejo de vinganca
e de como serd prazeroso se alimentar de cora¢Ges odiosos como 0s dos irmaos, que sdo
acordados com a promessa de que elas agora serdo as suas companhias até o timulo. Essas
criaturas perniciosas jogam com o psicoldgico dos irmdos, tentam instalar entre eles a
desordem, o desamparo, o desespero. Elas apontam Orestes como sendo um carrasco, 0
carniceiro da propria mae. Quanto a Electra, ela j& ndo suportava o que fizera, o tormento
destilado pelas filhas da noite a impedem de escutar a voz de Orestes, que se dirige a ela e diz:
“[...] Ela quer nos separar, ela constrdi ao redor de ti os muros da soliddo. Cuidado: quando
estiveres sO, completamente so e indefesa, desabardo sobre ti. Electra, nds decidimos este

assassinato juntos, e juntos devemos suportar as consequéncias.” (SARTRE, 2005a, p. 93).
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Decidido quanto & sua liberdade, Orestes prossegue ainda dizendo: “E a tua fraqueza que as faz
forte. Reparaste que a mim elas nadam ousam dizer? [...] eu sou livre. Para além da angustia e
das lembrancgas. Livre. E de acordo comigo mesmo. N&o deves odiar a ti mesma, Electra. Da-
me a mao: nao te abandonarei nunca.” (SARTRE, 2005a, p. 93). Mesmo com esse seu apelo de
fraternidade, Electra se encaminha em direcdo as moscas que se pdem a torturéa-la, cessando
apenas em razao da chegada de Jupiter.

Finalmente, sem disfarces, deus e humanos se colocam frente a frente. Jupiter se dirige
aos irmaos, interpelando quanto ao que fizeram. O deus tenta arrancar de Orestes alguma culpa
apontando a irma gue sucumbe em sofrimento, mas aquele defende que todo e qualquer sofrer
é dela, ndo podendo nada fazer quanto a isso. Afinal, como intervir nas angustias do outro se
elas resultam das escolhas feitas por ele mesmo? Essa passagem mais uma vez realiza um
didlogo com a filosofia sartriana, quanto a concepcao da liberdade, na medida em que a
realidade humana atraves daquela se realiza na acdo, sendo o homem o seu proprio feitor e
devedor. Ndo esta para nenhum outro a cobranca do seu agir, para toda acdo ha um prego que
0 Seu proprio executor precisara arcar. E por ser ciente disso, de que cada um é quem realiza a
si e decide por seus atos, é que Orestes interpela a Electra, tentando alerta-la para a armadilha
de Jupiter, que ao se dirigir aquela lhe promete salva-la em troca de um pouco de
arrependimento. Repreende Orestes:

Electra! Electra! E agora que és culpada. O que quiseste, quem pode saber, senfo tu
mesma? Deixard um outro decidir? Por que deformar um passado que ndo pode mais
se defender? Por que renegar essa Electra irada que tu foste, essa deusa do 6dio que
eu tanto amei? E ndo vés que este Deus cruel cacoa de ti?. (SARTRE, 20053, p. 99).

N&o a toa, Sartre fala sobre o passado, ndo apenas para afirma-lo como sendo uma
instancia temporal que ndo se pode mais mudar, por sua caracteristica de ser inalcancavel, mas
porque o passado faz parte da situacdo em que se encontra todo Para-si no mundo. O passado
ndo determina o presente, nem as ac¢@es futuras, mas também nédo ha futuro se ndo for a partir

dele, do que ja foi tracado, do que ja foi executado. No entendimento de Sartre:

[...] o passado é o que &, fora de alcance; é aquilo que nos infesta a distancia, sem que
possamos sequer virar o rosto para observéa-lo. Se ndo determina nossas acoes, ao
menos o passado ¢ de tal ordem que ndo podemos tomar uma nova decisdo a ndo ser
a partir dele. (SARTRE, 20153, p. 610).
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Desse modo, o passado é aquilo que ja fizemos, a decisdo que outrora tomamos, porém,
em certa medida, a partir dele também se é no presente, o que se expressa para Sartre na férmula
“ser é tendo-sido”. Assim, se compreende que 0 homem traz sempre consigo o passado do que
ja foi, sendo a prépria abertura para esse passado vir a tona.

Fazer essa discussdo da liberdade humana a partir desse prisma do passado é relevante,
pois possibilita compreender o porqué do mesmo néo ser um fator determinante no sentido de
limitar o agir da realidade humana. O passado é irremediavel e inalteravel, mas o0 modo como
ele se reflete na existéncia do homem diz respeito apenas a significacdo que ele tera no seu
projeto presente. Com isso, 0 que se pretende dizer é que o homem escolhe a forma como o
passado pode significar o seu projeto presente. A compreensdo de que ele ndo tem forga para
coagir o projeto existencial do homem se justifica na compreensdo de que o passado foi
abandonado em razdo do futuro, do que ainda ndo é, mas que podera ser realizado. Colocando
essa discussdo no recorte da situagdo presente em que se encontra Orestes, compreende-se que
ele agiu daquela forma com o rei e a rainha, ndo porque havia um passado em espera de justica
ha 15 anos, que o coagiu ao ato. O que ocorreu foi o abandono do projeto de ser do menino
viajante e sem lugar no mundo, para se lancar no projeto de ser irmdo e de pertencer a uma
cidade, uma escolha de liberdade e engajamento que o construiu como heréi. E nesse dado
momento em que ele esta no templo, a ser inquirido pelo deus, seu crime também ja € passado,
mas Orestes ndo se determina em razéo dele a se definir como um criminoso que devera se
penitenciar em seus dias futuros, pois a escolha de como esse passado pode ou ndo assombrar
os dias vindouros cabe inteiramente a ele em seu projeto atual, ainda que ele tenha se erguido
a luz do que executou na noite passada. Essa interpretacdo da peca se consolida mediante a
seguinte afirmacdo de Sartre em O Ser e o Nada: “[...] ndo sou agora o0 que serei depois.
Primeiro, ndo sou pois o tempo me separa do que serei. Segundo, porque 0 que Sou nao
fundamenta o que serei. Por fim, porque nenhum existente atual pode determinar rigorosamente
0 que hei de ser.” (20154, p. 75).

Por esses motivos, tomando como esteio a filosofia de Sartre, faz-se possivel afirmar
que a liberdade ndo se faz ameacada, no sentido de ser determinada pelo passado, pois nada que
vem ao homem chega até ele a ndo ser por sua escolha, compreensao impressa e presente na
repreensdo de Orestes a Electra, no que se refere aquilo que ndo se pode mudar, o seu passado;
sO ela pode saber, mais ninguém, nao devendo por esses motivos se assujeitar as investidas de

Jupiter. A interpelacdo do irméo foi feita, mas Electra cedida a sua ma-fé, vencida pela angustia
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do que fizera, abraca a oferta do deus, que era Ihe poupar da cobranca das Erinias em troca de
arrependimento. Vociferando contra Orestes, ela diz:

N&o quero mais te escutar. Ndo me ofereces sendo a desgraca e o desgosto. (ela salta
sobre a cena. As Erinias se aproximam lentamente) Socorro! Jupiter, rei dos deuses e
dos homens, meu rei, toma-me em teus bracos, leva-me, protege-me. Seguirei tua lei,
serei escrava e coisa tua, beijarei teus pés e teus joelhos. Defenda-me contra as
moscas, contra meu irmdo, contra mim mesma, ndo me deixes sozinha, consagrarei a
vida inteira a expiacdo. Eu me arrependo, Jupiter, eu me arrependo. (SARTRE, 2005a,
p. 108).

Nesse momento, Electra decide por se apartar de quem ela por muitos anos esperou. Ela
ndo assume a responsabilidade que Ihe cabia, ela se assujeita mais uma vez a um outro, ela troca
de tutela. Se antes estava sob 0 jugo da rainha e do rei, com o aceite do que Ihe foi proposto,
ela faz do deus o seu novo senhor, a quem ela cede em troca de protecdo e perddo. N&o ¢ leve
0 peso da liberdade, mas se ela 0 assumisse, ndo precisaria estar de posse de mais ninguém, ndo
precisaria reportar seus atos a ndo ser a ela mesma, mas a sua escolha a faz carrasca de si mesma,
aquilo que outrora apontou para 0 povo de sua cidade. Quanto a Orestes, vejamos qual sera a
sua decisdo, a sua escolha.

A proposta do deus é a de que os irmdos assumam o trono de Argos, ocupando o lugar
do rei e da rainha mortos, caso eles atendam ao seu pedido de dar-lhe o arrependimento diante
do seu crime. Jupiter ainda diz de sobreaviso que 0 mundo e tudo que h& nele é sua criacgéo,
para que o heroi de Argos reconheca a sua culpa e passe a servi-lo. Mas Orestes, por sua vez,
ndo se arrepende daquilo que nao reconhece como sendo um crime e, antes mesmo do aceite da
irmd, ele j& havia dito ao deus: “N&o sou nem senhor nem escravo, Jupiter. Eu sou minha
liberdade! Assim que me criaste eu deixei de te pertencer!.” (SARTRE, 20053, p. 103). Essa
passagem anuncia a compreensao de seu pertencimento, enquanto ser livre. Ha tdo pouco tempo
Orestes era apenas um jovem, desbravando a cidade em que nascera e conhecendo rostos ndo
familiares, pessoas sem lagos afetivos, mas em meio a sua realizacao de existir, nesses instantes
de decisdo, quando ele se sentiu sO, sem ninguém para poder recorrer, foi quando a liberdade
desabou sobre ele. Atraves do desamparo, veio o renascimento como ser livre no mundo, pois
sem outro recurso, ele se descobre como pertencente apenas a si mesmo. Fazendo uma
correspondéncia dessa passagem com a filosofia de Sartre, € pertinente apontar uma assertiva
sua em que diz: “[...] nada existe de inteligivel sob o céu e 0 homem sera, antes de mais nada,

0 que tiver projetado ser.” (SARTRE, 2010, p. 26). Isso significa dizer que ndo ha escapatoria
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para 0 homem, caso ele queira procurar respostas para a sua existéncia; ndo ha nada além, nada
antes nem depois, esta inteiramente em suas méaos a possibilidade de ser e fazer a si mesmo.
No entanto, Jupiter tenta reverter a situacdo na qual Orestes, ciente de sua liberdade, se
encontra cada vez mais decidido em ndo se assujeitar a vontade daquele e por isso afirma: “Tua
liberdade ndo passa de uma sarna que te da comichédo, ndo passa de um exilio.” (SARTRE,
20053, p. 104). Apequenar aquilo que constitui 0 homem foi a tentativa do deus para semear
em Orestes 0 pesar que nunca o abatera, mas 0 personagem em questdo serve como exemplo
para falar dos homens e das mulheres que estdo no mundo e que se inventam a partir desse traco
constitutivo do seu ser, que € a liberdade; essa € uma compreensdo irredutivel sobre a realidade

humana. Tal compreensédo ocorre a Orestes, que consente em sua propria fala:

[...] estou condenado a ndo ter outra lei sendo a minha. N&o voltarei a tua natureza:
mil caminhos nela estéo tragados que conduzem a ti, mas ndo posso seguir sendo o
meu caminho. Pois eu sou um homem, Jlpiter, e cada homem deve inventar seu
caminho. (SARTRE, 20053, p. 104-105).

A primeira vista essa passagem concretiza na obra o desgarramento do homem com o
divino, algo que também se encontra feito no pensamento filosofico de Sartre, pois, como
defende, o homem é o ser que vem ao mundo sem ser concebido, de tal modo que néo carrega
consigo uma esséncia substancialista que possa ser encontrada de forma reprodutivel em todos
0s seres humanos. Se Sartre acompanhasse a concepg¢do de Deus como sendo o criador, em
concordancia com os filésofos do século XVII, ele partiria da compreenséo de que o homem é
concebido com uma definigédo, assim como ocorre com 0s objetos postos no mundo, que surgem
fabricados com uma finalidade, a exemplo do lapis, que ao ser inventado tem o seu conceito e
finalidade previamente pensados, um instrumento que tem como fungdo escrever. Mas a
realidade humana ndo se enquadra nessa determinacdo, porque ndo se pode dizer o que se é,
sem antes se fazer ser. Por essa razdo, para Sartre, ndo h& Deus como criador, nem 0 homem
como criatura; mais que isso, ndo ha como afirmar uma definicdo de anteméao que se assenta ao
homem antes de ele existir no mundo.

Todavia, Sartre vai muito além do desgarramento ao divino. Dizemos isso porque ao
problematizar o para-si e o seu desejo de ser, conjectura o filésofo: 0 homem tem como ideal,
0 projeto de ser Deus. Para entender tal colocagédo é preciso saber o que diz Sartre acerca da
representacdo de Deus enquanto um ser de transcendéncia para o homem. Nas palavras do

filosofo:
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[...] Deus é antes de tudo ‘sensivel ao coracdo’ do homem como aquilo que o anuncia
e o define em seu projeto Gltimo e fundamental. E, se o homem possui uma
compreensdo pré-ontoldgica do ser de Deus, esta ndo Ihe é conferida nem pelos
grandes espetaculos da natureza nem pelo poder da sociedade: é que Deus, valor e
objetivo supremo da transcendéncia, representa o limite permanente e a partir do qual
0 homem anuncia a si mesmo aquilo que €. (2015a, p. 693).

Dessa maneira, 0 desejo de ser Deus € idealizado pelo ser humano para que esse possa
instituir o seu proprio limite enquanto um projeto realizavel, para gque seja ele mesmo o criador
dos seus fins, o feitor do seu préprio designio. No viés ontoldgico, pode-se dizer que esse pensar
preconiza a ansia do para-si em tornar-se em-si, 0 que se configuraria como o desejo de poder
ser 0 que &, algo que escapa a realidade-humana. Entdo, o homem intentando ser, deseja
abstratamente ser 0 que ndo é, um ser capaz de ser seu fundamento. N&o se trata aqui de uma
tentativa de destituicdo de Deus da sua posicdo para nela instalar o homem, pois Sartre toma
essa discussdo do projeto de ser Deus, como “uma estrutura profunda da realidade humana”
(20154, p. 710). Algo que desemboca numa complexidade, posto que falar sobre o desejo de
ser gue se traduz em maneira de ser, nos relega as acées do humano no mundo para efetuar sua
realizacdo e, de modo conseguinte no Ambito da Eticaer.E interessante destacar também que
esse desejo de ser Deus nédo é projetado porque estaria 0 homem querendo uma esséncia, ou
qualidades que porventura se remetam ao divino. Longe disso, afinal até mesmo esse desejo de
ser ocorre se pautando na liberdade para se conceber.

Ja ventilava Sartre ao final da sua obra onto-fenomenoldgica, que o homem se faz Deus,
ou quica pretende sé-lo, porque este é uma paixao que se destina a toda sorte de possibilidades

para buscar se realizar. Nas palavras do filésofo:

O homem se faz homem para ser Deus, pode-se dizer, e a ipseidade, considerada por
esse ponto de vista, pode parecer um egoismo; mas, precisamente porque nao ha
qualquer medida comum entre a realidade humana e a causa de si que pretende ser,
pode-se dizer também que o homem se perde para que a causa de si exista.
Consideraremos entdo toda a existéncia humana com uma paixao, o tdo famoso ‘amor-
préprio’ ndo sendo mais do que um meio escolhido livremente entre outros para
realizar esta paix&do. (2015a, p. 763).

Assim, a luz dessa discussdo retornamos mais uma vez a peca, compreendendo que
quando Orestes diz que seguird o seu caminho, nada mais esta a fazer a ndo ser escolhendo seu

amor-proprio, regendo-se por sua lei e ndo mais outra, intenta nesse instante fazer-se ser-Deus.

67 Esbocando uma reflexdo sobre a ética, Sartre desenvolve a psicandlise existencial que seria segundo ele uma
descricdo moral acerca dos projetos humanos (2015a), refletindo sobre o propdsito ético que os move, que move
a realizacdo de sua paixdo, do seu projeto fundamental livre; além de afastar-se do que ele chama de espirito de
seriedade, que seria a instituicdo dos valores de modo transcendente e ndo a partir da realidade humana.
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Ele concebe o seu desejo de ser, buscando-se enquanto homem ser uma realizacao situacional,
isto €, partindo do ato de fazer a si mesmo que como ja dito, s6 o0 consegue porque a realidade
humana € liberdade. E por isso, voltamos ao tema central desse ato, afinal essa passagem
representa essa ideia do humano como uma liberdade que se escolhe e se realiza. E o que afirma
o filésofo francés, ao dizer que: “[...] a liberdade é existéncia, €, nela, a existéncia precede a
esséncia; a liberdade é surgimento imediatamente concreto e ndo se distingue de sua escolha,
ou seja, da pessoa.” (SARTRE, 2015a, p. 695). Desse modo, exatamente por fazer essa inverséo,
por dizer que primeiro é preciso estar no mundo, existir, para depois se constituir como se
pretende ser, a partir dos seus atos, das decisdes, renuncias e realizagdes, € que a liberdade tem
um papel fundante para a realidade humana, pois, por meio dela e estando ela no seio da
existéncia humana, é tangivel compreender como € possivel ao humano passar a ser algo.

E ainda diante da fala mais acima de Orestes que se ressalta a ideia de que o0 homem é
um ser que vem ao mundo, que se situa em dado contexto histérico e que, embora seja lancado
nele sem fazer escolha previa de existir, em razdo da liberdade podera escolher como ira vivé-
lo. Assim, por ser um ser livre, sem amarras, ou predestinado, Orestes finda sua conversa com
o0 deus, dizendo: “[...] a vida humana comeca do outro lado do desespero.” (SARTRE, 2005a,
p. 106). Essa € uma passagem que se presentificou anos antes de Sartre escrever a peca, uma
vez que ela surge para o filésofo no inicio da guerra, quando escrevia os seus diarios, obra j&
mencionada e intitulada Diario de uma Guerra Estranha (2005), na qual ele escreve: “[...] E
preciso perder toda a esperanca. A moral comeca onde péara a esperanca (vida futura, perfeicdo
humana etc.).” (SARTRE, 2005b, p. 312). Nessa elucubracdo, Sartre antecipadamente apontava
para os aspectos de desamparo e desespero como elementos que recaem sobre 0 homem perante
a sua tarefa de viver, mas esse pensamento ndo deve ser reduzido a uma atitude pessimista, pois
ao dizer que é preciso perder a esperanca, o fildsofo ndo o diz no sentido de que 0 homem é um
ser sem saidas; ao contrario, ele aponta para a necessidade do homem se haver com aquilo que
Ihe acontece, ou melhor, com aquilo que ele também fez acontecer. Essa compreensdo continua

sendo desenvolvida anos depois em O Ser e 0 Nada, quando Sartre afirma:

[...] Vou emergindo sozinho, e, na angustia frente ao projeto Unico e inicial que
constitui meu ser, todas as barreiras, todos os parapeitos desabam, nadificados pela
consciéncia de minha liberdade: ndo tenho nem posso ter qualquer valor a recorrer
contra o fato de que sou eu quem mantém os valores no ser; nada pode me proteger
de mim mesmo; separado do mundo e de minha esséncia por esse nada que sou, tenho
de realizar o sentido do mundo e de minha esséncia: eu decido, sozinho, injustificavel
e sem desculpas. (SARTRE, 20153, p. 84).
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O que essa fala do filésofo evidencia € o seu posicionamento de que o homem, a partir
da sua singularidade, e ndo outro ser, precisa agir no mundo para realizar a sua existéncia. A
radicalidade em dizer que ndo h& amparos, que ndo ha a quem recorrer, que nada pode se
configurar como sendo uma desculpa, nem uma protecdo, constitui o retrato do desamparo que
acaba por resultar no homem a angustia de estar no mundo. Ademais, nos diz sobre o desespero
que se manifesta a partir das situacdes, da facticidade em que aquele se encontra mergulhado,
percebendo que tem de agir, tem de enfrentar o mundo, tem de se construir, algo inteiramente
relacionado com a sua vontade de realizacdo, ainda que sem garantias de que as suas escolhas,
as suas tomadas de decisdes sejam o correto a se fazer.

Portanto, ao contrario do que muitos acusaram, ndo ha espaco para 0 pessimismo nesta
filosofia, pois ela fala sobre o desespero, tomando-o como ponto de partida para dizer ao
homem da sua necessidade de se fazer, escolhendo agir para modificar a sua situacdo, por mais
lamentavel e pesarosa que ela possa ser. Esse homem, que se encontra desamparado por nao ter
com quem contar e desesperado perante a sua facticidade precisa lidar com a sua situagéo,
precisa realizar sua acdo. Essa concepcdo é apontada pelo filésofo como sendo uma dureza
otimista, na medida em que ela elabora que se desesperar ¢ uma passagem do homem para
assumir a sua existéncia.

Assim, quando Sartre diz que o comeco da vida esta depois do desespero o que ele
ventila é a possibilidade de reinvengdo do homem, se relacionando com as tomadas de decisdes.
Ao assumir aquilo que nos acontece, temos a afirmacao da liberdade, pois apenas quando o
homem assume a responsabilidade que esta vinculada a sua liberdade e quando recusa as
desculpas é que se faz possivel reagir a respeito daquilo que o acomete. Em outras palavras,

para Sartre, isso significa dizer que:

[...] cabe sempre a mim a terrivel responsabilidade de me reconhecer vencido e,
quando eu paro, fui eu que decidi que ndo posso mais continuar, embora quisesse ir
um pouco mais longe ainda. Mas, enfim, se reconheco e se quero néo ter desculpas,
minha liberdade torna-se minha, assumo para sempre essa terrivel responsabilidade.
(SARTRE, 2005b, p. 335-336).

No caso de Orestes, abandonado pela irma, desafiado pelo deus e com os argivos a porta
do templo pedindo a sua morte, ele decide o que fazer diante de suas possibilidades e ndo ha
espaco para sentenca, para o pesar, para as culpas. Ele langa ao seu povo um novo comego, seu
feito € um reclame de pertencimento entre os argivos. Orestes se dirige ao povo e diz ndo querer
sentar-se manchado de sangue no trono ofertado, ao contrario: “[...] quero ser um rei sem terra
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e sem suditos. Adeus, meus homens, tentai viver: tudo aqui é novo aqui, tudo estd comecgando.
Para mim também a vida comeca. Uma estranha vida.” (SARTRE, 2005z, p. 112). E como
anunciado, vai embora da cidade, levando atrés de si o rastro de moscas que o buscam e que
ndo mais perturbardo a nova paz de Argos. Sua postura ¢ de total assuncao da responsabilidade
diante de seu ato, sendo esse feito um desdobramento da sua liberdade. Quando Orestes se
reconhece como um ser livre, ele também faz o reconhecimento daquilo que ele precisaria
assumir, na medida em que ser senhor de si tem seu peso. Orestes ndo se salvara das moscas,
mas foi sua escolha levar todas consigo; ele comete um crime, embora ndo o reconheca como
tal; para ele, foi um ato necessario para devolver aos argivos a possibilidade de um recomeco,
antes ndo possivel. Ele ousou quebrar a lei do remorso e da subserviéncia, da peniténcia, ainda
que as circunstancias fossem opostas para isso. Ele se fez irméo, se fez legislador, se fez
insolente para um deus, se fez livre para si mesmo, reinventou o desejo de sua maneira de ser
no mundo.

Desse modo, finda-se a pega sartriana As Moscas, repleta de mensagens em defesa da
liberdade dos homens, uma convocatdria ao engajamento entrelacada a uma discusséo relevante
que ultrapassa a esfera da individualidade, ao passo que demonstra que a acdo humana também
colhe a responsabilidade de sua execucdo para todos os outros homens. N&do sabemos se
conseguimos perceber e apontar no texto tudo o que ha de relevante, mas tendo-o escutado
atentamente, pois este foi um trabalho cuidadoso com a obra, temos a certeza ao menos de que
ouvimos e ressaltamos nas reflexdes o eco de Orestes, que se pde a nos dizer que o tecer dos
nossos caminhos existenciais se ampara nas nossas ac¢oes cotidianas, de tal forma que somos,
cada um de nos, 0s Unicos responsaveis por essa realizacdo. As contribuicGes retiradas a partir
dessa peca e espelhadas no ensino de Filosofia proposto por esta dissertacdo, ensejam a
valorizacdo da constitui¢do do sujeito como um ser livre, que se engaja nas urgéncias do mundo,
sem se esquivar do carater da responsabilidade diante desse fazer.

Por fim, fazendo a transicdo entre as partes da dissertacdo, da teoria para a préatica, cabe
dizer, que debrucar-se na construcdo da ligacéo entre o filosofico e o teatral foi uma elaboracéo
imprescindivel também para o passo seguinte, o da vivéncia da pesquisa em sala de aula.
Partindo dessas tessituras tedricas, € que se estruturou 0 manejo da peca com os discentes,
compreendendo quais passagens cénicas seriam enfatizadas e buscado se fazer
desdobramentos; com o estudo prévio sobre 0s personagens e as suas posi¢oes na historia, se

fez possivel explicitar aos discentes as nuances de suas transformac@es no decorrer da obra,
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perceptivel nas entrelinhas da escrita de Sartre, seja nas falas ou no posicionamento dos
personagens. Portanto, a seguir passemos a saber sobre a estruturacdo pratica da pesquisa.
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4. APRESENTA(}AO DA PROPOSITURA PRATICA: OS PASSOS
METODOLOGICOS DA PESQUISA

Nesse segundo momento, seré feita a explanacao da pratica-propositiva, sendo esta uma
parte basilar na composicdo dos trabalhos de mestrado do PROF-FILO, afinal, somada ao
trabalho teorico-filosofico, a relevancia do Mestrado Profissional versa em apresentar propostas
de intervencgédo que possam contribuir com o ensino de Filosofia a ser levado para as salas de
aula do pais. Atendendo a essa exigéncia, o presente trabalho tem como proposta a realizacdo
de uma sequéncia didatico-filosofica, que consolida como produto final a elaboracéo e a
vivéncia de um Laboratdrio Filosofico-Teatral, o LAB.FITE.

Como ventilado na introdugdo, essa parte pratica da pesquisa se desenvolve visando a
modificacdo do desinteresse pelos conhecimentos filosoficos e de uma apatia pelo filosofar por
parte dos estudantes, cenario que se apresenta no ambito da sala de aula. Em razdo dessa
realidade, o tipo de pesquisa de abordagem qualitativa escolhida para ser desenvolvida foi a

pesquisa-acao, pois tem como definicdo ser:

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associacdo com uma ac¢do ou com a resolucdo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 1986, p. 14).

Assim, 0 que esta sendo visado através da pesquisa-acdo ndo € a descricdo de um
problema constatado, mas sim a realizacao de uma intervencao a fim de reconstruir a realidade
incidida, a do desinteresse, trabalhando conjuntamente com aqueles que se encontram inseridos
na situagao-problema, os alunos do ensino médio.

E relevante apontar que a pesquisa-a¢do, quando vivenciada na area educacional, tem
como aspecto principal, na etapa de reconstrucdo da situacdo ou de problemas investigados, a

busca por conscientizacdo dos sujeitos envolvidos. Nas palavras de Thiollent:

Numa visdo reconstrutiva, a concepc¢ao das atividades pedagogicas e educacionais nao
¢ vista como transmissdo ou aplicacdo de informacdo. Tal concep¢do possui uma
dimensdo conscientizadora. Na investigacdo associada ao processo de reconstrugéo,
elementos de tomada de consciéncia sdo levados em consideracdo nas proprias
situagdes investigadas, em particular entre professores e na relagdo
professores\alunos. (THIOLLENT, 1986, p. 75-76).

Seguindo essa proposta da pesquisa-acdo, pode-se afirmar que ndo se realizou
simplesmente a difuséo da filosofia sartriana para os discentes, mas sim a constituicdo de um
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caminho metodoldgico que possibilitasse a transformacdo do desinteresse pelos temas de
filosofia e do ato do filosofar em sala de aula a partir de praticas mediadoras entre o0s sujeitos

da pesquisa e a Filosofia.

4.1 Os participantes da pesquisa

Primeiro, € importante frisar que, em razao da pandemia do COVID-19, a parte pratica
da pesquisa ficou em suspensdo por dois anos, apenas podendo ser vivenciada no ano de 2022,
na E.E.E.F.M Tereza Alves de Moura, posto que as aulas estaduais tiveram o0 seu retorno
presencial, mas ainda com muitos ajustes, dentre eles o fato de a disciplina de Filosofia obter
tardiamente o seu espaco e a definicdo do seu horario nas turmas. No inicio das aulas,
especificamente nos meses de fevereiro, marco e, ainda, abril, se fez um revezamento no horéario
das aulas por disciplina que seriam dadas presencialmente, complementando com o horério de
aulas que permaneceriam on-line.

Diante dessa realidade, as turmas do 1° ano foram as que mais tardaram a ter aula de
Filosofia com horario fixo e presencial; além disso, os alunos que chegaram nas turmas do 1°
ano estudaram presencialmente apenas no 7° ano no ensino fundamental e trouxeram uma larga
defasagem de conhecimentos em razéo desse periodo de ensino remoto. Para muitos, esse seria
0 primeiro ano de contato com a Filosofia, além de ndo terem maturidade suficiente para se
deparar com a profundidade dos recortes conceituais a serem estudados. Por isso, pensamos
que essa série ndo seria a mais acertada para desenvolver este trabalho de pesquisa.

As turmas de 3° ano também ndo foram escolhidas, em razdo da pouca flexibilidade
para se fazer uma mudanca no contetdo programatico, diante da preparacdo para 0 ENEM.
Sabemos gue a pesquisa demanda um determinado periodo para a sua vivéncia e isso afetaria
essa preparacéo. E correto dizer que nem todos os discentes fizeram o exame, mas aqueles que
se destinam a ele ja tinham sido prejudicados pelos dois anos de ensino remoto, sendo
imprescindivel que este ano se mantivesse como foco de dedicagdo voltada a essa meta, posto
que a aprovacao no exame seja 0 passaporte dos jovens para as universidades.

Sendo assim, a série de 2° ano se fez a mais viavel, estando ela a parte das razdes
apresentadas, além de que especificamente as turmas do turno da tarde tiveram o seu horéario
previamente ajustado no més de abril. Dentre as duas turmas da referida série, foi escolhida

particularmente a turma do 2° ano D, que se revelou participativa nos debates feitos em sala até
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entdo, como também diversa no que se refere as crencas religiosas, aspecto positivo e
desafiador. Quando foi apresentada a pesquisa e com ela 0 convite para a sua experiéncia,
dezesseis alunos se habilitaram a participar, mas, no decorrer da sua vivéncia, alguns desses
foram transferidos para outras escolas, outros desistiram da participacdo ou tiveram uma
inassiduidade nas etapas, resultando ao final o nimero de nove alunos que participaram na

integralidade do laboratorio filoséfico-teatral.

4.2 Etapas da pesquisa

A estruturacdo de uma pesquisa-a¢do tem como primeira etapa a fase exploratoria, que
consta “[...] em descobrir o campo de pesquisa, 0s interessados e suas expectativas e
estabelecer um primeiro levantamento (ou ‘diagnostico’) da situacdo, dos problemas
prioritarios e de eventuais a¢Ges.” (THIOLLENT, 1986, p. 48). Como exposto, nessa primeira
etapa se definiu o campo de pesquisa, sendo ele o educacional e o publico os alunos do ensino
médio da E.E.E.F.M Tereza Alves de Moura. A segunda etapa versa na defini¢cdo do tema a ser
investigado e, por conseguinte, na elaboracdo da problematica, que teve como ponto de partida
as inquietacdes que se manifestaram em mais de uma década do ensino de Filosofia em salas
de aula, na rede publica estadual paraibana. Como exposto na introducdo do trabalho, a situacao
que provocou o desenvolvimento da pesquisa emergiu de um cenario repetitivo de desinteresse
pela disciplina de Filosofia, visando a pesquisa como uma atuacao que pudesse modificar esse
distanciamento e essa apatia perante os conhecimentos filoséficos. A hipotese levantada nesta
pesquisa foi a de que, partindo de uma construcdo metodolégica fundamentada no teatro de
situacOes e por extensdo na filosofia sartriana, € possivel desenvolver uma préatica pedagdgica
que promova o envolvimento e a participacdo dos alunos na disciplina de Filosofia.

Efetivada a fase exploratoria, partimos para proxima etapa da pesquisa que consistiu na
estruturacdo do semindrio, o qual tem sumariamente como tarefas constituir o grupo de estudo
e, juntamente a esse ponto, coordenar as atividades, centralizar as informacdes, elaborar as
interpretacdes obtidas atraves dos encontros com os participantes, buscar solucdes, avaliar as
acdes e, por fim, divulgar os resultados de todo o trabalho realizado. Como afirma Thiollent:
“[...] O seminario central reine os principais membros da equipe de pesquisadores e membros
significativos dos grupos implicados no problema sob observacdo. O papel do seminario

consiste em examinar, discutir e tomar decisfes acerca do processo de investigacao.” (1986, p.
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58). Desse modo, foi apresentado para os discentes o corpo de acgdes que constituem o
laboratorio filoséfico-teatral, sendo ele dividido em 5 etapas, e essa apresentacdo da pesquisa
constou como a primeira etapa vivenciada do seminario. Na sequéncia, a segunda etapa foi a
teorico-filosofica que consistiu na apreensao do pensamento sartriano; a terceira foi a etapa de
transicdo que se ocupou com o contexto histérico apresentado pelos trechos dos artigos de
Sartre, evidenciando a luz do seu tempo como ele concebeu o seu teatro. A quarta etapa foi a
mais densa, sendo agquela em que se trabalhou efetivamente com a peca As moscas. Como dito
reiteradas vezes, essa € uma obra propulsora e mediadora da relacdo filosofia-teatro
desenvolvida em sala de aula, sendo esse texto o esteio para se trabalhar os conceitos sartrianos
de forma interdisciplinar, pela via da criatividade, mas também filosoficamente, na medida em
que essa representante da arte teatral estd inserida no campo filosofico sartriano e se faz
estudada nesse viés. E, por fim, a quinta etapa consistiu na coleta de dados que, de acordo com

a pesquisa-acao, carrega diversos modos de fazé-la. Para Thiollent:

A coleta de dados ¢ efetuada por grupos de observagao e pesquisadores sob controle
do seminario central. As principais técnicas utilizadas sdo a entrevista coletiva nos
locais de moradia ou de trabalho e a entrevista individual aplicada de modo
aprofundado. [...] Ao lado dessas técnicas, também sdo utilizaveis questionarios
convencionais que sdo aplicaveis em maior escala. [...] Alguns pesquisadores
recorrem também a técnicas antropoldgicas: observacdo participante, dirios de

campo, histrias de vida, etc. (1986, p. 64).

Diante de tal multiplicidade de coletas, escolhemos, para ser aplicado e vivenciado nessa
pesquisa, 0 questionario, que tem como finalidade recolher de modo mais diretivo dos alunos
uma fala sobre a sua experiéncia do laboratorio filosofico-teatral. Além do questionario, a

pesquisadora também se utilizou da observacdo participante, que segundo Monico et al:

Habitualmente recorre-se a Observacao Participante com o proposito de elaborar, apos
cada sessdo de observacdo, descri¢cbes ‘qualitativas’, de tipo ‘narrativo’ (i.e., sem
recorrer a grelhas de observacdo estandardizadas), que permitem obter informacédo
relevante para a investigacdo em causa (exemplificando, formulag&o de hipéteses de
investigagdo, auxilio a elaboracéo ou adaptacéo de teorias explanatdrias, conce¢do de

escalas de medida dos constructos em anlise). (2017, p.2).

Assim, como acima pontuado, a utilizacdo da observacdo participante contribuiu para
que fosse realizado um relato dos encontros ocorridos do laboratorio, deixando registrado no
corpo da dissertacdo um material concreto sobre a vivéncia da pesquisa, ndo apenas sobre o

manejo da pec¢a, mas sobre a participacdo dos discentes nas etapas, sobre 0 modo de atuacdo da
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pesquisadora no percurso da vivéncia, sendo essa uma parte elementar aos demais professores
e professoras que desejem ter conhecimento de como se desenvolveu a parte pratica em sala de

aula. Portanto, passemos para a exposi¢do detalhada das etapas da pesquisa.

4.2.1 Primeira etapa — Apresentacdo da Pesquisa — 1H\A 14.04.22

Esse primeiro passo consistiu na apresentacdo da presente pesquisa a ser desenvolvida
em sala de aula, evidenciando aos discentes o problema existente do desinteresse que atinge o
ensino de Filosofia como uma realidade pretendida a ser modificada, a partir da relagéo entre a
filosofia sartriana e o seu teatro, neste caso. A apresentacdo foi compreendida como uma
metodologia voltada a vivenciar o ato de filosofar, pois a histdria teatral a ser trabalhada é
considerada como aquela que desperta, pela via do imaginario e da criatividade, as inquietaces
filoséficas. Também foi esclarecido como se estrutura uma pesquisa-acdo, quais as suas cinco
etapas que seriam vivenciadas no decorrer da pesquisa e, por fim, como seria o retorno dos
resultados apresentados para os discentes a partir da andlise da observacdo participante

realizada a cada encontro com a turma e por via dos questionarios respondidos.

4.2.2 Segunda etapa — Estudos sobre o Existencialismo Sartriano — 2H\A 19\26.04.22

No segundo encontro, foi feita a apresentacdo do Sartre filosofo, fazendo uso dos seus
textos, trabalhando os recortes conceituais previamente definidos. Foram dois textos
escolhidos, sendo um deles, O existencialismo é um humanismo, pois se trata de uma
conferéncia na qual Sartre se expressa com uma fala acessivel e que delineia objetivamente os
principais aspectos do seu existencialismo. Todavia, sem abdicar do rigor conceitual filosofico,
O Ser e 0 Nada também se fez Gtil, mas compreendendo que o contetdo da obra em questao
possui um grau maior de complexidade. Buscou-se, quando possivel, fazer um trabalho de
correspondéncia entre as duas obras, na tentativa de tornar o assunto acessivel a compreensdo
dos (das) discentes. Tendo os trechos ja sidos trabalhados anteriormente pela professora, em

outros anos, foi plausivel utiliza-los. Por uma questdo de objetividade e viabilidade, ndo seria
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exequivel trabalhar os textos na integra. Por essa razdo, segue abaixo quais foram os trechos

selecionados e discutidos em sala de aulass:

Trecho de O ser e 0 nada para se discutir a liberdade:

[...] A liberdade é precisamente o nada que € tendo sido no &mago do homem e obriga
a realidade-humana a fazer-se em vez de ser. Como vimaos, para a realidade-humana,
ser é escolher-se: nada Ihe vem de fora, ou tampouco de dentro, que ela possa receber
ou aceitar. Esta inteiramente abandonada, sem qualquer ajuda de nenhuma espécie, a
insustentavel necessidade de fazer-se ser até o Ultimo detalhe. Assim, a liberdade nédo
€ um ser: é o ser do homem, ou seja, seu nada de ser. (SARTRE, 2015a, p. 545).

Trecho de O existencialismo é um humanismo que complementa o trecho acima sobre a
liberdade:

[...] Que significa, aqui, que a existéncia precede a esséncia? Significa que o homem
existe primeiro, se encontra, surge no mundo, e se define em seguida. Se 0 homem,
na concepg¢do do existencialismo, ndo € definivel, é porque ele ndo é, inicialmente,
nada. Ele apenas sera alguma coisa posteriormente, e sera aquilo que ele se tornar.
Assim, ndo ha natureza humana, pois ndo had um Deus para concebé-la. O homem &,
ndo apenas como é concebido, mas como ele se quer, e como se concebe a partir da
existéncia, como se quer a partir desse ela de existir, 0 homem nada é além do que ele
se faz. Esse € o primeiro principio do existencialismo. E isso também o que se
denomina subjetividade, e esse é o termo pelo qual nos criticam. Porém, o que
entendemaos, na verdade, com isso, sendo que 0 homem tem mais dignidade que uma
pedra ou uma mesa? Pois queremos dizer que o homem existe antes de tudo, ou seja,
que o homem §é, antes de tudo, aquilo que projeta vir-a-ser, e aquilo que tem
consciéncia de projetar vir a ser. O homem &, inicialmente, um projeto que se vive
enguanto sujeito, e ndo como um musgo, um fungo ou uma couve-flor; nada existe
anteriormente a esse projeto; nada existe de inteligivel sob o céu e 0 homem ser3,
antes de mais nada, o que ele tiver projetado ser. (SARTRE, 2010, p. 25-26).

Trecho de O ser e 0 nada para se discutir a responsabilidade:

[...] o homem, estando condenado a ser livre, carrega nos ombros o peso do mundo
inteiro: é responsavel pelo mundo e por si mesmo enquanto maneira de ser. Tomamos
a palavra “responsabilidade” em seu sentido corriqueiro de “consciéncia (de) ser o
autor incontestdvel de um acontecimento ou de um objeto”. Nesse sentido, a
responsabilidade é opressiva, ja que o Para-si é aquele pelo qual se faz com qualquer
que seja a situacdo em que se encontre, com seu coeficiente de adversidade préprio,
ainda que insuportavel; o Para-si deve assumi-la com a consciéncia orgulhosa de ser
0 Seu autor, pois 0s piores inconvenientes ou as piores ameacas que prometem atingir
minha pessoa s6 adquirem sentido pelo meu projeto; e elas aparecem sobre o fundo
de comprometimento que eu sou. (SARTRE, 20154, p. 678).

68 Para realizacdo das etapas do LAB.FITE, se fez necessario disponibilizar para cada discente um material com
os referidos trechos escolhidos, além do texto da peca As Moscas, na integra. Serd posto no anexo o material
organizado e entregue aos alunos.
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Trecho de O existencialismo é um humanismo utilizado para se discutir a

responsabilidade:

[...] Assim, a primeira decorréncia do existencialismo €é colocar todo homem em posse
daquilo que ele é, e fazer repousar sobre ele a responsabilidade total por sua existéncia.
E quando dizemos que o0 homem é responsavel, por si mesmo, ndo queremos dizer
que ele é responsavel estritamente por sua individualidade, mas que é responsavel por
todos os homens. [...] Quando dizemos que o homem faz a escolha por si mesmo,
entendemos que cada um de nos faz essa escolha, mas com isso, queremos dizer
também que ao escolher por si, cada homem escolhe por todos 0s homens. Com efeito,
néo existe um de nossos atos sequer que, criando 0 homem que queremos ser, nao crie
ao mesmo tempo uma imagem do homem conforme julgamos que ele deva ser. Fazer
a escolha por isto ou aquilo equivale a afirmar ao mesmo tempo o valor daquilo que
escolhemos, pois ndo podemos nunca escolher o mal; o que escolhemos é sempre o
bem, e nada pode ser bom para nds sem sé-lo para todos. Se a existéncia, aléem do
mais, precede a esséncia, e nds queremos existir ao mesmo tempo em que moldamos
nossa imagem, tal imagem é valida para todos e para nossa época inteira. Assim, nossa
responsabilidade é muito maior do que poderiamos supor, pois ela envolve a
humanidade como um todo. (SARTRE, 2010, p. 25-26).

Trecho de O existencialismo € um humanismo utilizado para se discutir o engajamento:

O quietismo ¢é a atitude daqueles que dizem: “Os outros podem fazer aquilo que eu
ndo posso”. A doutrina que Ihes apresento é exatamente o contrario do quietismo, ela
vai ainda mais longe, acrescentando: “O homem ndo é nada mais que seu projeto, ele
ndo existe sendo na medida em que se realiza e, portanto, ndo é outra coisa sendo o
conjunto de seus atos, na mais além de sua vida.” (SARTRE, 2010, p. 42).

[...] O que as pessoas sentem obscuramente e lhes causa horror é que o covarde que
apresentamos é responsavel por sua covardia. O que as pessoas gostariam é que
nascéssemos covardes ou herdis. Uma das criticas mais comuns a Caminhos da
liberdade € a seguinte: “Mas, afinal, essas pessoas tdo frouxas, como é que voceé vai
transforma-las em her6is?” Tal objecdo presta-se mais a fazer rir, pois ela supde que
as pessoas nascem herais; e, no fundo, é isso que as pessoas gostariam de pensar: se
vocé nasce covarde, vocé estara perfeitamente sossegado, pois ndo podera fazer nada
em relacéo a isso, vocé serd assim a vida inteira, ndo importa o que faga; se vocé nasce
heroi, igualmente podera ficar tranquilo, pois seré herdi a vida inteira, vai beber como
um herdi, comer como um her6i. Ja o existencialista diz que o covarde se faz covarde,
e 0 herdi se faz heréi. Existe sempre uma possibilidade para o covarde deixar de ser
covarde e para o herdi deixar de ser her6i. O que determina é o engajamento total e
ndo é um caso particular, uma acéo isolada, que engajara vocé totalmente. Assim,
parece-me, respondendo algumas criticas relacionadas ao existencialismo. Vocés
veem que ele ndo pode ser considerado uma filosofia do quietismo, uma vez que
define 0 homem pela acdo; tampouco pode ser considerado uma descri¢do pessimista
do homem: ndo ha doutrina mais otimista, pois ela coloca o destino do homem nele
mesmo; também néo pode ser considerado uma tentativa de desencorajar o homem de
agir, ja que afirma que ndo existe esperanca sendo em sua agdo, e a Unica coisa que
permite ao homem viver € o ato. Consequentemente, sobre esse plano, nés temos é
que realizar uma moral acdo e do engajamento. (SARTRE, 2010, p. 44-46).
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Os trechos escolhidos se fizeram ponto de partida para iniciar a etapa tedrica do
laboratorio. Foi imprescindivel promover o contato dos discentes com a producéo filosofica de
Sartre, na medida em que eles pudessem tecer um dialogo por uma via direta com a fala do
filésofo, seja para concordar, seja para discordar, mas, principalmente, para construir novos
entendimentos acerca dos temas escolhidos. Nota-se que nos recortes textuais se fazem
presentes outros conceitos importantes, a exemplo do conceito de nada, de projeto, de Para-si,
dentre outros que nao estavam explicitos, mas que se somam a discussao proposta, como € o
caso da ma-fé. Esses também foram abordados na explanacao, posto que ndo o fazer deixaria
muito fragil, ou até mesmo incompleto, o entendimento dos conceitos estudados.

E pertinente dizer que, embora essa primeira etapa se estruture como exposicio do
conteddo filosofico, para consolidar a base do laboratdrio filosofico-teatral, nela também se fez
presente o convite aos discentes a fim de que eles elaborassem as suas proprias compreensdes
acerca da teoria exposta. E possivel afirmar que essa foi uma etapa vivida positivamente, pois
foi perceptivel o interesse dos discentes pelos temas e discussdes levantadas durante a sua
apresentacdo. A primeira aula quase que inteira foi destinada a explicitacdo do conceito de
liberdade. As dificuldades de compreensdo do trecho de O Ser e o Nada foram superadas a
partir da mediacéo feita pela pesquisadora, que de modo assertivo utilizou também o trecho da
segunda obra. Uma maior participacdo se efetivou quando foi discutido o aspecto do ateismo
do filésofo, ponto que propulsionou tentativas de compreenséo acerca do que como se daria a
existéncia do homem no mundo sem a existéncia de um ser superior e, por extensao, tal
discusséo se estendeu ao aspecto da responsabilidade, no recorte do entendimento de que nao
ha valores absolutos. Para a surpresa da pesquisadora, a maioria dos participantes da pesquisa
discutiram esse ponto, se encaminhando para a compreensdo de Sartre de que o valor de uma
acao é determinado pelo ser que a realiza, ndo se estabelecendo por razdes exteriores a ela.

Nesses dois encontros, iniciou-se a vivéncia do que ha de mais basilar na proposta de
um laboratdério filoséfico, sendo ele, como ha na sua prdépria denominagdo, um lugar destinado
a pesquisa, lugar em que sdo feitas experiéncias do pensar. De fato, esse foi 0 norte desse
momento pratico: primeiramente, transformar a sala de aula em um campo de investigacao dos
conceitos sartrianos. Contudo, apesar dos debates realizados, ndo seria pertinente dizer que
nessa etapa ja alcangamos o filosofar, pois como sintetiza Cerletti: “[...] Filosofar € atrever-se
a pensar por si mesmo, e fazé-lo requer uma decisdo. Ha que atrever-se a pensar, porque supde
uma maneira nova de relacionar-se com o mundo e com 0s conhecimentos, e ndo meramente

reproduzi-los.” (CERLETTI, 2009, p. 80).
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O mais acertado a dizer é que a professora fez uma atuacdo de problematizacéo,
tentando alcanca-los com alguma inquietacdo que os fizesse se enderecgar ao questionamento
diante dos conhecimentos apresentados naquele momento. Esse foi um momento de
assimilacdo e discussao, que é evidentemente necessario para a criacdo de um filosofar. Tendo
sido uma das primeiras etapas vivenciadas, seguimos com a expectativa posta na filosofia
sartriana: a de que o (a) estudante se faria atingido pelo filosofar ao falar sobre a existéncia

humana como algo que o (a) implica.

4.2.3 Terceira etapa — Contextualizacédo historica de Sartre — 1H\A 03.05.22

Apos a realizacdo das exposicdes tedricas acerca do existencialismo sartriano, a etapa
conseguinte ocorreu em um encontro, no qual se remontou ao contexto histérico de Sartre, com
0 objetivo de situar os alunos no cenario da Segunda Guerra Mundial e da ocupacao que ocorreu
na Franca, detendo-se mais especificamente em Paris, nos anos de 1940-1944. Nesse intento,
dois ensaios literarios de Sartre foram indispensaveis: La république du silence, de 1944 e Paris
sous I’occupation, de 1945, ambos pertencentes ao volume Situations Ill. Ainda que sejam
textos escritos posteriormente a obra teatral estudada, a sua relevancia se justifica, pois retratam
0 cenario a partir do qual o filésofo construiu o seu entendimento acerca da liberdade e da
necessidade de engajamento, pontuando que até mesmo em momentos de desamparo e
destruicdo o homem é capaz de construir o seu futuro, na medida em que ¢é livre. Os recortes

textuais utilizados foram os seguintes:

Trecho de La république du silence

Jamais nous n' avons été plus libres que sous I'occupation allemande. Nous avions
perdu tous nos droits et d'abord celui de parler; on nous insultait en face chaque jour
et il fallait nous taire; on nous déportait en masse, comme travailleurs, comme Juifs,
comme prisonniers politiques; partout sur les murs, dans les journaux, sur I'écran, nous
retrouvions cet immonde et fade visage que nos oppresseurs voulaient nous donner de
nous-mémes: & cause de tout cela nous étions libres. Puisque le venin nazi se glissait
jusque dans notre pensée, chaque pensée juste était une conquéte, puisqu'une police
toute-puissante cherchait & nous contraindre au silence, chaque parole devenait
précieuse comme une déclaration de principe; puisque nous étions traqués, chacun de
nos gestes avait le poids d'un engagement.%® (SARTRE, 1949, p. 11).

69 Nunca estivemos mais livres do que sob a ocupacdo alema. Tinhamos perdido todos 0s nossos direitos e em
primeiro o direito de falar; éramos insultados diante da nossa face todos os dias e tinhamos que nos calar; éramos
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Trechos de Paris sous I’occupation

[...] Puisque j'ai surtout vécu a Paris, je me bornerai donc a décrire I' occupation a
Paris. Je laisserai de coté les souffrances physiques, le famine, qui fut réelle mais
cachée, l'abaissement de notre vitalité, les progres de la tuberculose: aprés tout, ces
malheurs dont les statistiques révéleront un jour I'étendue, ne sont pas sans équivalent
en Angleterre; sans doute le niveau de vie est resté, labas, sensiblement plus élevé que
le n6tre, mais vous avez eu les bombardements, les V 1, les pertes militaires: nous ne
nous battions point. Mais il est d'autres épreuves; c'est de celles-la que je veux écrire,
je veux tenter de montrer la facon dont les Parisiens ont ressenti I' occupation.

Il faut d'abord nous débarrasser des images d'Epinal: non, les Allemands ne
parcouraient pas les rues, I'arme au poing; non, ils ne forcaient pas les civils a leur
céder le pas, a descendre devant eux des trottoirs; ils offraient, dans le métro, leur
place aux vieilles femmes, ils s' attendrissaient volontiers sur les enfants et leur
caressaient la joue; on leur avait dit de se montrer corrects et ils se montraient corrects,
avec timidité et application, par discipline; ils manifestaient méme parfois une bonne
volonté naive qui demeurait sans emploi. Et n'allez pas imaginer non plus chez les
Francais je ne sais quel regard écrasant de meépris. Certes I'immense majorité de la
population s'est abstenue de tout contact avec I'armée allemande. Mais il ne faut pas
oublier que I'occupation a été quotidienne. Quelqu' un a qui on demandait ce qu'il avait
fait sous la Terreur répondit: ‘J'ai vécu...” C'est une réponse que nous pourrions tous
faire aujourd'hui. Pendant quatre ans nous avons vécu et les Allemands vivaient aussi,
au milieu de nous, submergés, noyés, par la vie unanime de la grande ville.™
(SARTRE, 1949, p. 17-18).

[...] Il est difficile de faire ressentir I'impression que pouvait donner cette ville déserte,
ce no man's land plaqué contre nos fenétre et qu'ils peuplaient seuls. Les maisons
n'étaient jamais tout a fait une défense. La Gestapo opérait souvent ses arrestations
entre minuit et cing heures.

Il semblait & chaque instant que la porte pQt s'ouvrir laissant passer un souffle froid,
un peu de nuit et trois Allemands affables avec des revolvers. Méme lorsqu' on ne les
nommait pas, méme lorsque nous n'y pensions pas, leur présence était parmi nous, on

deportados em massa, como trabalhadores, como judeus, como prisioneiros politicos; em todas as partes, nos
muros, nos jornais, na tela, encontravamos aquele rosto imundo e suave que 0S NOSSOS Opressores Nos queriam dar:
por causa de tudo isto, éramos livres. Desde que o veneno nazi se infiltrou nos nossos pensamentos, cada
pensamento correto foi uma conquista, desde que uma forca policial todo-poderosa tentou forcar-nos ao siléncio,
cada palavra tornou-se tdo preciosa como uma declaragdo de principio; desde que estdvamos a ser perseguidos,
cada um dos nossos gestos tinha o peso de um engajamento. (Traducéo da autora).

70 Uma vez que vivi principalmente em Paris, limitar-me-ei, portanto, a descrever a ocupacgéo em Paris. Deixarei
de lado os sofrimentos fisicos, a fome, que era real, mas oculta, a diminuicdo da nossa vitalidade, o progresso da
tuberculose: afinal, estes infortlnios, cuja extensdo as estatisticas um dia revelardo, ndo sdo, sem duvida,
equivalentes na Inglaterra; sem duvida que o nivel de vida & permaneceu sensivelmente mais elevado do que o
nosso, mas tiveram os bombardeamentos, 0s V1s, as perdas militares: nés ndo estadvamos a lutar. Mas ha outras
provacdes, estas SA0 as que quero escrever, quero tentar mostrar como 0s parisienses sentiram a ocupacao. Primeiro
que tudo, temos de nos livrar das imagens de Epinal: N&o, os alemdes ndo andavam pelas ruas com as armas
apontadas, ndo, ndo forcavam os civis a cederem-lhes o lugar, a abandonarem as calgadas a sua frente, ofereciam
as mulheres idosas o seu lugar no metrd, enterneciam-se de bom grado pelas criancas e lhes acariciavam as
bochechas; tinham sido aconselhados a serem decentes e se mostravam corretos, com timidez e diligéncia, por
disciplina; por vezes até demonstraram uma boa vontade ingénua que permaneceu desempregada. E ndo imaginem
também que os franceses tinham um olhar de desprezo esmagador. E verdade que a grande maioria da populacio
se absteve de qualquer contato com o exército alemdo. Mas ndo devemos esquecer que a ocupacdo era diaria.
Alguém a quem foi perguntado o que tinha feito sob o Terror respondeu: ‘Eu vivi...” E uma resposta que todos nds
podiamos dar hoje. Durante quatro anos vivemos e os alemaes também viveram, no nosso meio, submersos,
afogados, pela vida unanime da grande cidade (Tradugdo da autora).
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la sentait a une certaine maniére qu'avaient les objets d'étre moins a nous, plus
étranges, plus froids, plus publics en quelque sorte, comme si un regard étranger
violait I' intimité de nos foyers. Au matin, on retrouvait dans les rues de petits
Allemands innocents qui se hataient vers leur bureau, avec une serviette sous le bras
et qui ressemblaient plus & des avocats en uniforme qu'a des militaires. On essayait de
retrouver sur ces visages inexpressifs et familiers un peu de la férocité haineuse que
nous avions imaginée pendant la nuit. En vain. Pourtant I'horreur ne se dissipait pas;
et ¢’ était peut-€tre le plus pénible cette horreur abstraite et qui n‘arrivait a se poser sur
personne. Tel est en tout cas le premier aspect de l'occupation : qu'on s'imagine donc
cette coexistence perpétuelle d'une haine fantdme et d' un ennemi trop familier qu'on
n‘arrive pas a hair. Elle avait, cette horreur, encore beaucoup d'autres causes. Mais,
avant d' aller plus loin il faut éviter un malentendu : qu'on ne se la figure pas comme
une émotion bouleversante et vive. Je I'ai déja dit: nous avons vécu. Cela signifie que
I'on pouvaint travailler, manger, causer, dormir, parfois méme rire - encore que le rire
fat assez rare.

L' horreur semblait dehors, dans les choses. On pouvait s'en distraire un moment, se
passionner pour une lecture, une conversation, une affaire ; mais on y revenait toujours
et I' on s' apercevait qu'elle ne nous avait pas quittés. Calme et stable, presque discréte,
elle colorait nos réveries comme nos pensées les plus pratiques. C'était a la fois la
trame de nos consciences et le sens du monde. Aujourd' hui qu'elle s'est dissipée, nous
n'y voyons plus qu'un élément de notre vie; mais lorsque nous y étions plongés, elle
était si familiére que nous la prenions parfois pour la tonalité naturelle de nos humeurs.
Me comprenda-t-on si je dis a la fois qu'elle était intolérable et que nous nous en
accommodions fort bien?’* (SARTRE, 1949, 22-24).

Esse momento do laboratério foi imersivo, ora através dos trechos dos artigos, ora
através dos registros fotograficos da guerra, possibilitando que os estudantes permeassem esse
cenario histérico, ponto de partida para a compreensao da peca, que também teve explicitados
alguns dos seus registros. Foi nesse mesmo encontro que foi mencionado o movimento do teatro

francés em retomar as tragédias gregas, apontando, assim, a correspondéncia da peca de Sartre

71 [....] E dificil transmitir a impressdo desta cidade deserta, desta terra de ninguém contra as nossas janelas, e que
eles povoaram sozinhos. As casas nunca foram bem uma defesa. A Gestapo frequentemente fazia suas prisdes
entre meia-noite e cinco horas. Parecia que a qualquer momento a porta se abriria deixando entrar uma brisa fria,
um pouco de noite e trés alemaes afaveis com revolveres. Mesmo quando ndo 0s nomeamos, mesmo quando nao
pensavamos neles, a sua presenga estava entre nds, sentimos de certa forma que o0s objetos eram menos nossos,
mais estranhos, mais frios, mais publicos de certa forma, como se um olhar estrangeiro estivesse a violar a
intimidade dos nossos lares. Pela manhd, encontrariamos pequenos alemaes inocentes apressando-se pelas ruas
para os seus escritdrios, com uma pasta debaixo do braco, parecendo mais advogados de uniforme do que soldados.
Tentdvamos encontrar nestes rostos inexpressivos e familiares um pouco da ferocidade odiosa que haviamos
imaginado durante a noite. Em vao. Contudo, o horror ndo se dissipou; e foi talvez a coisa mais dolorosa, este
horror abstrato que néo se podia instalar em ninguém. Este é, de qualquer modo, o primeiro aspecto da ocupacéo:
imaginemos esta coexisténcia perpétua de um odio fantasma e de um inimigo muito pouco conhecido que néo
podemos odiar. Este horror teve muitas outras causas. Mas, antes de continuarmos, devemos evitar um mal-
entendido: ndo o imaginemos como uma emocdao avassaladora e vivida. Ja o disse: ja vivemos. Isto significa que
podiamos trabalhar, comer, falar, dormir, por vezes até rir - embora o riso fosse bastante raro.

O horror parecia estar la fora, nas coisas. Poderiamos distrair-nos por um momento, tornar-nos apaixonados por
uma leitura, uma conversa, um negdcio; mas voltariamos sempre a ele e perceberiamos que nao nos tinha deixado.
Calmo e estavel, quase discreto, coloriu 0s nossos devaneios, bem como 0s nossos pensamentos mais praticos. Era
simultaneamente o tecido da nossa consciéncia e o significado do mundo. Agora que se dissipou, ja ndo 0 vemos
como algo mais do que um elemento das nossas vidas; mas quando estdvamos imersos nele, era tdo familiar que
por vezes o tomavamos pelo tom natural dos nossos estados de espirito. Serd que me fago entender se disser que
era intoleravel e que podiamos conviver com isso? (Traducéao da autora).
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com a tragédia esquiliana. A importancia de falar sobre a pega na versao grega se justifica
exatamente porque, assim fazendo, foi possivel a identificacdo das mudancas realizadas por
Sartre na sua releitura, permeando-a com aspectos do seu pensamento filosofico. Optou-se por
uma exposicao oral da peca na versdo de Esquilo, nos guiando ainda que sumariamente por um
quadro comparativo entre as obras e, a partir dele, a constru¢do de uma narrativa de similitudes

e divergéncias de uma versdo para a outra. A seguir, é exposto o quadro:

Quadro 1 — Comparativo entre as pecas

Versao grega Versao sartriana

Orestes retorna a cidade para vingar a morte do seu | Orestes retorna a cidade sem pretensdo de cumprir
pai; sentencga do passado;

Electra ora aos deuses, suplicando que o seu irmao | Electra sente raiva do deus Japiter, ndo lhe oferece
apareca; preces;

Orestes cumpre a sentenca dada por um deus, sela o | Orestes faz a escolha de cometer um crime;

seu destino, ao cometer o seu crime; . . . . .
As Erinias decidem cobrar vinganca diante do crime

. . N . | cometido, mas Orestes ndo aceita a ajuda do deus.
As Erinias se apossam do feito dos irmdos, mas ha

intervencdo divina.

Fonte da autora

Apos a analogia das obras, também foram apontados os papéis que cada personagem
ocupava no jogo simbdlico de falar da realidade, a partir do enredo ficcional na verséo sartriana,
visando a possibilitar aos discentes a compreensao da posicao de cada um na trama, elucidagdes
que foram reforgadas no decorrer do trabalho com a peca. Partindo dessas exposi¢oes, seguimos
para a etapa de trabalho de leitura dramética da peca teatral.

4.2.4 Quarta etapa — Leitura Filoséfica da peca teatral 6H\A

Essa etapa foi certamente a mais extensa, tendo em vista que se prop6s ler, discutir e
dramatizar a peca: As moscas. A principio, por timidez, os discentes ndo se prestaram a escolher
0S personagens para fazer a representacédo, ficando a cargo da professora, nesse primeiro ato,
destinar os papéis aos alunos, ficando o restante da turma como espectador/debatedor das cenas.

Sobre a abordagem pedagdgica dada ao teatro nesse momento da pesquisa, é importante
destacar que em parte se assenta no que Japiassu denominou de método dramatico, sendo esse:
“[...] um recurso didatico que consiste na ‘encenacdo’ de situacdo para a assimilacdo de
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contetdos trabalhados pelas diferentes disciplinas do curriculo.” (JAPIASSU, 2001, p. 29). Em
consonancia com a referida citagdo, a dramatizacdo das falas buscou encontrar nela pontos de
assimilacdo com a teoria sartriana. Entretanto, como ja posto, 0 uso do teatro proposto objetiva
também algo para além da dramatizac&o, da assimilacéo e das falas acertadas. E evidente que a
assimilacdo do contetdo por si j& € um passo muito importante, na medida em que ela sé ocorre
se for efetivado o aprendizado dos contetdos trabalhados. Mas, como ja mencionado, neste
trabalho de entrelagcamento da filosofia com o teatro, é intentada a possibilidade de provocar
nos discentes 0 pensar sobre a sua propria existéncia e, para atingir esse objetivo, os colocamos
no campo da reflexdo, da elaboracéo. Isso porque o laboratorio em si se destina a um trabalho
que incide na abertura da invencdo ndo apenas no sentido de se referir a experiéncia de
improvisacdo articulada ao teatro, mas também de requerer dos discentes 0 movimento efetivo
do que propde o teatro sartriano, isto &, de trabalhar o momento em que o personagem esta a se
fazer e a partir disso poder perfazer novas saidas, novas construcdes existenciais para 0s

personagens em questdo. Sendo assim, vejamos como ocorreu o trabalho realizado com a peca.

PRIMEIRO ATO -2 H\A 10\17.05.22

Nesse primeiro encontro com a obra teatral, compreendemos que havia um trabalho de
extrema relevancia a ser feito diante do texto, pois pela via das palavras constituimos a
passagem ao mundo imaginario de Argos, iniciando a fase de laboratorio dos personagens, no
qual os estudantes imergiram em suas historias, nos sentimentos, no projeto de ser daqueles
sujeitos a partir das suas falas. Nessa imerséo de se depararem com o texto, houve percalcos,
em razdo da linguagem literaria da peca. Os discentes ndo eram familiarizados com muitas
palavras, além de, como ja apontado na introducdo deste trabalho, o nivel de leitura para alguns
discentes ter se apresentado como obstaculo. Todavia, a professora insistiu no uso do texto
original, pois no seu entendimento deveria prevalecer a relevancia do contato direto dos
discentes com a obra de Sartre; por outro lado, seria possivel que o estilo sartriano - de
entrelacar filosofia e dramaturgia na construcdo das situacoes - fosse perdido, caso a professora
fizesse uma adaptacdo da peca. Desse modo, houve pausas e explicagbes das palavras ndo
compreendidas, assim como os alunos passaram a modificar algumas palavras nas passagens
da leitura e dramatizacdo das falas dos personagens, de maneira que ficasse mais compreensivel

a mensagem anunciada, construindo uma familiaridade com o manejo do texto.
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E relevante dizer que priorizamos uma leitura dramatizada, na qual os discentes se
emprestaram a atuacdo, buscando vivificar os personagens sartrianos, mas ndo houve
performance, porque o trabalho diante do texto teatral ja requeria uma grande demanda de
tempo na medida em que era preciso uma leitura atenta, que escavasse 0s sentidos contidos na
sua construcgdo. Essa etapa, que chamamos de leitura filosofica, se fez guiada em conformidade
com o que aponta Favaretto:

[...] A leitura filosdfica ndo se esgota nas simples aplicagcfes de metodologias de
leitura; ela é um ‘exercicio de escuta’ (no sentido psicanalitico). O texto fala a partir
da relacdo que se estabelece com ele: o que ha nele, a linguagem nele articulada, ndo
se manifesta sendo quando a leitura funciona como elaboragdo, desdobrando os
pressupostos e subentendidos do texto. Esse exercicio (de paciéncia) permite que o
leitor se transforme na leitura, pois interfere nos modos habituais da recepcdo. A
leitura como compreenséo (e interpretacdo) é uma atividade produtiva que ‘reconstroi
um imaginario oculto, sob a literalidade do texto’. (FAVARETTO, 1993, p. 99-100).

Assim, exercitar a escuta, com o intuito de buscar os significados daquilo que Sartre
imbuiu no texto, foi um ato que ocorreu exatamente para requisitar dos discentes uma atuacdo
que, por mais que tenha sido mediada, requeria deles a elaboragdo de um entendimento sobre a
filosofia estudada. Evidentemente que se houvesse a performance, ajudaria no movimento de
se verem imersos na historia encenada, a partir dos corpos que se emprestam a efetiva atuacéo,
aos gestos, a composicdo da cena, materializando de algum modo o irreal trabalhado. Mas,
diante do tempo minimo de aulazz, foi escolhido o trabalho possivel a ser feito, acontecendo
pelavia da palavra, da leitura dramética e da escuta. Para fazer referéncia a citacdo acima, houve
uma experiéncia em que se buscou interpretar a cena desvelada, as intengfes dos personagens,
as suas inquietacgdes, percebendo-as para tecer uma compreensdo acerca das situacées que passo
a passo também sao possiveis de imergir.

A inteligibilidade do aluno acerca do pensamento sartriano envolto na peca tentou ser
elaborada a partir de um trabalho de provocac6es e de elaboracdes diante da obra, afinal, como

propOe Favaretto:

[...] A prética, sempre interessante, de intrigar os alunos - provocando-0s para a
divida, a producéo de interferéncias e a articulacdo de experiéncia e teoria - é Util,
principalmente naquelas situacdes em que os alunos ndo tém condicdes de aplicar
imediatamente uma regra pelo exercicio de uma retérica ja desenvolvida.
(FAVARETTO, 1993, p. 100).

72 Nas reformulac@es feitas do horario escolar, a aula da professora foi posta no Gltimo horério de aula da turma,
sendo este de apenas 35 minutos de aula, pois se trata de uma escola na zona rural e os alunos dependem do dnibus
que faz uma rota para leva-los até em casa ou perto de casa, ndo sendo viavel exceder o horério.
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Assim, algumas intervencdes voltadas ao texto foram planejadas, com o intuito de que
os discentes pudessem ir ao encontro da obra provocados a pensarem sobre 0s possiveis
entrelacamentos que poderiam fazer entre a peca e a filosofia sartriana, a partir do
desenvolvimento do enredo cénico. Desse modo, no primeiro ato, as questdes

problematizadoras levadas pela pesquisadora foram:

e De que maneira as moscas carnivoras sdo uma metafora do contexto histdrico
de Sartre? (p. 7)

e Qual a diferenca de Orestes em relagdo ao povo de Argos? (p. 17)

e Electra, vivendo como escrava, € livre para fazer as suas escolhas? (p. 22-23)

e O que dizer diante da ideia de destino inexoravel presente na fala da rainha:
somos existencialmente marcados por um designio que s6 nos resta cumprir? (p.
33-34)

A partir da observacdo participante, a pesquisadora tomou nota das colocacdes dos
discentes mediante as questdes postas, sendo possivel comentar as passagens dos encontros
realizados. Dessa maneira, esbogando os pontos de discussdes langados, observou-se que as
duas primeiras perguntas referentes ao contexto histérico foram compreendidas pelos alunos,
pois eles fizeram ligacdes de como a vivéncia da ocupacéo havia sido impressa na dramaturgia,
tomando as moscas como os aleméaes a invadir e ocupar a cidade, levando sofrimento ao povo.
Apontaram também as diferengas marcantes entre os personagens questionados: de um lado
consta a leveza de Orestes, alguém que acabou de chegar a cidade e desconhece a sua histdria,
diante do povo da cidade que vive um pesar constante.

Por outro lado, quando foi feita a terceira pergunta que se refere a Electra, parte da turma
sentenciou que, por ser escrava, ela ndo era livre para tomar as suas decisdes, resposta
notadamente alheia a filosofia estudada. Tal resposta evidentemente é produto de uma
compreensdo que toma o sujeito escravizado como um ser sem liberdade, por ser penalizado
pela restri¢do, ou pela anulacéo de direitos. Nao se deve considerar errada a resposta, mas, como
nos guiamos por uma filosofia e, nesse caso, foi necessario rearticular a vivéncia da personagem
com o0 pensamento sartriano, esbogamos mais uma vez que para Sartre a liberdade ndo é algo a
ser suprimido nem mesmo para aqueles que se encontram nessa circunstancia de escravidao.
Isso porque ser livre € um traco constitutivo da realidade humana, de tal modo que embora ndo

seja possivel ao sujeito escolher o contexto histérico em que venha a imergir no mundo, mas
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estd para ele a relevante construcdo do projeto de ser que se dispora a realizar nesse mesmo
mundo, em suma, ha escolhas possiveis de serem feitas.

Quanto a ultima pergunta, dizer é possivel afirmar que foi um ponto de proficua
divergéncia, pois alguns alunos apontaram uma compreensao acertada quanto ao pensamento
do fildsofo, a de que para este ndo havia a ideia de um destino tragado por outrem, a ndo ser
pelo proprio homem. Porém, na concepcao de alguns deles, a feitura desse designio foi validada.
A pesquisadora destacou que esse seria um ponto de divergéncia entre os discentes e 0
pensamento filosofico estudado, mas que ndo houve imposicdo da teoria perante as suas
crengas, uma vez que esse posicionamento de divergir se revelou como contributivo. Logo, o
objetivo a ser buscado era a reflex&o, o0 questionamento provocado pela teoria, e ndo a pretensa
aceitacdo ou concordancia com ela. Finalizamos a leitura, buscando entrever no proximo ato,
suscitando pensar a partir de Electra se resta ao sujeito cumprir a sua sina, ou se o seu futuro

sera tecido por ela.

SEGUNDO ATO -2 H\A 24.05.22

A leitura dramética e as problematizagdes iniciadas anteriormente tiveram
prosseguimento no trabalho realizado no segundo ato, de maneira que algumas questdes
também foram postas nessa sequéncia, bem como envoltas na responsabilidade e no

engajamento. Sendo assim, foram enderecadas aos discentes as seguintes perguntas:

e Em que sentido 0 medo é um sentimento formador do povo de Argos? (p. 38-
41)

e E possivel retirar o povo dessa posicao de ser carrasco de si mesmo, como disse
Electra? (p. 49)

e Cabe a Orestes se responsabilizar pelo que vive a sua irmé e o povo de Argos?

(p. 63)
e O que determina um ato ser bom?

Perante as questdes colocadas, as percepcfes dos discentes se fizeram mais discutidas,
ainda que ndo verbalizadas por todos. Apés a dramatizacdo das falas do povo de Argos reunido
para a celebracdo dos mortos, a primeira compreensao externada foi a de que o medo se fazia
presente naquelas pessoas, pois era importante para o rei e o deus que elas ndo tivessem coragem
de querer mudar aquela situacao de luto. Neles era nutrido esse sentimento de temor, afinal, um

povo medroso ndo cogitaria enfrentar o seu rei, nem mesmo para se desfazer do seu sofrimento.
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Tal entendimento foi entrelacado a segunda questdo, na qual os discentes, por meio da leitura,
verificaram a falta de coragem do povo de sair da fabula do retorno dos mortos, apontando que
0 povo estava numa posicao de refém, ndo do rei ou de Jupiter, mas de seus proprios medos.
Essa constatacdo € muito pertinente, pois de fato ndo era o rei quem eles temiam, nem o deus
gue passava desconhecido entre eles, mas a ideia de que fizeram algo de errado com os seus
entes queridos, sendo vitimas de um sentimento instalado em si mesmos. No momento dessa
passagem, insistiu-se na questdo, quando a pesquisadora pontuou novamente: Que saida
realizar, como despertar no povo a iniciativa de uma acdo de mudanca? Essa resposta ndo foi
apontada pelos discentes nesse momento, mas houve um consenso de que a tentativa de Electra
através de um discurso ndo havia sido suficiente para ocasionar um despertar no povo.

Com a continuidade da histdria, as duas ultimas questdes transitaram sobre a linha de
um dilema que incidiu nos discentes. No instante em que se leu essa ocasido de decisdo e feitura
do crime, os discentes foram questionados e convidados a pensarem nas suas escolhas mediante
as situacdes da peca, a fim de saber o que fariam. Essa aproximacdo se deu apenas nesse
momento porque essa passagem € um marco, um divisor de aguas na vida dos personagens,
sendo contributivo retirar dela a reflexdo de quao importante € a realizacdo de nossas escolhas,
posto que sdo elas que nos definem. Possibilitar que os discentes se projetem nesse outro que
realiza um ato que ndo é seu, € um movimento peculiar do teatro, que serve para deflagar
compreensdes sobre a nossa forma de ser e agir no mundo, ou como coloca Sassone: “[...] O
destino do teatro é ser o outro, situando-se na convencdo do ndo real, assumindo na
representacédo a possibilidade de ressignificar a realidade.” (SASSONE, 2013, p. 122).

E fato que se estivéssemos numa apresentacao e seguindo a risca as concepgdes do teatro
sartriano, manteriamos a distancia do espectador, como discutimos no capitulo dois, para que o
irreal ndo fosse quebrado. Mas na medida em que o teatro € trazido para o &mbito educativo ha
uma contribuicdo pedagdgica no seu experenciar, exatamente porque se envolve o
espectador/aprendiz, o qual é solicitado ndo s6 a fazer a cena, mas a pensar na cena
(especificamente a situagcdo nesse caso) a partir de si, resultando mais uma vez no que afirma
Sassone: “[...] Todo teatro auxilia a moldagem didatica quando tem por objetivo centrar-se no
convite a refletir sobre um determinado problema envolvendo diretamente a compreensao do
espectador.” (2013, p. 137). Por isso, nesse segundo ato, o objetivo foi ndo apenas a apropriacdo
da peca para fazer alguma depreenséo tedrica, como iniciado no primeiro ato, mas o pedido de
que todos, e ndo sé aqueles que faziam a dramatizacdo das falas, ocupassem o lugar dos

personagens, de algum deles, pensando se estivessem dentro daquele contexto. Isto &, eles
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deveriam deparar-se com o0s acontecimentos e retirar deles ndo exemplificagdes de condutas,
reprovaveis e\ou aceitaveis, mas alguma significacdo diante da situacdo apresentada.

Essa provocacdo ou mediacdo da pesquisadora é colocada para nortear o pensamento
perante as duas Ultimas perguntas e, como retorno a ela, os discentes se mantiveram em
concordancia com a decisdo de Orestes de assumir o sofrimento coletivo, depositando nele a
saida da situacdo de Electra e do povo, ja que ele enxergava a realidade de modo diferente e
tinha coragem para intervir. Entretanto, o assassinato, ainda que se diga necessario no modo
como € compreendido pelo préprio personagem, dividiu opinides: para alguns ele fez um ato
bom, partindo da interpretacdo de que isso libertaria o povo do rei, do luto, das moscas; para
outros, o ato de retirar a vida de outrem, ainda que Orestes 0 entenda como uma libertacéo, é
uma acao que se configura como uma conduta condenavel. Nesse momento, a pesquisadora,
voltando no préprio texto, relembra as passagens que poderiam ter resultado em outras
possibilidades aos personagens, a exemplo da passagem em que Orestes fala para Electra fugir,
ou quando ele a convida para ir embora consigo, evidenciando quantos possiveis estavam em
jogo. Em suma, o debate das situacGes desse ato teve pertinéncia para evidenciar que a escolha,
como algo que estd em curso todos os dias na existéncia humana, ndo pode resvalar na
trivialidade; ao contrario disso, ela se constitui como um momento decisivo, posto que, ao
elegermos uma escolha, estamos afastando, negando, outras tantas no exercicio da liberdade,
como também estamos definindo nossa conduta, nossos caminhos no mundo.

Assim, nos encaminhamos para o terceiro ato, mas € preciso hovamente destacar que
nem todos verbalizaram as suas posicoes, as suas reflexdes, talvez por sentirem timidez, por ser
uma situacdo dificil de imergir, ou por ndo realizarem o movimento do pensar, de se colocarem
perante as situacdes da peca, possibilidade que também deve ser cogitada. De todo modo, esse
movimento de provocar os discentes a saberem qual seria a sua saida sera explorado ainda na

etapa seguinte de concluséo de trabalho com a peca.

TERCEIRO ATO -2 H\A - 01.06.22\ 26.07.22

No primeiro desses dois Gltimos encontros, prosseguiu-se com a leitura dramética, mas
sem perguntas problematizadoras retiradas da propria peca, pois havia necessidade de
celeridade para alcancar a conclusao da dramatizacéo da peca em uma sé aula. Outra diferenca
nesse ato se voltou ao fato de a leitura dramatica das falas ter ocorrido como uma experiéncia

mais coletiva, na medida em todos os integrantes pudessem entoar a uma s6 voz o Coro das
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Erinias, anulando a divisdo entre leitores/espectadores. Recorrer a esse efeito criativo de
narragao conjunta visou ndo apenas a participacdo de todos os discentes, mas também ao ato de
tornar cénica a atmosfera de perseguicdo e de angustia que se fazia impressa na fala dos
personagens, mergulhando os discentes mais uma vez na historia. Embora a narrativa nao tenha
sido ensaiada para ser apresentada como espetaculo, em certa medida foi performada.

Na sequéncia, foi pontuado o desfecho dos personagens, tendo sido marcantes as
passagens em gue 0s irmaos tracaram a decisdo por caminhos diferentes; 0 momento em que
Electra fez ruir o projeto que vinha construindo de si; a sua separacao de Orestes; 0 entrave de
Orestes com Jupiter, podendo a pesquisadora destacar que reverberou na turma duas falas do
personagem: “ndo quero ser senhor, nem escravo”; e também “cada homem deve fazer o seu
caminho”, as quais os discentes apontaram como falas fortes. Houve concordancia por parte da
pesquisadora, afinal, a pungéncia dessas falas parte de um sujeito que se colocava diante de um
deus, defendendo o seu desejo de ser aquele que estaria a frente de sua propria vida, defendendo
a sua autonomia de ser. Deparamo-nos naquele momento com o apice da liberdade de Orestes.
Esse ato foi frutifero para falar sobre liberdade, comportando a discussao de que o passado néo
pode definir o presente, estando este sempre em aberto, sendo tecido mediante 0 nosso agir.
Essa é uma perspectiva otimista da filosofia sartriana, posto que ela ndo encarcera 0 homem em
uma definicdo prévia, tampouco o arrasta pelo seu passado. Enfim, o momento de se fazer é
sempre 0 agora, 0 momento da escolha, no qual € possivel reafirmar ou reinventar quem se €,
sem evidentemente se anular da responsabilidade de todo fazer existencial.

Desse modo, ja findando a aula, a pesquisadora relembra aos participantes que por se
tratar de laboratério filoséfico-teatral que visa a elaborar experiéncias reflexivas a partir desse
imaginario de As Moscas, apresentado por Sartre, seria relevante para o encerramento desse
trabalho interdisciplinar realizar a vivéncia de uma outra atividadezs. Assim, partindo da propria
definicdo atribuida ao teatro sartriano, foi proposto um jogo com as situagdes dos personagens,
de modo que se fizesse uma modificagdo nos caminhos escolhidos por eles, aventando-se outras
escolhas. Como mencionado, anteriormente eles ja haviam sido convidados a pensarem o que
fariam no lugar daqueles, cabendo nesse momento realizar um outro movimento: o da invencao.

Vale dizer que solicitar a reinvencdo dos caminhos dos personagens néo significa estarmos nos

73 A principio, essa atividade pensada para o terceiro ato contava com outra etapa que seria ndo s a reescrita, mas
também a atuacdo do final da peca. No entanto, por ndo poder se estender em razdo do cronograma que ja havia
sido prejudicado por atividades extras da escola, se fez necessario retirar essa etapa a fim de concluir esse momento
de trabalho com a peca.
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desfazendo do enredo sartriano, mas sim exercitando a compreenséo do que propde o Seu teatro,
que é colocar o humano em situacao e diante de outras saidas, sem deixar de se entrelacar com
0 seu proprio pensamento filosofico, além de propor aos discentes para serem autores também
dessa historia.

Em detrimento de 0s encontros com a turma terem sido interrompidos por trés semanas
em razdo de atividades da escola, a exemplo da Olimpiadas Brasileiras de Matematica das
Escolas Publicas —- OBMEP, da semana de provas e das festividades juninas, essa atividade foi
feita extraclasse, para ser entregue no retorno das aulas, no dia 19.07.22, na tentativa de ndo
atrasar mais 0 prosseguimento das etapas da pesquisa. Essa atividade pode ser feita
individualmente ou em grupo. A seguir, serd exposto o enunciado da atividade entregue aos

discentes e as respostasz4 dadas por eles:

Atividade

Estamos finalizando a leitura dramatica da pega As Moscas, conhecendo o que seria 0
teatro de situacBes de Sartre, que por definicdo diz ser o teatro que mostra o ser
humano no mundo, fazendo as suas escolhas e se definindo, buscando as suas saidas
diante daquilo que vive ou até mesmo criando essas saidas, pois nada esta dado de
antemao. Partindo dessa compreensdo, se somos aquilo que escolhemos ser em meio
as situagdes vividas (como exemplificam os personagens), gostaria que VOCés
pensassem: qual situacdo poderia/deveria ser modificada? Relembrem os atos e as
escolhas de Orestes, de Electra, de Egisto, da rainha, de Jupiter e fale qual situacdo
que vocé reescreveria, mudaria, a partir de outras escolhas? Entrelace essas novas
situagdes, 0s novos caminhos dos personagens, com algum dos conceitos estudados:
liberdade, engajamento e responsabilidade.

Respostas
Queria que os irm&os se entendessem e se apoiasse, para que Electra ndo ficasse sendo
escrava de Jupiter, e tivesse sua liberdade sendo explosiva e determinada, que seu
irmao conseguisse ter a sua vinganca cobrada. Virando rei, e fazendo com que a cidade
tivesse alegria com que as pessoas saissem daquele pensamento de celebrar s6 0s
mortos, e vivessem sem ser depressivos, colocando musicas, festas, cheios de luz, pra
comemorar a vida melhor (Sujeito A).

O crime de assassinato que foi efetuado por Orestes e Electra contra Egisto reforga o
termo liberdade, apresentado nos conceitos estudados. O fato de Electra ndo querer
assumir a responsabilidade de suas a¢fes vai contra lidar com as consequéncias de seu
ato. Orestes lembra a ela que, eles decidiram o crime juntos, e juntos teriam que
suportar as consequéncias. Mudar as a¢6es de 6dio de Electra para que ndo houvesse
a sede de vinganca direcionada a Egisto, traria para ela o senso de ter responsabilidade
e arcar com suas agdes, e em algum momento ela se veria livre (Sujeito B).

Eu mudaria a postura de Electra essa mudanca dela, pois ela sabia que seu ato teria
consequéncias e diria até que ela foi egoista, pois para tirar sua culpa a joga toda em
seu irmdo. Ela deixa de ser a Electra cheia de 6dio, fervorosa, raivosa e comeca a ser
outra pessoa, que vai atras de seu proprio bem estar diria que virou uma versdo da sua

74 Nem todos os alunos fizeram essa atividade e, como houve sua devolu¢do, a pesquisadora ndo aceitou mais a
entrega por parte dos demais participantes para que nao houvesse uma elaboragdo eivada pela exposic¢éo feita das
respostas ja debatidas.
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mée. Electra esquece seus motivos a qual ela cometeu o crime sendo que esse
assassinato era preciso para a libertacdo de seu povo. Ela vira as coisas para Orestes
esquecendo tudo que ele fez foi por amor, pois nunca teve a intencéo de voltar a sua
cidade natal e se vingar e pegar de volta seu trono, mas por amor ele fez seu “ato bom”
mas Electra tem vergonha de seu ato e acaba aceitando a proposta de Japiter. Electra
esquece de seus objetivos, porque lutou deixando tudo para tras até o amor de seu
irm&o, que nunca quis lhe fazer mal s6 proteger a ela. Pois ele néo fez por ele pois ele
ja tinha a liberdade, e ele s6 queria que ela também tivesse. Que seu povo podesse
recomecar. Na minha opinido no momento em que ela nega seu crime é como se
estivesse negando a si mesma e terminando de matar a Electra que um dia foi (Sujeito
C).

Orestes poderia ter se apresentado no inicio como irmao de Electra, eles poderiam ter
optado em criar, planejar um plano para retomar o trono de volta, Orestes néo era para
ter perdido o brilho de seus olhos. Electra era pra ter seguido o fim da histéria como
ela agia no inicio, ela devia ter continuado a ser determinada e assumir que ela foi
cumplice e ajudo seu irméo (orestes) a matar Egisto e a rainha, e ela ndo deveria se
deixar levar pelas palavras de Japiter, pois, no inicio ela ndo gostava dele. Obs:
Orestes poderia ter ‘salvado’ o povo de outra forma. Electra poderia assumir sua
parcela de culpa. Jupiter ndo deveria querer inocentar Electra (Sujeito D).

Modificaria a reacdo de Electra sobre as suas proprias escolhas, traria de volta a
esséncia que a personagem tinha no inicio da peca. Reescreveria a cena que o Orestes
comete o assassinato da rainha, talvez s6 modificando a parte em que a rainha morre,
a peca ja tomaria um rumo diferente. Mas fazendo com que a Electra assumisse a
responsabilidade do ocorrido, assim como seu irmdo e ficasse satisfeita pelo seu
objetivo ser alcangado, a esséncia dela ndo se perderia, ela ndo se renderia as palavras
de Japiter, enfrentaria as consequéncias, e no final conseguiria finalmente a liberdade
que ela tanto ansiava (Sujeito E).

Achei bastante interessante a maneira que Sartre abordou a ideia de nos explicar e
mostrar as pessoas a situacdo que estava acontecendo, principalmente a noite, onde
ninguém via nada e ndo sabia de nada, tentei compreender cada atitude dos
personagens. Entendo a revolta de Electra com Jdpiter, até porque ele é o rei das
moscas; Achei um ato de bravura em relacdo a Orestes em salvar a irm e vingar a
morte do pai; Ah e seu pai, pobre tolo colocou a vida de sua propria filha em risco s6
para ganhar uma guerra e depois morrer, é realmente imperdoavel, Ndo lembro
exatamente mas acho que Egisto era seu primo, um de seus assassinos, agora para
que? Por poder? Uma noiva?, vai entender. Falando em noiva entra a atitude de
Clitemnestra Deus me livre ser filha dessa mulher, fez sua filha de escrava e ainda
apoiou o assassinato de seu ex marido, por mais que a atitude dele tenha sido péssima
a dela também ndo foi boa (Sujeito F).

O retorno dessa atividade aos alunos se realizou no dia 26.07.22, tendo sido entregue a

todos uma copia das respostas, no entanto, sem a identificacdo de quem escreveu, com 0

objetivo de discuti-las, afinal, esta € uma das a¢des previstas da pesquisa-a¢do: promover o

debate com os participantes da pesquisa no decorrer de suas etapas, fazendo uma devolutiva do

trabalho realizado. Esse momento foi positivo, na medida em que se pdde produzir uma

exposicao para a turma das leituras diversas da peca e o possivel entrelacamento da perspectiva

deles com a teoria, partilhado com os demais colegas, incluindo aqueles que anteriormente ndo
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haviam expressado a sua compreensdo e inquietacdo diante das discussdes provocadas.
Mediante as respostas atribuidas pelos discentes, a pesquisadora comenta alguns pontos das
reescritas das situacdes, considerando ter se presentificado a aprendizagem da filosofia
sartriana.

A primeira analise compreensiva acerca do material se da sobre o fato de que estava em
aberto fazer alteracdo na situacao de qualquer personagem, sem direcionamentos, mas o que foi
percebido predominantemente é que os estudantes se direcionaram a intervir na situacdo de
Electra. Consta em quase todas as reescritas feitas o fato de Electra ndo ter se responsabilizado
diante dos seus atos, ficando em falta ndo com o seu irméo, como intencionou o sujeito B: “[...]
Orestes lembra a ela que, eles decidiram o crime juntos, e juntos teriam que suportar as
consequéncias”, mas devedora consigo mesma, a exemplo do que o Sujeito C afirma: “[...] Na
minha opinido no momento em que ela nega seu crime é como se estivesse negando a si mesma
e terminando de matar a Electra que um dia foi”. Assim, examinando essa segunda fala,
interpretamos que o seu sentido faz correspondéncia com o pensamento de Sartre, pois 0
filésofo afirma que o homem “[...] ndo € outra coisa sendo o0 conjunto de seus atos, nada mais
além de sua vida.” (SARTRE, 2010, p. 42). Vinculando esse pensamento a Electra,
compreende-se que € acertado quando a discente coloca que a personagem, ao negar as suas
acdes, resulta por negar a si mesma, ja que nos construimos em relacao as escolhas que fazemos
e negé-las é, por extensdo, uma negacdo de si, da sua construcdo existencial, do seu projeto de
ser livre. Mais que isso, chegamos a aventar que estd inscrito na aprendizagem da referida
discente, ainda que ndo tenha sido nomeado, o conceito de ma-fe, pois lembramos que para
Sartre “[...] o ato primeiro da méa-fé é para fugir do que ndo se pode fugir, fugir do que se é.”
(SARTRE, 2015a, p. 118). Logo, identificamos nessa resposta uma elaboragéo contundente que
denuncia esse aspecto de negacéo da liberdade, sendo isso 0 que o sujeito participante pretendia
mudar: o fato de Electra ter renunciado os seus atos, ter escamoteado a sua liberdade, fugindo,
portanto, de si mesma.

Outras pontuacdes apresentam modificacbes na situacdo da mesma personagem,
expressamente a fim de que ela alcancasse a liberdade desejada. Em uma reescrita, o sujeito E
afirma que na sua versdo da peca: “Modificaria a reacdo de Electra sobre as suas préprias
escolhas, traria de volta a esséncia que a personagem tinha no inicio da pega. [...] fazendo com
que a Electra assumisse a responsabilidade do ocorrido, [...] e no final conseguiria finalmente
a liberdade que ela tanto ansiava”, ou quando o sujeito B afirma: “[...] Mudar as ac¢Ges de 6dio

de Electra para que ndo houvesse a sede de vinganca direcionada a Egisto, traria para ela o
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senso de ter responsabilidade e arcar com suas agdes, e em algum momento ela se veria livre”.
Diante das falas expostas, cabe dizer que ndo foi interpretada a presenca de um tom
condenatorio em relacdo a Electra, mas sim que os alunos assinalaram mudar as suas acoes e
escolhas, porque a propria ideia de liberdade perpassa a responsabilidade, sendo essa uma
relagdo fundamental e intrinseca quando se trata da filosofia sartriana. Falar dessa
responsabilidade ndo assumida em Electra ndo € falar de um peso ndo carregado, como uma
resignacdo a ser feita, mas de uma assuncdo necessaria para vivenciar a liberdade, pois como
assegura o filésofo, a responsabilidade: “[...] € simples reivindicacao légica das consequéncias
de nossa liberdade.” (SARTRE, 2015a, p. 678). Desse modo, a situacdo de cobranca (seja das
Erinias ou do povo que logo chegaria a porta do templo) que atingiu Electra foi tdo somente a
realizacdo de uma possibilidade e, sendo algo que esta vinculado ao seu ser livre que agiu,
decidiu, ela ndo deveria se valer de desculpas para ndo assumi-la, pois na medida em que se
foge da responsabilidade, ela contradiz-se diante das suas escolhas, aspecto fundante da sua
liberdade.

Em todo caso, a imagem da Electra determinada, explosiva, fervorosa, como foi
nomeado pelos discentes, notoriamente os marcou. Tal fato é compreensivel, pois ela também
destoa diante da cidade mortificada, ndo somente o seu irm&o. Foi ela quem primeiro intentou
retirar o povo do seu sofrimento, embora no final da peca sucumba a sua prépria angustia. Por
isso, compreendemos que a escolha em dar uma nova saida a ela toma um sentido de
intervencdo para salva-la; tanto para que ela ndo perdesse os tragos marcantes da Electra do
inicio da peca quanto por ndo haver o reconhecimento de que ela tenha sido efetivamente salva
por Jupiter, a exemplo do que consta nas modificacGes, quando o sujeito A afirma: “Queria que
0s irmaos se entendessem e se apoiasse, para que Electra ndo ficasse sendo escrava de Jupiter,
e tivesse sua liberdade sendo explosiva e determinada...”, ou quando o sujeito D diz “[...] Electra
era para ter seguido o fim da histria como ela agia no inicio, ela devia ter continuado a ser
determinada... [...] ela ndo deveria se deixar levar pelas palavras de Japiter, pois no inicio ela
ndo gostava dele”; de modo semelhante, o sujeito E afirmou que na sua reescrita: “[...] ela ndo
se renderia as palavras de Jupiter, enfrentaria as consequéncias...”.

Desse modo, analisando esses trechos, interpreta-se que ndo € so6 a liberdade que se faz
presente nessas respostas, mas também, entrelacado a ela, € possivel inferir sobre o
engajamento. Assim o dizemos, porque quando os estudantes expressam que a personagem nédo
deveria ter cedido, se rendido ao que ofertou o deus, 0 que nos remete a uma queixa que

desemboca na perda da autenticidade do projeto existencial, afinal, ndo era parte do projeto de
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Electra tornar-se mais uma argiva que teme e faz libagdes ao deus. Todavia, temendo o0 caminho
que se entrevia a partir do que diziam, as Erinias, ela fez uma decisao de fuga, rechacando a sua
autenticidade e por extensao o seu fazer engajado no mundo. Mais que isso, é possivel afirmar
que essas falas sobre a deciséo de Electra podem se articular e problematizar a ideia sartriana
de que no engajamento 0 homem realiza também um comprometimento com a liberdade do
outro. Sobre isso, Sartre afirma que: “Obviamente, a liberdade como definicdo do homem néo
depende de outrem, mas desde que existe o engajamento, eu sou obrigado a querer, a0 mesmo
tempo a minha liberdade, a liberdade do outro.” (SARTRE, 2010, p. 55). Tal ideia significa a
compreensdo de que o0 homem é um ser livre que ndo esta na dependéncia do reconhecimento
do seu igual como um atributo a ser dado ou negado. Mas, cabe ao sujeito livre e engajado
desejar a partilha desta liberdade a ser efetivada no mundo com o outro. Nesse caso, a referida
citacdo sartriana da conta de exemplificar a postura da Electra no segundo ato da peca, tendo
em vista ela ter tentado despertar o povo da fantasia de que viviam punidos pelos mortos,
desejando a liberdade daquele concomitantemente a sua. Todavia, no instante em que ela recai
na ma-fe, ou seja, quando passa a mentir para si mesma, ela se refugia em desculpas para nao
assumir nao sé a sua liberdade, mas também o seu comprometimento consigo e com 0 povo;
como se nada mais pudesse ser feito, ela mesma se condena ao deus, 0 que Se encaixa na
afirmativa de Sartre que diz: “[...] a ma-fé é, evidentemente, uma mentira, pois dissimula a total
liberdade do engajamento.” (2010, p. 54).

Contudo, ao lado de Electra, Orestes também é citado, posto em outras versdes, outras
saidas, como aponta o sujeito E: “[...] Reescreveria a cena que Orestes comete 0 assassinato da
rainha, talvez sé modificando a parte em que a rainha morre, a peca ja tomaria um rumo
diferente”; ou segundo o sujeito A, que pontuou tornar Orestes “[...] rei, e fazendo com que a
cidade tivesse alegria com que as pessoas saissem daquele pensamento de celebrar s6 mortos”;
assim como o sujeito D que afirma: “[...] Orestes ndo era para ter perdido o brilho dos seus
olhos”. Essa € uma referéncia relevante, pois demonstra a perda da leveza de Orestes quando
se percebe desamparado no mundo, tendo que agir, sem norteios. Sartre o coloca de tal modo
em cena para dizer que as situacdes exigiram dos homens a época e ha de exigir em outras
tantas que virdo a luta, a acdo, algo que nos remete a angustia, pois como afirma o filésofo
francés: “[...] angustia é reconhecimento de uma possibilidade como minha possibilidade, ou
seja, constitui-se quando a consciéncia se vé cortada de sua esséncia pelo nada ou separada do
futuro por sua propria liberdade”. (SARTRE, 20154, p. 80). Partindo dessa colocacgéo, 0 que se

pretende dizer é que tanto Orestes ou Electra quanto o sujeito real que transita no mundo se
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angustiam diante da urgéncia de realizacéo de ser, se angustiam quando a sua consciéncia faz
uma apreensédo de si mesma como um ser de liberdade, compreendendo que reside tdo somente
em si a concretizacdo dos seus possiveis. Entretanto, a reescrita da discente e a sua pretendida
modificacdo na situacdo de Orestes, dizendo que ele ndo deveria perder a sua leveza, ensejando
que “[...] Orestes poderia ter ‘salvado’ o povo de outra forma”, nos convida a uma mudanca de
perspectiva, suscitando pensar que a liberdade humana ndo precisa ser compreendida como algo
pesado, afinal, ela permite que a realidade humana possa decidir fazer algo de si. O que nos
lembra ser essa uma filosofia humanista, exatamente por repousar nas maos do ser humano a
compreensdo de que seu ser ¢é forjado tdo somente por si mesmo, o que deve ter alguma valia
perante a existéncia, ainda que por vezes esta possa ser solapada pela angustia. Portanto, esses
foram os primeiros apontamentos realizados atraves das reescritas dos discentes, considerando,
como dito anteriormente, ter havido uma aprendizagem da filosofia sartriana na medida em que
eles conseguiram reelaborarem a situagdo, propondo as mudancas, articulando-as com os
conceitos estudados, por meio de um trabalho minucioso, feito a partir da obra teatral.

Contudo, ndo poderiamos deixar de apontar e de retificar, em um segundo momento de
andlise das respostas, que algumas partes das falas foram também evasivas a luz da filosofia
estudada, ndo conseguindo estabelecer uma ligacdo suficientemente argumentativa com 0s
conceitos escolhidos. Isso é possivel exemplificar na fala do sujeito B ao dizer que “[...] o
assassinato reforca o termo de liberdade”, sem realizar uma discusséo acerca dessa colocacao;
ou como ocorre na penultima resposta cuja ideia expde que Electra teria uma esséncia passivel
de ser recuperada, o que foi afirmado pelo grupo de participantes, denominado de discente E,
ao pontuar que, caso ela “[...] ficasse satisfeita pelo seu objetivo ser alcancado, a esséncia dela
ndo se perderia”, dentre outras passagens. Desse modo, também foi feita a discussdo desses
pontos com a turma.

O primeiro deles versou em dizer aos discentes que a liberdade pensada por Sartre ndo
se pauta ou se traduz em dolo. Como exposto no decorrer de todo o trabalho, ndo se deve apartar
a acdo dos personagens do contexto historico que vivia o filésofo-dramaturgo, de modo que a
morte do rei e da rainha carregava consigo um simbolismo de derrubada de poder, dos alemées
e do governo francés, resultando na libertacdo da Franca na década de 40; consequentemente,
0 ato ndo representa somente a execugdo de um crime matricida. Mais ainda, foi imprescindivel
reafirmar que a liberdade sartriana esta pautada na possibilidade de escolha, de forma que ndo
¢ 0 assassinato por si que reforca a liberdade, mas a efetivagdo de uma escolha e com ela a

possibilidade de mudanca da situacdo por meio de uma acdo. Se nenhum caminho estava pre-
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determinado, a escolha feita pelos irméos poderia ser uma outra e ndo necessariamente a morte
da realeza. Por isso, apesar de Orestes ter assumido essa escolha de aniquilagdo de outrem,
entendemos que ndo residiria nesse ato o simbolo que representa a liberdade, posto que Orestes
se tornou livre por ndo se resignar ao espirito mortificante da cidade, por ndo se aprisionar a
farsa do rei, bem como por renunciar a investida do deus que Ihe dedicava o trono da cidade.
Orestes se fez livre por decidir qual seria 0 seu caminho, por esse conjunto de empreendimentos,
mas ndo tdo somente por causa de um crime e que, diga-se de passagem, ndo passou impune.
Ele seguiu o seu caminho, acompanhado pelas consequéncias de suas agdes, exemplificando
que a liberdade ndo € um poder humano isento de responsabilidade.

A segunda retificacdo necessaria se direcionou a compreensdo dos discentes, sobre a
ideia de esséncia. A maneira como a ideia foi exposta nos levou a interpretacdo daquela como
algo que o ser humano pode ter, mas também pode perder, sendo o intento da reescrita dos
discentes abordar sobre uma recuperacao dessa esséncia. Para ajustar esse entendimento, foi
pontuado mais uma vez que a realidade humana estd no mundo buscando construir a sua
esséncia, mas esse traco ndo se consolida antes da sua morte, do cessar dos seus possiveis, ndo
se define permanentemente, em razdo da caracteristica da sua construcao existencial ser livre e
indeterminada. Por isso, de modo sucinto, foi exposto que Electra ndo perdeu a sua esséncia,
sendo acertado dizer que uma mudanga ocorreu a personagem, mas essa se consolidou como
resultado das suas proprias decisdes, endossando que ser é escolher, de tal modo que Electra
passou por uma transformacéo e ndo por uma perda constituinte, pois como veicula o filésofo,
“[...] a esséncia do ser humano acha-se em suspenso na liberdade.” (SARTRE, 2015a, p. 68).
Desse modo, 0 que Sartre se prop0e a afirmar € que o sentido dessa constituicdo, do ser humano
dizer o que se é, esta submetido a se realizar no decorrer da existéncia, no permanente processo
do uso de sua liberdade para delinear o seu modo de ser. Ademais, se a esséncia do sujeito é
forjada pelas deliberacGes, pelas ac¢des, ainda que Electra modificasse a sua reacdo fazendo
referéncia a fala dos discentes, diante da situacao que vivia, ela ndo seria a mesma do inicio da
peca, pois ela se transmutou, se reinventou, consequentemente, a cada assuncao que fez de si e
para si até aquele momento final da histéria.

Em suma, outros pequenos equivocos também ocorreram, quando foi dito, por exemplo,
pelo sujeito D: “[...] Japiter ndo deveria querer inocentar Electra”, o que nao procede, pois 0
ndo houve vontade do deus em conceder o perddo, apesar de essa palavra se presentificar no
texto. A maneira como a situacdo se desenvolve aponta que o deus fez uma troca, protecéo

versus arrependimento, que foi um jogo de interesse e ndo um ato de bondade, de
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inocentamento. Por fim, também se fez perceptivel que parte da fala do sujeito F se remeteu a
versdo esquiliana, posto que se fixou em comentar o enredo da pega nessa versaors,
distanciando-se da atividade pretendida, apesar de ter feito no inicio de sua resposta um
acertado entrelacamento de como o contexto historico do fildésofo incidiu na construcao da peca.

Portanto, com esses apontamentos, finalizou-se a etapa de manejo com o texto teatral,
que foi inUmeras vezes repensada, modificada, a fim de realizar ndo somente um trabalho
possivel em meio as tantas adaptacdes neste ano de retorno, depois de dois anos de ensino
remoto, mas também um trabalho coerente no seu propdsito de convidar os discentes a fazerem
um percurso filosofico no qual a aprendizagem da teoria e o filosofar fossem viéveis através da

obra teatral-filoséfica sartriana.

4.3 Coleta de dados

Nesse topico é preciso primeiramente apontar 0 que seja essa etapa de coletar dados
dentro do labor de uma pesquisa. Para compreender isso recorremos ao que afirma Marconi e
Lakatos: “A coleta de dados é a etapa da pesquisa em que se inicia a aplica¢do dos instrumentos
elaborados e das técnicas selecionadas, a fim de efetuar a coleta dos dados previstos.” (2017, p.
197). Partindo dessa compreensao, apontamos que foram escolhidos dois instrumentos a serem
utilizados: primeiro a observacao participante como mencionado no inicio do capitulo, o que
permitiu a pesquisadora estar mergulhada conjuntamente com os discentes em todas as etapas
da experiéncia do aprender filosofia através do teatro, se deparando em locus com as
aprendizagens e mediando as dificuldades durante o processo. Na fase final de encerramento
das atividades do LAB.FITE, escolhemos como segundo instrumento, o questionario. O
referido questionario foi composto por cinco perguntas abertas, que pudessem dialogar e dar
respostas a pergunta-problema desta dissertacdo, a saber: Como o teatro de situacGes de Jean-
Paul Sartre pode contribuir enquanto um recurso metodologico para um ensino filoséfico que
fomente o desejo de filosofar? Tomando-a como ponto norteador, foram delineadas as seguintes

perguntas:

75 O sujeito participante em questdo se ausentou em alguns encontros de leitura e dramatizacdo da peca, 0 que
pode justificar o fato de ndo ter obtido clareza na distin¢cdo das versdes, resultando por comentar mais sobre a
versdo esquiliana.
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Pergunta 1. Como foi a experiéncia de aprender filosofia através do teatro? O teatro
de situacBes conseguiu adaptar os conceitos de liberdade, engajamento e
responsabilidade em Sartre de forma mais clara, facilitando a compreensdo e
aprendizagem dos conhecimentos filos6ficos?

Pergunta 2. Qual cena da pe¢a As Moscas ou qual parte do dialogo entre os
personagens vocé pode mencionar que despertou sua curiosidade para o filosofar?

Pergunta 3. Através da discussao e da leitura filos6fica da peca As Moscas, foi possivel
vocé se identificar com os temas, com as situagdes apresentadas, passando a pensar
sobre estas no seu contexto historico?

Pergunta 4. O que no desenvolvimento dessa pesquisa poderia ter sido feito diferente, o
que ajudou e ndo ajudou vocé a atingir o objetivo de aceitar o convite ao filosofar?

Pergunta 5. Qual a imagem que vocé tinha e, a partir de nosso trabalho, vocé tem sobre
a disciplina de Filosofia? Algo mudou?

As questdes citadas acima solicitaram a construgdo de um discurso sobre a experiéncia
do discente diante da pesquisa, e, através dessas, buscando desvelar se houve em algum
momento algo da peca teatral sartriana que o fez filosofar; se houve alguma mudanca sobre a
sua concepcdo da disciplina Filosofia ap6s a vivéncia do laboratorio filosofico-teatral. A
escolha pela aplicacdo do questionario, ao invés de fazer entrevistas para a coleta de dados, foi
definida em razéo da praticidade de conseguir realizar essa etapa com os nove discentes em

uma s6 aula, diferentemente das entrevistas, que exigiriam mais tempo para a sua concluséo.

4.4 Método Fenomenoldgico

Antes de enveredarmos pelas etapas da analise de dados, a Analise Textual Discursiva
-ATD, é pertinente nos determos ainda que brevemente sobre o método fenomenolégico por
ser este 0 esteio da referida analise. Desse modo, o primeiro apontamento a se fazer, € que tendo
em vista ser essa uma pesquisa qualitativa de cunho fenomenoldgico, é imprescindivel que se
elucide que a mesma néo visa explicar o fendmeno investigado, o filosofar, mas sim que ela faz
a busca da compreensédo dessa manifestacdo em sala de aula, a partir da fala dos discentes.

De modo basilar, apontamos a fenomenologia como sendo um método de investigacao
filoséfica voltada aos fendmenos, que teve Edmund Husserl (1859-1938) como seu precursor.
Indo a fonte de sua definicdo: “Fenomenologia — designa uma ciéncia, uma conexdo de
disciplinas cientificas; mas ao mesmo tempo um método e uma atitude intelectual: a atitude

intelectual especificamente filosofica, o0 método especificamente filosofico.” (HUSSERL,
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1973, p. 46). Por isso, como bem aponta seu criador, € valido compreender a fenomenologia
como ciéncia e como método de questionamento do conhecimento, ambos de natureza
filoséfica, posto que seu modo de estruturacao € de um pensar radical que se afasta das ciéncias
anteriores, como o positivismo, e do olhar natural sobre as experiéncias do sujeito no mundo.

Para melhor compreender o que seria fenémeno como o objeto de investigacédo, cabe
explicitar que a palavra grega fainomenon se traduz por aquilo que se manifesta, aquilo que se
mostra. Dessa forma, apontar que o referido método tem como objeto de investigacdo os
fendmenos resulta dizer que ele se volta para aquilo que se manifesta a consciéncia e que sera
interpretado intencionalmente, pois, como menciona Cerbone (2014), esta € uma marca do
mental. Sendo assim, a fenomenologia busca, por meio da intencionalidade, a compreenséo do
fenbmeno quando voltado a alguma experiéncia.

O método fenomenoldgico é composto por trés momentos: epoché, reducdo e
compreensdo fenomenoldgica, sendo eles praticados durante a vivéncia da pesquisa e mais
especificamente na etapa de analise de dados. A primeira etapa, intitulada de epoché trata-se do
movimento de colocar o fendbmeno em suspensdo; nele, a pesquisadora procurou se abster de
pré-concepgdes, abrindo-se as possibilidades de percepc¢des diante do que se investigava. A
vivéncia dessa etapa exigiu que a pesquisadora ndo buscasse definir previamente o que estava
expresso na fala dos participantes da pesquisa, ou dizendo de outro modo, exigiu que ela
deixasse o fendmeno se mostrar mediante o exercicio de voltar ao discurso (as respostas dadas
nos questionarios), estabelecendo uma relagdo sem pressupostos. Como aponta Bicudo, essa é
uma experiéncia fundante do método fenomenoldgico e que se assenta em um rigor: “[...] E 0
livrar-se de pré-conceitos, ou seja, de conceitos prévios que estabelecam o que € para ser visto.”
(1994, p. 19). Cabe lembrar que nesse referido método, o fendmeno € percebido e interpretado
pela consciéncia, que se dirige atentamente a ele. Por isso, hd sempre um posicionamento que
parte da pesquisadora, mas que nao visa desvirtuar o sentido que emerge da fala do participante,
esse € um trabalho intenso de analise entre o dito, o percebido e o revelado.

A segunda etapa, a reducdo, trata-se da descri¢do daquilo que se revela, mas também de
uma eliminacdo dos aspectos superficiais, visando a encontrar 0 que seria essencial ao
fendmeno, algo que foi intensamente vivido nas duas primeiras etapas da ATD. Por essencial
se entenda aquilo que é caracteristico do fendmeno, que € capturado a partir de uma atribuicéo
de sentido, pois, segundo Ales Bello: “[...] Nés intuimos o sentido das coisas, e para tratar desse

tema, usamos a palavra, de origem latina, esséncia, portanto captamos a esséncia pelo sentido.”
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(BELLO, 2006, p. 22). Desse modo, reforcamos o que ja havia sido dito no inicio do tdpico, ao
demonstrar que esse método ndo intenta realizar uma explicagdo daquilo que investiga, mas
busca uma compreensao do fendmeno, que é multiplo porque se realiza através dos discentes,
mas é também singular, posto que cada um teceu ao seu modo, 0 movimento do pensar. Essa
compreensao representa a terceira etapa do método fenomenoldgico. E evidente que embora se
pontue a busca de uma compreensdo, nem todas as coisas sdo compreendidas facilmente, tendo
sido exigido da pesquisadora um constante mergulho naquilo que se evidenciou ser essencial
ao fenbmeno, a fim de desvela-lo continuamente. Essa é uma etapa também hermenéutica, ja
que é pela via da interpretacdo e da linguagem que se faz possivel comunicar o sentido
manifesto e alcancado, momento esse que foi posto em pratica na terceira etapa da analise, logo
mais a ser devidamente explicitada.

Por fim, aponta-se que o desafio constante de nos guiar por esse método, incidiu no
posicionamento como intérprete do discurso dos discentes, sem saber 0 que poderia surgir, por
percorrer um caminho talhado nas incertezas, haja vista que, como pontua Moraes e Galiazzi:
“[...] a fenomenologia ndo tem certeza do seu ponto de chegada, ndo por ignorancia ou falta de
perspectiva, mas por ser uma de suas carateristicas mais importantes seu inevitavel
inacabamento.” (2016, p. 32). Por isso, é pertinente evidenciar que a compreensdo obtida do
filosofar, como fenébmeno investigado, se constitui como uma interpretacdo subjetiva da
pesquisadora, mas nunca definitiva, podendo, mediante 0 movimento de se voltar ao material
utilizado, construir outras tantas compreensdes diante do mesmo fendmeno, sempre que

analisado.

4.5 As etapas da Analise Textual Discursiva— ATD

Quanto a andlise de dados, a presente pesquisa se define como sendo de cunho
qualitativo e de abordagem fenomenolégica, tendo como método de anélise escolhido, para
guiar essa ultima etapa, a Andalise Textual Discursiva-ATD. A escolha por esse método se
justifica por nao pretendermos simplesmente realizar uma constatacao do que foi apreendido
pelos discentes, isto é, analisar se a pratica-propositiva teve éxito ou ndo no seu intento de
suscitar nos discentes o desejo de filosofar, tampouco de deter-se em explicar o fenébmeno no
decorrer das etapas da pesquisa. A escolha da ATD ocorreu, pois ela contribui a pesquisa no

sentido de buscar a compreensdo e a interpretacéo do que se revelou do fendmeno investigado,
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quando situado na fala do participante, e, a partir dos textos, de construir uma nova teorizacdo
desse pretenso filosofar que emerge no seio da sala de aula do ensino médio. Segundo Morais

e Galiazzi:

[...] a Andlise Textual discursiva € um mergulho em processos discursivos, visando a
atingir compreensdes reconstruidas dos discursos, conduzindo a uma comunicagdo do
apreendido e desta forma assumindo-se o pesquisador como sujeito histérico, capaz
de participar na interpretacdo e na constituicdo de novos discursos. (2016, p. 133-
134).

E pertinente enfatizar que a ATD, por ter um cunho fenomenoldgico, principia um
método desprendido de respostas pré-concebidas, ou seja, a pesquisadora se coloca, diante de
sua investigacdo, aberta aos sentidos atribuidos pelos participantes em seu discurso, para a partir
disso tecer as compreensdes do fendmeno. Por essa razdo, evidentemente, apesar de nomear e
demarcar qual é o fendmeno investigado, ndo se esta objetivando a sua efetividade em aparecer
no processo, cabendo a pesquisadora debrugar-se sobre o material colhido para saber se houve
ou ndo a elaboracao do filosofar por parte dos discentes.

Como mencionado anteriormente, a coleta de dados foi realizada via questionario e as
respostas dos discentes compuseram o que se intitula de corpus textual a ser analisado. Estes
textos: “[...] sdo vistos como producdes que expressam discursos sobre diferentes fendmenos e
gue podem ser lidos, descritos e interpretados, correspondendo a uma multiplicidade de sentidos
possiveis.” (MORAES; GALIAZZI, 2016, p. 38). Diante disso, 0 corpus ndo é apenas 0
material textual no qual a pesquisadora se debrugou para buscar as compreensdes do fendmeno
acerca do filosofar, mas como conceitua o criador da ATD, ele “[...] representa uma
multiplicidade de vozes se manifestando nos discursos investigados.” (MORAES; GALIAZZI
2016, p. 135). Desse modo, 0 movimento de colocar-se diante desse corpus para realizar as
leituras investigativas em busca dos sentidos impregnados nas falas examinadas se estabeleceu
por duas vias: elaborando pontes de reflexdo diante dos sentidos compreendidos nas falas, como
também simplesmente acolhendo o que estava sendo reverberado a partir de um movimento de
escuta daquilo que ecoou desses discursos. Isso porque alguns sentidos sdo mais explicitos,
estando claramente dispostos nas falas, outros sdo latentes, tendo que passar por uma efetiva
interpretacdo, por meio da gradual descamacdo que se faz dos textos, compreendendo que ha
nesse movimento duas cabegas que conversam entre Si.

Ainda sobre a producdo dos questionarios, € relevante apontar que ele resultou em um

material de quarenta e cinco textos, mediante as cinco questdes respondidas pelos nove alunos,
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mas nao é todo ele que constitui 0 corpus que passou a ser analisado. Em cada resposta, foi
delimitada a parte do material a ser trabalhado, sendo escolhidas aquelas que contribuiram para
a investigacdo, retirando as repeticdes, as partes incompletas dos discursos ou as que se
distanciavam do que foi proposto a ser pensado. Com o corpus delimitado, passou-se para a
primeira etapa da referida anélise, que se chama unitarizacéo.

A unitarizacdo se constitui como a desmontagem dos textos, separando-os em unidades
de analise ou de significados, que sdo compostos pelas reescritas feitas pela pesquisadora das

falas dos préprios discentes:

A fragmentacdo dos textos é caracterizada por uma ou mais leituras, identificando-se
e codificando-se cada fragmento destacado, resultando dai as unidades de analise.
Cada unidade constitui um elemento de significado pertinente ao fendmeno em
analise, entretanto, como na fragmentacdo sempre se tende a descontextualizar as
ideias, é importante reescrever as unidades de modo que expressem com clareza 0s
sentidos construidos a partir do contexto de sua produgdo. (MORAES; GALIAZZI,
2016, p. 41-42).

Com essa desconstrucdo, a pesquisadora necessitou fazer um mergulho nos discursos
dos participantes, desarticulando a estrutura do texto que tinha em maos, passando a codificar
os documentos, sinalizando os sujeitos com o cédigo discente a,b,c,d,e,f,g,h,i, com as perguntas
analisadas como P 1,2,3,4,5; nas unidades de analise, foi atribuido um titulo para cada uma,

com o intuito de demarcar a ideia central que norteava a unidade antecedente.

Tabela 1 - Referente a estruturacdo da tabela na unitarizacao

Cadigos de Unidades de significados Titulo
identificacio
P1\ A discente afirma que a experiéncia do laboratério foi Leveza e aventuras com a
Discente C divertida, conseguindo aprender e refletir de maneira leve. filosofia sartriana

Ela ainda ressalta que a participacdo da turma contribuiu
para a experiéncia ter sido marcante, no fim, afirmando ter
se aventurado no pensar da filosofia proposta.

Fonte da autora

No decorrer da propria desmontagem dos textos e, respectivamente, na constituicao das
unidades de significado, se presentifica o processo de interpretacdo, tendo em vista que a
pesquisadora teve, desde o inicio, que se posicionar intencionalmente ao decidir qual parte do
discurso seria relevante para se efetuar a investigacdo. Tal questdo € pontuada para dizer que

ndo existe leitura que possa ser neutra ou descolada daquilo que se pretende analisar. Por isso,
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ha necessidade de estabelecer uma relacdo profunda com o corpus, em busca das informacdes
significativas, que sdo assim compreendidas em razdo do seu potencial de contribuir para a
investigacao acerca do fendmeno, neste caso, o filosofar.

O segundo momento da analise diz respeito a categorizacdo das unidades. Uma
categoria surge a partir da compreenséo que a pesquisadora elabora diante das unidades, que se
unem, se aglomeram em razdo daquilo que é semelhante nas falas dos participantes da pesquisa.
Como afirma o autor: “A categorizacdo é um processo de comparacdo constante entre as
unidades definidas no momento inicial da andlise, levando a agrupamentos de elementos
semelhantes. Conjuntos de elementos de significacdo proximos constituem as categorias.”
(MORAES; GALIAZZI, 2016, p. 44).

Figura 1 — Processo de categorizacdo

|
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Cutegorias
finais

Unidades de Categorias
sentido inbelais

Fonte: MORAES ; GALIAZZI, 2016, p. 141.

Como evidenciado pela figura acima, as unidades de significado, ou de sentido véo se
afunilando desde o trabalho de organizacdo, interpretacdo e compreensdo do seu conteldo,
passando a compor as categorias iniciais, sequencialmente, as intermediarias até se atingir as

categorias finais. Nesta pesquisa, as categorias da ATD foram produzidas por intermédio do
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método intuitivo; partindo dele, elas sdo construidas apds o exame do corpus, atingindo as
categorias denominadas de emergentes. Esse método parte dos aspectos particulares em direcao
ao geral, tomando em cada discurso algo que seja essencial para construir o sentido do
fendbmeno de modo mais amplo. Apesar de se encaminhar para 0 aspecto mais amplo do
fendmeno, a categorizacdo ndo deve ser confundida com um movimento reducionista diante
das partes do texto, nem com a invalidacdo das particularidades, das singularidades, presente
nas falas dos sujeitos; pelo contrario, essa € uma etapa de trabalho rigoroso, tendo em vista que
a construcdo dessa sintese precisa estabelecer relacdo das partes com o todo, valorizando as
perspectivas que se fizeram apontadas nas falas dos participantes da pesquisa.

Categorizar, além de ser um movimento de ordenacdo e sintese, é também um
movimento de teorizar sobre aquilo que se investiga. Dito de outro modo, as categorias séo
argumentos do pesquisador diante das compreensdes do fenbmeno pesquisado. O tipo de
categorias que surgiram dessa analise € denominado de emergentes, ou seja, ndo possuem
referéncia pronta nos textos analisados; € algo que tem o seu sentido construido paulatinamente
e esse movimento se da abertamente porque, ao se ter uma atitude fenomenoldgica, a postura
da pesquisadora é “[...] deixar que os fenébmenos se manifestem, sem impor-lhes
direcionamentos.” (MORAES; GALIAZZI, 2016, p. 50). Apenas depois de percebidas as suas
manifestacbes e de revelado em parte o seu sentido, a pesquisadora passa a fazer a sua
argumentacdo via a criacdo das categorias que, diferentemente das categorias a priori, séo
definidas como caixas nas quais se escolhe previamente aquilo que surge nos textos, articulando
com alguma teoria de modo antecedente e ficando apenas para organizar as categorias de acordo
com a teoria.

No caso das categorias emergentes, ndo ha dados a serem organizados previamente,

logo, nos voltamos ao corpus do texto sem compreensdes dadas:

Categorias constituem conceitos abrangentes que possibilitam compreender os
fendmenos que precisam ser construidos pelo pesquisador. [...] As categorias ndo sao
dadas, mas requerem um esforgo construtivo intenso e rigoroso de parte do
pesquisador até sua explicitacdo clara e convincente.” (MORAES; GALIAZZI, 2016,
p. 50).

Por causa disso, € mediante um trabalho imersivo de leitura e interpretacdo daquilo que
estd expressado na fala dos discentes que a pesquisadora fez seu trabalho de ir tecendo as
categorias. Esse trabalho hermenéutico rendeu inimeras paginas que nao constam no corpo da
dissertacdo, mas serdo expostos quadros-sinteses das analises realizadas sobre as cinco
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perguntas, possibilitando ao leitor(a) verificar como foram constituidas as categorias iniciais
até as categorias finais. E possivel notar, ao realizar uma comparagéo entre as tabelas, que nem
todas possuem categorias inicial, intermediéria e final. E 0 que ocorre nas perguntas quatro e
cinco, nas quais a pesquisadora estabeleceu que ndo havia necessidade do desenvolvimento das

categorias intermediarias, diferentemente das demais perguntas, em que se fez um

desdobramento em outras categorias ateé a sua aglutinacéo final.

Tabela 2 - Referente a sintese das categorias construidas na pergunta 1.

Codigos Categorias Inicial Categorias Intermediarias Categoria Final
As dificuldades de compreensdo da | A mediacdo da professora
P.1\D.A; | linguagem da pega. diante da experiéncia
P1\D.B; interdisciplinar.
P1\D.B; Aprender  filosofia ~como  uma ) ]
P1\D.C; | experiéncia divertida e interessante. O aprender filosofia
P1\D.I: através do jogo cénico
P1.D.G A aprendizagem filos6fica | do teatro de situagdes.
P1\D.H; sobre a liberdade e a
P1\D.I responsabilidade através dos
P1\D.C; | O teatro como recurso para a reflexdo. personagens da peca.
P1\D.D;
P1\D.E;
P1\D.G
P1\D.F; O teatro como facilitador do pensamento
P1\D.G; filosdfico.
DHD.I

Fonte da autora

Tabela 3 - Referente a sintese das categorias construidas na pergunta 2.

Cddigos Categorias Inicial Categorias Intermediarias Categoria Final
P2\D.A A liberdade de Orestes o revela como
diferente das outras pessoas. A liberdade como
P2\D.E A mensagem da autonomia do sujeito possibilitadora da
através da liberdade. singularidade humana.
P2\D.C A liberdade de Orestes enquanto
reflexdo enderegada a propria discente. | A reverberacédo da liberdade .
enquanto uma reflexéo A liberdade como
filosofica. trampolim para o
P2\D.D | Cada sujeito é responséavel por se fazer filosofar.
livre e por suas agdes.
P2\D.G; | O homem como construtor do seu | O momento da escolha como
P2\D.H préprio caminho. consolidacéo do caminho
existencial.
P2\D.F; A curiosidade  atravessada  pela
P2\D.B mortificacdo.
P2\D.I Nada despertou o interesse pelo A faisca que ndo
filosofar. acendeu.

Fonte da autora
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Tabela 4 - Referente a sintese das categorias construidas na pergunta 3.

Cddigos Categorias Inicial Categorias Intermediarias Categoria Final
P3\D.A Pensar sobre 0 peso de uma acéo de Nossos atos sdo gestos que
vinganca. ndo se desfazem.
P3\D.F Permitir-se viver, através das escolhas.
P3\D.G Somos definidos pelas nossas escolhas. | A consciéncia de um fazer
P3\D.D A responsabilidade mediante as responsavel: sobre o agir e | Nacenadavida, o
escolhas e ag0es. quem pretender ser. ato principal € o
momento da escolha.
P3\D.H Fazer nossas proprias escolhas. Escolha e liberdade andam
juntas.
P3\D.C A identificacdo com Electra. A coragem de fazer-se, que se
perdeu.
P3\D. E A compreensdo da pe¢a como critica
social.
P3\D.B; N&o houve identificacdo. A ndo escolha, ou também
P3\D.I uma escolha.

Fonte da autora

Tabela 5 - Referente a sintese das categorias construidas na pergunta 4.

Cédigos Categorias Inicial Categorias Final
PAD.A; | A historia e os temas da peca foram atrativos para aceitar o convite ao
PA\D.F filosofar. Acertos e
P4A\D.B Adaptar o texto para uma linguagem moderna. intervencoes
PA\D.C A curiosidade como passaporte para a experiéncia. praticas para a
P4\D.D Trabalhar a atuagio para facilitar a interpretacao. melhoria do
PA\D.E O pensar conjunto entre professora e alunos. laboratorio
PA\D.G O tempo que foi curto. filosdfico-teatral.
PA\D.H Criar a propria sala de laboratorio teatral.

Fonte da autora

Tabela 6 - Referente a sintese das categorias construidas na pergunta 5.

Codigos Categorias Inicial Categoria Final
P5\D.A O trabalho de pensar sobre a vida.
P5\D.B A peca como desvelamento da filosofia.
P5\D.C A Filosofia ndo é dogmatica, esta entre as concordancias e discordancias.
P5\D.D | A Filosofia ndo é desinteressante, ela se utiliza métodos diversos de | A ressignificagdo
aprender. da Filosofia para os
P5\D.E A Filosofia além do “eu acho”. discentes.
P5\D.F Desmistificando a complexidade inalcancéavel da filosofia.
P5\D.G Uma Filosofia que se espraia.
P5\D.H Sartre como mediador da Filosofia na escola.

Fonte da autora

Realizada toda a analise que fez surgir as categorias, nos encaminhamos para o terceiro

passo da Andlise Textual Discursiva, a elaboracdo do metatexto. Esse passo visa, através de

uma producdo textual, a captacédo e a elaborac¢do de um novo sentido emergente daquilo que se
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investiga. Como define Moraes e Galiazzi: “[...] Os metatextos sdo constituidos de descricdo e
interpretacdo, representando o conjunto, um modo de teorizacdo sobre os fendmenos
investigados.” (MORAES; GALIAZZI, 2016, p. 53-54). Assim sendo, esse € 0 momento de
relacionar as categorias criadas, tomando como recurso a descri¢ao, ao corpus, pois “[...] Uma
descricdo densa, recheada de citaces dos textos analisados, sempre selecionadas com critério
e perspicacia, é capaz de dar aos leitores uma imagem fiel dos fenémenos que descreve.”
(MORAES; GALIAZZI, 2016, p. 57). Tendo a descri¢ao dado a sua contribuicao para validar
as colocacBes acerca do sentido daquilo que se delineou dos discursos produzidos pelos
participantes, a interpretacdo por sua vez serve para aprofundar as compreensoes, afastando-se
das simples exemplifica¢des, indo em busca da construcdo de um novo sentido emergente. Essa
captacdo do novo emergente ocorre quando: “a intensa impregnacao nos materiais da analise
desenvolvida pelos dois estagios anteriores possibilita a emergéncia de uma compreensdo
renovada do todo.” (MORAES; GALIAZZI, 2016, p. 34). Sendo assim, este nada mais € do
gue uma nova compreensdo a ser comunicada, exatamente porque no metatexto nédo se trata de
realizar apenas uma repeticao e aglutinacdo das categorias anteriores, mas se implica nele um

movimento de comunicacdo de sentidos e reconstrucao.

Figura 2 — Demonstrativo de todas as etapas da ATD

Metatento

Comunicacio

“Corpus” Desconstrugdo

Unitarizagao Limite do caos
Reordenagdo

Categorizagéo

(TORRES et al., 2008, p. 4)

Portanto, como foi exemplificado na figura acima, o metatexto se constitui como um
veiculo de comunicacdo das novas teses, revelando-se como um trabalho desafiador, visto que
a pesquisadora deve assumir a posi¢do de autora, contribuindo de modo auténtico sobre o
conhecimento adquirido a partir da analise. A seguir, passaremos a nos deter ao metatexto.
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5. A MASCARA DA FILOSOFIA NO TEATRO: descobertas e reinvencdes

Como anteriormente pontuado, o metatexto € um trabalho de analise constituido pelas
categorias finais, tendo elas resultado em seis, a partir da analise das cinco perguntas do
guestionario. Faremos, assim, um percurso por essas categorias, tomando como fio de conexao
a compreensao dos discentes sobre a vivéncia do LAB.FITE e os sentidos atribuidos sobre o

que os fizeram suscitar o filosofar. As categorias finais sao:

O aprender filosofia através do jogo cénico do teatro de situacdes

A liberdade como trampolim para o filosofar

O momento da escolha como ato principal na vida

A faisca que ndo acendeu

Acertos e intervencGes praticas para a melhoria do laboratério filoséfico-teatral
A ressignificacdo da Filosofia

o wnE

5.1 O aprender filosofia através do jogo cénico do teatro de situacfes

A primeira categoria final se constituiu como uma confirmacdo da aposta central desta
dissertacdo que diz respeito a utilizacdo do teatro como o mediador, o0 instrumento que
promoveria a aproximacao dos discentes com a Filosofia. Quem assegura essa afirmacgéo néo é
0 desejo pujante da pesquisadora de alcancar a transformacao ansiada na sua investigacéo sobre
a sua pratica docente, ja que tal confirmacdo tem a sua tessitura expressada nas falas dos
participantes da pesquisa, que revelaram como sendo proficua a experiéncia dessa relagéo
interdisciplinar: filosofia e teatro. Diretamente questionados a falarem da sua vivéncia de
aprender filosofia através do teatro, os estudantes elegeram significantes que retiraram o ensino
de Filosofia do lugar de apatia, como corrobora a fala da discente B ao dizer que a experiéncia
da metodologia de ensino foi interessante: “A experiéncia de aprender filosofia através do teatro
foi muito interessante! Estar na sala de aula interagindo com os colegas e com a professora e
ao mesmo tempo aprendendo coisas novas e obtendo conhecimentos na filosofia, foi muito
legal.”76 (p.1); como também divertida e reflexiva, segundo a discente C: “No geral foi uma
experiéncia divertida, ndo era cansativo como as aulas costumam ser, aprendemos e refletimos
de uma maneira leve. [...] No final aprendi e consegui me aventurar no pensar da filosofia

sartriana.” (p. 2).

76 Essa referéncia de paginacao é retirada do arquivo de transcricdo e andlise das falas dos sujeitos.
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Pelas colocagdes de cada discente, o que se percebeu é que o caminho indireto pelo qual
0s personagens da peca se tornaram um recurso para problematizar os temas filosoficos, ao
invés de estudar uma obra teorica isolada, abriu espaco para o ensino de Filosofia tornar-se
desejavel, pois foi feito, assim, um convite ao pensar pela via da dramatizacdo. Em outras
palavras, foi 0 jogo promovido pelo teatro de situagOes que possibilitou a aprendizagem da
Filosofia, o qual foi praticado por Sartre e tem como regra bésica trabalhar a situacao cénica a
fim de que essa possa atravessar, impressionar o espectador, para dizer-lhe sobre a existéncia
humana. Contudo, na interpretacdo da pesquisadora, € cabivel que ele também possa ser
compreendido como sendo um jogo de espelhos.

Pensemos no espelho, porgue este tem como acontecimento préprio a revelacao de algo,
sempre quando posto a sua frente e, desse mesmo modo, pode ocorrer aos espectadores, nesse
caso, aos alunos leitores\debatedores, ao se depararem com aquilo que se mostrava a sua frente,
por meio dos atos realizados pelos personagens. A formula desse jogo no campo teatral pode
ser versada como sendo: ver a si mesmo, estando fora de si. Esse € um ponto fundamental nessa
arte como um todo, pois a raiz da palavra grega theatron significa: lugar de onde se Vé.
Ultrapassando uma compreensdo que possa se referir ao espaco fisico, inferimos sobre esse
outro sentido no qual aquilo que o espectador vé ndo é apenas a cena, as posturas dos
personagens, os seus desfechos, mas, consegue se enxergar a partir dessas existéncias
imaginarias distanciadas e aprender algo de si com elas. A aludida compreensao se ampara no
préprio entendimento de Sartre, que diz: “[...] Au théétre, nous restons dehors et le héros se
perd devant nous. Mais I’effet sur nous et sur les sentiments n’em est que plus considerable
puisque, en méme temps, ce héros c’est nous-méme em dehors de nous.”77 (1992, p. 97). Nessa
passagem, Sartre se ocupava em falar sobre as diferencas entre o cinema e o teatro, debate ja
realizado no capitulo dois, mas que retomamos para corroborar a ideia do espelho, pois no teatro
o0 espectador ndo se confunde, ndo se mescla ao personagem, ele sabe que aquele é um outro,
mas que por uma distancia chamada de contraditdria, exatamente por ter a sua frente um sujeito
imaginario que debate questdes que permeiam a existéncia humana, é que o espectador se faz
capturado pela possibilidade de enxergar a si mesmo. Isto €, 0 personagem acaba por agir como

um espelho que convoca aquele a dizer o que se vé em razdo do tema levado aos palcos, em

77 No teatro, ficamos no exterior e 0 her6i perde-se a nossa frente. Mas o efeito sobre nés e sobre 0s sentimentos
é tanto mais consideravel porque, a0 mesmo tempo, este her6i somos nés proprios fora de nés. (Traducdo da
autora).
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razdo da situacdo emergida e da reflexdo feita, do sentir que eclode no espectador a
compreensdo de que aquele fora de si também € ele, porque se faz representado.

Por essas razoes, esse efeito do teatro de fazer com que o ser humano possa se
comtemplar fora de si se presentificou e demonstrou ter sido fundamental na vivéncia da
pesquisa, pois o que colhemos dos discentes é que o teatro sartriano possibilitou a eles uma
reflexdo voltada a si mesmos, atingindo, portanto, esse movimento em que aquilo que se
demonstra na peca pode ter de algum modo espelhado um sentido, fustigado um pensar
pertinente ao discente. Foi o que revelou o discente D ao dizer que: “A filosofia através do
teatro me mostrou como construir minhas préprias reflexdes a partir das experiéncias da obra.”
(p- 3); no mesmo ensejo, exemplifica-se a fala da discente E: “[...] fiquei feliz por poder
interpretar Electra, que é uma das personagens importantes da peca. Sim, a peca além de
representar uma situacao que aconteceu, nos faz pensar sobre 0s atos dos personagens e sobre
responsabilidade.” (p. 3). Essa possibilidade de reflexdo também se espraiou e se fez presente
com outros participantes, como expresso pela discente F ao dizer que seu aprendizado filoséfico
se amparou na peca: “Aprendi muitos conceitos com essa peca, principalmente a liberdade e
responsabilidade.” (p. 3-4), conseguindo elaborar o filosofar, pontuando de modo singular e
assertivo a sua compreensdo dos conceitos: “[...] somos nds que encontramos nossa esséncia,
nos conhecendo, se libertando e fazendo o que desejamos, mas sabendo que nossas escolhas,
vai ter uma responsabilidade, sendo boa ou ruim.” (p. 3-4). O mesmo sentido € o que se mostra
na fala da discente G, quando afirma que a experiéncia filosofico-teatral possibilitou a ela

pensar sobre liberdade, alargando os assuntos a serem interpostos a reflexao:

A experiéncia foi Otima, porque juntou duas coisas maravilhosas e tornou o
entendimento mais facil. [...] ajudou muito na questdo de o que a liberdade me fez até
pensar serd mesmo que somos livres? Sobre que cada ato nosso tem uma
consequéncia. O teatro junto com a filosofia abriu muito a minha mente em vérios
assuntos. (DISCENTE G, p. 4).

Assim, através desses discursos, fez-se possivel consolidar a compreensdo de que o
teatro ocupou a posicao de facilitador do conhecimento filosofico, uma vez que ele ofertou,
pela via da transmutacéo, ao discente a experiéncia de se deter as vidas e decisdes alheias, pelo
movimento de assisti-las e interpreta-las, um despertar reflexivo que p6de voltar-se para si

mesmo.
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5.2 A liberdade como trampolim para o filosofar

Cabe dizer que, se o teatro concretizou a possibilidade de tornar o ensino de Filosofia
interessante, foram os temas filosoficos sartrianos que se fizeram os conteddos do filosofar para
0s estudantes, tanto que a segunda categoria final se consolidou como sendo: a liberdade como
trampolim para o filosofar. Definida como emergente, essa segunda categoria foi tomando
forma a partir da interpretacdo realizada pela pesquisadora diante do que ela colheu das
elaboracdes dos discentes, nas quais o tema da liberdade se presentificou em seis das nove
respostas, evidenciando que ela foi capaz de inscrever-se na curiosidade daqueles. Por tal razéo,
a metéafora pretende anunciar como a liberdade, enquanto assunto inquietante aos participantes
da pesquisa, se fez um impulso para que eles colocassem em movimento um pensar que
possibilitasse novas compreensdes sobre a invencdo de si enquanto sujeito no mundo.

Versada em multiplas facetas, a liberdade ganhou de cada participante uma expressao
singular para dizer como ela se fez significante, por isso, perceber o que se desvelava das
respostas dadas pelos discentes era se deparar também com aspectos das suas subjetividades,
pois 0 modo como falaram daquela ndo se tratava apenas de defini¢cdes prévias do pensamento
sartriano, mas de um didlogo estabelecido daquela consigo. Assim, nas elaboracdes feitas, a
liberdade conversa com a singularidade humana e, por extensdo, com a autonomia; a liberdade
ganha um sentido de reverberacdo de um conhecimento de si mesmo; a liberdade €
compreendida como um caminho existencial.

O grande interlocutor dessa multiplicidade de didlogos abertos acerca da liberdade
humana foi Orestes, que pode vivificar a concepcdo sartriana de que “Le théatre est donc une
présentation de I’homme aux hommes a travers des actions imaginaires.”7s (1992, p. 96). Quem
foi Orestes, ou quem ele se tornou, as suas escolhas, teve potencial suficiente para tocar o
discente, alcancar a sua curiosidade, levando-o a abertura das interrogacfes. Para elucidar
melhor o que dizemos, mencionamos, primeiramente, a resposta do discente A, que disse: “Me
despertou curiosidade a fala de Orestes respondendo a Jupiter, ‘Eu sou minha liberdade! Assim
que me criaste, eu deixei de te pertencer’... Ele ndo € como as outras pessoas da historia.” (p.
7). Atentando-se a colocacdo feita, foi interpretado que o discente elaborou um dialogo da
liberdade com o diferente, ainda que esse adjetivo ndo esteja nomeado na fala, podendo ser
deduzido quando ele diz que Orestes nfo é como as outras pessoas da histdria. E interessante

78 “O teatro é portanto uma apresentacdo do homem ao homem através de a¢des imaginarias.” (Traducdo da
autora).
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notar que esse diferente tem uma conotagdo que nao representa aquela estigmatizada, que se
remete aos ndo aceitos, aos que nédo se encaixam em padrdes, mas a forma como ele menciona
a passagem e constroi um dizer sobre ela serviu para contar de um sujeito que é liberto. Por
isso, compreendemos que a coragem de ser diferente de Orestes foi notada pelo discente e,
partindo disso, ela toca nesse viés da singularidade humana, apontando que o sujeito em meio
a sua construcdo existencial fara uma eleicdo muito particular de si mesmo e que o diferira de
todos os demais.

Entrelacado a singularidade estd o entendimento da autonomia como sendo outro
contorno dado a liberdade, mas, desta vez, presente na fala da discente E que afirmou: “No
terceiro ato, Orestes diz “‘ndo sou senhor, nem escravo. Eu sou a minha liberdade’... ao dizer
isso, passa a imagem de que o ser humano € livre para escolher, ter sua prépria crenca ou nao,
além de ter responsabilidade por seus préprios atos.” (p. 6-7). Nesse caso, a liberdade se fez
significativa a partir de um entendimento elementar: se constitui como sendo a possibilidade de
cada um poder fazer as suas préprias escolhas, posto que existencialmente nada esta dado, mas,
sim, por fazer-se. Por essa razdo, o discurso da discente nos remete a um objetivo exposto no
terceiro capitulo, que apontava como contribuicdo do estudo desse conceito ofertar aos
participantes da pesquisa a compreensdo de que a sua constituicdo enquanto ser no mundo esta
vinculada a si mesmo. Essa interpretacdo diante da afirmacéo da discente se fez respaldada na
leitura sartriana de Moreira ao dizer: “[...] A liberdade seria autonomia de escolha e a autonomia
seria uma das escolhas do ser humano enguanto sujeito absolutamente livre.” (MOREIRA,
2019, p. 24). Diante do exposto, sendo a autonomia um modo de escolha do homem dentre
tantas outras, a exemplo da ma-fé — que € a escolha do autoengano de nao ter de escolher -,
pensamos o quao relevante foi o fato de a discente destacar essa compreensdo cujo sujeito se
realiza na medida em que escolhe e que, vinculado ao ato da escolha, esta a assun¢édo da vivéncia
do seu projeto existencial. Esses séo sentidos que valoram a filosofia estudada em sala de aula,
pois ela incide diretamente na existéncia do estudante, que ao falar de Orestes estende a
compreensdo apreendida a sua atuacdo autbnoma no mundo. Outro salto possibilitado pelo
trampolim da liberdade adquiriu um aspecto imersivo, quando nos referimos a discente C, ao
relatar que pos a liberdade em didlogo consigo mesma. Em seu discurso ela afirma: “O ‘eu sou
minha liberdade’ me fez refletir o que era realmente a liberdade que o Orestes falava, ou talvez
0 que era liberdade para mim.” (p. 9). A fala da discente nos remonta ao que foi afirmado no
inicio do metatexto: que os personagens mediaram os temas filosoficos em sala de aula, estando

evidenciado que as inquietacdes deste personagem em questdo ecoaram para a
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leitora\espectadora. No entanto, temos apenas a indicacdo de uma reflexdo, tendo em vista que
a discente ndo deu continuidade sobre as respostas que por ventura surgiram das suas buscas,
de modo que ndo ha um contetdo sobre o qual possamos inferir. Contudo, € valido deter-se
nesse atravessamento do personagem a discente e falar sobre o proprio movimento do pensar,
gue nesse caso se configurou como uma reflexao filoséfica, posto que a discente instaurou uma
busca que partia da pergunta: o que €? como uma interrogacao voltada a si mesma, ao dizer que
refletiu sobre “[...] 0 que era a liberdade para mim.” (p. 9). Esse € um aspecto fundamental da
filosofia, ousar sustentar um pensar que se abre ou se transforma em interrogacdo. Desse modo,
ainda que ndo saibamos os frutos colhidos desse movimento de voltar a si mesma, o
compreendemos como algo positivo, pois a pesquisa tinha como proposta fazer uma
intervencdo que preconizava retirar os discentes de uma zona de apatia ou também de conforto,
ndo com a finalidade de desgarramento de suas visdes de mundo, mas sim porque concordamos
com Matos ao formular a seguinte compreensdo: “Parece que as certezas nos imobilizam e, com
isso, paralisam nosso caminhar. Atento que o conceito cléssico de certeza é absoluta distancia
de qualquer tipo de duvida relativa ao quanto se afirma. Dessa forma, a certeza imp6e uma
verdade definitiva.” (2021, p. 81). Por isso, ndo se trata de rechacarmos a certeza, como se a
filosofia ndo a presumisse, mas de apostarmos que a possiblidade de vinculo com o filosofar se
estabelece através da indagacdo, do incébmodo, do desconcerto, de atitudes que simbolizam
aberturas, recomegos, buscas.

Somando-se as demais enunciacBes feitas pelos discentes, mencionaremos ainda a
compreenséo da liberdade versada como o caminho existencial a ser percorrido. Nesse sentido,
exemplificaremos a fala de duas discentes; primeiro, a da discente H que fez a seguinte
formulacdo: “A maior curiosidade a ser despertada, & quando na peca Orestes fala ‘cada homem
deve inventar o seu caminho’, através dessa fala Sartre nos relembra o conceito de liberdade. E
mesmo naquela situacdo ele (Sartre) nos faz entender que somos livres.” (p. 12). O que se
descola dessa resposta e se evidencia para a pesquisadora é o fato de a realidade de Sartre ter
permeado a leitura da obra teatral como aquilo que se fez relevante para despertar a curiosidade
da discente, pois, junto a passagem cénica destacada, ela também aponta o fato filésofo-
dramaturgo ter escrito aquela mensagem em uma época de guerra, professada por Orestes
enquanto aquele que encarnava a sua luta pela liberdade. Assim sendo, essa fala acaba por dar
uma devolutiva de que o passo dois da pratica-propositiva, correspondente a elucidacdo do
contexto histérico do filésofo, ndo é mesmo dispensavel quando se vai estudar sobre a sua

filosofia, assim como a sua obra teatral, pois ambas estdo carregadas desse momento. Saber
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dele corrobora a relevancia dessa filosofia existencialista que prega a liberdade até mesmo em
tempos de excecédo, ndo porque Sartre o faca deslocando-se da realidade do mundo, ocupando-
se de uma liberdade abstrata, mas como afirma Souza: “[...] porque pensa gque, acima de tudo,
é sempre 0 homem quem decide como interpretar e significar o que Ihe acontece.” (2019, p.
71). Por essa razdo, pensamos que os aspectos da filosofia sartriana que impressionaram, que
tocaram a discente, ttm se mostrado como contributivos na sua formagéo, pois o saldo que fica
da liberdade, partindo da fala do “deve inventar”, é o de reconhecimento da necessidade de cada
homem e cada mulher em construir o seu presente, o seu futuro, ndo s6 porque ndo podemos
escapar da liberdade, mas também por evocar 0 compromisso do sujeito para consigo mesmo
diante do seu fazer existencial, que € inexoravel e intransferivel.

Na sequéncia temos ainda a elaboracao da discente G, que transita ndo s6 numa insercao
filoséfica, mas também poética, posto que a passagem cénica destacada perpassa por uma
metafora que produz uma significacdo acerca da existéncia humana. Sobre essa passagem, a
discente escreve o seguinte: “No verso onde Orestes fala: ‘ndo sei, rumo a né6s mesmos’, por
que ao meu entender é como se ele dissesse que 0 homem construisse seu préprio caminho, que
toda escolha nossa fosse uma estrada a percorrer.” (p. 13-14). Elucidando o recorte textual
escolhido, cabe dizer que ele diz respeito a uma fala de Orestes direcionada a Electra, que ndo
evidenciava explicitamente o conceito de liberdade, mas que requereu uma interpretacéo. Nele,
Orestes chamou Electra para juntos recomecarem a vida depois do crime cometido, e a irmd
pergunta entdo para onde eles iriam; nesse momento ele diz ndo saber, mas que em algum lugar
eles poderiam encontrar outras versdes de si mesmos. A sensibilidade da discente engendra a
interpretacédo de que a colocagdo do personagem ressoa a ideia de nosso caminho, no sentido
de ser a nossa existéncia, ser sedimentado por nossas escolhas, ou como exposto por ela: “[...]
que toda escolha nossa fosse uma estrada a percorrer.” (p. 14). Desse modo, é notavel a
capacidade reflexiva da discente, por eleger parte de um dialogo que poderia ser compreendido
apenas como uma divagacdo do personagem voltada a si mesmo, mas, longe dessa
simplificacdo, a passagem elegida, quando esbarra no “rumo a ndés mesmos”, foi
perspicazmente destacada pela participante, ressaltando uma compreensdo acerca dessa
filosofia humanista na qual ontologicamente o0 homem, ainda que seja marcado pela falta, pelo
nada, tem em suas maos a capacidade de construir o seu modo de existir no mundo,
compreendido como sendo o seu caminho.

Além disso, o que a fala da discente revela é que ela teve éxito mediante o trabalho de

colocar-se diante do texto e de realizar uma leitura filosofica, que, segundo Lyotard, vale
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lembrar sendo um ato autodidatico, porque, apesar do professor em sala fazer o
acompanhamento desse exercicio de debrucar-se no texto, ndo se pauta na transmissdo de um
conhecimento, mas de um exercicio de paciéncia. Aqui, nos utilizaremos das palavras do
proprio filésofo para ressaltar que na leitura filosofica “[...] ndo ensina somente o que € preciso
ler, mas que nds ndo paramos de ler, que sé comegamos, que ndo lemos o que lemos. Ela é um
exercicio de escuta.” (LYOTARD apud SALVIA, 2018, p. 5). Esse escutar, longe de ser uma
atitude passiva, perpassa pela via da elaboragéo, pois € o discente quem busca esses novos
sentidos que veem a tona pela transformacéo do proprio leitor, quando se arrisca em construir

novas compreensdes, ou ainda, como disse o filosofo francés:

[...] Reexaminar os pressupostos, os subentendidos, no texto e na leitura do texto. O
essencial disso que chamamos elaboracdo, que acompanha e implanta a escuta
paciente, consiste nessa anamnese, na pesquisa daquilo que fica ainda impensado
enquanto ja esta pensado. (LYOTARD apud SALVIA, 2018, p. 3).

O que essa citacdo sintetiza € o modo como se exercita a leitura filoséfica, que
modestamente foi intentado na pesquisa, uma vez que se realizou com mindcia a leitura que
tecia abundantemente um retorno ao pensamento sartriano, buscando atingir uma anamneser9
que tecesse significado as passagens cénicas. Essa leitura ndo se deu por cima das palavras, mas
escavando-as na procura do que pudesse emanar delas e, apesar de se fazer guiada pelas
perguntas problematizadoras, estas ndo foram langadas aos discentes fazendo uma sentenga de
que havia uma Unica resposta e interpretacdo. Ao contrario, manteve-se em aberto o movimento
de desconcertar-se diante do texto para fazer referéncia mais uma vez a Lyotard, exatamente
porque o que se desejava era que o(a) discente pudesse interrogar, tendo sido esse 0 movimento
realizado pela discente G ao exemplificar na sua construgdo discursiva uma interpretacao
filoséfica do dialogo cénico, sendo inteiramente singular.

Para completar as seis produgdes que elegeram a liberdade como tema que o0s
despertaram a curiosidade para o filosofar, ainda falta analisar a fala do discente D, que
evidencia a relacdo entre liberdade e responsabilidade, dizendo: “No terceiro ato, Japiter tenta
convencer Electra a se arrepender e ser livre, mas Orestes fala para ela que somente ela pode
conseguir sua liberdade e se ver liberdade, sendo responsavel por suas agdes.” (p. 8).

Percebemos como relevante a referida passagem, pois significa que ficou inscrita para o

79 A palavra em questdo significa trazer algo @ memoria, desse modo, fazer uma anamnese é fazer um processo
de rememoracao.
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discente a valiosa relacéo liberdade-responsabilidade, tantas vezes discutida durante a vivéncia
da pesquisa. Insistimos nesse manejo, ndo porque a responsabilidade se faz como um poder
tolhedor a liberdade, mas sim porque a propria assunc¢éo da liberdade, do nosso fazer ser, admite
consigo a assuncdo conjunta da responsabilidade diante do existir, sendo isso 0 que reverbera a
passagem mencionada pelo discente. Mas deixaremos para abordar mais dessa relagdo na
préxima categoria, quando este e outros discentes voltam a menciona-la.

Portanto, a partir dessas seis falas, intentamos mostrar como a liberdade foi capaz de
sustentar nos discentes a formulacdo de um pensar, como cada um soube dizer algo dela,
realizando na apreensdo do pensamento sartriano uma cria¢do significativa para si. Esse
resultado jamais poderia ser antecipadamente previsto, porque esteve em jogo lidar com o
aceite, mas também com a recusa; com a busca do desejo, mas também com a presenca do
desinteresse; com a objetividade da transmissdo, mas também com a subjetividade do discente,
que nos coloca no campo do inesperado. Mesmo assim, pensemos que cada resposta simboliza
0 aceite ao convite langado na primeira aula de apresentacdo da pesquisa, uma experiéncia que
nem eles, nem a pesquisadora saberiam com que final se depararia. Mas, sobre isso ainda temos

0 que falar. Prossigamos.

5.3 O momento da escolha como ato principal na vida

Pensar sobre 0 momento da escolha foi o elemento mais recorrente apontado nas falas
dos discentes, tema referente a terceira pergunta do questionario. Um detalhe do cotidiano
humano, quando posto sob o prisma filosofico, pode se desvelar uma fonte para o filosofar e,
no caso do pensamento sartriano, a escolha ofertava diversos sentidos de ser problematizada: o
filésofo fala da escolha ao dizer que o homem ¢€ livre, pois através dela é que se concretiza o
seu projeto de ser; fala da escolha para validar o engajamento quando assevera que é 0 homem
quem decide como as coisas sejam, cabendo a este decidir pelo quietismo ou pela acdo; assim
como recorre as escolhas para abordar sobre a responsabilidade, pois compreende que é através
das escolhas que aquele atua no mundo, nao escapando dele a responsabilidade por seu fazer;
fala da escolha, quando versada em escamoteacdo, para dizer sobre a ma-fé.

Dentre esses sentidos possiveis, destacaremos a escolha vinculada a ideia da
responsabilidade, sendo esse um resultado relevante, pois alcancar o discente com 0s

pressupostos filoséficos sartrianos envoltos por responsabilidade € algo auspicioso, posto que
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os frutos dessa apreensdo estdo para além da ressignificacdo da relacdo do discente com a
disciplina. Ao fomentar o interesse do discente em compreender a relevancia da
responsabilidade, estamos colaborando para a constituicdo de um sujeito comprometido com o
seu agir e com o sentido da sua propria constituicdo enquanto realidade humana, pois ndo se
pode esquecer que aquela lanca um peso inseparavel ao homem e ao seu ser livre: 0 peso de
n&o ter desculpas diante da sua escolha de agir.

Esse foi um ponto discutido durante as passagens da peca, apontando que a liberdade
possui um bdnus e um 6nus inseparavel, pois ao lancar-se no &mbito da indefinicdo, ja que nada
impele 0 homem, nem o determina, ndo resta aquele uma sé desculpa para justificar o seu modo
de ser, sendo tdo somente ele o responsavel pelo que decidir fazer de si, como corrobora a fala
de Silva: “[...] o homem ¢é, seguramente, responsavel pelo que vier a ser; mas, de alguma
maneira, também é responsavel por aquilo que ndo vem a ser. Em cada momento do processo
de existéncia, ele é responsavel pelo que é e pelo que ndo €.” (SILVA, 2019, p. 108). Desse
modo, quem se envereda pelo caminho da responsabilidade estabelece um compromisso
consigo no momento da escolha, porque compreende que é a partir dela que se constitui, mas
também se destitui de algo, uma vez que toda escolha € a validagdo de um projeto em curso,
por ser a rentncia de outros possiveis que ndo chegardo a ser; em sintese, € a escolha que
delineia a construcdo permanente de quem somos. Essa compreensdo diante da escolha do que
ela pode nos tornar esta expressa na fala do discente A quando disse: “Ja me coloquei no lugar
de Orestes quando ele teve a oportunidade de matar o rei ‘Egisto’. Me perguntei se eu teria
coragem de matar alguém por vinganca. E uma situacéo dificil, as escolhas, o desejo de vingar
e 0 medo de ter aquilo na consciéncia pra o resto da vida.” (p. 21). Talvez se pense que a
abordagem desse ponto da peca pelo discente recaia apenas na catarse aristotélicaso, na qual se
preconizava a limpeza ou escoamento das emocdes do espectador de modo que, pelo exemplo
do que escolheu Orestes, o discente se coloca na outra margem, sendo esse um efeito possivel.

Contudo, ao descortinar esse discurso, € perceptivel que existe um dizer para além de
um registro catartico, existe um pensar filosofante, pois o discente consegue elaborar um
desenho da imersdo do homem no mundo na sua hora de agir, apontando ser preciso que lidemos

com tantos elementos nessa hora da decisdo, como ele bem disse com a seguinte frase: “[...]

80 Para o filosofo grego, a katharsis ocorre quando na tragédia, o espectador se depara com a imitagdo dos
acontecimentos da vida, levando-o a ter uma purificacdo das suas paixdes. Segundo ele diz, a tragédia “[...] se
serve da accdo e ndo da narracdo e que, por meio da compaixao (eleos) e do temor (phobos), provoca a purificacéo
(katharsis) de tais paixdes (ARISTOTELES, 2009, p. 12).
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situacdo dificil, as escolhas, o desejo de vingar e 0 medo.” (p. 21). Mas, ndo apenas isso, ele
acertadamente assinala para a compreensao de que as a¢cdes humanas ndo ficam impunes, nem
mesmo dentro de nds, tendo em vista que existe sempre um preco a pagar, afinal, uma vez
selada a escolha, resta a cada um haver-se com as suas consequéncias. Por isso, aos que se
perguntam como se da a relacdo dessa fala com a responsabilidade, basta lembrar que Sartre
toma “[...] a palavra ‘responsabilidade’ em seu sentido corriqueiro de ‘consciéncia (de) ser o
autor incontestavel de um acontecimento ou de um objeto.”” (SARTRE, 2015a, p. 678). Esse €
o sentido inferido pelo aluno quando fala sobre “[...] 0 medo de ter aquilo na consciéncia pra o
resto da vida.” (p. 21), pois, nesse caso, 0 medo da escolha se presentifica porque ele se
posiciona de modo ciente e autoral perante a situacdo imaginaria, € assumir 0s nossos atos é a
expressao maior de responsabilidade emaranhada ao nosso fazer no mundo. Diante do que
afirmou o participante, pensemos que essa resposta também € relevante por ajudar a
desmistificar os receios que rondavam a escolha de se trabalhar com essa peca, a exemplo dos
discentes a interpretarem como uma legitimacédo a violéncia. Longe disso, o dialogo continuo
sobre a relacdo da liberdade com a responsabilidade na filosofia sartriana se revelou fecundo,
superando a sentenca atrativa, no entanto, perigosa de que tudo é permitido. E fato que a
sentenga permanece em voga a luz da filosofia sartriana, mas, ao se trabalhar com o discente o
valor da responsabilidade, temos o fomento de um sujeito consciente do seu fazer e, por isso,
comprometido com suas acoes.

No mesmo ensejo de um filosofar que se desdobra frente ao agir, se encontra a fala da
discente F quando afirmou: “[...] As vezes da medo da minha agdo, ndo ser boa, pra mim e
também para os outros, acabar machucando os sentimentos. Mas tenho que me permitir viver,
com o que eu acabar escolhendo, sem me desencorajar” (p. 22). Essa ponderagdo formulada
pela discente, nos situa inteiramente no entendimento de Sartre ao dizer que o medo de si, ocorre

quando o ser humano se angustia em razao do Nada. Nas palavras do fil6sofo:

[...] E o famoso ‘tenho medo de mim’ é exatamente uma angustia ante o nada, pois
nada me permite prever o que farei e, mesmo que pudesse prever, nada poderia
impedir-me. Assim a angustia é de fato a experiéncia do Nada e, portanto, ela ndo é
um fenémeno psicoldgico. E uma estrutura existencial da realidade-humana, nada
mais do que a liberdade tomando consciéncia de si mesma, como sendo seu proprio
nada. (SARTRE, 2005b, p. 357).

Por isso, a referida fala revela uma reflexdo as voltas com a angustia, percebida e

rompida quando a liberdade esta prestes a se concretizar em escolha, que ndo se encontra a
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sombra nem de direitos, nem desculpas, como assegura Sartre (2005a). Contudo, nessa
sequéncia que denuncia a angustia, consta também um encorajamento que deduzimos ter sido
despertado por Electra. Fazemos essa interpretacdo, pois como antes ja dito, foi essa
personagem quem primeiramente intencionou engajar o seu povo, mas também foi ela quem
sucumbiu diante de suas proprias escolhas, exemplificando a complexidade do humano, de
negar ou desfazer-se de um ato escolhido por si mesmo. Para Noberto, Electra representa “[...]
a dimensdo de ambiguidade presente na condi¢cdo humana. Ela esta entre o puro ato livre e a
perdicdo tentadora da consumacéo objetal” (2021, p. 28). Movendo-se nesse péndulo, outrora
compreendido com sendo o de ser e ndo ser (NOBERTO, 2021), pensemos que Electra desperta
na discente um outro sentido para a sua construgdo existencial, o de ndo a seguir, ndo a repetir,
reverberando para a participante a compreensdo de que: “[...] tenho que me permitir viver, com
0 que eu acabar escolhendo, sem me desencorajar.” (p. 22), escolha e postura que diferem da
eleicdo da personagem.

Partindo disso, também € interessante notar que o modo como a participante
compreende 0 viver perpassa por uma permissao imputada diretamente a si mesma e, por isso,
é possivel estender a compreensdo do seu pensar como algo que também se verte para a
responsabilidade, na medida em que é ela quem deve se permitir, diante do que escolher na sua
realizacdo. Percebemos que esse ponto ndo estad desconexo com o comeco do discurso acerca
da angustia diante do nada, pois mais uma vez em didlogo com o nosso filésofo, o que ele
concebe é que ha um aspecto positivo do Nada, na medida em que ele se torna uma abertura
para a realidade humana se fazer responsavel pelo seu agir. Como aponta Sartre: “[...] E preciso
notar também que se nada nos impede de fazer o ato criminoso, nada também nos obriga. E
esse outro Nada é igualmente dado na angUstia. E o Nada positivo na liberdade, dele deriva a
responsabilidade.” (SARTRE, 2005b, p. 358). Assim, essa angustia outrora denotada,
desemboca numa positividade, posto que por ndo haver modos de agir, ou caminhos pré-
estabelecidos a realidade humana, acaba por dota-la de uma possiblidade criadora diante da
existéncia, essa sempre a luz da responsabilidade. Em suma, o discurso da discente atravessado
pela personagem, suscitou uma relevante depreensdo sobre como ela pretende se posicionar e
concretizar a sua existéncia no mundo.

Outros discursos se equivalem por corroborar a compreenséo da escolha, ndo como algo
fortuito, trivial, porém como um momento de realizacdo existencial, segundo a fala do discente
D: “Com a leitura da peca As Moscas, eu me identifiquei em ter responsabilidade em minhas

escolhas e acdes e que somente eu posso construir quem eu serei através do tempo, mudando
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ou ndo de opinides ou na construcdo do meu caréater.” (p. 28), entendimento que também consta

no que disse a discente G:

Sim, ao meu entender 0s principais objetivos da peca é o pensamento, que as nossas
escolhas ha consequéncias que elas podem nos definir e como principal quesito a
liberdade porque através da peca eu comecei a pensar mais sobre a liberdade, nas
minhas escolhas, cheguei a imaginar na situacéo de Orestes, a me perguntar se eu seria
sébia como ele. (p. 24).

Como se pode perceber, a relacdo liberdade-escolha-responsabilidade permeou a fala
dos discentes, deixando como compreensao do fenémeno investigado o entendimento de que
pelas escolhas definimos quem somos, pelas escolhas construimos nosso carater, afinal, essa é
uma filosofia da agdo na qual a escolha é dotada de valor e responsabilidade. Por isso, pensamos
que essa pesquisa, além de fomentar o pensar filoséfico, ndo deixa de ter o seu viés de formacao
humana e social, tendo em vista que as mensagens filosofico-existenciais repercutidas, a
exemplo de quando Sartre categoricamente diz que, “[...] o homem é responsavel pelo que é.”
(SARTRE, 2010, p. 26), propdem atingir o modo de atuagdo desses sujeitos no mundo. Levar
para a sala de aula, uma filosofia tdo vivida ao nosso tempo, visou inverter a ordem da realidade
que os discentes estdo inseridos, em que por vezes € a criminalidade que dita as regras e a
violéncia vem cobrar as consequéncias. Sabemos que apostar na construcao de um sujeito livre
e responsavel ndo necessariamente muda essa realidade social nefasta, ela vai continuar
existindo e cerceando os jovens das periferias. Mas esses jovens também se encontram em sala
de aula, por isso, podemos de algum modo alcanca-los quando se pontua que a chancela do
desfecho existencial de cada um perpassa pelas escolhas, de modo que é atraves delas, que eles

podem se encaminharem ou ndo para aquela realidade, que os faz algozes e vitimas sociais.

5.4 A faisca que ndo acendeu

Os leitores atentos porventura ja devem ter percebido que as falas de uma participante
ainda ndo haviam sido citadas, a discente I. Fizemos isso ndo por omitir as respostas que
pontuaram os aspectos negativos a pesquisa, mas porque lhe destinamos uma categoria final,
na medida em que ela representa aqueles que ndo se fazem alcangados pelo ensino de Filosofia

e, neste caso, merecem um espaco de debate.
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No que se refere as respostas elaboradas, ndo se pode dizer que houve relapso,
desinteresse da discente diante da pesquisa, afinal, ela se fez presente em todos o0s encontros, 0
gue minimamente caracteriza a sua abertura a participacdo. O que ela destaca é que a peca e 0
modo como foi trabalhado ndo conseguiram despertar nela o desejo de filosofar, ndo a tocaram
para realizar uma reflexao, ainda que, como dissemos no decorrer da dissertacdo, a existéncia

humana se faz um tema fecundo & provocagao do pensar. E pertinente atentar para sua fala:

Por mais que a leitura do teatro tenha sido divertida em nenhum momento eu parei
para pensar. Nada realmente me fez ter um interesse ou curiosidade em filosofar, achei
que com esse “teatro” seria diferente mais ndo foi. Eu esperava sentir uma “faisca” de
curiosidade sobre ou vontade de filosofar. Sou alguém que gosta de leitura, entdo
achei que, pelo fato de ser algo que gosto, eu teria essa vontade de filosofar.

(DISCENTE I, p. 18).
Assim, surge desse relato 0 nome da categoria final, pois ndo nos passou despercebida
a maneira interessante com que a discente se refere aquilo que seria minimamente necessario
para 0 momento do filosofar: uma faisca de curiosidade. Analisando a fala, compreendemos
que: a faisca, sendo algo que acende, &, por isso mesmo, algo que ilumina; como a faisca é algo
que queima, € por isso algo que, ao nos tocar, incomoda. Assim, 0 ensino em sala de aula
precisaria ter sido suficientemente incdmodo para provocar essas faiscas, todavia, essa € mesmo
uma tarefa dificil: a de buscar aquilo que se ndo ensina. Dizemos isso porque, como ja discutido
no decorrer da dissertacdo, o filosofar € um ato que transita no campo da criacdo, que, por sua
vez, repousa na subjetividade, no desejo do discente, algo que ndo pode ser objetificado pela

repeticdo da transmissdo. Em razdo disso, compreende-se que:

‘Aprender’ a filosofar implica uma decisdo que €, em (Gltima instancia pessoal. E,
como se refere ao que ndo ha (ja que o pensamento do outro ndo pode ser nem predito,
nem planejado, porque é justamente o nao sabido do que ensina), podemos dizer que
se trata de uma aposta subjetiva. Em definitiva, quem aprende filo-sofia filosofa
quando cria, isto €, quando os conhecimentos que vai adquirindo, ou com 0s quais
conta, sdo reordenados a partir de uma nova maneira de interpela-los. Ou seja, quando
estabelece novas relagdes com o mundo. (CERLETT], 2009, p. 40).

Por isso, a proposta desta pesquisa € versada como um convite, compreendendo que
nada garantiria por parte dos discentes a sua efetiva participacdo e retorno daquilo que se
propunha a investigacdo. Pode-se pensar o qudo arriscado é colocar o trabalho desenvolvido
nessa posicdo de convite, mas todo trabalho de intervencdo se faz de tal modo que aquele a

guem a intervencdo se dirige € quem podera concretizar o seu aceite e 0 éxito da pesquisa. Dessa
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maneira, diante dessa recusa confirmada, coube a pesquisadora acolher a frustacdo de um
retorno negativo, com a fala inflexivel de que a proposta realizada ocupou uma posi¢do na
indiferenca, como disse a discente: “Acredito que nada poderia ter sido feito, eu apenas ndo
tenho interesse algum na filosofia. Filosofia € algo que raramente consigo me divertir com, mas
isso ndo quer dizer que eu parar para pensar sobre.” (DISCENTE I, p. 33).

Em outras palavras, deixar as coisas no ambito do convite é destituir-se de uma posicao
gue ha muito tempo é referida ao professor de filosofia como sendo aquele que viria despertar
0 sujeito do adormecimento da sua ignorancia. Abandonamos essa compreensao no decorrer do
processo da pesquisa, haja vista que ela é pretensiosamente romantica e, também,
preconceituosa, pois em sala de aula existem sujeitos diversos: sejam os avidos por
conhecimentos, sejam outros menos sedentos, entretanto, ndo existem sujeitos ignorantes, todos
possuem algum grau de saber. No que se refere ao aspecto romantico, ndo ocorre sermos
encantadores de saberes, nds somos propagadores, mediadores do ensino filosofico tdo
somente, e o filosofar, bem sabemos, ndo ocorre pela via da persuasdo, do comando, da simples
repeticdo, como aponta Cerletti: “[...] entre o perguntar do filosofar e o querer filosofar, ha um
salto que ultrapassa todo professor.” (2009, p. 38). Diz-se que ultrapassa, porque o primeiro
ponto até pode ser mediado com a propria pratica docente de fazer desse um ato presente em
sua aula. Mas, quanto ao segundo, ndo se pode introjetar no discente o querer filosofar, uma
vez que notadamente esbarramos no inensinavel. Assim, a elaboracdo do pensar como um
exame voltado a si mesmo, um descortinar sobre o cotidiano, sobre 0 mundo, ou o aperceber-
se com uma ideia intrusa que Ihe vem interpelar, € algo que deve incidir, partir do discente.
Vale frisar que ndo afirmamos isso para repousar sob os ombros da discente 0 peso do
movimento filoséfico que ndo ocorreu; pensamos apenas que nao ha culpados.

Em sua ultima resposta, a discente tenciona colocar em ddvida a sua negativa em direcao
a disciplina, ao dizer gque: sua relacdo com a disciplina € bipolar, mas finda dizendo que “acha”
mesmo a disciplina chata: “Meu relacionamento com a filosofia é bipolar, ha momentos que
me interesso, mas geralmente sinto o contrario. Em geral, acredito que podemos dizer que acho
a filosofia algo “chato’ e, infelizmente continuo achando o mesmo.” (DISCENTE I, p. 38-39).
Ao ler tal colocacdo de que a filosofia é chata, posto que ndo desperta nela o interesse, a
pesquisadora é levada a lembranca de uma fala de Lyotard sobre a falta de paciéncia dos alunos
do secundario (ensino médio) para realizar o ato de elabora¢do, no caso, o filosofar.
Problematizando esse cenario, ele alerta para a prescricdo de um remédio ainda pior: que 0S

professores fossem amigaveis, que prescrevessem a seducéo, no sentido sofistico e demagdgico
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de trabalhar com o pensar, mas sobre isso assevera o filésofo francés: “[...] O trabalho de
anamnese e de elaboracdo em ato numa sala, seja alegre ou severo, ndo deve nada ao
aliciamento.” (LYOTARD apud SALVIA, 2018, p. 8). Assim, gostariamos de encerrar essa
parte da nossa analise dizendo que ndo enveredamos por esse caminho, ndo propomos trocas
de levar a sala de aula uma filosofia travestida de brincadeira para torna-la atraente ao desejo
dos discentes, para seduzir a sua participacdo. Aqueles que se colocaram no caminho da
filosofia se moveram mediante 0 seu proprio desejo perante as provocagdes sartrianas sobre a
existéncia humana.

Portanto, no recorte das respostas da discente, podemos dizer que fracassamos porque
ndo alcancamos nem mesmo a modificacdo quanto a imagem da disciplina e a percepc¢éo da sua
contribuicdo formativa. Embora contrabalanceando o resultado da pesquisa, outros discentes
apontaram para uma exitosa experiéncia, percebendo que nenhum resultado apaga o outro.
Desse modo, continuaremos nossa atuacgao de buscar ensinar a todos e de ter o aceite do filosofar

de alguns.

5.5 Acertos e intervengdes préaticas para a melhoria do laboratdério filoséfico-teatral

Permeando a pesquisa pelo ponto de vista pratico, tentaremos apontar brevemente os
acertos e as intervencdes propostas pelos préprios discentes para a melhoria do LAB.FITE, que
tera prosseguimento na pratica docente da pesquisadora, consolidando a relacdo do ensino da
Filosofia pela via do teatro sartriano.

Como pontos facilitadores, os discentes apontaram que a histéria e 0s temas da peca
ajudaram ou propiciaram para que aceitassem o convite ao filosofar, compreenséo posta na fala
do discente A: “[...] O que me ajudou a atingir o convite de filosofar foi a histéria e os temas

que a peca tras.” (p. 30); assim como na fala da discente B:

Ajudou porque eu queria ter um pouco mais de conhecimento sobre a filosofia e 0s
temas e a pega, que foi passada relata muitos assuntos importante, que devemos
pensar, mas no que fazer em nossa vida, pois mesmo que fizer coisas erradas, eu irei
aprender e saber concertar minhas escolhas. (p. 30-31).

Assim, a historia que brota no seio da Segunda Guerra Mundial perpassou o tempo e
conseguiu suscitar reflexdes para sujeitos que se situam quase um século depois, demonstrando

que essa ndao é uma obra ultrapassada em razdo do seu reclame em falar sobre liberdade,

182



responsabilidade e engajamento, elementos fundamentais quando se propfe pensar sobre a
existéncia humana.

Além desses apontamentos, foi ressaltado também como ponto positivo na metodologia
0 manejo da peca pela professora, posto que essa mediacgdo atenuou as dificuldades, o que nos

comprova a discente E:

N&o mudaria nada, para mim foi uma boa experiéncia a professora estava sempre
disposta a ajudar e pensar como e com os alunos, sempre explicando e deixando claro
cada acdo e o desenvolvimento dos personagens e da pega, explicando tudo, até para
0s que tinham certa dificuldade com leitura, entdo nada me atrapalhou e consegui
entender tudo. (DISCENTE E, p. 31).

De modo semelhante aponta a discente C:

Ao longo das nossas aulas, a professora conseguiu fazer com o que entendimento
ficasse facil o que ja ajudou no desenvolvimento. Eu ndo faria nada diferente, mas
talvez um pouco de responsabilidade dos alunossi, tenha sido algo que faltou, mesmo
assim varios também foram presentes. Aceitei o0 convite por curiosidade e gostei do
modo que a professora apresentou a pega. (DISCENTE C, p. 32).

Para o discente D, a vivéncia de uma experiéncia filosofico-teatral a ser partilhada com
a turma, ou seja, uma proposta que incidia no campo da coletividade, foi 0 que o motivou a
participar: “[...] A diversidade entre as pessoas envolvidas me ajudou a aceitar o convite, pois
sabia que traria conhecimento e experiéncia para mim.” (p. 32-32). Esse aspecto vai diretamente
ao encontro do que propicia o teatro, que por se tratar uma arte social necessita da reunido das
pessoas para se realizar. Além disso, utiliza-lo para estudar a Filosofia, diante da tarefa de deter-
se as situacdes dos personagens, ansiando significar as suas a¢des, nos possibilitou relegar o
pensar a uma atitude coletiva. Esse € um ponto muito pertinente a Filosofia, sendo largamente
defendido por alguns filésofos, a exemplo de Heidegger, de Schopenhauer e outros, cuja ideia
do pensar é tecida como um ato solitario, tendo em vista que estar sozinho é um traco da
condi¢do humana. Mas, quando se trata da Filosofia estudada na escola, intentamos transpassar
essa solidao, por estarmos a um sé tempo em busca de uma somatoria de indagacdes e reflexdes.
Sabemos que alguns discentes permaneceram em siléncio, sem ofertar a sua reflexdo, mas

acompanhar o didlogo e a participacdo dos que compartilharam seu pensar contribuiu de algum

81 Pensemos que a fala da aluna se reporta a atividade feita no terceiro ato da pe¢a, a qual alguns discentes nao
entregaram, ainda que se tenha sido solicitada mais de uma vez, ou até mesmo em alguns encontros. O resultado
dos discentes que participaram durante as leituras € maior do que apenas que realizaram a atividade e responderam
ao questionario.
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modo para a sua compreensdo diante das provocacoes feitas, ndo estando inteiramente na
soliddo. Isso porque eles também se fizeram espectadores do debate da turma, sendo nesse viés
que o discente menciona o fator da diversidade das pessoas envolvidas, como um ponto de
valorizacdo da experiéncia do LAB.FITE. Por essas razdes, seja pelos temas, pelo pensar
partilhado entre professora e alunos, pela curiosidade, seja pela diversidade de pensamentos e
visdes de mundo que dialogaram na experiéncia, essa foi uma proposta pratica que teve seus
acertos.

Todavia, ao final do quarto capitulo, afirmamos que fizemos o trabalho possivel, ndo o
ideal. Sabemos das faltas: das etapas ndo vivenciadas, como a encenacao e a apresentacdo; do
conceito de engajamento que foi pouco evidenciado em relacdo aos outros dois, dentre outras
faltas que os préprios discentes apontaram. Por isso, anunciamos que persistiremos na
continuidade do laboratério, acolhendo os pontos de mudancas indicados, visando a aceitacao
de estarmos em curso para a melhoria do trabalho. Especificando essas intervencdes, a primeira
delas se tratou da necessidade de adaptar o texto para uma linguagem moderna, é 0 que aponta
adiscente B: “Acho que poderia ser adaptada para uma linguagem mais moderna, pois a maioria
das palavras eu ndo consegui compreender, jA que estava numa linguagem que era usa
antigamente.” (p. 32). Essa dificuldade havia sido percebida pela pesquisadora, associada a
capacidade de leitura e interpretacdo de alguns discentes, o que se buscou mediar. Sobre isso,
pensemos que cabe sempre avaliar se essa € uma dificuldade que esbarra na maioria da turma,
ou em uma quantidade significativa (neste caso, apenas dois discentes a apontaram: a referida
discente e o discente A, que também faz mencéo a ela na primeira resposta), para decidir fazer
ou ndo a adaptacdo, pois ponderamos que essa modificacdo é sempre um risco de
descaracterizacdo da obra e das ideias originais do filosofo-dramaturgo.

Contudo, com a continuidade do laboratério filoséfico-teatral, validamos nos lancar
nesse desafio, tendo em vista ndo sé buscar diminuir essa distancia que se manteve entre o texto
e a compreensdo dos discentes, mas também fazer um comparativo dos resultados entre a
vivéncia da metodologia com o texto original versus com o texto adaptado. Entendemos que,
dentre as pecas sartrianas, essa possibilidade de adaptacdo recai mais sobre essa obra
trabalhada, pois as demais, a exemplo de Entre quatro paredes e Os dados estdo langados, por
terem uma linguagem literéria coloquial, ndo necessitam realizar tal moldagem. Além disso,
por se tratar de uma metodologia relativamente extensa no que se refere ao tempo que temos
em sala de aula semanalmente, também é pertinente avaliar a possibilidade de escolher apenas

um ato na integra para ser trabalhado. Vislumbrando outra saida para a execucéo total de todas
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as etapas da metodologia, pensamos que com a nova grade curricular no Novo Ensino Médio e
sua implementacdo de disciplinas eletivas tanto nas turmas da primeira série, quanto nas da
segunda série, a presente proposta pratica possa se lancar como uma disciplina optativa,
passando dessa forma a ter duas aulas semanais por um periodo de seis meses, tempo suficiente
para a vivéncia e aprofundamento das etapas.

Retornando aos pontos de intervencdo, o que foi mencionado pelos discentes D e H se
complementam, pois diz respeito a encenacao da peca para o discente D: “Trabalhar a atuagdo
ao decorrer da pesquisa, ajudaria na interpretacdo da obra.” (p. 32); e segundo a discente H,
“Algo que poderiamos fazer diferente era ter criado realmente uma sala para que pudéssemos
recriar a peca, falas e atitudes dos personagens.” (p. 33). Concordamos com essas interpelacdes,
pois compreendemos que havia expectativa para essa vivéncia, afinal, a pesquisa se valida como
uma proposta interdisciplinar da filosofia com o teatro, mas o tempo foi determinante para a
decisdo de suprimir a encenacao, ja que, sendo o objetivo da pesquisa intentar o filosofar do
discente e, por extensdo, a modificacdo de sua relacdo com o ensino de Filosofia, ndo
poderiamos correr o risco de apenas “brincar de teatro”. Dizendo de outro modo, a pesquisadora
escolheu trabalhar com o texto, buscando compreendé-lo, e ndo o fixar, porque de nada valeria
a realizacdo de uma encenacdo que fosse esvaziada de sentidos, proferindo falas que néo
alcancassem seus significados, replicando situa¢des que ndo fossem interpretadas, mas apenas
ensaiadas.

Quanto a segunda colocagéo, ela também se faz uma fala pertinente, mas esbarra no
espaco fisico da propria escola, o que escapa a nossa capacidade prévia de resolucéo. E fato que
a realidade estrutural da escola publica incide diretamente na possibilidade de realizagdo de
projetos que visam a um trabalho com o teatro, a masica, as artes plasticas, por ndo haver um
espaco reservado a essas atividades, mas continuaremos tentando consolidar nosso projeto a
partir dos recursos dados, com ou sem uma sala apropriada. Portanto, cabe a pesquisadora como
antes dito, abracar as pontuagdes feitas pelos participantes, lapidar os passos da metodologia e
lancar-se em mais uma experiéncia, com outros discentes, consolidando essa aposta do aprender

Filosofia pela via do teatro. Passemos agora a nossa Ultima categoria.
5.6 A ressignificacdo da Filosofia
Todo nosso caminho até essa categoria final teve como norte buscar compreender o

filosofar que se revelava pelo prisma dos discentes, a partir de quais passagens da peca ele se
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fez suscitado; sobre quais temas ele se debrucou; quais elaboragdes fizeram; e, nesse momento,
resta uma ultima compreensdo a saber: qual passou a ser a imagem da Filosofia erigida pelo
discente depois da vivéncia do LAB.FITE? Fazendo um percurso pelas falas, constatamos que
a grande maioria dos discentes fizeram deslocamentos, retirando a Filosofia de um lugar
cristalizado, permeado pelas conotacfes de “desinteressante”, uma “matéria qualquer”, uma
“matéria boba”, “algo dificil de entender”, para se construir novos sentidos: um pensar sobre a
vida; um saber que ajuda a nos descobrir enquanto sujeito; um saber para além dos textos; em
sintese, compreensfes outras que confirmam que a proposta pratica conseguiu incidir
positivamente na relagcdo dos discentes com a disciplina.

Foi dificil aglutinar os discursos dessa categoria, pois cada discente realizou uma
elaboracdo muito particular quanto a maneira que concebiam a Filosofia e como passaram a
compreendé-la, mas tentaremos transcorrer sobre essas falas, iniciando por duas respostas:
primeiro, o que afirmou o discente D: “[...] A visdo que eu tenho é ajudar no descobrimento de
guem somos e quem podemos nos tornar. Minha perspectiva era que a filosofia era
desinteressante e mudou pois eu vi que traz métodos variados de aprender.” (p. 37), e,
conjuntamente a essa, 0 que disse o discente A:

A imagem é que eu pensei que a gente ia fazer uma apresentagdo sobre a historia que
nos estudamos, mas foi s6 ler mesmo. Eu gostei da historia e a peca queria me fazer
pensar, sobre minha visdo da matéria eu olhava como uma matéria qualquer, mas hoje
vejo que ela trés o trabalho de pensar sobre a vida. (DISCENTE A, p. 34).

Essas duas respostas correm ao encontro do que Matos outrora ponderou, ao dizer que
a filosofia “[...] € um processo do pensar que conduz a elaboracdo das perguntas da vida.
Questbes que varam o estabelecido. IndagacGes que desacomodam, pois colocam como
problema o proprio existir e suas diferentes configuragdes.” (2021, p. 21). Colocando os
discursos feitos a luz dessa citagdo, pensemos que os discentes fizeram esse processo do pensar,
pois eles tomaram os conhecimentos filosoficos sartrianos como instrumento de descobrimento
de si, de fomento sobre a compreensédo da vida e, ao fazerem isso, eles ndo so atribuiram um
sentido & contribuicdo que a Filosofia pode ofertar, mas passaram também por uma mudanca
subjetiva na medida em que eles se implicaram no processo reflexivo. E com contento que
analisamos a Filosofia emergida na sala de aula alcancar uma relevancia que acompanhara os
discentes para além de sua formacdo escolar, visto que atingiu o &mbito existencial, afinal,

como aponta Kohan: “[...] Se a propria vida ndo esta em jogo, pouco importa se se conhece isto
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ou aquilo, se se aprende determinada habilidade, se se sabe reproduzir um modo interessante
de problematizagéo.” (2009, p. 73). Lembremos que pensar sobre a vida e sobre si mesmo foi
0 primeiro convite filosofico que consta na histéria da filosofia, tendo Sdcrates como seu
emissor. Perpassado tantos anos, outros fildsofos endossaram esse questionamento que tece um
lagco do homem com a sua vida, a exemplo de Sartre, e que ainda hoje se faz relevante na sua
inteireza, pois, enquanto seres emaranhados no mundo, buscar essa compreensdo nos auxilia na
tarefa cotidiana de engendrar a si mesmo, além de atribuir sentido ao nosso existir.

Outro ponto relevante se refere aos caminhos pelos quais podemos apresentar a Filosofia
aos discentes, nos reportando ainda sobre a resposta do discente D, quando diz “[...] eu vi que
traz métodos variados de aprender.” (p. 37), mas também a fala da discente G, ao fazer a
seguinte colocagdo: “Sim, antes eu pensava que a filosofia era s6 texto, mas eu descobri que é
muito mais. E nossos pensamentos, opinides, fatos. A filosofia é tudo que existe” (p. 38).
Reunimos trechos desses dois discursos para refletir sobre a desconstrucao de um esteredtipo,
segundo o qual a transmissdo e o ensino da Filosofia se resumem ao trabalho com os textos
(aqui nos referimos as obras teoricas, aos livros didaticos). Sabemos que transpassamos esse
lugar apenas em parte, uma vez que a nossa proposta interdisciplinar ndo atingiu o seu auge
com a vivéncia da teatralidade, ficando os participantes e a pesquisadora voltados ao labor com
o texto teatral pelo prisma filosofico. Mas, pensamos que a Filosofia que vai a escola, ainda que
se utilize dos textos, tendo em vista ser o esteio intelectual que consolida a histéria da filosofia,
ndo sendo dispensaveis, ndo deve ter como objetivo apenas a sua compreensdo. Caso seja esse
o esforco do(a) docente, continuaremos no ambito da repeticdo, quando na verdade existe
continuidade nesse processo de ensino-aprendizagem: é preciso compreender o texto, mas
também saber-fazer algo disso que se compreendeu, fazer algo do saber adquirido. Por isso,
afirma Cerletti: “[...] os textos filosoficos serdo uma ferramenta central para o filosofar, mas
ndo um fim em si mesmo. Compreender um texto € um passo no caminho da filosofia, e ndo o
ultimo.” (2009, p. 81). Aponta-se essa colocacéo, ja que a pesquisadora teve esse entendimento
como guia, cujo primeiro passo seria a compreensdo do pensamento sartriano por parte dos
discentes; depois, trabalhariamos a peca de modo que eles pudessem interligar o pensamento
filosofico com a obra teatral; por fim, fariamos a busca pelo filosofar como uma elaboracéo,
um saber-fazer desse conhecimento alcancado e que nédo pode ser previamente pontuado. Desse
modo, retomando o dito pela discente, quando ela afirma que a filosofia ndo € s6 texto, mas
também pensamentos, opinides, ela verbaliza a continuidade pretendida, pois o0 seu pensar é ato

de criacdo, € aquilo que ela soube-fazer perante o que apreendeu dos textos — primeiros 0s
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tedricos e depois o teatral. Adiante, a discente G ainda disse: “[...] A filosofia é tudo que
existe.”, sendo resultado da sua capacidade de enxergar a filosofia se espraiando, sendo
vivificada para além das linhas dos livros. Assim, seja pela via dos textos, mas ndo se resumindo
ao trabalho com eles, seja porque trabalhamos através do teatro, o resultado € que a Filosofia
se apresentou como uma disciplina diversa no intuito de buscar ofertar um aprendizado aos
discentes.

Dando continuidade as desconstru¢es empreendidas, é valido ressaltar como através
da nossa proposta didatico-filosofica, foi possivel modificar uma percepgdo por vezes
recorrente sobre a Filosofia, desta como uma matéria dificil, como consta no relato da discente
F: “Eu achava uma disciplina muito dificil de entender as vezes, por causa das palavras e frases,
gue s6 consigo entender pensando muito, mas discutindo sobre achei muito interessante, assim
da vontade de ir aprendendo mais.” (p. 37). A relevancia desse relato ocorre, primeiramente,
porgue a discente expressa a transformacéo da Filosofia no seu entendimento, deixando de ser
algo dificil para ser algo possivel e desejavel pelo estimulo de discussao entre os participantes;
em segundo lugar, porque ha o papel inegociavel da professora-pesquisadora em ser uma
mediadora diante dos conhecimentos filosoficos, retirando a Filosofia de uma posicéo de ser
destinada apenas a poucas pessoas. Por isso, essa fala nos diz sobre o éxito do trabalho docente,
guando vence o labor burocratico imposto pela maquina do Estado, conseguindo bem suceder-
se no seu proposito de estar em sala de aula, ao fazer do direito de aprender dos discentes algo

viavel, ou como ratifica mais vez Cerletti:

A filosofia ndo é uma questdo privada, ela se constréi no didlogo. Ensinar significa
retirar a filosofia do mundo privado e exclusivo de uns poucos para colocé-la aos
olhos de todos, na construcdo coletiva de um espaco publico. Por certo, em ultima
instancia, cada um escolhera se filosofa ou ndo, mas deve saber que pode fazé-lo, que
ndo é um mistério insondavel que apenas alguns atesouram. E, nisso, o professor tem
uma tarefa fundamental em estimular a vontade. (2009, p. 87).

Assim, colocar o discente ao alcance desse conhecimento sintetiza o cerne do nosso
fazer docente, tanto que celebramos o alcance do um a um, bem como aquilo que pdde se tornar
a concepcdo da Filosofia por intermédio desta pesquisa. Cada discente nos revelou um ponto
de consideracdo singular perante esse ensino e a jungédo de todos esses dizeres tem construido
a face do que foi nosso trabalho. Mas, ainda falta uma Gltima peca nesse quebra-cabeca, que é
um contributo da discente C, a seguir: “Ano passado eu comecei a “aceitar’ a filosofia do modo

que eu acho certo, é uma matéria que preciso me expressar, coisa que ndo sou tdo boa, mas que
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aprendi a gostar ao longo do tempo. Com esse trabalho eu posso dizer que aprendi algumas
coisas e discordei de algumas também.” (p. 35-36). H& varios significantes que saltam da
resposta da discente, a exemplo dessa “aceitacdo” diante da disciplina, da sua compreensao
voltada a necessidade de se expressar, dos elementos subjetivos da discentes e que, por isso,
aparecem na sua resposta. Porém, para esse momento de fechamento, evidenciamos que a
contribuicdo dessa fala nos ocorre em razdo da sua Ultima parte, quando a discente afirma sobre
aprendizados e discordancias.

Muito nos vale essa assertiva, posto que ela nos coloca diante de um ponto anunciado
no quarto capitulosz, quando em sala a docente afirmava aos discentes que nao era pretensao
dessa pesquisa fazer com que eles fossem afrontados com a filosofia sartriana e com a
necessidade de com ela concordar; por outra via, o0 intuito era construir novas compreensoes e
isso evidentemente se fazia possivel pelo intermédio do didlogo. Por essa razdo, ndo
interpretamos como algo negativo a constatacdo de sua discordancia em alguns pontos
estudados e o aprendizado de outros, pois vale lembrar que foi pelo embate de ideias que o ser
humano passou a construir novas pontes de conhecimento sobre os temas-problemas que se
propds pensar. Compreendemos que ndo assenta a filosofia e por extensdo ao seu ensino a
postura de comodismo; aquela que é levada a sala de aula se sustenta mediante o desejo de
compreender, de perguntar, logo, pouco tem a ver com o lugar-comum da concordancia. Assim,
ao lermos a referida colocagdo, a tomamos como um retorno daquilo que propomos realizar e
que s6 os proprios discentes poderiam confirmar se alcancamos ou nao: saber se atingimos o
éxito do ensino que entre concordancias e discordancias conseguiria semear 0 pensar. Desse
modo, essa discordancia que se fez apontada é compreendida tdo somente como uma via
possivel para aqueles que interrogam o pensamento, sendo salutar a possibilidade de debate
com o diverso. Esse é um elemento constitutivo do ensino de Filosofia: propiciar que a sala de
aula represente um espaco de abertura para a diversidade de opinides e maneiras de ser, abertura

e fomento de um mundo pluralista, entendimento ancorado no que ressalta Fabrinni:

[...] o Unico espago, que de algum modo ainda se assemelha a antiga ‘agora grega’, é
0 espago da sala de aula; e que, portanto, é ai que o 4gon - 0 momento critico, de
decisdo, em que se vive angustia, ansia, medo, inquietacdo — pode aflorar; a sala de
aula € em suma o Unico lugar, em tempos de suposto ‘pensamento Unico’, em que
ainda se pode amar as discussdes. (FABRINNI, 2012, p. 16).

82 Pégina 134; 142.
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Portanto, como propde o fildsofo brasileiro, o sentido formativo da filosofia transita no
seio da sala de aula quando este espaco se faz em ebulicdo de pensamentos maltiplos, quando
a sala de aula passa a ser o lugar do acontecimento, como ele diz, “do algo inesperado” que se
rompe mediante a elaboracdo de um trabalho de pensamento. Logo, isso foi 0 que intentamos
fazer, partindo do mesmo espaco onde a Filosofia estava desvalorizada e apética, para
transforma-lo em um espaco de aprendizagens das teorias filosoficas, espaco de contato com o
diverso, espaco onde se iria buscar um sentido diante daquilo que se propds pensar, a fim de

ressignificar o porqué de nos colocarmos no caminho da Filosofia.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao final desta dissertacédo, sendo necessario fazer uma digresséo para dizer o
gue motivou a presente pesquisa. Para tanto, cabe rememorar que foi o desinteresse dos
discentes diante dos conhecimentos filoséficos o que se consolidou como problema, seja em
maior, seja em menor grau, configurando-se como uma realidade sempre presente nas quase
duzentas salas de aulas em que a professora-pesquisadora perpassou. Partindo disso, objetivou-
se ndo s6 a modificacdo dessa realidade, o que ja seria um grande desafio, mas também a
chegada ao filosofar como &pice dessa intervengéo.

O filosofar foi um ponto crucial da pesquisa, pois, por compreender que esse movimento
reflexivo resulta numa decisdo do estudante porque esbarra no seu desejo, ndo pbde a
pesquisadora dizer que iria simplesmente reprisa-lo juntamente aquele, uma vez que isso estava
fora do dominio da docente. Desse modo, na tentativa de alcancar uma saida para essa querela,
escolhemos apostar na filosofia existencialista sartriana como a via possivel para se chegar ao
filosofar, compreendendo que a investigacdo da existéncia humana se faria um assunto
provocativo, tendo em vista que o convite feito ao participante da pesquisa seria pensar sobre o
seu existir, colocando-o no seio da reflexdo. Mas, além dos temas, era necessario desenvolver
uma metodologia que também visasse a retirar a aula de Filosofia do enquadre costumeiro de
repeticdo da transmissdo. Por isso, pensamos em uma préatica-propositiva versada na relacdo da
filosofia com o teatro, compreendemos que cada uma acrescentaria algo a outra: seja a filosofia
possibilitando a construcdo de novos sentidos a uma obra teatral, seja o teatro possibilitando,
pela abordagem de outra linguagem, a veiculacdo do pensar. Surge dessa unido a ideia que
norteia a pesquisa: a utilizacdo do teatro de situac@es de Sartre enquanto um convite ao filosofar,
por intermédio da obra As Moscas.

Feito esse percurso, nos colocamos diante da questdo problema pautada na introducao
da dissertacdo: como o teatro de situacGes de Jean-Paul Sartre pode contribuir enquanto um
recurso metodoldgico para um ensino filoséfico que fomente o desejo de filosofar?
Respondemos dizendo que a contribuigdo central alcangada através da pesquisa desenvolvida
foi de fato a ressignificacéo da relagdo dos discentes com a Filosofia. 1sso ocorreu ndo sé porque
levamos a sala de aula temas pertinentes, mas também porque os discentes construiram um
sentido perante o saber filoséfico estudado, tecendo um didlogo com o pensamento de Sartre e

com sua existéncia. Pensar sobre a liberdade versou em pensar sobre si mesmos, pensar sobre
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a responsabilidade os convidou a refletir sobre as suas a¢Ges no mundo, pensar sobre o
engajamento para questionar a escolha do seu modo de existir.

Por isso, como revelou o material analisado, a maioria dos discentes se direcionaram
aos questionamentos que atravessavam a sua propria inquietude, e somente aqueles que
alcancaram essa modificacdo de perspectiva quanto a disciplina se fizeram desejantes do
filosofar, de tal modo que esse desdobramento de um objetivo a outro corrobora o entendimento
de que é imprescindivel que o docente possibilite ao aluno enxergar-se implicado nos
conhecimentos filosoficos, porque essa é uma contribuicdo que ndo vird externa a sua formacéo.
Mais uma vez, pontuamos que nosso alcance ndo seria 0 mesmo, se se tratasse de estudar apenas
a filosofia sartriana sem se servir do teatro de situacdes, de forma que depositamos na
interdisciplinaridade o acerto da proposta. Como mencionado no metatexto, foi através do teatro
e do seu jogo de possibilitar aos alunos\espectadores a enxergarem-se fora de si que, por meio
do ficticio, eles sentiram-se mais abertos ao convite do filosofar; acompanhando as escolhas
dos personagens, eles puderam pensar sobre 0s seus atos, N0 Seu COMPromisso com o projeto
existencial de se fazer, um pensar que foi construido no transcorrer da peca.

Para ndo sugerir que falamos apenas dos alcances, cabe apontar a ndo projecdo do
engajamento, como algo similar aos demais recortes tedricos. As suas apari¢cdes nas falas dos
discentes ocorreram por interpretacdo da pesquisadora, ou apenas como mencdo direta quanto
aquilo que se estudou, sem maiores elaboracdes. De nossa parte se mantém a compreensdo do
engajamento como um ponto basilar, posto que ele se faz um elo de sustentagdo com 0s outros
dois conceitos e tem 0 seu espac¢o estruturado na pesquisa. Mas acolhemos essa ndo projecédo
como algo que fez parte da escolha do préprio discente, que se direcionou apenas aos conceitos
gque mais os tocaram, que se fizeram significativos e que incidiram na sua realidade. Resta
lembrar que a pesquisa foi proposta e mediada pela docente-pesquisadora, mas o resultado da
mesma foi construido pelos participantes. Por isso, ndo cabe dizer que ndo houve o
desenvolvimento suficiente do conceito durante as etapas do LAB.FITE, nem considerar o
mesmo desapercebido pelos discentes, como justificativas diante da ndo escolha. Efetivamente,
isso fez parte de como o fendmeno do filosofar se revelou, o que nesse caso resultou em ser
através da face da liberdade e da responsabilidade e ndo diretamente pelo engajamento.

Detendo-se as etapas de ensino-aprendizagem constituidas, podemos sintetiza-las em
trés partes: transmissdo e compreensdo da teoria; leitura filosofica e dramatizacao; e, a Gltima,

a elaboracdo de um sentido do saber, na qual, mais do que qualquer outra, o aluno se implicou
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perante aquilo que estudava. Evidentemente que nem todos os alunos alcangaram os passos de
forma sequencial, pois cada um tinha seu ritmo, tendo sido preciso tantas vezes fomentar uma
etapa ja vivenciando outra, o que exigiu da pesquisadora observacdo e mediacéo.

Por fim, pensamos que entregamos ao Programa de Mestrado do PROF-FILO uma
proposta de intervencdo expansiva, ja que a replicacdo do laboratério ndo se dirige apenas a
peca elegida, mas é algo possivel de se fazer com as demais obras teatrais sartrianas. Toda a
minuciosa exposi¢do do entrelagamento da obra teatral com a filosofia sartriana na etapa teorica
e prética teve o intuito de deixar ao alcance dos demais docentes a estrutura do processo de
criacdo e consolidacdo da pesquisa, para que este trabalho possa suscitar outras propostas de
intervencdo em sala de aula.

Por isso, mergulhamos também no teatro de situacdes para evidenciar seus pontos mais
relevantes, falando exaustivamente dele como sendo o teatro do homem em situacdo; da
relevancia do momento da escolha; da distancia do ator e do espectador como necessaria para
a consolidacdo do imaginério; do jogo com a situa¢do, como sendo aquela que possibilita o
espectador ver-se espelhado na situacdo dramatizada, pontos que visam a propiciar a
compreensdo do docente diante desse teatro e de como realizar o manejo das obras. Contudo,
ainda que a metodologia esteja em passo a passo, existem brechas para que possa ser adaptada,
a exemplo das perguntas problematizadoras direcionadas aos alunos. Pensamos que elas se
configuram como sendo o olhar de cada docente em relagdo a obra, podendo dessa forma ser
substituidas; além disso, fica em aberto aos docentes escolherem apenas um ato que
corresponda ao conceito que se deseja abordar para realizar o laboratério, estando a disposicéo
a partir do terceiro capitulo um modo de vinculacdo da peca na integra com o pensamento
filosofico sartriano. Outra possibilidade é focar em fazer o entrelacamento da peca sartriana
com a peca grega para, a partir desse movimento comparativo, ressaltar os conceitos sartrianos,
sendo diversas as possiblidades de intervencdo mediante a pratica propositiva desenvolvida.

Sabemos que nenhuma replicacdo da presente pesquisa e do seu produto podera alcancar
e manifestar os mesmos resultados. Afinal, essa pesquisa lida com pessoas, com subjetividades,
com multiplos, mas também singulares modos de pensar e, como tais, irrepetiveis. Contudo, a
entrega deste estudo a comunidade académica e ao seio social, enseja que na sua vindoura
utilizacdo seja possivel transformar outras tantas relacbes dos discentes com a Filosofia,
tornando-se essa uma contribuicdo concreta no chdo da escola, uma vivéncia semeadora de

mudancas voltadas ao filosofar.
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APENDICA A
Material elaborado, impresso e entregue a cada discente para acompanhamento das

etapas da pesquisa.

lab.

filosofico-
teatral

Material da Pesquisa
O teatro de situagBes de J. Paul Sartre enquanto possibilidade
. metodoldgica para o ensine de Filosofia: um convite para estimular o

desejo de filosofar

& g
fi losofl co ™ Professora/pesquisadora: Neuza Ferreira Rodrigues
QOrientador: Dr. Ricardo Leon Lopes
teatral

UFCG v
] PROF~FILO
‘ . t CAPES
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ESCOLA ESTADUAL DE ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO TEREZA
ALVES DE MOURA
PARTICIPANTE:

PROFESSORA\PESQUISADORA: NEUZA RODRIGUES
Caro (a) estudante,

Este serd o material a ser estudado, consultado, durante a nossa
pesquisa. Que vocé possa recorrer a ele na busca de compreender os
pontos-chave da filosofia sartriana que iremos nos aprofundar.
Lembre-se que o Nosso norte serd se aventurar no pensar, através do
teatro, vivendo outras vidas que ndo as nossas, fazendo outras
escolhas, se descobrindo e se refazendo enquanto sujeitos ne munde.
Desde ja, eu agradeco o seu aceite diante do convite feito para
filosofar, vocé constitui a pega basilar para a realizacio deste trabalho,
e é para vocd que eu desejo melhorar a pritica do meu ensino de
Filosofia. Muito obrigadal

>

lab.fite 03
L]
Sumario
Apresentacio Recorte textual de Fotos do periodo de Texto da pega
de Jean-Paul Sartre A républica do Siléncio ocupagdo em Paris As Moscas

Recortes textuais
deOsereonadae

0 existencialismo é um
humanismo

Recortes textuais de
Paris sob Ocupagiio

Fotos da pega
As Moscas, 1943
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lab.fite

Apresentacdo de Jean-Paul Sartre

Jean-Paul Sartre viveu entre 1905-1980, na Franga e se tornou o
nome mais importante da corrente filoséfica chamada existencialis-
mo, nome esse que ele relutou em fazer uso, A paixdo de Sartre seja
como filésofo, como escritor, como dramaturgo era poder conhecer os
homens. Desse modo sua passagem pele munde foi uma dedicagio
em pensar e compreender a existéncia humana, a complexidade que é
estar no mundo.

Sartre viveu a Segunda Guerra, sobreviveu a ela, e se
empenhou depois como intelectual engajado em debater as urgéncias
do seu tempo: racismo, violéncia, politica, liberdade, questdes que
também continuam sendo nossas. Segundo Jorge Amado, escritor
baiano, “Sartre é um chapa legal”, brincadeiras a parte, pensemos que
isso se deve ao fato de que o desejo de pensar de Sartre estava
direcionado a homens e mulheres que estdo no mundo, e isso o torna
alguém familiar, tdo préximo que por vezes ao estudar o seu
pensamento é como se o conviddssemos a mesa para COnversar.
Vamos juntos conhecer e nos aprofundar no seu pensamento

0 importante nao é o que fazem de nés,
mas o que nds proprios fazemos daquild
que fazem de nés.

Sartre

05

Trecho de O ser e 0 nada para se discutir a liberdade:

[..] Aliberdade é precisamente o nada que é tendo side no dmago do
homem e obriga a realidade-humana a fazer-se em vez de ser. Como
vimos, para a realidade-humana, ser é escolher-se: nada lhe vem de
fora, ou tampouco de dentro, que ela possa receber ou aceitar. Estd
inteiramente abandonada, sem qualquer ajuda de nenhuma espécie,
a insustentdvel necessidade de fazer-se ser até o Ultimo detalhe.
Assim, a liberdade nao é um ser: o ser do homem, ou seja, seu nada de
ser, (SARTRE, 2019, 545)

Trecho de O exi: ismo é um
trecho acima sobre a liberdade:

[...] Que significa, aqui, que a existéncia precede a esséncia? Significa
que o homem existe primeiro, se encontra, surge no mundo, e se
defineem seguida. Se o homem, na concepgdo do existencialismo, ndo
é definivel, é porque ele ndo &, inicialmente, nada. Ele apenas serd
alguma coisa posteriormente, e serd aquilo que ele se tornar. Assim,
ndo ha natureza humana, pois ndo hd um Deus para concebé-la. O
homem &, ndo apenas como € concebido, mas como ele se quer, e
como se concebe a partir da existéncia, como se quer a partir desse eld
de existir, o homem nada € além do que ele se faz. Esse é o primeiro
principio do existencialismo. E isso também o que se denomina
subjetividade, e esse é o termo pelo qual nos criticam. Porém, o que
entendemos, na verdade, com isso, sendo que o homem tem mais
dignidade que uma pedra ou uma mesa? Pois queremos dizer que o
homem existe antes de tudo, ou seja, que o homem &, antes de tudo,
aquilo que projeta vir a ser, e aquilo que tem consciéncia de projetar
vir a ser. 0 homem &, inicialmente, um projeto que se vive enquanto

que pl o

ndo como um musgo, um fungo ou uma couveflor; nada existe
anteriormente a esse projeto; nada existe de inteligivel sob o céu e o
homem serd, antes de mais nada, o que ele tiver projetado ser
(SARTRE, 2010, p. 25-26).
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Trecho de O ser e o nada para se discutir a responsabilidade:

[...] @ homem, estando condenado a ser livre, carrega nos ombros o
peso do mundo inteiro: é responsdvel pelo mundo e por si mesmo
enquanto maneira de ser. Tomamos a palavra ‘responsabilidade’ em
seu sentido corriqueiro de ‘consciéncia (de) ser o autor ince avel

a0 mesmo tempo o valor daquilo que escolhemos, pois ndo podemos
nunca escolher o mal; o que escolhemos € sempre o bem, e nada pode
ser bom para nds sem sé-lo para todos. Se a existéncia, além do mais,
precede a esséncia, e nds queremos existir a0 mesmo tempo em que

Id nossaimagem, tali évilida para todos e para nossa

de um acontecimento ou de um objeto’, Nesse sentido, a responsabili-
dade é opressiva, jA que o Para-si é aquele pelo qual se faz com
qualquer que seja a situagdo em que se encontre, com seu coeficiente
de adversidade préprio, ainda que insuportdvel; o Para-si deve
assumi-la com a consciéncia orgulhosa de ser o seu autor, pois 0s
piores inconvenientes ou as piores ameagas que prometem atingir
minha pessoa sd adquirem sentido pelo meu projeto; e elas aparecem
sobre o fundo de comprometimento que eu sou (SARTRE, 2015, p.
6TE).

Trecho de O exi: ialismo é um 7 utilizado para se
discutir a responsabilidade:

[...] Assim, a primeira decorréncia do existencialismo é colocar todo
homem em posse daquilo que ele é, e fazer repousar sobre ele a
responsabilidade total por sua existéncia. E quando dizemos que o
homem é responsével, por si mesmo, ndo queremos dizer que ele é
responsdvel estritamente por sua individualidade, mas que é
responsavel por todos os homens. [...] Quando dizemos que o homem
faz a escolha por si mesmao, entendemos que cada um de nés faz essa
escolha, mas com isso, queremaos dizer também que ao escolher por si,
cada homem escolhe por todos os homens. Com efeito, ndo existe um
de nossos atos sequer que, criando o homem que gueremos ser, nao
crie a0 mesmo tempo uma imagem do homem conforme julgamos

lab fite

época inteira, Assim, nossa responsabilidade & muito maior do que
poderiamos supor, pois ela envalve a humanidade como um todo
(SARTRE, 2010, p. 25-26).

Anotagdes
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Trecho de O existencialismo é um ismo utilizado para se
discutir o engajamento:

0 quietismo é a atitude daqueles gue dizem: ‘Os outros podem fazer
aquilo que eu ndo posso’, A doutrina que lhes apresento € exatamente
o contrario do quietismo, ela vai ainda mais longe, acrescentando: ‘0
homem ndo é nada mais gue seu projeto, ele ndo existe sendo na
medida em que se realiza e, portanto, ndo é outra coisa sendo o
conjunto de seus atos, nada mais além de sua vida' (SARTRE, 2010, p.
42)

[...] O que as pessoas sentem obscuramente e lhes causa harror é que
o covarde que apresentamaos & responsavel por sua covardia. 0 que as
pessoas gostariam é que nascéssemos covardes ou herdis. Uma das
criticas mais comuns a Caminhos da liberdade & a seguinte: ‘Mas,
afinal, essas pessoas tdo frouxas, como € gue vocé vai transformd-las
em herdis? Tal objecdo presta-se mais a fazer rir, pois ela supfe que as
pessoas nascem herdis; e, no fundo, € isso que as pessoas gostariam
de pensar: se vocé nasce covarde, vocé estard perfeitamente
sossegado, pois ndo podera fazer nada em relagdo a isso, vocé serd
assim a vida inteira, ndo importa o que faga; se vocé nasce herdi,
igualmente podera ficar tranguilo, pois serd herdi a vida inteira, vai
beber como um herdi, comer como um herdi, Ja o existencialista diz
que o covarde se faz covarde, e o herdi se faz herdi, Existe sempre uma
possibilidade para o covarde deixar de ser covarde e para o herdi
deixar de ser herdi. O que determina é o engajamento total e ndo é um
caso particular, uma acdo isolada, que engajard vocé totalmente.
Assim, parece-me, respondendo algumas criticas relacionadas ao
existencialismo. Vocés veem que ele ndo pode ser considerado uma
filosofia do quietismo, uma vez que define o homem pela agdo;

%
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rado uma descricdo pessimista do homem: ndo hd doutrina mais
otimista, pois ela coloca o destino do homem nele mesmo; também
ndo pode ser considerado uma tentativa de desencorajar o homem de
agir, ja que afirma que nio existe esperanga sendo em sua aglo, e a
Unica coisa que permite ao homem viver € o ato. Consequentemente,
sobre esse plano, nds temos € que realizar uma moral acdo e do
engajamento” (SARTRE, 2010, p. 44-46).
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Trecho de A repiiblica do siléncio

Nunca estivemos mais livres do que sob a ocupagio alemd. Tinhamos
perdido todos os nossos direitos e em primeiro o direito de falar;
éramos insultadas diante da nossa face todos os dias e tinhamos que
nos calar; éramos deportados em massa, como trabalhadores, como
Judeus, comao prisioneiros politicos; em todas as partes, nos muros,
nos jornais, na tela, encontrd aguele rosto imundo e suave que
05 N0S505 Opressores nos queriam dar: por causa de tudo isto, éramos
livres. Desde que o veneno nazi se infiltrou nos nossos pensamentos,
cada pensamento correto foi uma congquista, desde que uma forga
policial todo-poderosa tentou forgar-nos ao siléncio, cada palavra
tornou-se tio preciosa como uma declaragdo de principio; desde que
estadvamos a ser perseguidos, cada um dos nossos gestos tinha o peso
de um engajamento (SARTRE, 1949, p. 11).

Trechos de Paris sob ocupagdo

Uma vez que vivi principalmente em Paris, limitar-me-ei, portanto, a
descrever a ocupagdo em Paris. i de lado o5 sofi fisicos,
a fome, que era real, mas oculta, a diminuigdo da nossa vitalidade, o
progresso da tuberculose: afinal, estes infortinios, cuja extensdo as
estatisticas um dia revelardo, nio sdo, sem divida, equivalentes na
Inglaterra; sem diivida que o nivel de vida 14 permaneceu sensivelmen-
te mais elevado do que o nosso, mas tiveram os bombardeamentos, os
V1s, as perdas militares: nds ndo estdvamos a lutar. Mas ha outras
provagdes, estas s3o as que quero escrever, quero tentar mostrar como
os parisienses sentiram a ocupagdo. Primeiro que tudo, temas de nos
livrar dasimagens de Epinal: Ndo, os alem3es ndo andavam pelas ruas
com as armas apontadas, ndo, ndo forgavam os civis a cederem-lhes o

lugar, a abandonarem as calgadas a sua frente, ofereciam as mulheres
idosas o seu lugar no metrd, enterneciam-se de bom grado pelas
criangas e lhes acariciavam as bochechas; tinham sido aconselhados a
serem decentese se mostravam corretos, com timidez e diligéncia, por

disciplina; por vezes até demc uma boa de ing que
permaneceu desempregada. E ndo imaginem também que os
franceses tinham um olhar de desp gador. E verdade que a

grande maioria da populagdo se absteve de qualquer contato com o
exército alemdo. Mas nio devemos esquecer que a ocupagio era
didria. Alguém a quem foi perguntado o que tinha feito sob o Terror
respondeu: “Eu vivi.” E uma resposta que todos nds podiamos dar
hoje. Durante quatro anos vivemos e os alemdes também viveram, no

nosso meio, submersos, afogados, pela vida una da grande
cidade. (SARTRE, 1349, p. 17-18)
Anotagdes
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Trechos de Paris sob ocupagdo

[...] E dificil transmitir a impressio desta cidade deserta, desta terra de
ninguém contra as nossas janelas, e que eles povoaram sozinhos, As
casas nunca foram bem uma defesa. A Gestapo frequentemente fazia
suas prisdes entre meia-noite e cinco horas. Parecia que a qualquer
momento a porta se abriria deixando entrar uma brisa fria, um pouco
de noite e trés alemaes afiveis com revélveres. Mesma quando ndo os
nomeamas, mesmo quande ndo pensavamos neles, a sua presenca
estava entre nds, sentimos de certa forma que os objetos eram menos
nossos, mais estranhos, mais frios, mais publicos de certa forma, como
se um olhar estrangeiro estivesse a violar a intimidade dos nossos
lares. Pela manh3, encontrari; pequenos al inocentes
apressando-se pelas ruas para os seus escritorios, com uma pasta
debaixo do brago, parecendo mais advogados de uniforme do que
soldades. Tentdvamos encontrar nestes rostos inexpressivos e
familiares um pouco da ferocidade odiosa que haviamos imaginado
durante a noite. Em vio. Contudo, o horror ndo se dissipou; e foi talvez
a coisa mais dolorosa, este horror abstrato que ndo se podia instalar
em ninguém, Este é, de qualquer modo, o primeiro aspecto da
ocupagio: imagi s esta co ia perpétua de um édio
fantasma e de um inimigo muito pouco conhecido que ndo podemos
odiar. Este horror teve muitas outras causas. Mas, antes de continuar-
mos, d evitar um mal dido:ndo o )5 COMo uma
emogdo avassaladora e vivida. Jd o disse: jd vivemos. Isto significa que
podiamos trabalhar, comer, falar, dormir, por vezes até rir - embora o
riso fosse bastante raro. O horror parecia estar |3 fora, nas coisas.
Poderiamos distrai por um tornar-nos apai i
por uma leitura, uma conversa, um negécio; mas voltariamos sempre

lab.fite

berfamos que ndo nos tinha deixado. Calmo e estdvel, quase discreto,
coloriu 0s nossos devaneios, bem como o5 NOSSOS pensamentos mais
priticos. Era simultaneamente o tecido da nossa consciéncia e o
significado do mundo. Agora que se dissipou, ja ndo o vemos como
algo mais do que um elemento das nossas vidas; mas quando
estavamos imersos nele, era tdo familiar que por vezes o tomavamos
pelo tom natural dos nossos estados de espirito. Serd que me fago
entender se disser que era intolerdvel e que podiamos conviver com

Anotagies
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Lembremos que a pe¢a sartriana é uma releitura da tragédia grega
Coéforas, de Esquilo. Assim abaixo serd exposto minimamente as
diferencas entre as pecas, para que vocés entendam as modificagbes
feita por Sartre.

Quadro 1 - Comparativo entre as pegas

Versdo grega Versdo sartriana

Orestes retorna a cidade para vingar a morte do seu pai; Orestes retorna a cidade sem pretensdo de cumprir sentenga do
passado;

Electra ora aos deuses, suplicando que o seu irmdo aparega;
Electra sente raiva do deus Japiter, ndo lhe oferece preces;

Orestes cumpre a sentenga dada por um deus, sela © seu

destino, ao cometer o seu crime; Orestes faz a escolha de cometer um crime;
As Erinias veem vingar o feito de Orestes, mas hd intervengéio As Erinias decidem cobrar avinganca diante do crime cometido,
divina. mas Orestes ndo aceita a ajuda do deus,

1
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Fotos da peca
As Moscas, 1943

Texto da peca As moscas

Anotagdes
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APENDICE B
Registros fotograficos durante a leitura dramética da peca

207



208



	CONSIDERAÇÕES INICIAIS
	Objetivo Geral
	Objetivos Específicos
	● Apresentar os recortes teóricos de liberdade, engajamento e responsabilidade na filosofia sartriana, sendo estes os pontos-chave escolhidos para serem discutidos e trabalhados nessa dissertação;
	● Utilizar a peça teatral sartriana As Moscas para extrair os temas que contribuam com o sentido existencial e social em que estão inseridos os alunos, promovendo-os como agentes ativos na construção do saber filosófico;
	1. APRESENTANDO JEAN-PAUL SARTRE: O FILÓSOFO DA LIBERDADE E DO ENGAJAMENTO
	1.1 O filósofo na Segunda Guerra
	1.2 O engajamento político
	1.3 O fim de um projeto existencial

	2.  O TEATRO ENGAJADO SARTRIANO
	2.1 O teatro sartriano: o homem em situação
	2.2 O teatro de situações e a sua relação com o teatro brasileiro

	3. A FILOSOFIA SARTRIANA ESTUDADA EM SALA DE AULA, À LUZ DO TEATRO DE SITUAÇÕES
	3.1 As moscas e a sua ligação com a tragédia grega
	3.2 A tragédia Oresteia de Ésquilo
	3.3 O Orestes sartriano
	3.3.1 Primeiro ato - Uma crítica à resignação direcionada aos franceses
	3.3.2 Segundo ato - Engajamento e responsabilidade na conduta humana
	3.3.3 Terceiro ato - A liberdade humana


	4. APRESENTAÇÃO DA PROPOSITURA PRÁTICA: OS PASSOS METODOLÓGICOS DA PESQUISA
	4.1 Os participantes da pesquisa
	4.2 Etapas da pesquisa
	4.2.1 Primeira etapa – Apresentação da Pesquisa – 1H\A 14.04.22
	4.2.2 Segunda etapa – Estudos sobre o Existencialismo Sartriano – 2H\A 19\26.04.22
	4.2.3 Terceira etapa – Contextualização histórica de Sartre – 1H\A 03.05.22
	4.2.4 Quarta etapa – Leitura Filosófica da peça teatral 6H\A

	4.3 Coleta de dados
	4.4 Método Fenomenológico
	4.5 As etapas da Análise Textual Discursiva – ATD

	5. A MÁSCARA DA FILOSOFIA NO TEATRO: descobertas e reinvenções
	5.1 O aprender filosofia através do jogo cênico do teatro de situações
	5.2 A liberdade como trampolim para o filosofar
	5.3 O momento da escolha como ato principal na vida
	5.4 A faísca que não acendeu
	5.5 Acertos e intervenções práticas para a melhoria do laboratório filosófico-teatral
	5.6 A ressignificação da Filosofia

	6. CONSIDERAÇÕES FINAIS
	REFERÊNCIAS

