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RESUMO

Este trabalho propde uma analise das imagens e metaforas religiosas na poesia de Manoel de
Barros, tomando como eixo interpretativo a tensdo produtiva entre o sagrado e o profano.
Partindo da compreensdo de que a linguagem poética barrosiana se constréi a partir da
valorizacdo do infimo, do inutil e dos restos, investiga-se de que modo o poeta reelabora
simbolos, vocabuldrios e estruturas tradicionalmente associadas ao campo religioso,
subvertendo seus sentidos normativos e instaurando novas possibilidades de experiéncia do
sagrado. O estudo ancora-se em referenciais tedricos que articulam religido, linguagem e
literatura, sobretudo as contribui¢cdes de Eliade (1992); Lakoff e Johnson (2002); bem como
reflexdes de Tillich (1985). Dialoga-se ainda com a critica literaria brasileira, especialmente
Candido, além de estudos contemporaneos de Miiller. A pesquisa demonstra que, em Manoel
de Barros, o sagrado ndo se manifesta como instancia elevada ou dogmatica, mas como
experiéncia sensivel, linguistica e imaginativa, revelando uma poética que sacraliza o
insignificante. Conclui-se que a poesia barrosiana promove uma critica a racionalidade
instrumental moderna e propde uma ética do olhar que reinscreve o sagrado no cotidiano
profano, por meio da poténcia criadora da palavra poética.

Palavras-chave: Manoel de Barros; sagrado e profano; metafora religiosa; linguagem poética;
literatura brasileira.



ABSTRACT

This study examines religious images and metaphors in the poetry of Manoel de Barros,
focusing on the productive tension between the sacred and the profane. Departing from the
understanding that Barros’s poetics is grounded in the valorization of what is minimal, useless,
and marginal, the research investigates how the poet reworks symbols, lexicon, and discursive
structures traditionally associated with the religious field, subverting their normative meanings
and opening new possibilities for experiencing the sacred. The theoretical framework
articulates religion, language, and literature, drawing primarily on Mircea Eliade’s reflections
on hierophany and the sacred—profane distinction, the conceptual metaphor theory developed
by George Lakoff and Mark Johnson, as well as Paul Tillich’s discussions of the symbolic
nature of religious language. The analysis also engages with Brazilian literary criticism,
especially Antonio Candido, and with contemporary studies by Adalberto Miiller, which
contribute to the understanding of a poetics of refusal and negativity. The corpus centers on the
poem “Pedido (quase uma prece)” (“Request [Almost a Prayer]”), in which the traditional
form of prayer is reconfigured into a poetic gesture that displaces transcendence toward
materiality, childhood, and the fragility of the world. The study demonstrates that, in Manoel
de Barros’s work, the sacred does not appear as an elevated or dogmatic instance, but rather as
a sensitive, linguistic, and imaginative experience. Ultimately, the research argues that Barros’s
poetry critiques modern instrumental rationality and proposes an ethics of perception that
reinscribes the sacred within the profane through the creative power of poetic language.

Keywords: Manoel de Barros; sacred and profane; religious metaphor; poetic language;
Brazilian literature.
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INTRODUCAO

A poesia de Manoel de Barros desafia classificagdes tradicionais ao articular elementos
do cotidiano, da natureza e da infincia por meio de uma linguagem profundamente inventiva,
marcada pelo lirismo das pequenas coisas e pela recusa de hierarquias simbolicas consolidadas.
Em sua obra, o poeta desloca o foco da atencao estética para aquilo que € socialmente marginal,
aparentemente inutil ou insignificante, conferindo centralidade poética ao infimo, ao resto e ao
que escapa a logica utilitarista da modernidade. Esse gesto ndo se limita a uma escolha tematica,
mas constitui um verdadeiro projeto estético e €tico, no qual a linguagem assume papel decisivo
na reconfigura¢do do modo de perceber e significar o mundo.

Nesse universo poético, observa-se uma tensdo singular entre o profano e o sagrado.
Imagens, expressdes e estruturas associadas ao campo religioso surgem frequentemente
deslocadas de seus contextos tradicionais, passando a habitar o espago da banalidade, do
cotidiano e do inusitado. O sagrado, assim, ndo se apresenta como instincia transcendental
distante ou institucionalizada, mas como experiéncia possivel no contato com a matéria do
mundo, com a natureza infima, com os objetos ordinarios e, sobretudo, com a propria
linguagem. Ao transformar o ordinario em algo digno de contemplagdo simbolica, Manoel de
Barros constréi uma poética que tensiona as concepgdes classicas de religiosidade e
espiritualidade, propondo uma forma de sacralidade imanente, sensivel e ndo dogmatica.

Este trabalho parte da hipotese de que a obra de Manoel de Barros realiza uma subversao
do sentido tradicional de “religioso”, deslocando-o de uma esfera transcendental para instaurar
uma sacralidade do imanente. Tal sacralidade manifesta-se por meio da linguagem metaforica,
da valorizacao do erro, do desvio e do aparentemente inttil, fundando uma experiéncia poética
que evoca o divino nos lugares menos esperados. A poesia barrosiana, nesse sentido, ndo nega
o sagrado, mas o reinscreve no mundo comum, revelando-o nas pequenas coisas, nos restos,
nos siléncios e nas imagens que desafiam a racionalidade instrumental.

A relevancia deste estudo reside na possibilidade de compreender a poesia de Manoel
de Barros para além de leituras exclusivamente tematicas ou regionalistas, enfatizando sua
dimensdo simbolica, metaférica e religiosa. Ao dialogar com perspectivas tedricas da
fenomenologia do sagrado, da teoria do simbolo e da linguistica cognitiva, a pesquisa busca
evidenciar como a linguagem poética opera como espaco privilegiado de revelagao de sentidos
existenciais, articulando literatura, espiritualidade e experiéncia humana.

No que se refere a organizagdo do trabalho, no primeiro capitulo dedicamo-nos a

apresentacao dos fundamentos tedricos que sustentam a andlise, discutindo as nogdes de
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sagrado e profano a partir da fenomenologia da religiao, bem como o conceito de simbolo e sua
relacdo com a experiéncia existencial. O segundo capitulo abordamos a metafora como
estrutura cognitiva e poética, examinando seu papel na constru¢do de sentidos e na configuragao
da experiéncia simbolica na literatura. O terceiro capitulo concentra-se na poética de Manoel
de Barros, destacando aspectos centrais de sua linguagem, como a valoriza¢ao do infimo, o
elogio do erro e arecusa da funcionalidade. Nos capitulos seguintes, desenvolvemos as analises
interpretativas dos poemas os quais selecionamos, evidenciando os modos pelos quais o
sagrado emerge do cotidiano e se manifesta na materialidade da linguagem poética. Por fim, na
conclusdo, retomamos os principais resultados da pesquisa, sintetizando as contribuigdes
teoricas e analiticas do estudo e apontando possiveis desdobramentos para investigacdes

futuras.
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1. O SAGRADO NA EXPERIENCIA POERICA BARROSIANA
1.1 Poesia, linguagem e a experiéncia do sagrado em Manoel De Barros

Para Octavio Paz (1982, p.225), embora a poesia ndo seja religido, nem magia, nem
pensamento, para se realizar como poema apoia-se em algo alheio a si mesma. Na obra de
Manoel de Barros, observamos que a poesia utiliza elementos da natureza como escoéria para a
transposicao da poesia em poema. O sagrado e o profano coexistem, muitas vezes se fundindo
em uma unica experiéncia em seus poemas. O autor ndo separa o divino do terreno; pelo
contrario, ele celebra a sacralidade da natureza, dos objetos e das palavras. Para Adalberto

Muller:

O estilo tem, portanto, um carater passivo (significado) e ativo (significante): por um
lado, representa as “ancestralidades”, o “erro de que se veio”, o estigma, o significado;
por outro lado, é o trabalho de “obter uma linguagem” que complete o poeta, o stylus-
bisturi que opera a cirurgia, significante. A poesia surge dessa operacdo: ela pode ser
considerada entdo como a cirurgia plastica na linguagem. (Muller, 2010 p.29 e 30)

E perceptivel na poesia de Manoel de Barros, essa necessidade de costurar as palavras
e coloca-las de forma a obter significados mais amplos da linguagem através desse emaranhar
e desemaranhar das palavras.

Em sua obra, o sagrado e o profano coexistem, muitas vezes se fundindo em uma tnica
experiéncia. Manoel de Barros ndo separa o divino do terreno; pelo contrario, ele celebra a
sacralidade da natureza, dos objetos e das palavras. Seus versos sdo como pequenas epifanias,
revelando a presenca do sagrado no ordinario.

Entre tantos escritos e entrevistas dadas, podemos perceber a escrita profunda e ao
mesmo tempo a falsa impressdao de simplicidade trazida em mais de 18 livros publicados por
Barros. Um exemplo marcante é o poema “O Guardador de Aguas”, no qual o poeta descreve
um homem que, ao invés de guardar moedas, guarda 4guas em suas maos. Também observamos
em “Pedido quase uma prece” do livro Poesias (1947) a necessidade do poeta em fazer um
pedido ao “senhor” de uma casinha simples com janelas e uma mulher para amar. Essa
simplicidade aparente esconde uma profundidade espiritual, sugerindo que o ato de cuidar da
agua no primeiro poema, ¢ tdo sagrado quanto qualquer ritual religioso e ter um lugar para
chamar de seu e uma mulher para amar € algo necessario e indispensavel ao ser humano.

Segundo Muller (2010), o lugar em que Barros se sente mais a vontade ¢ na criacao
vocabular ou no neologismo. Ou seja, em sua poesia, nomes se transformam em verbos, verbos

em advérbios e adjetivos em advérbios. Para Muller esses procedimentos, levados a exaustao,
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apontam para uma visao da lingua como objeto movente, metamorfoseante. Que € o real motivo
pelo qual Barros escreve, ele traz o carater da transformagao da linguagem como seu principal
objetivo, diferentemente do que as pessoas enfatizam, que ele ¢ um poeta da natureza.

A forma que Barros traz as transformagdes descritas acima, sdo harmoniosas e cheias
de belezas, coisa que faz com que o encantamento pela sua poesia surja de imediato e seu real
intuito ao escrever seja colocado em segundo plano, digamos assim. A linguagem poética de
Manoel de Barros, transcende o mero significado das palavras. Ele brinca com a lingua,
inventando neologismos e ressignificando termos comuns. Essa liberdade linguistica permite
que o profano e o sagrado se misturem, criando uma poesia que transcende as fronteiras

convencionais. Como pode ser percebido no seguinte trecho:

A lingua, para Manoel de Barros, ¢ liquida, sua escritura estd imbuida do carater
instavel das adguas, que se traduz figurativamente numa linguagem marcada por uma
série de descontinuidades e instabilidades: sintaticas, lexicais, semanticas. Nisso, sim,
ele ¢ o poeta do Pantanal, ou seja, quando inventa para a lingua uma retorica de
pantanal, aquatica, em que esta passa a obedecer a um regime de constantes
modificagdes. Em O livro de pré-coisas, o poecta afirma que “o Pantanal ndo tem
limites”. Isso porque o seu regime de secas e enchentes o torna uma regido ambigua
e movente. Assim ¢ a lingua de Manoel de Barros, dotada daquilo que Francis Ponge
chamaria de “uma anfibigiiidade”. (Muller, 2010, p.33)

A poesia de Manoel de Barros em meio a todas essas invengdes que imprimem as
belezas do Pantanal como elemento que o inspira a transformar a linguagem e os elementos da
natureza, nos convida a olhar para o mundo com olhos renovados, a encontrar o sagrado nas
coisas simples e a celebrar a vida em sua plenitude. Essa simplicidade que nos convida a olhar
para o mundo e buscar ir ao encontro do sagrado ¢ notavel nesse trecho de uma carta de Barros

a Sheila Moura:

O menino isolado criou sozinho seu alimento espiritual. O que era lido por mim néo
era livro, era a natureza, eram gestos de peixes, etc. Até hoje tenho esse
armazenamento de infincia que uso para transfazer a natureza. Deus deu a forma e a
gente desforma. (Barros, 2003, p.218 ¢ 219)

Esse menino que vivia isolado e conseguiu transformar a sua escrita, conforme Deus lhe
deu a forma.

A poesia de Manoel de Barros ¢ realmente uma celebracdo da linguagem e da
experiéncia sensorial, onde as palavras ganham vida e nos conectam ao mundo de maneira
profunda e visceral.

Desse modo, podemos reconhecer na poesia de Manoel de Barros, elementos que nos
levam a identificar a sua explorag¢do da linguagem. A anélise das imagens e metaforas religiosas

na poesia de Manoel de Barros se revela como uma oportunidade impar de compreendermos
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nao apenas sua técnica literaria, mas também suas visdes de mundo, suas crengas e sua relacao
com o sagrado e o profano.

A proposta de analisar a presenca do sagrado na poesia de Manoel de Barros exige o
entrecruzamento de diversas abordagens tedricas. O presente capitulo explora, portanto, trés
eixos conceituais centrais: (1) a nocdo de sagrado e sua contraposi¢do ao profano,
principalmente a partir de Mircea Eliade e Paul Tillich; (2) a teoria da metafora como estrutura
cognitiva e poética, com foco nos trabalhos de George Lakoff e Mark Johnson; e (3) os estudos
sobre a linguagem poética e estética da natureza em Manoel de Barros, articulando Miiller,

Candido e outros autores da poesia brasileira contemporanea.

1.2 O Sagrado e o Profano na Experiéncia Humana

A dualidade entre o sagrado e o profano constitui um dos fundamentos da experiéncia
religiosa e simbolica nas culturas humanas. Segundo Mircea Eliade (1992), a manifestacdo do
sagrado, ou hierofania, rompe com a homogeneidade do espago profano, instaurando uma
“qualidade totalmente diferente da experiéncia comum”. O sagrado se define, assim, por sua
alteridade e pela capacidade de conferir sentido ao mundo.

No entanto, Eliade também reconhece que o sagrado nao esta restrito a espagos formais
de culto: ele pode se revelar em objetos, gestos, palavras ou elementos naturais que, de subito,
adquirem uma densidade simbolica especial. Essa sacralizacdo do cotidiano encontra eco na
poesia de Manoel de Barros, na qual a lama, o sapo ou a crianca tornam-se portadores de

transcendéncia. Como afirma Eliade:

“Para os homens religiosos de todas as épocas, o espago ndo ¢ homogéneo: ha quebras
nessa homogeneidade; ha espacos sagrados, e, portanto, ‘fortes’, significativos, ¢ ha
outros que nao sdo sagrados e, por conseguinte, sem estrutura nem consisténcia”
(Eliade, 1992, p. 12).

Em Barros, essa cisdo se embaralha. Sua poesia propde uma reconfiguragdo da
experiéncia do sagrado, tornando possivel encontrar a dimensao espiritual no que, a principio,
seria rejeitado pela logica sacramental: o resto, o bicho, o infimo. Isso nos aproxima da nog¢ao
de Tillich (2006), para quem o sagrado pode ser entendido como “aquilo que nos concerne de
modo ultimo”, ou seja, o que nos confronta com a profundidade da existéncia, ainda que sem

mediacdes religiosas formais.
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1.3 A metafora como fundamento estrutural do pensamento poético

A concepcao da metafora como estrutura fundante do pensamento poético recebe
robusto amparo tedrico ndo somente na linguistica cognitiva contemporanea, mas também na
filosofia da linguagem religiosa, particularmente nas reflexdes de Paul Tillich sobre a
simbologia da fé. Tillich postula que “o simbolo fundamental para aquilo que nos toca
incondicionalmente ¢ Deus. Esse simbolo estd presente em todo ato de crer, mesmo quando
esse ato de crer inclui a negacao de Deus” (Tillich, 1985, p. 33). Para o te6logo, os simbolos
transcendem os limites da linguagem conceitual discursiva, pois ndo meramente denotam
realidades externas, mas participam ontologicamente delas, revelando dimensdes ultimas da
existéncia que escapam a reducdo racionalista. Essa perspectiva simbolica Tillichiana
estabelece um paralelo fecundo com a operagdo metaférica na poesia, onde a linguagem nao se
restringe a representacdo mimética, mas instaura uma participag¢ao vivencial no ser.

Na obra poética de Manoel de Barros, a metafora assume uma fungdo propriamente
ontoldgica, caracterizada por uma reordenacao radical das hierarquias ontoldgicas tradicionais,
pelo deslocamento dos centros semanticos convencionais e pela elevacao do infimo ao estatuto
de dignidade existencial plena. Tal mecanismo poético evoca diretamente a linguagem
simbolica delineada por Tillich, uma vez que irrompe com o discurso literal e prosaico,
convidando o leitor a uma vivéncia epifanica de sentido ultimo. A metéafora barrosiana, nesse
sentido, opera sobretudo como um gesto hermenéutico que desestabiliza as categorias
cotidianas de percepg¢ado, permitindo o acesso a uma profundidade existencial latente no mundo.
Longe de ser mero ornamento retdrico, ela constitui o vetor primordial pelo qual a poesia ndo
apenas reflete a realidade, mas a desoculta em sua esséncia primordial, aproximando-se assim
da func¢ao reveladora dos simbolos religiosos.

Essa articulacao entre metafora poética e simbologia teoldgica sugere uma convergéncia
mais ampla: ambas as linguagens desafiam o paradigma da literalidade, propondo uma
semiotica participativa que integra sujeito e objeto em um horizonte de transcendéncia. Na
linguistica cognitiva, autores como Lakoff e Johnson (1980) corroboram essa visdo ao
demonstrar que as metaforas conceituais estruturam o pensamento humano em si, servindo de
alicerce para a cognicdo poética e religiosa. Assim, a metafora emerge ndo como artificio
estilistico periférico, mas como o fundamento mesmo do pensamento poético, capaz de

reconfigurar a experiéncia humana em dire¢ao ao inefavel.
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1.4 A poética de Manoel de Barros: infancia, natureza e transcendéncia

Na poética de Manoel de Barros, a infancia transcende o mero estatuto tematico para se
constituir em postura epistemologica fundamental perante o mundo, caracterizada por uma
abertura radical ao simbdlico e ao mistérico, em detrimento da racionalidade utilitaria. O olhar
infantil, nessa perspectiva, ndo representa uma regressao nostalgica, mas uma via privilegiada
de acesso a realidade em sua dimensdo ontologica primordial, onde o enigma prevalece sobre
a funcionalidade prosaica. Essa concepgao ressoa com as reflexdes de Mircea Eliade sobre a

dindmica dos mitos e simbolos, conforme explicitado pelo historiador das religides:

“Tomemos um s6 exemplo; sabe-se hoje que certos mitos ¢ simbolos circularam
através do mundo divulgados por determinados tipos de cultura; quer dizer que estes
mitos e estes simbolos nem por isso sdo descobertas espontdneas do homem arcaico
mas criagdes de um complexo cultural bem delimitado, elaborado e veiculado por
certas sociedades humanas; tais criagdes foram difundidas muito longe do seu lugar
de origem e foram assimiladas por povos e sociedades que doutro modo as ndo teriam
conhecido...” (Eliade, 1952, p. 33-34).

Essa circulagdo simbolica eliadiana ilumina a infancia barrosiana como um locus
privilegiado de emergéncia do sagrado, onde o poeta recupera, por meio da memdria infantil,
um repertorio simbdlico universal que transcende o contexto local do Pantanal, reinventando-o
como hierofania poética.

A natureza, por sua vez, irrompe na obra de Barros ndo como paisagem decorativa ou
objeto estético periférico, mas como espago vivencial de comunhdo profunda, transcendéncia e
co-criacdo ontologica. Nela, o autor absorve e reelabora os elementos de sua cultura regional,
delimitando territorios sagrados que perduram na memoria e conformam a esséncia de seu ser
poético. O Pantanal, nesse horizonte, deixa de ser mero cendrio geografico para se transfigurar
em territdrio simbolico regido por uma logica propria de fluidez metamorfica e proliferacao
vital, onde o infimo cupins, formigas, detritos ascende a dignidade do eterno. Tal visdo

converge de modo notavel com a fenomenologia do sagrado proposta por Eliade, para quem

“para aqueles que tém uma experiéncia religiosa, toda a natureza ¢ suscetivel de se
revelar como sacralidade cosmica. O Cosmos, na sua totalidade, pode tornar-se uma
hierofania” (Eliade, 1992, p. 13).

Na poética barrosiana, a natureza se manifesta precisamente como essa hierofania
cOésmica: uma teofania imanente que sacraliza o profano, transformando o caos pantaneiro em
cosmos ordenado pelo olhar poético. Eliade enfatiza que, para o homem religioso ou, por
extensao, para o poeta visionario como Barros, a natureza ndo ¢ inerte matéria, mas fonte fértil

de simbolos, capaz de revelar estruturas arquetipicas do ser. Barros, assim, opera uma
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admiragdo sacral pelo Pantanal, crendo em seus signos como epifanias do transcendente, o que
o distancia do realismo naturalista e o insere em uma tradigdo mistica da paisagem.

Essa intersecdo entre infancia e natureza na poética de Barros culmina em uma
transcendéncia dialética: a primeira fornece o olhar desvelador, desprovido de preconceitos
utilitarios, enquanto a segunda oferece o meio concreto de manifestagdo do sagrado. Juntos,
constroem uma ontologia poética que desafia a dicotomia moderna entre sujeito e objeto,
propondo uma participa¢do mistica no mundo. Como observa Barros em entrevista a Muller,
sobre a sua poética

“O homem despojado de mistérios vira um cientificista desses. Deus ¢é algo sem limite.
Eu sou absolutamente crente de que Jesus foi um grande poeta, da intui¢io divina. E
nesse sentido que eu formulo a religido. Jesus nunca teve biblioteca e teve uma
compreensdo da natureza humana que nem Shakespeare teve” (Muller, 2010 p.79)

Elevando do menor ao maior e sacralizando o despojado, o homem sem conhecimentos
cientificos, mas que traz através da palavra, coisas sacradas. Em ultima instancia, a poética de
Manoel de Barros emerge como um testemunho vivo da capacidade simbolica humana para
transfigurar o cotidiano em eterno, ecoando a hermenéutica eliadiana do sagrado e convidando
o leitor a uma reconversao ontoldgica perante a criagao.

A sacralizagdo da natureza na poesia de Manoel de Barros pode ser elucidada a luz da
teoria das hierofanias desenvolvida por Mircea Eliade, que descreve o irromper do sagrado no
profano como uma manifestagdo epifanica capaz de romper a homogeneidade espacial e
temporal. Conforme o historiador das religides,

“[...] os homens ndo sdo livres de escolher o terreno sagrado, que os homens ndo fazem
mais do que procura-lo e descobri-lo com a ajuda de sinais misteriosos. Esses poucos
exemplos mostram-nos os diferentes meios pelos quais o homem religioso recebe a
revelacdo de um lugar sagrado. Em cada um desses casos, as hierofanias anularam a
homogeneidade do espaco e revelaram um ‘ponto fixo’. Mas, visto que o homem
religioso so6 consegue viver numa atmosfera impregnada do sagrado, é preciso que
tenhamos em conta uma quantidade de técnicas destinadas a consagrarem-lhe o
espago” (Eliade, 1992, p. 20-21).

Na poética barrosiana, portanto, essa hierofania ndo se manifesta em grandiosidades
coésmicas ou templos monumentais conforme observamos, mas no infimo e no despojado: o
limo estagnado, a agua parada, o inseto rastejante, o cupim ou o formigueiro. Esses elementos
marginais do Pantanal sdo elevados ao estatuto de epifanias, pontos fixos onde o sagrado
irrompe, subvertendo a hierarquia ontoldgica convencional e instituindo uma topografia
simbolica do microcdsmico.

Essa operagdo pocética subverte radicalmente a ldgica antropocéntrica moderna, que
relega a natureza a recurso utilitario ou objeto passivo de contemplacao estética. Em Barros, o

ser humano ¢ recolocado como participante humilde de um cosmos vivo e preenchido de
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sentido simbolico, onde a sacralidade ndo demanda mediag¢des institucionais ou dogmas
rigidos, mas uma postura de contemplagdo atenta e escuta reverencial. A natureza sacralizada
barrosiana evoca, assim, uma espiritualidade ecoldgica imanente, na qual o contato intimo com
o natural, mediado pela palavra poética, se transmuta em experiéncia de transcendéncia
acessivel. Alguns poemas como “O apanhador de desperdicios” exemplificam essa dinamica:
“Nao gosto das palavras/fadigadas de informar/dou mais respeito/as que vivem de barriga no
chao/tipo agua pedra sapo.” (Barros, 2010), onde o poeta confere ao insignificante uma aura
hierofanica, transformando-o em portal para o extraordindrio. Tal inversdo piramidal dos
valores resgata uma cosmovisdo arcaica, proxima aquela dos povos indigenas pantaneiros, em
que o sagrado habita o cotidiano sem distingdo entre o puro e o impuro.

Na obra de Barros, a religido se revela ndo como culto abstrato ou devocional formal,
mas como veneragdo poética a natureza e a beleza das coisas infimas, frequentemente
negligenciadas pela percepcao utilitdria. Amar e conferir “ciéncia” no sentido de conhecimento
poético e sacral, a uma pedra, um grao de areia ou um sapo ilustra o poder transformador da
poesia: ela altera a fenomenologia perceptiva, sacralizando o profano de modo acessivel e
democratico. Essa poética ecoldgico-mistica antecipa debates contemporaneos sobre
ecoteologia e deep ecology, como os de Thomas Berry (1999), que advoga uma “re-liga¢dao”
do humano ao cosmos via reconhecimento de sua sacralidade inerente. Barros, portanto, ndo
apenas descreve o Pantanal, mas o reconquista como hierofania viva, propondo uma via laica
de transcendéncia que convida o leitor a uma reconversao ontologica: ver o mundo com olhos

de poeta, onde cada detalhe ¢ abundante de divindade oculta.

1.5 Objetos profanos como simbolos religiosos na poética de Manoel de Barros

Um dos tragos mais inovadores e originais da poética de Manoel de Barros consiste na
transmutacdo de objetos profanos e marginais em simbolos de densidade religiosa profunda,
capaz de evocar o incondicional da existéncia humana. Paul Tillich, em sua filosofia da religido,

fundamenta essa operacao ao afirmar:

“Aquilo que toca o homem incondicionalmente precisa ser expresso por meio de
simbolos, porque apenas a linguagem simbolica consegue expressar o incondicional.
Essa tese precisa ser explicada. Apesar dos multiplos esforcos da filosofia
contemporanea em obter clareza acerca da natureza e da funcdo do simbolo, as
opinides quanto a esse ponto ainda sdo muito divergentes. Quem, portanto, utiliza o
termo ‘simbolo’, precisa explicar o que ele quer dizer com isso. Simbolos e sinais tém
uma caracteristica essencial em comum: eles indicam algo que se encontra fora deles”
(Tillich, 1985, p. 30-31).
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Ou seja, para Tillich, os simbolos genuinos ndo sdo meros signos arbitrarios, mas portais
participativos que convocam a experiéncia existencial Ultima, perdendo vitalidade quando se
reduzem a representagdes estdticas ou conceituais. Na poética barrosiana, essa vitalidade
simbolica irrompe precisamente no insignificante como pedras, formigas, lagartixas, detritos
pantaneiros, elevados de objetos descartaveis a epifanias do absoluto.

Ao operar essa conversao poética, Barros instaura uma critica implicita e sutil as
modalidades tradicionais de sacralizagdo, que confinavam o sagrado a espacos
institucionalizados, rituais formais ou icones elevados. O poeta desloca o numinoso para o
tecido mesmo do cotidiano profano, democratizando o acesso ao transcendente e subvertendo

a hierarquia ontologica moderna. Tillich corrobora essa dindmica ao observar:

“O homem, porém, esquece esse limite e identifica o objeto sagrado com o proprio
sagrado. O sacramental ¢ visto como sagrado em si mesmo. Desaparece o seu carater
de indicar, como portador do sagrado, para além de si o ato de crer ndo se dirige mais
para o incondicional como tal, mas para o representante do incondicional: a arvore, o
livro, o edificio, a pessoa” (Tillich, 1985, p. 42).

O objeto profano, ressignificado pela metafora barrosiana, transcende sua materialidade
contingente para expressar o que Tillich denomina ultima concern — a preocupagao ultima ou
o fundamento incondicionado do ser. Em poemas como O [livro sobre nada (Barros, 2010)

podemos observar:

E mais facil fazer da tolice um regalo do que da sensatez.

Tudo que ndo invento € falso.

Hé muitas maneiras sérias de nao dizer nada, mas s6 a poesia ¢ verdadeira.
Tem mais presenga em mim o que me falta.

Melhor jeito que achei pra me conhecer foi fazendo o contrario.

Sou muito preparado de conflitos.

Nao pode haver auséncia de boca nas palavras: nenhuma fique desamparada do ser
que a revelou.

O meu amanhecer vai ser de noite.

Melhor que nomear ¢ aludir. Verso ndo precisa dar nogao.

O que sustenta a encantacdo de um verso (além do ritmo) € o ilogismo.
Meu avesso ¢ mais visivel do que um poste.

Sabio € o que adivinha.

Para ter mais certezas tenho que me saber de imperfeicdes.

A inércia € meu ato principal.



21

Nao saio de dentro de mim nem pra pescar.

Sabedoria pode ser que seja estar uma arvore.

Estilo ¢ um modelo anormal de expressdo: ¢ estigma.

Peixe ndo tem honras nem horizontes.

Sempre que desejo contar alguma coisa, nao fago nada; mas quando nao desejo contar
nada, fago poesia.

Eu queria ser lido pelas pedras.

As palavras me escondem sem cuidado.

Aonde eu nao estou as palavras me acham.

Ha historias tao verdadeiras que as vezes parece que sao inventadas.

Uma palavra abriu o roupao pra mim. Ela deseja que eu a seja.

A terapia literaria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse
nossos mais fundos desejos.

Quero a palavra que sirva na boca dos passarinhos.

Esta tarefa de cessar é que puxa minhas frases para antes de mim.

Ateu é uma pessoa capaz de provar cientificamente que ndo é nada. S6 se compara aos
santos. Os santos querem ser os vermes de Deus.

Melhor para chegar a nada ¢ descobrir a verdade.

O artista ¢ erro da natureza. Beethoven foi um erro perfeito.

Por pudor sou impuro.

O branco me corrompe.

Nao gosto de palavra acostumada.

A minha diferenca € sempre menos.

Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser séria.

Nao preciso do fim para chegar.

Do lugar onde estou ja fui embora.

(Barros, 2010 p. 319)

Alguns poemas como este, ilustram essa inversdo: o “nada” profano torna-se simbolo
pleno como nesse trecho: “E mais facil fazer da tolice um regalo do que da sensatez./Tudo que
nao invento ¢ falso.” convocando o leitor a uma participagao existencial no mistério do ser,
onde o infimo revela a totalidade e a importancia esta no que muitos consideram insignificante.

Essa simbologia poética tillichiana em Barros ndo apenas renova a linguagem religiosa,

mas propde uma ontologia do despojado, alinhada a tradicdo mistica judaico-cristd de
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valoriza¢ao do humilde (cf. Sao Francisco de Assis em seu Cantico das Criaturas). Criticos
como Antonio Candido (1987) reconhecem nisso uma “estética da periferia”, que desafia o
antropocentrismo ¢ instaura uma ecologia simbolica: os objetos profanos, ao serem
sacralizados, integram o humano em um cosmos interconectado, onde o sagrado ndo ¢
hierarquico, mas ubiquo. Assim, Barros realiza uma teopoética contemporanea, na qual o
simbolo poético, vital e participativo media o encontro com o incondicionado, convidando a
uma f¢ laica ancorada no visivel do invisivel.

A linguagem metaforica na poesia de Manoel de Barros transcende a mera descri¢do da
experiéncia transcendental para produzi-la ativamente, rompendo com o regime perceptivo
ordinario e instaurando um espago de revelagao simbolica. Mircea Eliade fundamenta essa
operagao ao afirmar pois,

“As imagens, os simbolos, 0s mitos, ndo sio criagdes irresponsaveis da psiqué; eles
respondem a uma necessidade e preenchem uma fung¢do: por a nu as mais secretas
modalidades do ser. Por conseguinte, o seu estudo permite-nos conhecer melhor o
homem, ‘o homem sem mais’, aquele que ainda ndo transigiu com as condi¢des da

histéria. Cada ser historico transporta consigo uma grande parte da humanidade
anterior a Historia” (Eliade, 1952, p. 13)

Na poética barrosiana, a metafora atua como ponte hermenéutica entre o sensivel finito
e o transcendente infinito, convocando o leitor a uma mudanga de regime perceptivo andloga a
hierofania eliadiana: o desaprendizado da linguagem funcional dé lugar a uma visdo poética
que sacraliza o infimo — chao, pedra, insetos, 4gua parada, revelando o sagrado imanente no
trivial.

Essa producao transcendental da metafora converge com a filosofia tillichiana da
linguagem simbolica. Paul Tillich postula que a “preocupagao ultima”, que envolve todo o ser

humano, ndo pode ser expressa literalmente, exigindo simbolos indiretos e multivalentes:

“Aquilo que toca o homem incondicionalmente precisa ser expresso por meio de
simbolos, porque apenas a linguagem simbolica consegue expressar o incondicional”
(Tillich, 1985, p. 31).

Em Barros, a ruptura com a linguagem ordinaria gera uma suspensdao do sentido
habitual, permitindo o acesso ao indizivel por meio de imagens que participam da realidade
ultima, sem cristalizarem em idolos dogmaticos (Tillich, 1985, p. 64). Adalberto Miiller
corrobora essa instabilidade linguistica como estratégia constitutiva da poética barrosiana, uma

“agramatica” herética que valoriza o erro e o desvio:

“Entdo, reaprender a errar a lingua seria encostar-se de novo nos germinios da fala.
Comegar do inicio da voz. E esse privilégio de chegar no inicio da voz, ao seu primeiro
balbucio, esse privilégio ¢ dos poetas. Reaprender a errar a lingua foi uma expressao
que me pareceu boa para dizer dessas naténcias. As palavras que cheguem banhadas
de nossas naténcias, ¢ certo que chegardo molhadas de nos, merejando.” (Muller,
2010, p. 80).
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Assim, a metafora ndo descreve, mas inventa comunhao com o mundo, emergindo de
um “minadouro sensual” onde ““a raiz da poesia ¢ o desejo” (Muller, 2010).

A simbologia eliadiana legitima essa poética como espago de hierofania cotidiana: ao
reduzir imagens a um plano Unico, aniquila-se seu potencial cognitivo (Eliade, 1952). Em
Barros, o infimo adquire dignidade ontoldgica: “Melhor para chegar a nada ¢ descobrir a
verdade / O artista ¢ um erro da natureza. Beethoven foi um erro perfeito.” (O Livro sobre
Nada, Barros, 2010 p.321) —, reconfigurando hierarquias sensiveis e criticando a logica
instrumental moderna. Antonio Candido oferece base estética para essa leitura, ao conceber a
poesia como atividade criadora superior, “a pedra de toque para avaliarmos a importancia e a
capacidade criadora” da literatura, cujos significados sdo ‘“‘complexos e oscilantes”,
combinando elementos em sinteses proprias (Candido, 1996, p. 12; 1984). Essa oscilagio
refor¢a a funcdo humanizadora da forma poética barrosiana, que amplia a experiéncia humana
ao tornar sensivel o invisibilizado, sacralizando o desprezado socialmente.

Miiller aprofunda essa andlise ao enfatizar a linguagem como eixo central da poética de

Barros “meu negocio é com a palavra”, recusando descrigdes tematicas em favor da invengao:

“Gosto do Pantanal ao ponto que meu idioma ndo sirva mais para comunicar, senao
que apenas para comungar. [...] Quem descreve ndo é dono do assunto: quem inventa,
¢” (Muller, 2010, p. 21).

Essa fusdo entre linguagem e natureza evoca a infancia como balbucio primordial, ndo
como simplificagdo, mas como reaprendizado criativo da primeira fala.

Esse entrecruzamento teoérico, Eliade com sua no¢do de hierofania como irrup¢ao do
sagrado no profano, Tillich com a ultima preocupag¢do mediada por simbolos participativos,
Candido com a humanizacao via forma poética oscilante e Miiller com a invengao linguistica
herética, inscreve a poética de Manoel de Barros em uma tradigdao simbolica ndo dogmatica e
pos-secular. Ontologicamente, Barros opera uma reconfiguragao radical do ser: o insignificante
ndo ¢ apéndice periférico do mundo, mas seu niicleo revelador, onde o finito se entrelaga ao
infinito sem fileiras transcendentais. A transcendéncia, assim, ndo configura fuga ascética do
real como em certas misticas dualistas, mas seu aprofundamento imanente, uma espiritualidade
ecologico-poética que emerge sem mediagdes institucionais ou rituais formais, ancorada na
atencdo reverencial ao microcdsmico: formigas como arautos do eterno, arvores como teofanias

pantaneiras.
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Essa espiritualidade imanente remete a infancia ndo como regressao infantilizante, mas
3
como “‘primeira leitura” criativa: o balbucio primordial da linguagem, livre de gramaticas

opressivas, que Barros em entrevista a Muller descreve:

“O poeta precisa de reaprender a errar a lingua. Esse exercicio poderd também nos
devolver a inocéncia da fala. Se for para tirar gosto poético ¢ bom perverter a
linguagem. Temos de molecar o idioma, os idiomas. O nosso paladar de ler anda com
tédio. E preciso injetar nos verbos insanidades, para que eles transmitam aos nomes
os seus delirios.” (Muller, 2010, p. 54).

Barros convida, pois, a uma reconversao perceptiva analoga a metanoia evangélica: um
virar-se do olhar especifico para o poético, restaurando o “homem sem mais” eliadiano — o
homo religiosus pré-historico — em meio a fragmentagdo histérica moderna. Em termos
tiltichianos, essa poética expressa a preocupacao ultima via simbolos autocriticos, aberta a
renovagdo, evitando o idolo petrificado (Tillich, 1985, p. 64). Candido complementa ao
enfatizar a funcdo humanizadora: a poesia barrosiana amplia a experiéncia sensivel, tornando
palpavel o invisibilizado e fomentando uma ética da dignidade universal, onde o infimo social
ganha voz simbdlica.

Essas implicacdes ressoam com debates contemporineos em ecoteologia e
fenomenologia poética. Thomas Berry (1999), por exemplo, propde uma “re-ligacdo” cosmica
via reconhecimento da sacralidade da Terra, ecoando a comunidade barrosiana com o Pantanal
como “minadouro sensual”. J& na ecocritica, autores como Timothy Morton (2010) veem no
“hiperobjeto” da natureza uma malha estranheza que Barros antecipa ao sacralizar o detrito. Ou
seja, democratizando o sagrado e propondo uma ontoteologia do despojado, onde o ser se revela
nao-ser aparente.

Essa fundamentacdo tedrica pavimenta o caminho para analises concretas de poemas de
Manoel de Barros, onde a teoria se incorpora em operacgdes linguisticas especificas. No proximo
topico, analisaremos alguns poemas de Manoel de Barros desvelando como a metafora
hierofanica, o erro linguistico e a multivaléncia simbdlica produz a experiéncia transcendental

no texto poético.
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2. ANALISE DOS POEMAS
2.1 Analise do poema “Pedido (Quase Uma Prece)”

A partir da teoria desenvolvida anteriormente — que articulou diversos conceitos como
a metafora como estrutura do pensamento poético, a sacraliza¢do da natureza, a conversdo de
objetos profanos em simbolos de densidade religiosa e a linguagem poética como experiéncia
de transcendéncia, estabelece-se agora o momento de aplicacdo analitica dessas categorias ao
corpus literdrio deste trabalho, em especial a poesia de Manoel de Barros.

Inicia-se, portanto, a etapa de leitura literaria e critica dos poemas, buscando
demonstrar, no plano concreto da escrita poética, como se materializam as nogoes de hierofania,
de simbolo participativo e de transcendéncia imanente discutidas anteriormente. Nesse sentido,
o poema “Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa” (também conhecido como “Pedido
(quase uma prece) '), dedicado a Nelson Nassif, revela-se particularmente fecundo para o inicio
desta investigacdo, uma vez que se estrutura formal e semanticamente como uma suplica
dirigida ao divino, ao mesmo tempo em que desloca o campo tradicional da religiosidade para
o espaco do cotidiano, do desejo, da precariedade humana e da experiéncia amorosa.

A escolha deste poema como ponto inaugural da analise nao ¢ aleatoria. Nele, a figura
de Deus aparece integrada a cena ordindria da vida: a casa simples, a rua sem nome, a arvore
no quintal, ao amor, a soliddo, a sexualidade e até a culpa. Ha algo mais religioso e apelativo
do que a culpa?

Barros, compondo uma orag¢do atravessada por ambivaléncias existenciais que
tensionam permanentemente o sagrado e o profano, nos faz observar de maneira ndo habitual o
quao poético pode ser uma oragdo. Sim, o poema nos leva a ao 1é-lo, vermos sentimentos de
oracdo e suplica, coisa que normalmente encontramos em uma conversa com seres divinos. O
texto constrdi-se como uma prece que ndo busca a elevacdo espiritual abstrata, mas a
legitimagao poética da vida concreta, fragil e contraditoria.

Desse modo, este poema permite observar, de forma exemplar, como a poética de
Manoel de Barros realiza uma sacralizagao do infimo e do ordinario, convertendo elementos
simples: a casa, a arvore, a rua, o vento, o corpo amado, a pensdo, as prostitutas, a soliddo, em
suportes simbodlicos de uma experiéncia espiritual ndo institucionalizada, marcada pela
intimidade, pelo desejo e pela vulnerabilidade. A andlise que se segue, portanto, buscara

demonstrar de que maneira a linguagem metaforica e imagética do poema engendra uma
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experiéncia de transcendéncia imanente, na qual o sagrado se manifesta ndo como instancia

distante e normativa, mas como presenca que atravessa a vida comum e os afetos humanos.

Pedido quase uma prece (a Nelson Nassif)

Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa

Com janelas de aurora e arvores no quintal —
Arvores que na primavera fiquem cobertas de flores
E ao creptsculo fiquem cinzentas

como a roupa dos pescadores.

O que desejo € apenas uma casa.

Em verdade, ndo € necessario que seja azul,

nem que tenha cortinas de rendas.

Em verdade, nem ¢ necessario que tenha cortinas.

Quero apcenas uma casa €m uma rua Sem nome.

Sem nome, porém honrada, Senhor.
S6 ndo dispenso a arvore,

Porque ¢ a mais bela coisa que

nos destes e a menos amarga.

Quero de minha janela sentir

os ventos pelos caminhos, e ver o sol
dourando os cabelos negros

e os olhos de minha amada.

Também a minha amada nao dispenso, meu Senhor.
Em verdade ela ¢ a parte mais importante deste poema.
Em verdade vos digo, e bastante constrangido,

Que sem ela a casa também eu ndo queria,

e voltava pra pensao.

Ao menos, na pensao, eu tenho meus amigos

E a dona ¢ sempre uma senhora



do interior que tem uma filha alegre.
Eu adoro menina alegre,
e dai podeis muito bem deduzir

Que para elas eu corro nas minhas horas de afligao.

Nas minhas soliddes de amor e

nas minhas solidoes do pecado

Sempre fujo para elas, quando nao fujo delas, de noite,
E vou procurar prostitutas. Oh, Senhor vos bem sabeis
Como amarga a vida de um

homem o carinho das prostitutas!

Vs sabeis como tudo amarga

naquelas vestes amassadas

Por tantas maos truculentas ou timidas ou cabeludas
Vs bem sabeis tudo isso, € portanto permiti

Que eu continue sonhando com a minha casinha azul.

Permiti que eu sonhe com

a minha amada também, porque:

— De que me vale ter casa sem ter
mulher amada dentro?

Permiti que eu sonhe com uma que ame
andar sobre os montes descal¢a

E quando me vier beijar faga-o

como se V€ nos cinemas. ..

O 1deal seria uma que amasse fazer comparagoes
de nuvens com vestidos, e peixes com aviao;
Que gostasse de passarinho pequeno,

gostasse de escorregar no corrimao da escada

E na sombra das tardes viesse pousar

Como a brisa nas varandas abertas...



O ideal seria uma menina boba:

que gostasse de ver folha cair de tarde...

Que so pensasse coisas leves que nem existem na terra,
E ficasse assustada quando ao cair da noite

Um homem lhe dissesse palavras misteriosas...

O ideal seria uma crianga sem dono,

que aparecesse como nuvem,

Que nao tivesse destino nem nome —

senao que um sorriso triste

E que nesse sorriso estivessem encerrados

Toda a timidez e todo o espanto

das criangas que ndo tém rumo...

Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa

Com janelas de aurora e arvores no quintal —
Arvores que na primavera fiquem cobertas de flores
E ao crepusculo fiquem cinzentas

como a roupa dos pescadores...

(Barros, 2010 p. 65)

2.1.1 A casa como desejo sagrado: uma arquitetura da existéncia
O poema inicia-se com o pedido:

“Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa

Com janelas de aurora e arvores no quintal —

Arvores que na primavera fiquem cobertas de flores

E ao crepusculo fiquem cinzentas

como a roupa dos pescadores.”

A casa ndo ¢ apenas o abrigo fisico, mas metafora de um mundo habitavel, possivel de
ser sonhado. A mencao as “janelas de aurora” atribui ao espaco doméstico uma qualidade
mistica: a imagem da aurora assume forte valor simbodlico de renascimento, recomego e
instauragcdo de um tempo outro, marcando, desde o inicio do poema, a passagem de um regime
ordinario da existéncia para um espaco poeticamente sacralizado. A aurora, enquanto limiar
entre a noite e o dia, configura-se como imagem de transi¢ao, de abertura e de possibilidade,

instaurando uma temporalidade simbdlica que ndo se limita ao ciclo natural, mas remete a

renovagao existencial do proprio sujeito que ora.

28
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Na perspectiva da simbologia do sagrado desenvolvida por Mircea Eliade, os momentos
liminares como o alvorecer, possuem alto potencial hierofanico, pois assinalam rupturas na
homogeneidade do tempo profano, abrindo-se & manifestacdo de um sentido outro da realidade.
Assim, ao desejar uma casa “com janelas de aurora”, o eu lirico de Manoel de Barros ndo
reivindica apenas uma moradia fisica, mas projeta um espago de vida permanentemente
atravessado pela experiéncia do recomeco, da claridade simbolica e da esperanga de reinvengao
do existir. A casa, desse modo, passa a ser concebida como lugar de passagem para a luz e ndo
uma luz teoldgica abstrata, mas uma iluminacdo sensivel, cotidiana e afetiva, que se deixa
entrever pela imagem da aurora. A casa, portanto, ¢ mais que abrigo: ¢ um espaco simbdlico de
esperanga, recomego ¢ comunhdo com a natureza.

O desejo por uma casa com arvores no quintal reforga a ligagao da vida humana com o
mundo natural, tema recorrente em Barros. Como aponta Eliade (1992), a arvore nas tradi¢des
religiosas simboliza o eixo do mundo “Dizemos que essa arvore se encontra no Centro do
Mundo”, o ponto de ligacdo entre céu, terra e submundo. Aqui, a arvore representa o sagrado
imanente, presenca divina acessivel e cotidiana, que muda de cor com as estagdes, se renova e
testemunha a passagem do tempo, ainda sobre ela, em entrevista a Muller (2010), Barros afirma:
Alias eu ndo tenho uma ideia clara sobre nada. Sou uma coisa da natureza, como uma arvore.
Me guio pelo faro. Nao serei nunca um poeta cerebral.

O sujeito lirico declara a sua simplicidade, pois ao seguir afirma que ndo exige luxo:
“Nao ¢ necessario que seja azul,/nem que tenha cortinas de rendas./Em verdade, nem ¢
necessario que tenha cortinas./Quero apenas uma casa em uma rua sem nome.” Trata-se de um
anseio pelo essencial, por um retorno ao minimo necessario para viver com dignidade, beleza
e afeto. A casa torna-se, entdo, imagem da alma do sujeito, que ndo busca ostentagdo, mas

acolhimento, sentido e presenca.

2.1.2 A arvore como simbolo de enraizamento existencial e da propria criacio poética
No verso “S6 nao dispenso a arvore, / porque € a mais bela coisa que nos destes € a
menos amarga ”, a imagem da arvore adquire densidade simbdlica decisiva para a compreensao
da espiritualidade imanente que estrutura este poema. A arvore, recorrente em toda a obra de
Manoel de Barros, funciona como figura de media¢@o entre o humano e o mundo, condensando,
simultaneamente, vida, crescimento, permanéncia e delicadeza. Ao afirma-la como “a mais bela
coisa” oferecida por Deus, o eu lirico desloca o centro do dom divino para a ordem do natural,
instituindo a natureza como lugar privilegiado da experiéncia do sagrado. O adjetivo “menos

amarga”, por sua vez, insere a arvore no campo afetivo e existencial do sujeito, sugerindo que,
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em meio as frustragdes, culpas e desencontros que atravessam o poema, ela representa uma
forma de consolo silencioso e de pureza sensivel, ndo corrompida pela aspereza das relacdes
humanas.

Essa escolha simbdlica aproxima-se diretamente da concepgao barrosiana de linguagem
e de criagdo poética, na qual a natureza deixa de ser apenas tema e passa a constituir um modelo
ontologico para o proprio fazer do poema. Em entrevista a Adalberto Miiller, Manoel de Barros

explicita essa analogia entre palavra e arvore, ao afirmar:

“Escrevo meus poemas procurando o rumor das palavras mais que o significado delas.

Penso que rimo por dentro, e isso ¢ coisa insita, ndo da em madeira. Meu processo de
escrever ¢ ir desbastando a palavra até os seus murmurios e ali encaixar o que tenho
em mim de desencontros. Isso produz uma coisa original como um dia ser arvore.
Trabalho as vezes dias inteiros para pescar um verso que fique em pé. Minha relacdo
com as palavras ¢ orgastica. Escrevo porque preciso ter relagdes com elas para viver
em paz.” (Barros, entrevista a Miiller, 2010, p. 88).

A metafora do poema que “fica em pé€” e que se torna, simbolicamente, “arvore” revela
que, para o poeta, a palavra possui uma organicidade propria, comparavel a do vegetal que
cresce, cria raizes e se sustenta no mundo. Desse modo, a arvore, neste poema, ndo representa
apenas um elemento da paisagem desejada para a casa, mas configura-se como imagem da
propria criagdo poética e da possibilidade de enraizamento do sujeito na existéncia. Ao declarar
que ndo dispensa a arvore, o eu lirico afirma, implicitamente, que ndo dispensa a dimensao
vital, sensivel e criadora da linguagem, aquela que nasce do “rumor” e do “murmurio”, € nao
do discurso racionalizado.

Além disso, a arvore assume aqui uma funcdo simbolica de permanéncia e de
verticalidade, em contraste com a instabilidade afetiva e moral que percorre os demais versos
do poema. Enquanto o sujeito oscila entre o desejo amoroso, a solidao, a culpa e a experiéncia
do corpo, a arvore surge como referéncia silenciosa de continuidade e de equilibrio, instaurando
uma espécie de eixo simbolico que sustenta a propria casa sonhada. Assim, a imagem da arvore
concentra, ao mesmo tempo, uma dimensdo cosmoldgica, enquanto manifestacio da
sacralidade da natureza, e uma dimensdo metapoética, enquanto figura do proprio poema que
se constrdi lentamente, por desbaste, até alcangar sua forma viva. Nesse sentido, a arvore
converte-se em emblema de uma poética que, como a propria vida, cresce a partir do minimo,
do murmurio e do que aparentemente ndo possui utilidade, mas sustenta, de modo profundo, a

experiéncia de existir.
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2.1.3 A mulher amada como epifania da graca e a linguagem devocional

O centro emocional do poema se desloca para a figura da amada, a qual o sujeito dedica
trechos de profunda entrega: “Também a minha amada nao dispenso, meu Senhor. / Em verdade
ela ¢ a parte mais importante deste poema.”

A mulher, aqui, ¢ presenca fundadora, vital. Nao se trata de ideal platonico, mas de
alguém que da sentido a casa, a vida e ao proprio poema. Sua auséncia faria o eu lirico “voltar
para a pensdo”, imagem de uma existéncia provisoria, impessoal, habitada por amigos e donas
de casa interioranas, mas carente de sentido existencial.

Ha, porém, uma tensdo erotica e espiritual que atravessa esse trecho: o sujeito se
confessa fragil diante da soliddo, buscando consolo em “meninas alegres” e “prostitutas”. Mas
nao o faz sem culpa:

“Oh, Senhor v6s bem sabeis/Como amarga a vida de um/homem o carinho das
prostitutas! /Vos sabeis como tudo amarga/naquelas vestes amassadas/Por tantas maos
truculentas ou timidas ou cabeludas”

Essa ¢ uma das passagens mais corajosas do poema: o poeta se mostra inteiro em sua
humanidade falha, carente, pecadora. A mengdo a prostituicdo ndo ¢ gratuita: ela marca a
experiéncia da substitui¢do do amor por sua caricatura comercial, onde o gesto € vazio de afeto.
Como Tillich (2006) diria, o pecado aqui ndo ¢ moral, mas a perda de centro, de autenticidade
existencial. O sujeito reconhece essa dor e clama a Deus o direito de sonhar, mesmo assim, com
amor verdadeiro e poético “Vos bem sabeis tudo isso, e portanto permiti/Que eu continue
sonhando com a minha casinha azul.”

Nos versos em que o eu lirico afirma: “De que me vale ter casa sem ter / mulher amada
dentro?”, a mulher surge como eixo afetivo e existencial que completa o sentido da casa
sonhada e, por extensdo, da propria vida. Se, nos movimentos anteriores do poema, a casa
figurava como espago simbdlico de abrigo e de reinvencdo do existir, a presen¢a da mulher
amada instaura o principio de animacao desse espago: sem ela, a morada permanece incompleta,
vazia de experiéncia sensivel e de plenitude afetiva. Na poética de Manoel de Barros, a casa
ndo se realiza como constru¢do material, mas como lugar de encontro, de partilha e de
imaginacao, sendo a mulher o elemento que converte o espaco em vivéncia.

A mulher idealizada pelo eu lirico ¢ delineada por meio de imagens que a aproximam
radicalmente do universo da infincia, da natureza e do jogo poético com o mundo. Trata-se de
uma figura que “ame andar sobre os montes descalga”, gesto que sugere contato direto com a
terra e uma forma de habitar o mundo desprovida de mediagdes utilitarias. O corpo feminino

ndo se apresenta erotizado de modo explicito, mas integrado a uma experiéncia sensorial
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delicada, marcada pela leveza, pela espontaneidade e pela disponibilidade para o espanto. O
beijo “como se v€ nos cinemas” introduz uma camada de imaginagao e de fabulagdo, em que o
amor se constroi menos como realidade objetiva e mais como projecdo poética, filtrada pelo
desejo e pela memoria cultural.

O traco mais significativo dessa personagem feminina, contudo, reside em sua
capacidade de estabelecer relagdes metaforicas com o mundo. Ao desejar uma mulher que
“amasse fazer comparagdes / de nuvens com vestidos, e peixes com avido”, o eu lirico projeta
nela a mesma disposi¢do poética que estrutura sua propria linguagem. A mulher amada nao ¢é
apenas destinatdria do afeto, mas partilha do mesmo regime de percepcdo simbdlica da
realidade, no qual as coisas deixam de ser apreendidas por sua funcionalidade para se tornarem
matéria de imaginagdo e analogia. A figura feminina passa, assim, a representar uma espécie
de parceira ontoldgica do poeta, alguém capaz de perceber o mundo segundo uma logica
poética, fundada na associagdo livre, no desvio € no encantamento.

Essa configuracdo aproxima a mulher amada da infancia como categoria existencial,
recorrente na obra de Barros. Quando o poema afirma: “O ideal seria uma menina boba”, a
expressdo nao deve ser lida em chave pejorativa, mas como indice de uma consciéncia nao
instrumental, aberta ao detalhe minimo e ao acontecimento insignificante, como “ver folha cair
de tarde”. Trata-se de um modo de estar no mundo que suspende a racionalidade produtiva e se
ancora na contemplacao do efémero. A mulher desejada “so6 pensasse coisas leves que nem
existem na terra”, o que a desloca para uma zona liminar entre o real e o imaginado, entre o
cotidiano e o sonho, instaurando uma subjetividade orientada pelo que escapa a materialidade
pragmatica da vida.

Essa leveza existencial, entretanto, ndo elimina a dimensao de fragilidade. A mulher
aparece como alguém que “ficasse assustada quando ao cair da noite / um homem lhe dissesse
palavras misteriosas”, evidenciando uma sensibilidade extrema diante do enigma do mundo e
da linguagem. A noite, tradicionalmente associada ao desconhecido e ao mistério, torna-se aqui
o cenario em que se revela a vulnerabilidade dessa figura feminina, cuja relagdo com a palavra,
especialmente a palavra amorosa, ¢ marcada por espanto e timidez.

O poema radicaliza essa caracterizagdo ao definir o ideal feminino como “uma crianca
sem dono”, “que ndo tivesse destino nem nome”. A auséncia de nome e de destino projeta a
mulher para fora das determinagdes sociais e identitarias, convertendo-a em figura de errancia,
de abertura e de indeterminacdo ontoldgica. Tal construgdo simbodlica aproxima-se da
concepgdo de infancia enquanto estado anterior as fixagdes do mundo histdrico, tal como

compreendido por Mircea Eliade, para quem as imagens simbolicas remetem a camadas
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arcaicas da experiéncia humana, anteriores a rigidez das estruturas culturais. A mulher-crianca
de Barros, que ‘“aparecesse como nuvem”, encarna precisamente essa forma de existéncia
transitoria, movel e inapreensivel, que escapa a 1dgica do pertencimento e da posse.

O “sorriso triste” que encerra “toda a timidez e todo o espanto / das criangas que ndo
tém rumo” concentra, por fim, a ambiguidade fundamental dessa personagem. A leveza, o jogo
e a imaginagdo convivem com uma melancolia discreta, associada a auséncia de dire¢ao e de
enraizamento. A mulher amada ndo ¢ apresentada como promessa de estabilidade, mas como
presenca que intensifica a experiéncia sensivel do mundo, mesmo quando atravessada pela
incerteza. Nesse ponto, 0 amor ndo se configura como solucdo para a precariedade existencial
do sujeito, mas como forma de partilha-la poeticamente.

Além disso, essa figura feminina pode ser compreendida também como projegdo
metapoética da propria linguagem barrosiana. Assim como a mulher ideal faz comparagdes
improvaveis, se assusta com palavras misteriosas e vive de coisas leves que “nem existem na
terra”, a poesia de Barros se constroi sobre o rumor, o desvio e a reinvengao da palavra,
conforme o proprio autor afirma em entrevista a Adalberto Miiller, ao declarar que seu processo
de escrita consiste em “desbastar a palavra até os seus murmurios” e fazer nascer algo “original
como um dia ser arvore”. A mulher amada, portanto, pode ser lida como figura simbolica da
propria poesia: fragil, leve, errante, sem destino fixo, sustentada pelo espanto diante da
linguagem e do mundo.

Desse modo, a personagem feminina delineada nesses versos ndo corresponde a um
ideal romantico tradicional de companheira estdvel ou de completude existencial. Ela se
apresenta, antes, como emblema de uma sensibilidade poética partilhada, fundada na infancia,
na imaginagao e na abertura ao mistério. A mulher amada, ao lado da casa e da arvore, integra
o triptico simbolico que sustenta o poema: espaco, natureza e afeto, articulados por uma mesma
logica de transcendéncia imanente, na qual amar, imaginar e poetizar constituem modos
convergentes de habitar o mundo.

O tom do poema oscila entre a devogao e o humor, a fé e a ironia. Essa ambiguidade ¢
caracteristica da voz poética de Manoel de Barros, que, como observa Adalberto Miiller (2010),
cria uma linguagem “marginal” que escapa aos moldes tradicionais da poesia religiosa. O poeta
constrdi sua espiritualidade a partir da matéria banal: a pensdo, a prostituta, a escada, o quintal,
0 sorriso bobo.

A oragdo se transforma em poema, € o poema se traveste de oragdo. Isso ¢ visivel na

retomada do inicio ao final do texto, com os mesmos versos da abertura:
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“Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa
Com janelas de aurora e arvores no quintal —
Arvores que na primavera fiquem cobertas de flores

E ao crepusculo fiquem cinzentas como a roupa dos pescadores.”

A circularidade dos versos reitera a siplica como um mantra poético, uma tentativa de
reencantamento do mundo por meio da repeticao. O poema termina como comegou, mas, apos
a longa digressdo amorosa e existencial, essas mesmas palavras ganham nova espessura
emocional e espiritual. O pedido ndo ¢ mais apenas por uma casa: ¢ por um lugar possivel no

mundo, onde a vida, o amor ¢ a poesia possam florescer.

2.2 Analise do poema “Prefiro as linhas tortas como Deus”

O poema “Prefiro as linhas tortas como Deus” explicita, de maneira particularmente
concentrada, um dos nucleos mais recorrentes da poética de Manoel de Barros: a inversao
deliberada das hierarquias de valor que organizam o mundo social, estético e simbolico. Desde
o primeiro verso: “Prefiro as linhas tortas como Deus”, instaura-se um gesto teopoético de
deslocamento, no qual a imagem de Deus ¢ associada ndo a perfei¢do geométrica, a simetria ou
a ordem ideal, mas ao desvio, a irregularidade e aquilo que escapa aos padrdes normativos. O
que Barros sempre traz em sua poética e enfatiza nas suas falas ¢ que seu intuito ¢ desarrumar
a linguagem, para que ela expresse seus mais profundos desejos. Nesse poema, desarrumando
a linguagem, o poeta expressa sentimentos e traz questionamentos sobre Deus, nos mostrando
que ao observarmos Deus falamos sobre sua perfei¢do e deixamos de lado as linhas tortas.

A comparagao no poema, inaugura uma concep¢ao de divino que se afasta radicalmente
do imagindrio cléassico da perfeicao formal. O Deus que se projeta no poema ¢ aquele que se
reconhece na imperfeicdo do trago, no erro e naquilo que ndo se ajusta. Essa formulagao
aproxima-se diretamente da no¢do de simbolo desenvolvida por Paul Tillich, segundo a qual o
sagrado so pode ser apreendido por meio de linguagens indiretas e ndo conceituais, capazes de
expressar a experiéncia do incondicionado sem reduzi-la a formas fixas. A “linha torta”, nesse
sentido, funciona como simbolo participativo de uma transcendéncia que nao se impde pela

ordem, mas pela abertura ao imprevisto e ao desvio.
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2.2.1 Prefiro as linhas tortas como Deus
Prefiro as linhas tortas como Deus. Em menino eu sonhava de ter uma perna mais curta
(S6 pra poder andar torto). Eu via o velho farmacéutico de tarde, a subir a ladeira do beco, torto
e deserto toc ploc toc ploc. Ele era um destaque.
Se eu tivesse uma perna mais curta, todo mundo haveria de olhar para mim: 14 vai o
menino torto subindo a ladeira do beco toc ploc toc ploc.
Eu seria um destaque. A propria sagragao do Eu.
Nao € por me gavar
mas eu nao tenho esplendor.
Sou referente pra ferrugem
mais do que referente pra fulgor.
Trabalho arduamente para fazer o que é desnecessario.
O que presta nao tem confirmacao,
0 que nao presta, tem.
Nao serei mais um pobre-diabo que sofre de nobrezas.
S6 as coisas rasteiras me celestam.
Eu tenho cacoete pra vadio.
As violetas me imensam.

(Barros, 2010 p. 313)

2.2.2 A rememoracio da infancia

A lembranga da infancia “Em menino eu sonhava de ter uma perna mais curta / (SO pra
poder andar torto)”, reinscreve a categoria do infantil como matriz epistemoldgica, ja
amplamente reconhecida na obra de Barros. O desejo de possuir uma deficiéncia corporal nao
¢ motivado pela falta, mas pela diferenca. O corpo torto ¢ projetado como possibilidade de
singularizagdo e de visibilidade: “Eu seria um destaque”. A deformidade deixa de ser marca de
exclusdo para converter-se em signo de distingdo simbolica. O menino deseja nao se confundir
com a regularidade anonima do mundo, mas existir como exceg¢ado sensivel.

A pequena cena do farmacéutico “Eu via o velho farmacéutico de tarde, a subir a ladeira
do beco, torto e deserto toc ploc toc ploc. Ele era um destaque”, reforca essa valorizagdo do
desajuste. O ritmo onomatopaico (toc ploc toc ploc) imprime ao corpo manco uma musicalidade
propria, transformando o gesto banal de caminhar em acontecimento poético. O homem torto,
solitario, deslocando-se lentamente pelo beco, converte-se em figura estética, em presenca que

rompe a homogeneidade da paisagem. Tal operacdo simbolica remete a concepgao de hierofania
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cotidiana proposta por Mircea Eliade, na qual o sagrado ndo se manifesta necessariamente em
eventos extraordindrios, mas pode emergir na repeticdo ordindria, desde que o olhar seja

reconfigurado.

2.2.3 A rejeicao do esplendor e a estética do infimo: a sagracido poética da diferenca

A formulagao paradoxal “Eu seria um destaque. / A propria sagracao do Eu”, sintetiza
um dos gestos mais radicais da poética de Manoel de Barros: a afirmacdo de uma sacralidade
fundada ndo na eleva¢do moral, no prestigio social ou na exceléncia estética tradicional, mas
na singularidade do corpo desviado e da existéncia marginal. A “sagracdo do Eu”, nesse
contexto, ndo se constrdi como exaltagdo narcisica da subjetividade, mas como legitimacao
ontolégica da diferenca, isto é, como reconhecimento simbdlico daquilo que ndo se ajusta aos
modelos normativos de valor, beleza e sucesso. O eu poético nio reivindica grandeza;
reivindica, antes, o direito de existir poeticamente fora dos regimes de visibilidade instituidos,
que tendem a consagrar apenas o que se apresenta como eficiente, correto, produtivo ou
exemplar.

Esse gesto de autossagracdo pelo desvio rompe frontalmente com as formas classicas
de consagracdo estética, historicamente associadas a harmonia, a propor¢do e ao esplendor
formal. Ao afirmar, logo em seguida, “Nao ¢ por me gavar / mas eu ndo tenho esplendor”, o
sujeito lirico recusa explicitamente qualquer filiagdo a estética da grandeza, do brilho e da
elevacao sublime. A auséncia de esplendor nao ¢ vivida como caréncia, mas como escolha
poética e existencial. Trata-se de uma recusa consciente do regime simbolico que associa valor
a visibilidade luminosa, & imponéncia e a excepcionalidade heroica.

Essa rejeicdo estética se radicaliza nos versos: “Sou referente pra ferrugem / mais do
que referente pra fulgor.” A ferrugem, signo da corrosdo, do abandono e da inutilidade, torna-
se parametro de pertencimento simbolico do eu lirico. Ao eleger a ferrugem como referéncia
identitaria, o poema subverte a logica cultural que associa o valor aquilo que resiste ao tempo,
que se preserva intacto e que ostenta brilho. O fulgor, tradicionalmente relacionado a luz, a
transcendéncia e a gloria, ¢ deliberadamente recusado em favor de uma matéria degradada,
silenciosa e quase invisivel. Nesse ponto, a poética barrosiana opera uma inversao profunda das
hierarquias sensiveis: o que se apaga, o que enferruja e o que se desfaz passa a ser o verdadeiro
lugar da significacao.

Tal gesto revela que a rejeicao do esplendor nao se restringe ao plano estético, mas
implica uma tomada de posicao ética e ontologica diante do mundo. Ao recusar a luminosidade

consagrada, o eu lirico afasta-se também dos valores que organizam o imaginario social do
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éxito, da disting¢ao e da superioridade. A “sagragdo do Eu”, portanto, ndo se da por assimilagao
aos modelos de exceléncia cultural, mas pela inscrigao deliberada do sujeito no campo do resto,
do inutil e do que ndo alcanga reconhecimento institucional. A sacralidade que o poema constroi
¢, assim, uma sacralidade laica, imanente e antielitista, que se ancora na valoriza¢do do
imperfeito, do gasto e do residual.

Esse procedimento encontra forte ressondncia na reflexao estética de Antonio Candido,
para quem a literatura exerce uma fun¢do humanizadora precisamente ao deslocar valores
consagrados e ao tornar visiveis zonas desprestigiadas da experiéncia humana. Em Manoel de
Barros, essa funcdo se realiza pela elevagdo simbolica do que € social e esteticamente
descartado, fazendo com que a poesia opere como instrumento de restituicdo ontologica do
insignificante. A ferrugem, o corpo torto, o beco deserto e a figura solitaria do farmacéutico
convertem-se, assim, em nucleos de sentido capazes de reconfigurar o olhar do leitor.

A recusa do esplendor, portanto, configura-se como principio estruturante da poética
barrosiana. Ao abdicar do brilho e da grandiloquéncia, o eu lirico instala uma estética do infimo,
na qual a experiéncia poética se realiza pela aproximagao radical com aquilo que se encontra a
margem da ordem simbolica dominante. Nesse horizonte, 0 poema ndo se apresenta como
monumento verbal, mas como resto sensivel, como fragmento enferrujado que,
paradoxalmente, sustenta uma forma mais profunda de sacralidade: aquela que reconhece, no
desvio e na precariedade, a propria condi¢ao humana.

O verso “Trabalho arduamente para fazer o que ¢ desnecessario”, condensa de forma
exemplar a dimensdo metapoética do poema e explicita uma das posi¢des centrais do projeto
estético de Manoel de Barros. O fazer poético € assumido como pratica deliberada do inttil, em
frontal oposicao a racionalidade produtivista que estrutura a modernidade, na qual o valor de
uma atividade se mede por sua eficicia, utilidade e capacidade de gerar resultados
quantificaveis. Ao declarar que trabalha para produzir o que nao serve, o eu lirico afirma uma
ética poética que se orienta pelo desvio, pela gratuidade e pela suspensdo dos critérios
pragmaticos de legitimacao.

Nesse horizonte, a poesia ndo se justifica por sua funcionalidade social, comunicativa
ou informativa, mas por sua poténcia de deslocar regimes de percepgao, instaurando uma forma
alternativa de conhecimento sensivel. Essa recusa da utilidade imediata estd diretamente
vinculada a constitui¢ao de uma epistemologia poética, explicitada no paradoxo: “O que presta
nao tem confirmacao, / o que nao presta, tem.” O poema subverte a logica instrumental do valor,
ao afirmar que apenas aquilo que ¢ considerado inttil, descartavel ou improdutivo é capaz de

produzir confirmagao simbolica, isto €, de sustentar uma experiéncia auténtica de sentido. O
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insignificante converte-se, assim, em critério de verdade sensivel, instaurando um saber poético
que se opde frontalmente as formas hegemodnicas de conhecimento.

E nesse mesmo movimento que se insere a recusa explicita da nobreza: “Nio serei mais
um pobre-diabo que sofre de nobrezas.” A expressdo revela uma critica contundente ao ideal
de distingdo que estrutura tanto as hierarquias sociais quanto as hierarquias estéticas. A
“nobreza’ nao aparece como valor desejavel, mas como patologia simbolica, como um modo
de adoecimento da subjetividade, marcado pela obsessdo pelo prestigio, pela superioridade
moral, intelectual ou cultural e pela necessidade constante de reconhecimento. Sofrer de
nobrezas significa, nesse contexto, submeter-se ao imperativo da elevacdo permanente, da
excec¢do heroica e da visibilidade legitimadora.

A recusa da nobreza, portanto, ndo se limita a rejeicdo de um estatuto social elevado,
mas configura um gesto ético de desidentificagdo com os dispositivos simbdlicos que produzem
hierarquias entre formas de vida, entre experiéncias consideradas dignas e outras tidas como
menores. O eu lirico rejeita a 16gica da distingdo como principio organizador da existéncia e da
sensibilidade, reivindicando, em contrapartida, uma pertenga assumida ao baixo, ao ordinario
e ao chdo. Trata-se de um deslocamento profundo da posi¢do do sujeito no mundo: nao mais
acima, nem a parte, mas junto daquilo que rasteja, do que ¢ minimo e do que permanece fora
dos circuitos de consagracao.

Esse gesto de recusa da nobreza dialoga diretamente com a fungdo humanizadora da
literatura, conforme formulada por Antonio Candido, na medida em que desloca os valores
consagrados e devolve densidade simbdlica as zonas desprestigiadas da experiéncia humana.
Em Manoel de Barros, a humanizagao opera precisamente por meio da restitui¢do poética do
que foi excluido do campo da dignidade cultural: o intil, o gasto, o lento, o defeituoso, o que
nao se enquadra nos padrdes de exceléncia.

A radicalizagdo dessa ética se manifesta no verso: “So as coisas rasteiras me celestam.”
O neologismo celestar concentra uma das operagdes fundamentais da poética barrosiana:
transformar o infimo em lugar de transcendéncia. O sagrado ndo desce de instancias superiores,
nem se revela em experiéncias sublimes ou extraordinarias, mas emerge no contato com aquilo
que se encontra rente ao chdo. A transcendéncia, nesse horizonte, ndo se configura como fuga
do mundo sensivel, mas como aprofundamento da imanéncia.

Tal concepgdo converge com a arquitetura simbolica proposta por Paul Tillich, para
quem o incondicionado s6 pode manifestar-se por meio de realidades finitas e simbolicas, sem
jamais se confundir plenamente com elas. Em Barros, sdo precisamente os fragmentos do

mundo ordindrio: as coisas rasteiras, ferruginosas e desprestigiadas, que funcionam como
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mediagdes do sentido ultimo. Assim, ao recusar a nobreza, o eu lirico recusa também a
transcendéncia hierarquica e verticalizada, instaurando uma espiritualidade imanente, na qual
o chdo, o resto e 0 minimo se tornam lugares privilegiados de revelagdo poética.

O verso seguinte “Eu tenho cacoete pra vadio” reinscreve a recusa da produtividade
como trago identitario. O vadio, figura historicamente associada a marginalidade e ao desvio
social, torna-se aqui condigdo para a sensibilidade poética. A errancia, a improdutividade ¢ o
tempo improgramavel convertem-se em requisitos para a experiéncia estética e simbolica.

Por fim, o poema se encerra com uma imagem de extrema delicadeza: “As violetas me
imensam.” A flor pequena, discreta e pouco espetacular opera como for¢a de expansao do
sujeito. O verbo imensar traduz, em chave poética, aquilo que se pode compreender como
experiéncia de ampliagdo ontologica: o eu se torna maior ndo pela gloria, pelo brilho ou pela
elevacgdo social, mas pela relagdo sensivel com o minimo. A pequena flor produz uma dilatacio
do ser.

Essa logica dialoga profundamente com a concep¢do de linguagem defendida por
Adalberto Miiller ao analisar a obra de Barros, sobretudo quando o poeta afirma que seu
trabalho consiste em buscar o “rumor das palavras” e em produzir sentido a partir do desvio,
do erro e da reinveng¢do da lingua. Assim como o corpo torto, a palavra torta — fora da norma
— passa a ser o verdadeiro lugar da criagao.

Desse modo, “Prefiro as linhas tortas como Deus” constrdéi uma verdadeira teopoética
do desvio. O sagrado ndo se manifesta na ordem, no esplendor ou na perfeicdo, mas na
ferrugem, no corpo manco, no vadio, na flor pequena e nas coisas rasteiras. A “sagracdo do Eu”
ndo ¢ uma elevagao hierarquica, mas uma legitimagao simbolica da precariedade, da inutilidade
e da diferenca. O poema reafirma, assim, um dos eixos centrais da obra de Manoel de Barros:
somente o que estd proximo do chio, material, simbolico e existencialmente € capaz de produzir

uma verdadeira experiéncia de transcendéncia.
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2.3 O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Nao gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo dgua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das 4guas.

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avioes.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que as dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal ¢ maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu ndo sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor os meus siléncios.
(Barros, 2018 p.45).

O poema inicia e encerra com o mesmo verso: “Uso a palavra para compor meus
siléncios.” Essa estrutura circular ndo ¢ apenas formal; ela estabelece um principio ontoldgico
da linguagem. A palavra ndo surge como veiculo de informacdo, mas como instrumento de
interiorizagdo. O eu lirico rejeita as “palavras fatigadas de informar”, deslocando o eixo da
linguagem do campo da comunicagdo objetiva para o campo da experiéncia.

Aqui se revela uma dimensao que pode ser lida a luz de Tillich: a linguagem poética

ndo informa, ou ndo tem a fun¢do de informar, ou seja, ela participa do ser. A palavra, em
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Manoel de Barros, nao descreve o mundo; ela o recria simbolicamente. O siléncio, portanto,
nao ¢ auséncia, mas plenitude. A composi¢ao do siléncio ¢ uma pratica quase contemplativa,
aproximando o fazer poético de um gesto espiritual.

Essa recusa da linguagem utilitaria inaugura a tensdo central do poema: entre 0 mundo
técnico (informativo, acelerado, instrumental) e o mundo contemplativo (lento, minimo,
essencial).

Ao afirmar que respeita as palavras que vivem “de barriga no chio / tipo agua pedra
sapo”, o poeta realiza uma operagdo simbdlica fundamental: desloca o valor da verticalidade
para a horizontalidade. Tradicionalmente, o sagrado ¢ associado ao alto (céu, transcendéncia,
elevacao). Manoel, ao contrario, sacraliza o que esta rente ao solo.

Essa inversdo dialoga diretamente com Mircea Eliade. Se a hierofania ¢ a manifestagao
do sagrado no mundo, aqui ela ocorre no nivel mais baixo da escala simbolica. O chio, espaco
do desprezado, torna-se espago de revelacdo. O poeta ndo busca o extraordindrio; ele encontra
o sagrado no banal.

A imagem “agua pedra sapo” condensa uma cosmologia do infimo. Sdo elementos que
ndo ocupam posi¢do de destaque na hierarquia social do valor, mas que, no poema, assumem

estatuto ontologico elevado. O sagrado, portanto, ndo esta acima: estd ao rés do chao.

2.3.1 A inversao das grandezas: metaforas conceituais do infimo

O poema explicita um sistema de inversdes que subverte as hierarquias valorativas da
modernidade tecnologica, reorganizando a visdo de mundo do eu lirico em favor do minimo e
do orgéanico. Versos como “Prezo insetos mais que avides” e “Prezo a velocidade / das
tartarugas mais que as dos misseis” revelam estruturas simbolicas profundas, alinhadas a
poética de Manoel de Barros analisada por Adalberto Muller em Ensaios com entrevista a
Manoel de Barros. Para Muller, tais inversdes ndo sdo ornamentos, mas atos de "desjejum"
poético, resgate do inutil e do fragil contra a linguagem utilitaria do progresso técnico. O inseto,
em sua escala diminuta e descartavel pelo olhar produtivista, eclipsa o avido, emblema da
grandiosidade tecnolodgica, praticando uma "economia do infimo" que eleva o rasteiro e o
insignificante a epifanias do real, contra a hipertrofia do engenho humano. Da mesma forma, a
velocidade da tartaruga sobrepde-se a dos misseis, invertendo a logica e cultivando o "tempo
ocioso", espaco para o devaneio e o desproposito, oposto a pressa instrumental. Avides e
misseis representam o tecnocentrismo que, para Muller, devora a physis viva em favor de uma

racionalidade abstrata e destrutiva, enquanto o poeta, ao priorizar o inseto e a tartaruga, adere
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a "poesia do desjejum" de Barros: uma ética que humaniza o mundo resgatando o organico do
esquecimento produtivista.

O avido e o missil simbolizam o apice da racionalidade instrumental moderna que ¢é
bélica, veloz e desumanizante, enquanto o inseto e a tartaruga evocam a organicidade fragil e
lenta. Muller, nos ensaios sobre Barros, v€ nessa op¢ao uma critica radical ao "desmatamento
linguistico" da técnica, que elimina o supérfluo para privilegiar o util. O poeta constroi assim
uma ética da desaceleracdo: o “atraso de nascenca” nao ¢ deficiéncia, mas condi¢do de
sensibilidade abundante. O que a sociedade chama de atraso, o eu lirico — ecoando a entrevista
a Barros reproduzida por Muller, transforma em tesouro do despropdsito, onde o minimo revela
a esséncia poética do existir. Essa inversdo das grandezas, sob a lente de Muller, propde uma
poética restauradora que desafia o leitor a valorizar o "resto" do mundo contra a totalidade

devoradora da tecnologia.

2.3.2 O quintal como cosmo: expansio simboélica do espaco

Um dos versos mais emblematicos do poema afirma: “Meu quintal ¢ maior do que o
mundo.” Esse espaco doméstico, intimo e aparentemente limitado pelo olhar utilitario da
modernidade, sofre no interior da experiéncia poética uma expansao radical que subverte as
escalas do real. Para Adalberto Muller, em Ensaios com entrevista a Manoel de Barros, o
quintal de Barros ndo ¢ mero territorio geografico ou decorativo, mas um ato de "desjejum"
poético: um resgate do pequeno e do cotidiano contra a hipertrofia do mundo técnico e
produtivista. Nesse ensaio, Muller destaca como o poeta transforma o quintal em microcosmo
vivo, onde o "resto" do mundo, ervas daninhas, insetos rasteiros, terra imida se revela mais
vasto que a totalidade abstrata do progresso, invertendo a l6gica da expansao ilimitada da
técnica.

Essa transformacdo simbodlica do espago ndo opera em termos geograficos, mas
ontologicos, alinhando-se a critica mulleriana ao "desmatamento linguistico" da racionalidade
instrumental, que reduz o mundo a eficiéncia mensurdvel e velocidade bélica. O quintal
condensa universo, memoria, infincia e natureza em uma economia do minimo, onde cada
elemento orgdnico — uma formiga, um tronco podre, o ritmo lento da chuva — ganha
densidade simbdlica e fundacional. Muller interpreta isso como resisténcia ao tecnocentrismo:
enquanto o mundo exterior, com seus avides € misseis, impde uma escala desumanizante e
devoradora, o quintal se amplia como cosmo poético, um lugar de ociosidade criadora e

devaneio essencial. Na entrevista reproduzida por Muller, o proprio Barros enfatiza essa
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priorizagao do "insignificante": o quintal ndo ¢ limitagdo, mas abundancia, um espaco onde o
ser se funda no despropdsito, longe da pressa abstrata da modernidade.

Essa operagdo poética ¢ profundamente coerente com a visdo de Muller sobre a
sacralizag¢do da natureza em Barros, ndo como paisagem ornamental ou recurso exploravel, mas
como physis viva e fundante do humano. O quintal emerge assim como centro de sentido contra
o0 vazio da técnica: ele ndo compete com o mundo em termos de tamanho, mas o transcende em
profundidade existencial, cultivando o "tempo ocioso" que a sociedade produtivista descartaria.
O poeta, ao declarar seu quintal maior que o mundo, pratica uma ética da interioridade, ecoando
a poética do desjejum defendida por Muller — uma recusa a grandiosidade falsa do progresso
e uma afirmacao do organico como verdadeiro cosmo. Essa expansdo simbolica desafia o leitor
a repensar o espacgo vivido, valorizando o doméstico como resisténcia poética ao totalitarismo
técnico, onde o minimo revela a totalidade do existir.

O verso que nomeia o poema “Sou um apanhador de desperdicios” concentra sua
proposta estética e espiritual. O desperdicio ¢ aquilo que foi excluido da légica do valor. Ao
recolhé-lo, o poeta realiza um gesto de reconsagracao.

A comparacao “Amo os restos / como as boas moscas” radicaliza essa perspectiva. A
mosca, simbolo tradicional de impureza, € requalificada como criatura funcional, necessaria ao
ciclo da vida. O poeta se identifica com ela. Essa identificagdo rompe com a hierarquia moral
tradicional e instaura uma ética da humildade.

Ha aqui uma aproximacao implicita com a logica cristd da inversdo (o ultimo serd o
primeiro). Contudo, Manoel ndo faz teologia dogmatica; ele realiza uma teologia poética do

minimo. O resto ndo ¢ marginal; ¢ matéria-prima do sagrado.

2.3.6 Invencionatica: a criacido simbdlica da experiéncia humana

Ao afirmar “eu ndo sou da informatica: / eu sou da invencionatica”, o poeta contrapde
dois regimes de produgdo radicalmente distintos: de um lado, a informadtica, associada ao
calculo mecanico, aos dados frios e a funcionalidade utilitaria; de outro, a invencionatica, que
evoca a imaginac¢ao desbordante, a criacao auténtica e a reinvencao poética do real. Nesse gesto,
a invencdo poética transcende o mero artificio técnico e adquire contornos verdadeiramente
demitrgicos, nos quais o poeta nao apenas descreve o mundo, mas o recria ativamente, erigindo
novos mundos simbolicos, reorganizando valores estabelecidos e instituindo hierarquias
inéditas a partir da palavra. A linguagem, nesse processo, deixa de ser um instrumento passivo

de comunicacdo para se converter em ato fundador, capaz de ordenar o caos da existéncia
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humana por meio de imagens condensadas e essenciais. Esse viés ressoa diretamente com a
reflexao de Antonio Candido em O Estudo Analitico do Poema (1987, p. 97), onde ele afirma:

“A imagem significa, entdo, um tipo de expressao simbolica condensada de experiéncia
humana. Estas pesquisas da psicandlise, e de outras correntes da psicologia, mostram antes de
mais nada o carater fundamentalmente organico da formacao das imagens, mostrando que a
linguagem poética, que nelas repousa em grande parte, ¢ uma manifestacao essencial, ndo uma
invenc¢ao arbitraria e facultativa, como ja entrevia Vigo”.

Candido sublinha, assim, que a poesia ndo ¢ capricho isolado, mas uma for¢a orgénica
que condensa e organiza simbolicamente a experiéncia vivida, dialogando com as profundezas
psiquicas e coletivas do humano — exatamente o que ocorre na invencionatica, onde o poeta,
como demiurgo moderno, habilita o real a ser habitado de forma interior e reinventada. A
repeti¢do final do verso inicial reforca essa poténcia: a palavra poética ndo busca dominar o
mundo exterior pela logica informacional, mas tornéd-lo habitavel no intimo da consciéncia,
integrando contradi¢des e revelando uma unidade simbolica subjacente a fragmentacao da vida.

“O Apanhador de Desperdicios” exemplifica uma das operagdes mais sofisticadas e
reveladoras da poética de Manoel de Barros: a transfiguragdo do insignificante em epifania,
elevando o que foi descartado e olvidado a uma dimensdo de brilho essencial. Nesse poema, o
sagrado ndo irrompe como uma transcendéncia vertical, distante e hierofanica, mas como uma
intensidade horizontal, tecida no tecido mesmo do cotidiano e do prosaico, manifestando-se
precisamente no que a légica utilitdria do mundo moderno relegou ao esquecimento — os
restos, os fragmentos, os seres marginais. O eu lirico, nesse gesto poético, constrdi uma
espiritualidade radical da atencdo plena, um misticismo invertido que desfaz as hierarquias do
progresso linear e da acumulagao predatoria, reinstaurando, em seu lugar, a l6gica restauradora
do encantamento primordial, onde cada detalhe minasculo pulsa com vida autonoma e
dignidade ontologica.

Ao valorizar insetos esquecidos, tartarugas lentas, pedras informe e detritos
aparentemente inuteis, 0 poema nao apenas resgata esses elementos do abismo do desprezo,
mas 0s consagra como portais para uma sacralidade imanente, tecida na horizontalidade do
olhar poético que se demora e se assombra. Essa operagdo alquimica subverte a dicotomia
profano/sagrado tradicional: o sagrado ndo requer altares nem rituais grandiosos, mas brota do
gesto humilde de recolher o que sobra, transformando o lixo em reliquia viva. Diferentemente
de “Pedido (quase uma prece)”, onde o didlogo com o vocabulario religioso ¢ mais explicito e
suplicante, aqui o sagrado se insinua de forma silenciosa, cotidiana e sem nomeagdes

ostensivas, uma presenca difusa que permeia o ordindrio sem anuncia-lo como tal. A poesia de
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Barros, assim, opera como um gesto consagrador sutil, que ndo precisa declarar o mundo como
sagrado para torna-lo assim: basta o olhar atento, o apanhar amoroso dos desperdicios, para que
o profano se revele ja habitado por uma graca inerente, restaurando a unidade perdida entre o

homem e 0 microcosmo quc O cerca.

2.3 “Prefiro as maquinas que servem para nao funcionar”: mistica do abandono e

sacralizacio do imprestavel

Prefiro as maquinas que servem para ndo funcionar: quando cheias de areia de formiga
e musgo — elas podem um dia milagrar de flores.

(Os objetos sem funcao t€ém muito apego pelo abandono.)

Também as latrinas desprezadas que servem para ter grilos dentro — elas podem um
dia milagrar violetas.

(Eu sou beato em violetas.) Todas as coisas apropriadas ao abandono me religam a Deus.

Senhor, eu tenho orgulho do imprestavel!

(O abandono me protege.)

(Barros, 2010 p. 317)

O poema se inicia com uma declaracdo que condensa uma das teses centrais da poética
de Manoel de Barros: “Prefiro as maquinas que servem para nao funcionar.” A escolha lexical
ndo ¢ neutra. A maquina, simbolo maximo da racionalidade técnica, da produtividade e do
progresso moderno, ¢ deslocada de sua finalidade. Ao “ndo funcionar”, ela deixa de servir ao
sistema utilitario e se abre a outra ordem de sentido. Nao se trata de falha ou defeito, mas de
uma recusa deliberada da 16gica funcional que estrutura o mundo moderno.

Essa recusa ndo aparece como negacao pura, mas como deslocamento simbolico. Ao
longo do corpus analisado neste trabalho, Manoel de Barros insiste em desestabilizar os
critérios tradicionais de valor: o util, o eficiente e o produtivo cedem lugar ao inutil, ao lento e
ao esquecido. Nesse poema, essa operacdo se radicaliza ao eleger a inutilidade como principio
estético e espiritual. A maquina que nao funciona ndo ¢ descartada; ao contrario, ela se torna
fértil, pois escapa a vigilancia do uso.

Ao afirmar que as maquinas cheias de “areia, formiga e musgo” podem “um dia milagrar
de flores”, o poema introduz uma légica paradoxal: o abandono ndo conduz a morte, mas a
possibilidade de renascimento, algo que normalmente ndo seria pensado, Barros nos mostra

algo inimagindvel. Elementos associados a deterioracdo e ao esquecimento passam a ser
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apresentados como condi¢des de germinacao. O milagre, categoria tradicionalmente ligada ao
extraordinario e a intervengao divina, ocorre aqui por abandono e nao por controle.

Essa concepgdo subverte a ideia de milagre como ruptura da ordem natural. Em Barros,
o milagre ¢ imanente, silencioso e organico. Ele ndo se impde; ele brota, simplesmente existe,
mesmo em meio a condi¢des nada favoraveis. Quanto mais distante da funcionalidade, mais
proxima da vida a coisa se torna. Assim, o poema propde uma espiritualidade que se constroi
ndo pela elevagdo, mas pelo rebaixamento simbolico, um movimento coerente com a

sacraliza¢do do infimo j& observada nos poemas anteriores.

2.3.1 O abandono como postura existencial: os parénteses e a consciéncia poética

Os parénteses que atravessam o poema cumprem uma fun¢ao decisiva: neles, o eu lirico
comenta e aprofunda sua propria visdo de mundo. Ao afirmar que “os objetos sem fungdo tém
muito apego pelo abandono”, o poeta sugere que ha uma afinidade ontoldgica entre o que €
descartado e o estado de liberdade. O abandono deixa de ser apenas circunstancia externa e se
torna condi¢ao de existéncia.

Quando o sujeito afirma “eu sou beato em violetas”, desloca-se novamente o eixo do
sagrado. O “beato” ndo ¢ o devoto de uma doutrina institucional, mas aquele que cultiva uma
devogao sensivel pelo pequeno, pelo discreto, pelo que ndo se impde. A violeta, flor modesta e
pouco vistosa, torna-se objeto de veneracao. O sagrado, assim, ndo se apresenta como grandioso
ou solene, mas como delicadeza e atengao de alguém que se dedica frequentemente a essa flor,
pois ser beato ¢ também dedicar-se.

Essa postura se completa no verso “o abandono me protege”, que revela o abandono
como abrigo, nao como ameaga. Ao se afastar da logica da utilidade, o sujeito se protege das
exigéncias do mundo produtivo e encontra um espago de integridade existencial.

A imagem das latrinas desprezadas que podem “milagrar violetas” constitui uma das
operacdes simbolicas mais radicais do poema. A latrina € tradicionalmente associada ao
impuro, ao excrementicio, ao que deve ser ocultado. Ao vincula-la ao surgimento de flores, o
poema dissolve a oposicao rigida entre puro e impuro, sagrado e profano.

Essa transfiguracdo nao elimina o carater profano da latrina; ao contrario, ela 0 mantém
como ponto de partida. O sagrado ndo surge pela negacdo do profano, mas por sua
ressignificagdo. Assim, Manoel de Barros propde uma espiritualidade que nao separa, mas
atravessa. Onde normalmente € um espago que ninguém pretende permanecer, pode ocorrer um
milagre, pode nascer uma violeta, algo belo. O lugar desprezado torna-se espago de revelacao,

refor¢ando a ideia de que o sagrado emerge do cotidiano quando o olhar ¢ reeducado.
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O verso “Todas as coisas apropriadas ao abandono me religam a Deus” marca o ponto
mais explicito de aproximagao com o léxico religioso que trouxemos desde o inicio do texto. O
verbo “religar”, etimologicamente associado a ideia de religido, aparece aqui desvinculado de
qualquer institui¢do, rito ou dogma. Nao ¢ a obediéncia a normas que religa o sujeito ao divino,
mas a atengao as coisas abandonadas, o olhar cuidadoso que o eu lirico pde sobre o abandono,
o imprestavel.

Deus, nesse contexto, ndo se apresenta como entidade transcendente distante, mas como
experiéncia simbolica de sentido. A religacdo ocorre no contato com o infimo, com o
imprestavel, com aquilo que foi excluido da légica dominante. Essa concepcdo dialoga
diretamente com a no¢do de sagrado como dimensdo existencial, e ndo como categoria
institucional, consolidando a leitura de uma espiritualidade imanente na poética de Manoel de
Barros.

Ao declarar “Senhor, eu tenho orgulho do imprestavel!”, o eu lirico assume de forma
definitiva sua posi¢do ética. O vocativo “Senhor” aproxima o verso de uma oracao, retomando
o tom de Pedido (quase uma prece). No entanto, o conteudo dessa prece ¢ profundamente
subversivo: o orgulho ndo se funda na eficiéncia, no sucesso ou na utilidade, mas justamente
no que o mundo rejeita.

O imprestavel, longe de ser motivo de vergonha, torna-se fundamento identitario. Trata-
se de uma ¢ética da inutilidade que atravessa todo o corpus analisado e encontra aqui sua
formulacao mais direta. O abandono, reafirmado no verso final como protecao, aparece como

escolha consciente e ndo como falta. E nele que o sujeito encontra liberdade, criacdo e sentido.

2.3.2 O abandono como via do sagrado e conclusao

Como ultima analise do corpus, “Prefiro as maquinas que servem para ndo funcionar”
funciona como sintese e culminancia do percurso interpretativo deste trabalho. Nele convergem
a recusa da racionalidade instrumental, a sacralizacdo do infimo, a valorizacao do abandono ¢
a construcdo de uma espiritualidade ndo institucional.

Se em Pedido (quase uma prece) o sagrado se manifesta de modo mais explicito, € nos
demais poemas ele se estrutura simbolicamente, aqui ele se afirma como posi¢do ética e
existencial. O poema propde uma mistica do abandono, em que o profano ndo ¢ negado, mas
transfigurado, e o sagrado nao ¢ imposto, mas descoberto no que foi esquecido.

Dessa forma, Manoel de Barros encerra, e este trabalho confirma, uma poética em que
o sagrado emerge do gesto de reaprender a ver o mundo a partir do minimo, do inutil e do

imprestavel.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste estudo, foi possivel demonstrar que a poesia de Manoel de Barros
constrdi uma experiéncia singular do sagrado, fundamentada ndo na transcendéncia vertical ou
na institucionalizagdo religiosa, mas na imanéncia do cotidiano e na valorizacao do infimo. A
analise dos poemas evidenciou que o sagrado, na obra do poeta, manifesta-se por meio de uma
linguagem que subverte hierarquias simbolicas, desloca valores consagrados pela racionalidade
moderna e confere centralidade ao que ¢ social, cultural ou semanticamente marginal.

A partir do didlogo com a fenomenologia da religido, especialmente com Mircea Eliade,
observamos que a poesia barrosiana opera uma ruptura na homogeneidade do espaco profano,
instaurando pequenas hierofanias no interior do mundo comum. Esse processo nao ocorre por
meio de grandes revelagdes ou eventos extraordinarios, mas pela atencdo ao detalhe, ao resto,
ao que foi descartado, as “coisas desimportantes e seres desimportantes” como afirma o poeta
Manoel de Barros. A contribuigdo de Paul Tillich permitiu compreender que os simbolos
mobilizados por Barros ndo apontam para um além abstrato, mas participam da propria
realidade que expressam, tornando a experiéncia do sagrado acessivel e profundamente
humana.

As andlises dos poemas confirmaram que a metafora desempenha papel central nesse
processo. Conforme a perspectiva de Lakoff e Johnson, a metafora estrutura modos de perceber
e habitar o mundo, e, na poesia de Manoel de Barros, ela funciona como instrumento de
reencantamento da realidade. Em “Pedido (quase uma prece)”, por exemplo, a linguagem da
oracdo ¢ ressignificada em chave laica e afetiva, convertendo o espago doméstico e o desejo
humano em lugares de sacralidade. J& em “O apanhador de desperdicios”, a inversao de
valores evidencia uma critica ao utilitarismo moderno, a0 mesmo tempo em que revela uma
ética poética fundada na aten¢do ao minimo. Em “Prefiro as linhas tortas como Deus”, o erro,
o desvio e o ndo funcional sdo elevados a condig@o de principio estético e espiritual.

Do ponto de vista teodrico, o trabalho contribui ao articular literatura, fenomenologia do
sagrado e teoria da metafora, oferecendo uma leitura que pode ampliar a compreensao da
poética barrosiana para além de classificagdes temadticas simplificadoras. Ao evidenciar a
presenca de uma espiritualidade imanente e ndo dogmatica, a pesquisa refor¢a a atualidade da

obra de Manoel de Barros em um contexto marcado pela crise de sentidos, pelo esvaziamento
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simbolico e pela racionalizagdo excessiva da experiéncia, algo constante na literatura
contemporanea.

Reconhecemos, contudo, algumas limitagdes, como o recorte restrito do corpus
analisado e a auséncia de uma abordagem comparativa mais ampla com outros autores da
literatura brasileira. Essas limitagdes que percebemos ao longo dessa pesquisa, estd longe de
invalidar os resultados, ao contrario, apontam caminhos possiveis para pesquisas futuras, como
estudos comparativos, investigacdes pedagodgicas ou analises interdisciplinares que dialoguem
com a ecocritica e os estudos da espiritualidade contemporanea.

Em sintese, a poesia de Manoel de Barros revela que o sagrado pode habitar o
insignificante, o erro e o resto, convidando o leitor a uma reeduca¢do do olhar e da
sensibilidade. Ao transformar o banal em lugar de revelacdo, sua obra reafirma a poténcia da
linguagem poética, metaforica e neoligistica como espago de resisténcia simbolica e de

reinvencdo da experiéncia humana.
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