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RESUMO

A mitologia representa a manifestacdo do simbolismo arquetipico da humanidade. Em face de sua
rigueza tematica, diversas narrativas foram perpetuadas, cujos protagonistas, devido aos feitos
extraordinarios, receberam a alcunha de heréis. Embora tais historias estejam profundamente associadas
ao processo de amadurecimento humano e a exemplaridade das virtudes classicas, nem todas possuem
acessibilidade para os leitores com deficiéncia, o que inviabiliza o desenvolvimento de uma educacdo
capaz de englobar, no processo educativo, as singularidades dos aprendizes. Posto isso, esta pesquisa
apresenta a seguinte questdo-problema: como a recepcdo do mito de Teseu pode contribuir para a
formacéo de leitores com deficiéncia visual? Feito esse questionamento, temos como objetivo geral:
analisar como a recepc¢do do mito de Teseu contribui para a formacéo de leitores com deficiéncia visual
do Instituto dos Cegos de Campina Grande. Nossos objetivos especificos sdo: a) mostrar como a
mitologia greco-romana permanece atual para uma préatica educativa que preza pelo desenvolvimento
das potencialidades dos aprendizes; b) demonstrar o paralelo existente entre a jornada de Teseu no
labirinto e o desenvolvimento da formacéo leitora em contato com textos literérios; c) avaliar como a
leitura do mito de Teseu pode ser relevante considerando os desafios para se pensar a educacéo inclusiva
da literatura. Este trabalho se caracteriza como uma pesquisa-agdo, além disso, preza por uma
abordagem qualitativa em relacdo a analise dos dados, os quais foram coletados ao longo das seguintes
etapas: selecdo dos participantes e entrevista com 10 (dez) alunos do Instituto dos Cegos de Campina
Grande; experiéncia de leitura coletiva realizada durante quatro intervengdes com os participantes da
pesquisa, tendo como base o mito de Teseu adaptado para audiolivro. A abordagem tedrica esta ancorada
nos estudos da Estética da Recepgao, com as contribuicdes de Martindale (1993; 2006), Jauss (1994) e
Iser (1979; 1996); nas reflexdes sobre o simbolismo dos mitos e do arquétipo heroico de Branddo
(2015a; 2015b), Campbell (2007), Eliade (2018; 2019) e Rank (2015); nas pesquisas a respeito da
educacdo literaria e do processo de ensino-aprendizagem de pessoas com deficiéncia visual de Ormelezi
(2000), Preto (2009), Silva (2014), Petit (2008) e Bajour (2012). Os resultados revelam um crescente
interesse por parte dos participantes em narrativas mitoldgicas, fato justificado tanto pelos enigmas do
mito quanto pela possibilidade de mobilizar saberes do mundo cotidiano para a interpretacdo dos feitos
heroicos. Conclui-se que os mitos, ao narrarem gestos localizados in illo tempore, estimulam o
encantamento, a percepcdo critica e a atualizacdo contextual dos embates miticos por intermédio dos
leitores, o que demonstra a importancia e a necessidade de buscar, continuadamente, formas de
acessibilidade literaria.

Palavras-chave: Acessibilidade; Educacdo literaria; Mitologia; Pessoas com deficiéncia visual; Teseu.



ABSTRACT

Mythology represents the expression of humanity’s archetypal symbolism. Given its thematic richness,
numerous narratives have been passed down through time, whose protagonists, due to their
extraordinary deeds, came to be known as heroes. Although such stories are deeply tied to the process
of human maturation and the embodiment of classical virtues, not all are accessible to readers with
disabilities, which hinders the development of an education that can fully incorporate the unique
characteristics of learners into the teaching and learning process. Against this background, this study
poses the following research question: how can the reception of the myth of Theseus contribute to the
development of readers with visual impairments? From this question, the general objective is defined as
“to analyse how the reception of the myth of Theseus contributes to the formation of readers with visual
impairments at the Institute for the Blind of Campina Grande”. The specific objectives are: a) to show
how Greco-Roman mythology remains relevant to an educational practice focused on developing
learners’ full potential; b) to demonstrate the parallel between Theseus’s journey into the labyrinth and
the development of reading skills through engagement with literary texts; ¢) to assess how reading the
myth of Theseus can be meaningful when considering the challenges involved in promoting inclusive
literary education. This work is characterized as action research and adopts a qualitative approach for
data analysis. Data were collected through the following stages: selection of participants and interviews
with ten students from the Institute for the Blind of Campina Grande; and a shared reading experience
carried out over four sessions with the participants, using an adapted audiobook version of the myth of
Theseus. The theoretical framework draws on reception aesthetics, with contributions from Martindale
(1993; 2006), Jauss (1994), and Iser (1979; 1996); on reflections concerning the symbolism of myths
and the heroic archetype by Branddo (2015a; 2015b), Campbell (2007), Eliade (2018; 2019), and Rank
(2015); and on studies of literary education and the teaching—learning process for people with visual
impairments by Ormelezi (2000), Preto (2009), Silva (2014), Petit (2008), and Bajour (2012). The
results reveal a growing interest among participants in mythological narratives — a trend explained both
by the enigmatic nature of the myth itself and by the opportunity to connect everyday knowledge to the
interpretation of heroic deeds. It is concluded that myths, by recounting events situated in illo tempore
(in primordial time), foster engagement, critical awareness, and the contextual reinterpretation of mythic
struggles by readers, which highlights the importance and necessity of continuously seeking more
accessible forms of literary content.

Keywords: Accessibility; Literary education; Mythology; People with visual impairments; Theseus.
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PRIMEIRAS PALAVRAS

“Nao adianta vocé ter o conhecimento e guardar pra
si... tem que passar pras outras pessoas.”

Participante da pesquisa

Sabe-se que o esforco para compreender o sentido da arte literaria recebeu a
contribuicdo de inimeras vertentes tedricas, desde as primeiras reflexdes em A Poética, de
AristOteles, até as correntes modernas de estudo. Conquanto ndo exista uma teoria geral capaz
de unificar o estudo da literatura, diversos sdo 0s caminhos aptos a investigar suas
singularidades. Independente da perspectiva adotada, a arte literaria representa um acervo
cultural cuja riqueza merece ser difundida para publicos diversos, afinal, todos possuem o
direito a literatura, pois ela proporciona a humanizacdo do homem (Candido, 2011). Isto
significa que as incontaveis fabulacdes criadas ao longo do tempo, por carregarem aquilo que
podemos chamar, segundo as palavras de Candido (2011), de bem e de mal, confirmam nossa
humanidade porque evidenciam a esperanca, a dor, a luta e os dilemas existenciais intrinsecos
avida.

Entre as tematicas abordadas nas obras literarias, a figura do her6i permanece como eixo
condutor de diversas historias. Na mitologia greco-romana, por exemplo, ergue-se um pantedo
lendario com nomes como Prometeu, Teseu, Aquiles, Jasdo e Hércules. Embora tais individuos
sejam considerados herois, suas jornadas oscilam entre feitos grandiosos e acontecimentos
movidos pela ambiguidade da alma humana; por conseguinte, sdo narrativas que incitam o
encanto e a reflexdo sobre a vida, sendo esta entremeada pelas facetas do destino e da tragédia.
Nesse raciocinio, 0s mitos possuem um alto teor educativo devido a capacidade de ensinar a
respeito da existéncia com a linguagem da fantasia (Branddo, 2015a). Mais do que histérias
fantasticas, as narrativas mitoldgicas instituem formas de enxergar as vivéncias humanas
durante o percurso no mundo terreno.

O mito do heroi, a titulo de exemplo, ndo apenas incorpora uma estrutura de enredo
recorrente em inumeras mitologias, mas também reflete as etapas do amadurecimento humano
(Henderson, 2016). As histdrias sobre personagens que saem do ambito familiar para se
aventurar por regides perigosas e retornam aptos a transformar a terra natal, estdo conectadas
psicologicamente com a aquisicdo da maturidade. Os feitos heroicos, nesse sentido, podem se
entrelacar com o desenvolvimento da cosmovisdo dos sujeitos, porquanto significam atitudes e

emoc0Oes em diferentes contextos da vida.
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Nesse raciocinio, as aventuras de Teseu oferecem uma ampla margem de estudo para
compreendermos o tortuoso percurso dos herois. Nas reflexes de Brand&o (2015), o confronto
contra o Minotauro simboliza a luta contra a tentacdo perversa, sendo o labirinto metafora para
0 inconsciente do tiranico Minos, onde jaz a criatura simbolica. Teseu supera 0 monstro de
Creta, mas seu destino é acometido por inimeras adversidades, o que acarreta o fim tragico do
heroi. No plano didatico, essa narrativa mitologica encanta pelos feitos grandiosos do guerreiro
ateniense e, simultaneamente, convida o leitor a refletir sobre as atitudes do personagem.

De fato, apesar das proezas fascinantes do ateniense durante seu percurso no mundo
terreno, sabe-se que as aventuras de Teseu, desde 0 seu nascimento, sdo marcadas pelo contato
com figuras diversas. Trata-se de um herdi corajoso por certo, contudo, capaz de executar atos
abominaveis que muitas vezes destoam da suposta grandeza heroica, fato bem exemplificado
guando o guerreiro rapta a jovem Helena. Em face da pluralidade significativa do mito, é
possivel desenvolver um estudo enriquecedor ao analisarmos a mobilizacdo de saberes dos
leitores em contato com os conflitos e os personagens das narrativas heroicas. Tal consideracéo
se justifica porque € possivel estabelecer uma relacdo mediadora entre passado e futuro, isto €,
0 classico ndo transmite uma heranca, mas é constituido pela atualizacdo dos sentidos na
contemporaneidade (Martindale, 2006).

O ponto nevralgico é que embora refletir sobre as potencialidades da literatura — ou
dos mitos em particular — seja uma tarefa importantissima, também é igualmente necessario
incentivar projetos que favorecam a acessibilidade ao meio literario. Para garantir o pleno
desenvolvimento da sociedade, fato estritamente ligado ao planejamento de estratégias que
visam a integracdo das pessoas as producdes culturais, uma educacdo inclusiva deve ser
prioridade em qualquer planejamento docente. De fato, a responsabilidade para assegurar 0s
direitos das pessoas com deficiéncia ultrapassa a esfera governamental e abrange a sociedade
em seus mais variados segmentos (Brasil, 2015). Em outras palavras, é dever de cada cidadao,
a depender das possibilidades de cada um, garantir a efetivacdo dos direitos destinados as
pessoas que possuem alguma deficiéncia, seja fisica, seja mental.

Se é concebivel a ideia de que a literatura possui uma funcdo humanizadora, conforme
Candido (2011), torna-se imprescindivel construir caminhos para que pessoas com deficiéncia
se sintam estimuladas a interagir com a cultura por intermedio dos outros sentidos (Preto, 2009).
Ao entrarem em contato com historias criadas e recontadas pela humanidade, a satisfacéo e o
prazer proporcionados catalisam a aprendizagem do sujeito, pois os dilemas contidos nas
narrativas podem ser assimilados ou confrontados pelas experiéncias de vida do aprendiz. Isto

significa que, considerando a relacdo leitor e texto, € possivel estimular o processo de
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significacdo da obra literaria; logo, temos o preenchimento das indeterminagdes ou “vazios” do
texto pela consciéncia imaginativa do leitor, capacidade essa discutida por Iser (1996)
considerando o ato de leitura e o efeito estético decorrente do processo mencionado. Esse
modelo de fruicdo literaria considera o leitor como agente indispensavel para concretizar o
significado da obra (Jauss, 1994).

Particularmente, as historias mitologicas com enfoque na figura heroica revelam uma
pluralidade de sentidos indissocidveis do processo de amadurecimento e de percepcao do
mundo, o que torna relevante, na fruicéo literaria, analisar como os acontecimentos fantasticos
do mito sdo recepcionados por sujeitos com deficiéncia. Acreditamos que estimular momentos
de discussdo literaria pode ser benéfico para a educacdo inclusiva, de forma que o leitor seja
capaz de conhecer diversas manifestacfes da cultura humana, sem desconsiderar o
encantamento e o pensamento critico de tal ato. Isto significa que ler, além de ser uma atividade
dialética, pode contribuir com a formacdo leitora, ndo necessariamente seguindo o modelo
tradicional de ensino, mas justamente por incentivar a reflex&o, a sensibilidade e o confronto
com a complexidade da vida humana. Esse raciocinio gera a seguinte questdo-problema da
presente pesquisa: como a recep¢do do mito de Teseu pode contribuir para a formacdo de
leitores com deficiéncia visual? Posto isso, nosso objetivo geral é analisar como a recepgao do
mito de Teseu contribui para a formagdo de leitores com deficiéncia visual do Instituto dos
Cegos de Campina Grande. No tocante aos objetivos especificos, temos: a) mostrar como a
mitologia greco-romana permanece atual para uma pratica educativa que preza pelo
desenvolvimento das potencialidades dos aprendizes; b) demonstrar o paralelo existente entre
a jornada de Teseu no labirinto e o desenvolvimento da formacao leitora em contato com textos
literérios; e c) avaliar como a leitura do mito de Teseu pode ser relevante considerando 0s
desafios para se pensar a educacao inclusiva da literatura.

A justificativa norteadora desta pesquisa resulta do fato que o esfor¢o para se pensar a
acessibilidade aos mitos e o ensino para pessoas com deficiéncia visual ainda € escasso quando
comparado com outros projetos voltados para o estudo da literatura com foco no publico
vidente. Portanto, desenvolver esta pesquisa, além de centralizar as pessoas com deficiéncia
visual como sujeitos ativos na educacéo literaria, busca incentivar outras iniciativas relativas a
aprendizagem dos leitores cegos em contato com narrativas mitologicas.

Ademais, salientamos a necessidade de tornar visivel o trabalho construido ao longo dos
anos pelo Instituto dos Cegos de Campina Grande, local onde foi desenvolvida a pesquisa. A
instituicdo, fundada em 1952, desenvolveu, ao longo dos anos, atividades variadas para se

pensar a inclusdo das pessoas com deficiéncia visual nos mais variados ambitos sociais. Apesar
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da contribuicdo inquestionavel para a educacdo inclusiva, a visibilidade dos feitos dessa
entidade ainda é pouco conhecida pelos cidaddos. Com isso, realizar esta pesquisa ndo apenas
fomenta a producao de um material literario adaptado para as necessidades dos participantes do
projeto, como também possibilita 0 conhecimento sobre as atividades do instituto, instituicao
historica de Campina Grande.

Além dos pontos mencionados anteriormente, ressalta-se a possibilidade de disseminar
a riqueza simbdlica dos mitos para um publico historicamente marginalizado. Nesse sentido, 0
arquétipo do heroi, ser em perpétua transformacéo, revela-se como figura notavel por incorporar
a capacidade humana de superar adversidades, o que justifica as inimeras encarnagdes dessa
figura nos mitos ocidentais e orientais. Posto isso, 0 contato dos leitores com os feitos
grandiosos e, muitas vezes, dubios dos herdis, pode funcionar como uma poderosa ferramenta
reflexiva, porquanto instiga o exercicio da nossa humanidade em um contexto de interacdo
coletiva, de forma que valores, percepgdes e sentimentos possam ser compartilhados. 1sso
reafirma nosso pressuposto de que ler, além de constituir uma forma de fruicdo, permite o
desenvolvimento de processos formativos, estes aliados ao desenvolvimento critico e subjetivo
dos leitores.

Pesquisas cujo enfoque evidenciam o ensino de literatura para deficientes visuais e 0
processo de aprendizagem desses sujeitos cresceram consideravelmente no inicio do século
XXI. E possivel citar Preto (2009), Souza e Batista (2008), Silva (2014), Regis (2009) e
Ormelezi (2000) que fornecem contribuicGes significativas para pensarmos a educacdo de
pessoas cegas ou com baixa visdo. Ainda que o aporte tedrico mencionado seja relevante,
reflexdes relativas ao ensino de mitologia associado ao poder expansivo das midias digitais,
considerando a educacdo inclusiva, continuam escassas. Dito isso, acreditamos que esta
dissertacdo, aléem de permitir a acessibilidade ao universo da mitologia greco-romana para o
publico com deficiéncia visual, contribui também para demonstrar como os conflitos miticos
séo pertinentes na educacdo inclusiva, estimulando o encantamento e a criticidade dos leitores.

Esta pesquisa se fundamenta nas contribuicdes de Iser (1979; 1996), Jauss (1994) e
Martindale (1993; 2006), que auxiliam no tocante ao entendimento da relag&o dialética entre o
leitor e o texto, bem como da recepcao cléssica dos textos; Campbell (2007), Brand&o (2015),
Vernant (2006) e Kothe (2000) constroem um panorama teorico capaz de conceituar o
significado da figura heroica e a sua importancia nas historias mitologicas; Rouxel e Langlade
(2013) e Bajour (2012) trazem reflexdes cruciais sobre a importancia da subjetividade leitora e

da mediacéo literaria em sala de aula; Ormelezi (2000), Silva (2014), Preto (2009) e Canejo
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(2018) contribuem com experiéncias educativas e perspectivas tedricas voltadas para a
aprendizagem de pessoas com deficiéncia visual.

Feitas essas consideracOes, salienta-se que a pesquisa se divide em mais 3 capitulos
subsequentes. O capitulo 2 discorre a respeito da fundamentacdo teorica responsavel por
sustentar esta pesquisa. A referida secdo traz, portanto, consideracdes sobre o poder
significativo dos mitos, do simbolismo do heroi, da jornada de Teseu e do potencial educativo
do labirinto. Tais consideracdes alinham a pertinéncia dos mitos como narrativas exemplares e
a possibilidade de encantamento dos leitores diante dos conflitos miticos, cujos temas se
diversificam em representacdes de coragem, de amor e de fantasia.

O capitulo 3 disserta a respeito da relacdo do sujeito leitor com o texto literario.
Partimos, inicialmente, de apontamentos relativos ao contexto classico, em que as obras
forneciam modelos de pertencimento ao grupo. Também discutimos o impacto positivo da
leitura como espago de formagdo identitaria e de incluséo social, o que resulta em reflexdes
relativas a possibilidade de considerar o movimento de leitura como ato de andanca pelos
labirintos da ficcao.

O capitulo 4 engloba a caracterizacdo da pesquisa, a descricdo do local onde foi
realizado este trabalho e dos participantes escolhidos, bem como explica¢Ges sobre o0 processo
de adaptacdo do mito de Teseu para audiolivro. Dessa forma, reunimos descri¢des sobre o
enquadramento da pesquisa, a abordagem utilizada, os participantes do projeto e o processo de
coleta de dados na instituicdo escolhida para a realizacdo do presente trabalho, isto €, o Instituto
dos Cegos de Campina Grande.

O capitulo 5 aborda o desenvolvimento central da pesquisa, reunindo as reflexdes a
respeito das aulas ministradas e da recepcao dos participantes em contato com o mito de Teseu.
Esse capitulo possibilita a analise dos dados coletados, cujos resultados foram indispensaveis
para alcancar os objetivos propostos. Por fim, temos as consideracdes finais, que renem as

reflexdes desenvolvidas ao longo da pesquisa.
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2 A MITOLOGIA GRECO-ROMANA COMO FORCA POTENCIALIZADORA DA
EDUCACAO

“(...) a mitologia é como um conto... vai despertar
nosso lado ludico nosso lado de contador de historias
que ele pode contar uma histdria veridica ou ficticia.”

Participante da pesquisa

Esta secdo tem como objetivo apresentar parte do referencial tedrico que fundamenta
esta pesquisa, ancorado nos estudos sobre o potencial simbélico da mitologia, o mito heroico e
a funcao simbdlica do labirinto na narrativa de Teseu. Tais fundamentos sdo mobilizados de
forma a evidenciar a mitologia como via de acesso ao universo das poténcias sobrenaturais e
das acOes exemplares, 0 que ndo apenas favorece o encantamento dos leitores, mas também
possibilita compreender as provacdes heroicas como aliadas do processo de desenvolvimento

humano.

2.1 A importancia da mitologia e a exemplaridade dos modelos miticos

Refletir sobre a mitologia imp&e a necessidade de enxergar as narrativas miticas, antes
de tudo, como representacdes coletivas, uma vez que, mostrando-nos como algo foi criado, elas
falam de gestos, acOes e transformac6es, como algo passou a ser no mundo, sendo, portanto, a
palavra “revelada” (Branddo, 2015a, p. 38). Nesse raciocinio, o mito configura uma
cosmovisdo; todavia, sua condicdo de existéncia ndo esta atrelada ao passado, pois 0s simbolos?
tradicionalmente erigidos pelas narrativas mitoldgicas? permanecem renascendo ao longo do
tempo, bem como encantando novas geragdes.

De antemdo, € importante ressaltar que o mito, diferentemente da concepcéao hodierna,

ndo configura uma historia “mentirosa”. Essas narrativas revelam modos de comportamento

1 Os termos “simbolos” e “simbodlico” serdo utilizados neste trabalho considerando o potencial dos mitos de
englobarem simbolos, cuja semantica ndo segue um fluxo linear, pois eles ndo podem simplesmente ser
decodificados por completo, como afirma Durand (2012, p. 357). Nesse caso, segundo o autor, os simbolos sdo
motivados (diferentemente dos signos), sdo variagdes de arquétipos e decorrem do processo de significagdo
humana por intermédio do imaginario, grande acervo de imagens coletivas. Ressaltamos, contudo, que este
trabalho ndo busca dissertar a respeito da estrutura ou orientacéo geral dos simbolos, mas compreender, de forma
pontual, a motivacao de arquétipos especificos considerando os objetivos da pesquisa.

2 Seguimos a classificacdo de Pierre Grimal ao compreender a mitologia classica como um sistema que néo é
simples nem coerente, logo, trata-se de uma gama de narrativas fabulosas de todas as espécies e de todas as épocas
(Grimal, 2005, p. 34). Esse raciocinio ndo induz a classificaco de qualquer historia como “mito”; na verdade,
mostra-nos a longa tradi¢cdo dos mitos classicos, que possuem origens helénicas e algumas relativas aos povos
indo-europeus, posteriormente incorporadas e adaptadas pela cultura romana.
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humano, seja pelo exemplo dos herdis civilizadores, seja pelas atitudes dos seres divinos
(Eliade, 2019, p. 9). Tratando-se de histdrias que comportam a transformacdo do mundo e
instituem formas de compreender a realidade, os mitos se diversificam em tematicas variadas,
cada qual relacionada a variados simbolos.

A priori, podemos identificar a palavra grega mythos, cuja estrutura etimoldgica nos
conduz aos seguintes significados: narracdo, contar, fdbula ou histéria. O termo, porém,
ultrapassa os limites de uma simples ficcdo ou entretenimento, pois, como bem menciona
Brand&o (20154, p. 37), € um relato do tempo mitico com a intervencéo de seres sobrenaturais.
Eliade aprofunda a referida presenca de seres sobrenaturais quando discute as nocdes de
narragdo e de imitacdo: “Imitando os atos exemplares de um deus ou de um heroi mitico, ou
simplesmente narrando-lhes as aventuras, 0 homem das sociedades arcaicas destaca-se do
tempo profano e adere magnificentemente ao Grande Tempo, ao tempo sagrado” (Eliade, 2019,
pp. 15-16, grifos do autor). Trata-se, com base na percepg¢do de ambos o0s autores, de uma ética
sagrada da realidade, intimamente relacionada a intervencgdo de seres sobrenaturais no mundo.
O ponto fulcral a ser destacado reside na possibilidade de imitar e narrar os feitos dessas
poténcias divinas como forma de alcancar o tempo sagrado®, que difere do tempo profano.
Desse modo, partimos do principio de que narrar € uma forma privilegiada para compreender
existéncias alternativas, o que nao necessariamente implica concepcdes de ordem religiosa ou
mistica. As nog¢des de Eliade (2019), por mais que estejam correlacionadas ao dominio sagrado,
tornam-se Uteis porque acentuam uma cosmovVisao cuja esséncia nao reduz a existéncia humana
ao fatalismo existencial, afinal, as grandes historias, modeladas no decorrer das eras, mostram
possibilidades de renovacgéo. Dito isso, a mitologia rompe a pura perspectiva linear do tempo,
uma vez que conhecer o passado renova o presente, fato justificado porque as agGes miticas,
caso analisadas com criticidade, revelam experiéncias, no minimo, basilares da vida.

Com base nessas nog¢des, reafirma-se o fato de que o mito esta atrelado a uma forma de
fabulacdo, uma ética de mundo sagrada, porquanto seu enredo engloba os feitos e as acGes
primordiais, isto é, aquelas que ddo origem a uma teogonia ou a uma cosmogonia. Mais do que
iSs0, 0s mitos estdo intrinsecamente conectados aos feitos tidos como exemplares, que
prescrevem formas de comportamento, advertem sobre a moralidade e alicercam o0s
fundamentos culturais de uma dada sociedade. Sob a otica da narrativa mitologica, podemos

confrontar, para  demonstrar  sua  multiplicidade = semantica,  gestos  de

3 Na concepgdo de Eliade (2019), vivemos em um tempo profano, isto é, cronoldgico, que necessita de constante
regeneracdo. Os mitos, por isso, auxiliam os humanos a abolir simbolicamente o tempo mundano por meio da
imitacdo das agoes divinas (localizados no tempo sagrado, in illo tempore), dai a funcdo sagrada dessas narrativas.
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desobediéncia/impetuosidade que, nos mitos de Faetonte e de Icaro, por exemplo, ocasionam a
morte dos garotos; esperanca, representada com o roubo do fogo divino por Prometeu, pois,
apesar de causar o0 aprisionamento do titd no Caucaso, também gera o florescimento intelectual
da humanidade; possibilidade de redencdo quando, apds matar sua familia e filhos pela
influéncia de Hera, Héracles deve superar os perigos dos doze trabalhos.

No contexto da civilizacdo greco-romana, base do mundo ocidental, as vozes dos poetas
ganham notavel relevancia justamente por permitir o contato entre 0 mundo dos homens e dos
deuses (Vernant, 2006, p. 15); consequentemente, de acordo com Vernant (2006), podemos
deduzir que em decorréncia das narrativas orais, 0s poetas possibilitam o conhecimento? sobre
o mundo divino e sobre as préticas ritualisticas que compdem as bases identitarias de
determinada sociedade. Desse modo, 0 mito se torna o0 acesso a outro mundo, 0 mundo das
poténcias sobrenaturais, onde a humanidade encontra modelos divinos que confirmam e
orientam sua existéncia (Eliade, 2018, p. 89), uma vez que as ac¢Oes basilares e primordiais
foram criadas pelos deuses e pelos herois civilizadores. Sendo a narrativa mitolégica exemplar®,
seus personagens, acOes e enredos instituem formas de compreensdo da realidade, as quais
conduzem as interacbes com o divino e modelam as experiéncias humanas, influenciando os
rituais, a organizacdo das sociedades e a propria relacdo do homem com o tempo. Sendo assim,
duas perspectivas complementares sdo acentuadas, tanto por Vernant (2006) quanto por Eliade
(2018): a mitologia é uma forma de conhecimento e seus elementos s&o capazes de exemplificar
algo sobre a existéncia das pessoas. Consideramos, portanto, tais apontamentos ainda relevantes
na contemporaneidade porque ampliam o senso de coletividade humana, isto é, existem
existéncias eternizadas nas narrativas que nao precisam, por si s6, dizer como o0s sujeitos devem
viver. Sua importancia estd no potencial de revelar algo sobre as vivéncias das pessoas,

permeadas pela esperanca, pelo medo, pelo conflito, entre outros sentimentos.

4 Discute-se, neste momento, a funcdo dos poetas enquanto individuos capazes de narrar a respeito dos deuses,
dos herois e, no geral, do mundo das poténcias sobrenaturais, tornando essas histérias acessiveis para a populacao
de uma dada sociedade (formagao da memoria coletiva e das praticas ritualisticas). Essa funcéo, contudo, pode ser
problematizada a luz do pensamento de outros fildsofos. Para esclarecer alguns posicionamentos, por questfes de
aprofundamento tedrico, observemos duas perspectivas classicas: Platdo, em A Republica (2025), considera os
poetas enganadores, uma vez que estes apenas representam simulacros da realidade e, consequentemente,
desvirtuam as pessoas com representacdes falsas e distorcidas do mundo dos deuses. Aristoteles, em Da arte
poética (2019), discorre sobre os géneros poéticos e atribui a tragédia um estatuto superior, pois, ainda que seja
uma imitacdo das agdes nobres, deve suscitar temor e piedade, além de promover a purificacdo do espectador, isto
é, a liberacdo dos sentimentos por meio da catarse.

5 A tese de Caldas (2018) analisa algumas noc¢des que justificam a organizacdo do mundo grego pelos mitos, tais
como memdria, conservacdo e comunicacao do saber. De acordo com o raciocinio da autora, uma de suas fungdes
¢ “[...] servir ao homem como modelo exemplar de todos os seus atos” (Caldas, 2018, p. 78), aspecto
intrinsecamente relacionado a compreensdo dos mitos como uma espécie de memoria coletiva da humanidade,
capaz tanto de entreter quanto de rememorar as a¢des primordiais que estruturam as experiéncias humanas.
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Né&o podemos desconsiderar o mito, bem como a mitologia greco-romana, de sua esfera
sagrada, uma vez que ele, apesar de conter tracos de uma ficcdo motivada, repercute imagens
associadas a tradicdo lendaria grega. Na esteira da compreensdo de Vernant (2006, p. 26),
estudar o mito permite a “[...] apreciagao das grandes for¢as que, em suas relagdes mutuas, em
seu justo equilibrio, dominam o mundo — o natural e o sobrenatural —, os homens, a sociedade,
fazendo-os ser o que devem ser”. Para além da sacralidade, as narrativas miticas, como
destrincha Vernant (2006), estdo plenamente associadas aos modelos hierarquicos que
compdem a relacdo do homem com o divino, sendo, por isso, dignas de estudo pelo inesgotavel
saber e pela capacidade de comunicar a heranga do conhecimento humano.

Embora reconhecamos os mitos como formas de revelacdo® do mundo divino para os
mortais, € importante mencionar que, antes de visualizarmos estruturas hierarquicas bem
definidas no tocante a relacdo dos seres miticos, a mitologia grega, pelo menos antes de ser
escrita, vive de suas variantes’; logo, aflora e se expande por meio da oralidade. Brand&o
(2015a, pp. 193-194) associa a primeira tentativa de estruturar os mitologemas ao poeta
Hesiodo, este profundamente movido por ideais de justica que contrariavam a aristocracia
opressora do tempo. Mais do que obras escritas, Teogonia e Trabalhos e Dias® representam o
intuito de instituir ordem e ética a um organismo vivo, isto é, a mitologia, sem ignorar a
contribuicio da memdria— Musas® — para permitir o ato narrativo, rememorando a vivacidade
dos mitologemas e o potencial destes para regular a vida dos homens. A memoria se torna
valorosa porque lembrar-se do que ocorreu permite a0 mundo continuar existindo pelos
modelos miticos, dai a relevancia das Musas (e dos mitos) para as artes e para as sociedades:
estabelecem um elo entre o passado e 0 presente, inspirando a criatividade e imortalizando os

gestos lendarios dos deuses e dos herdis.

6 Esse tipo de revelacdo ndo segue, como bem discute Caldas (2018, p. 75), a ldgica monoteista de religido, uma
vez que 0s gregos ndao possuiam um livro sagrado no qual dogmas fossem sistematizados. A revelacdo a qual
chamamos atencdo refere-se ao fato de que bastava acreditar nas narrativas mitologicas que circulavam
socialmente, sobretudo por meio da tradicdo oral.

7 As variantes, segundo Branddo (2015a, p. 25), representam o verdadeiro pulmdo da mitologia, sendo a
modalidade escrita uma espécie de desfiguracdo porque enrijece e distancia 0 mito de sua sacralidade original
guando se leva em conta efeitos estéticos ao invés do contexto ritualistico. Isso ndo significa, é claro, que as formas
escritas sejam irrelevantes, uma vez que ainda revelam o universo mitico do contexto greco-romano.

8 A Teogonia narra a criagdo do mundo (cosmogonia) e a genealogia das familias divinas, enquanto Trabalhos e
Dias, de cunho didatico, explica a importancia do trabalho e da justica, juntamente com conselhos religiosos.

9 Sdo divindades inspiradoras da arte e da ciéncia, filhas de Zeus e da titanide Mnemosine. Para critérios de
conhecimento, temos: Caliope, musa da poesia épica e da eloquéncia.; Clio, musa da histéria; Euterpe, musa da
musica e da poesia lirica; Melpdmene, musa da tragédia; Terpsicore, musa da danca; Erato, musa da poesia lirica
e erética; Urania, musa da astronomia; Talia, musa da comédia e da poesia idilica; Polimnia, musa da can¢do
sagrada ou retérica.
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E crucial reforcar a sacralidade existente nos mitos porque se tratando de histérias
primordiais, localizadas em um tempo divino, o chamado in illo tempore, elas falam sobre
multiplas realidades, como algo passou a ser, por isso, “[...] o mito ¢ solidario da ontologia: s6
fala das realidades, do que aconteceu realmente, do que se manifestou plenamente” (Eliade,
2018, p. 85, grifos do autor). Essa concepgdo demonstra que, além da sacralidade inerente ao
mito, existe um elo indissociavel de sua natureza com uma perspectiva formativa do sujeito:
concedendo o acesso a diferentes realidades nas quais 0s comportamentos e as vivéncias
humanas foram criados, a mitologia torna possivel o encontro entre os individuos e as
ferramentas sagradas das narrativas mitoldgicas que, se ndo carregam verdades irrefutaveis, ao
menos iluminam o percurso existencial da vida.

Embora tal raciocinio fundamente nossa base tedrica, torna-se imprescindivel relembrar
o fato de que tais narrativas miticas ndo estdo isoladas, afinal, os mitos estdo interligados, seus
universos significativos formam uma grande teia mitolégica, muitas vezes alterada e combinada
pela voz narrativa. Dito de outro modo, estudar determinada fabula significa ter contato com
simbolos construidos ao longo de outras fabulacdes. O resultado de tal entrelacamento é uma
estrutura cultural ampla e heterogénea, poderosa a ponto de romper barreiras sociais e
temporais, resultando, portanto, na presenca dos mitologemas — elemento isolado de um mito
— nos dias contemporaneos, embora alguns tenham, em face do processo de dessacraliza¢do®®
do mundo, perdido o significado mitico.

A titulo de exemplo, é possivel evidenciar o entrelacamento das narrativas miticas com
certos acontecimentos dos chamados “ciclos heroicos”, tipos especiais de narrativas focadas no
protagonismo dos herdis, tdpico da préxima secdo. Quando Teseu se aventura com Piritoo nas
regides infernais do Submundo e acaba preso na cadeira do palécio de Hades, Héracles € o
responsavel por salvar o guerreiro ateniense — embora ele estivesse realizando outra misséo
—, 0 que gera o0 prosseguimento da jornada do herdi. Esse encontro fortuito, aparentemente
simples, reforca a compreensdo de Grimal (2005, p. 35) sobre o processo de expansdo da
mitologia helénica tendo em vista a evolugdo desses mitos a depender dos centros de difuséo:
pode ocorrer, por exemplo, a fusdo de mitos, de contos ou de episddios especificos das

narrativas mitoldgicas. De fato, compreender a difusdo dos mitos se torna essencial,

10 Quando utilizamos a nog@o de “dessacralizagdo”, ¢ necessario cautela, afinal, é fato que persistem ainda hoje
as préticas religiosas, a iniciacdo e o contato com o sagrado em diferentes ambitos da vida social, tais como o
matrimdnio, a Igreja, a familia e as festividades anuais, entre outros; contudo, falamos de dessacraliza¢do no
sentido de uma forma de atuacdo do homem, no mundo moderno, muito diferente da Antiguidade. Eliade (2018,
p. 165) caracteriza essa condi¢do do homem atual como “a-religioso”, aquele que ndo aceita modelos
transcendentes e enxerga a sacralidade como obstaculo para seu pleno desenvolvimento.
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considerando os limites desta dissertagdo, porque amplia nossa concepgdo a respeito da
dinamicidade dessas narrativas. Por exemplo, os personagens lendarios e os feitos cantados
pelos poetas ndo permanecem como elementos estagnados, ou seja, repercutem pela oralidade
e interagem com elementos socioculturais diversos. A primeira vista, podemos inferir, com base
nesse fato, a possibilidade da mitologia, embora coerente com uma dada realidade cultural,
adaptar-se a diferentes publicos e midias, o que ndo significa necessariamente distor¢ao de seus
tracos significativos, mas ressignificacao.

Se podemos compreender o potencial significativo dos mitos enquanto producdes
caracteristicas de variadas realidades socioculturais, pertencentes ao dominio do sagrado,
decerto outra indagacdo surge: qual seria a importancia da mitologia, especialmente no tocante
a educacdo® humana? De antemao, o referido questionamento pode ser respondido a partir do
momento em que assumimos a seguinte postura sobre ensinar, cujo significado sera retomado
posteriormente nesta pesquisa: educar implica o reconhecimento do inacabamento humano
(Freire, 2024, pp. 50-51). O pensamento de Paulo Freire evidencia que, conquanto sejamos
seres condicionados — nado determinados — pela Historia, estamos em uma permanente acdo
de formacdo identitaria, exercendo valores, produzindo cultura e, por consequéncia, criando
aquilo que torna a espécie humana unica.

A primeira vista, parece uma sina penosa; por outro lado, temos acesso aos saberes e as
producdes culturais que representam diferentes cosmovisdes sobre as vivéncias humanas, obras
capazes de ressignificar nosso processo de formacdo existencial. Nessa realidade, o/a
educador(a) consciente do inacabamento humano e ciente da postura responsavel que implica
trazer conhecimentos e valores para seus alunos, pode encontrar na mitologia, sendo esta uma
teia de fabulagbes ancestrais, mitos que reforcem discussfes sobre o amor e a tragédia, a
coragem e a covardia, entre outras tematicas relevantes. Os exemplos variam desde as
provacgdes para alcancar o amor pleno no mito de Eros e Psiqué até a honra as leis divinas na
tragédia de Antigona, quando a moca defende o sepultamento do irmao Polinices, contrariando

a ordem de Creonte. Na esteira do tempo, tais reflexdes séo e sempre serdo pertinentes, afinal,

11 O conceito de educacéo, continuadamente recapitulado durante esta pesquisa, precisa ser situado para o melhor
entendimento da nossa dissertacdo: concordamos com Gauthier e Tardif (2014, p. 43) que o termo, do ponto de
vista l6gico, é indefinivel devido a sua multiplicidade significativa, porquanto engloba diversos conhecimentos e
varia de acordo com 0s autores e com as épocas analisadas. Porém, também concordamos com Gauthier e Tardif
(2014, p. 43) que a educacdo é uma necessidade humana, e o ser humano precisa, durante a vida, nascer duas
vezes: como ser bioldgico e como ser cultural. Nesse caso, consideramos a educa¢do como um continuo processo
formativo, ndo restrito a ambitos especificos, que possibilita o individuo conhecer a si mesmo, conhecer o mundo
e, acima de tudo, assumir uma posi¢do diante do mundo por intermédio de variadas préticas culturais, estas
mutaveis.
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tratam das experiéncias intrinsecas a vida, modeladas no principio dos tempos e que, através
das geracgdes, chegaram até nds.

Quando mencionamos a relacédo entre mitologia e educacao, nao consideramos tal diade
como resultado de uma grade curricular, ou seja, algo limitado ou simplesmente com viés
decodificador da trama, pois 0 estudo do mito ultrapassa a analise do género textual e alcanca
o dominio interdisciplinart? (Silva, M. 2024, p. 6). Relacionando diferentes culturas,
cosmogonias, acdes exemplares e acontecimentos fabulosos, destaca-se a possibilidade de
reencontrar nos mitos e na mitologia greco-romana uma forma de encantamento e de fruicéo
literaria, confrontando seus mitologemas com os saberes dos leitores para compreender como
os feitos dos herois e dos deuses ainda desencadeiam reflexdes sobre a posi¢do dos humanos
no mundo. Neste caso, o prazer da leitura ndo anula a constru¢cdo do olhar critico e,
essencialmente, pode mostrar que o passado ainda tem muito a dizer sobre o presente, bem
como sobre o futuro.

Essa aproximacao analitica entre o mundo dos deuses e 0 nosso mundo reforga, a longo
prazo, a possibilidade de cultivar uma forma de sensibilidade que, a nosso ver, ndo pode ser
negligenciada no processo formativo. Nesse sentido, lembramos que a educacao, em sentido
amplo, permite o exercicio de valores conectados a formacéo social e cultural (Brasil, 2015).
Sendo assim, ao relacionar o dominio interdisciplinar (Silva, M. 2024) e o processo formativo,
torna-se pertinente proporcionar experiéncias nas quais o aprendiz seja capaz de perceber as
singularidades do mundo e, sobretudo, desenvolver preocupacéo efetiva com a realidade. N&do
se trata de propor perspectivas romantizadas; pelo contrario, nosso ponto € instigar uma
sensibilidade equilibrada, isto €, reconhecer que 0 mundo comporta histérias cujos enredos
ressoam na modernidade e que gestos, embora singelos, podem revelar importancia na interacéo
social. No entanto, para cumprir esse objetivo, precisamos entender como a mitologia é
trabalhada em sala de aula.

Batista e Almeida (2020, p. 10) discutem que os mitos gregos foram majoritariamente
ignorados nos curriculos brasileiros a partir da década de 1990, tendo como base as reformas
educacionais que objetivavam dar destaque a manifestacGes da cultura brasileira, deixando-se

de lado a literatura classica, pois era associada ao modelo eurocentrista de ensino. Reconhece-

12 O caréter interdisciplinar mencionado por Silva (2024) acentua a nogdo de “letramento mitico”, dado que o
mito ainda circula na nossa sociedade, cuja estrutura se mostra profundamente multissemiética e multimodal
(Silva, M. 2024, pp. 7-8). Isso significa que diferentes midias contemporaneas absorvem as estruturas mitologicas,
adaptando-as em jogos, animes e outras formas de entretenimento, o que se torna potencialmente benéfico para o
sujeito aprendiz, continuadamente confrontado por mitologemas classicos, estes integrados a novos contextos
socioculturais.
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se que movimentos de revalorizagdo cultural sdo indispensaveis e, na realidade brasileira, tanto
a cultura africana quanto as narrativas indigenas comp8em as estruturas basilares do Brasil,
sendo necessario o incentivo dessas manifestagdes culturais nas escolas. Por outro lado,
principalmente no plano da educagdo, é importante estimular os didlogos culturais,
compreender como essas histdrias chegaram até nos e, acima de tudo, como essas culturas téo
diversificadas ainda movimentam nosso povo e afetam o imaginario da nacao. Trata-se de um
trabalho arduo, mas compativel com um projeto interdisciplinar que, em vez de excluir
determinados saberes sob a justificativa de serem eurocéntricos, propde a construcdo coletiva
de conhecimentos. Nesse sentido, cabe indagar o que os herois, 0s opositores e os valores do
mundo cléssico significam na contemporaneidade, bem como em que medida compactuam e
diferem de outras tradicdes culturais. Estes sdo questionamentos indissociaveis de uma
formacéo educativa que valorize o inacabamento humano e fomente a problematizacdo. Uma
educacao ética, pois, ndo se limita a oferecer respostas, mas forma sujeitos capazes de formular
perguntas.

Desse modo, por mais que 0 reconhecimento critico dos conhecimentos
institucionalizados seja necessario, pois eles perpetuam valores normativos e, por vezes,
elitizados, acentuamos a possibilidade de construir, aos poucos, um processo formativo pautado
na inter-relacdo entre os saberes. Isto significa que a critica relativa aos saberes eurocéntricos
ndo se sustenta visando um processo formativo cujo eixo norteador permita a condicao dialética
da leitura, em certa medida paradoxal, como discute Martindale (1993). Isso implica dizer que
0 contato com a tradi¢do ndo é passivo, mas ativo e, potencialmente, produtivo. Ao reconhecer
o0 potencial formativo dos textos, o leitor reelabora sua posicdo diante deles, 0 que exige o
reconhecimento do “eu” em contato com o “outro” das obras. Nessa perspectiva, 0s mitos se
configuram como espacos formativos porque exigem uma relacdo de confianga entre o texto e
o leitor, 0 que ndo significa, de imediato, identificacdo. Na verdade, trata-se de uma apropriacdo
que associa o diferente ao semelhante. E justamente nesse movimento que a leitura se revela
formativa e provocadora, na medida em que possibilita ao sujeito construir sua identidade em
dialogo com valores da cultura humana.

A perspectiva de olhar para o pantedo formado pelas inmeras mitologias do mundo
estimula o senso critico a respeito dos modelos miticos e dos simbolos que influenciaram a
formacéo das sociedades. Sendo assim, o retorno ao passado ndo se configura como simples

escapismo. Brandao auxilia essa percepc¢do quando menciona que

esse retorno as origens, por meio do rito, é de suma importancia, porque
"voltar as origens é readquirir as forcas que jorraram nessas mesmas origens".
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Ndo é em vao que na ldade Média muitos cronistas comegavam suas historias
com a origem do mundo. A finalidade era recuperar o tempo forte, o tempo
primordial e as béncdos que jorraram illo tempore (Branddo, 2015a, p. 42,
grifos do autor).

O autor disserta sobre a reatualizacdo dos mitos por meio dos ritos, uma vez que esses
representam a praxis (acdo) das narrativas mitolégicas (rememoragdo). Nesse raciocinio,
reconectar-se com o mito possibilita alcancar as bencdos originais, isto é, as forcas que
estiveram presentes in illo tempore. Apesar de a referida pratica parecer pouco usual no plano
efetivo da educacdo — principalmente nos dias de hoje —, seu significado, por outro lado,
implica simplesmente na possibilidade de desfrutar os mitos enquanto caminhos existenciais,
compreender suas tramas, personagens e criagbes como diferentes formas de agir e de
representar o mundo.

Destacamos o comentario de Branddo (2015b) porque demonstra a pertinéncia do
passado como meio de reencontrar forgas para enfrentar as agruras do presente. Sendo assim,
0s gestos dos narradores, ao relatarem a origem do mundo, ndo séo ultrapassados, pois mostram
a importancia de compreender o que se passou como recurso existencial. Certamente néo se
trata de acreditar que o passado dispde das respostas para problemas contemporaneos; na
verdade, o que importa € a possibilidade de, ainda que momentaneamente, observar como a
humanidade enfrentou conflitos e narrou dilemas intrinsecos & vida. Ao realizar esse
movimento interpretativo, torna-se possivel reconhecer que, no percurso da existéncia, ndo
estamos sos.

Esse fato é relevante porque a estrutura multifacetada do mundo contemporaneo
diversifica a recepcdo dos mitos, tendo em vista as midias televisivas, musicais e literérias que,
cada qual a seu modo, utilizam como Leitmotive!3 temas oriundos da mitologia. Nesse contexto,
o aprendiz desempenha um papel ativo, pois consome, dialoga e constréi sua identidade
mediante a cultura humana classica, amplamente difundida e ressignificada nos incontaveis
géneros discursivos. O que isso significa na educacdo literaria? De acordo com Silva (2024, p.
15), possibilitamos o resgate da contacdo de histdrias como uma préatica social, baseada
intimamente na escuta e no afeto, de forma que o mito, sendo exemplar, instigue vivéncias ricas
no plano interacional, encantando os estudantes com seus mitologemas e participando, de

formas variadas, da propria construcdo identitaria. O conflito entre a deusa Atena e a teceld

13 Nesse caso, obras modernas incorporam “fios condutores” da mitologia para compor suas respectivas estruturas
narrativas. A titulo de exemplo, temos a saga Percy Jackson e os Olimpianos, de Rick Riordan, que narra as
aventuras do semideus Percy, filho de Poseidon; as bandas Septic Flesh e Amon Amarth, com can¢es inspiradas
na mitologia grega, egipcia, ndrdica e nos simbolismos sagrados; o musical EPIC, adapta¢do do poema épico A
Odisseia, de Homero, langado entre 2022 e 2024 e criado por Jorge Rivera-Herrans.
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Aracne!*, a sagacidade de Ulisses™® ao retornar para Itaca e a mutabilidade de Proteu® sio
pequenos fragmentos de uma forma de fabulagdo que se recusa a morrer, uma vez que
pertencem ao ato criador das narrativas primordiais.

Por meio do encantamento, os mitos podem fornecer variadas “verdades”, e certamente
algumas delas, como bem afirmam Batista e Almeida (2020, p. 12), ja estdo “[...] presentes
como nunca no imaginario e na realidade, nos coragdes e nas mentes, dos milhdes de jovens
matriculados nas séries finais do Ensino Fundamental brasileiro”. Por intermédio de
adaptacOes, videogames, séries e filmes, a mitologia greco-romana'’ se ressignifica no mundo
atual e, ainda que ndo mantenha a primazia religiosa da Antiguidade, continua com extremo
potencial significativo por compor o imaginario de incontaveis leitores e permitir experiéncias
profundamente entrelacadas na ética necessaria a profissdo docente, logo se fazem

significativas as palavras de Paulo Freire, ao observar que

é neste sentido, por exemplo, que me aproximo de novo da questdo da
inconclusdo do ser humano, de sua inser¢cdo num permanente movimento de
procura, que rediscuto a curiosidade ingénua e a critica, virando
epistemoldgica. E nesse sentido que reinsisto em que formar é muito mais do
gue puramente treinar o educando no desempenho de destrezas [...] A ética
de que falo é a que se sabe afrontada na manifestagéo discriminatoria de raca,
de género, de classe. E por esta ética inseparavel da prética educativa, ndo
importa se trabalhamos com criangas, jovens ou com adultos, que devemos
lutar. E a melhor maneira de por ela lutar é vivé-la em nossa prética, é
testemunha-la, vivaz, aos educandos em nossas relagdes com eles. Na maneira
como lidamos com os conteldos que ensinamos, no modo como citamos
autores de cuja obra discordamos ou com cuja obra concordamos (Freire,
2024, pp. 15-18, grifos do autor).

14 Grande teceld da Antiguidade, que julgava ter habilidades superiores a deusa Atena, padroeira da arte. Para
decidir quem era melhor, Atena desafiou Aracne para uma competicdo de tecelagem. Embora o trabalho de Aracne
tenha ficado primoroso, ridicularizava os deuses, o que fez Atena amaldicoar a teceld, transformando-a em uma
aranha. O mito pode ser lido na obra Metamorfoses, de Ovidio (Ov., Met. VI, 1-145).

15 Rei de itaca, marido de Penelope e um dos herois da Guerra de Troia, sendo o personagem principal de A
Odisseia, de Homero.

16 Deidade marinha, conhecida pela sua capacidade de prever o futuro e de se metamorfosear em diferentes
seres/elementos para ndo ser capturada.

17 E importante ressaltar que, a0 mencionarmos o encantamento e os modelos exemplares da mitologia, ndo
estamos considerando o modelo greco-romano como o0 Unico capaz de fornecer esse tipo de fruicdo, tampouco
elegemos o ensino por intermédio da mitologia como praxis messianica no contexto educativo. Batista e Almeida
(2020, p. 12) salientam bem que, muitas vezes, as agdes dos seres sobrenaturais ndo alcangam o modelo
educacional atual, fortemente inclinado para os critérios de eficacia, produtividade e empreendedorismo.
Entretanto, nossos documentos norteadores do ensino estabelecem que o acesso a cultura e o pleno
desenvolvimento humano sdo principios da educacdo brasileira, logo, a mitologia greco-romana, a literatura
indigena e os mitos africanos sdo, assim como outras manifestaces do saber, validos para garantir o entendimento
das varias realidades que compdem a vida humana.
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No trecho acima, Freire comunica que o exercicio docente, intimamente ligado a ética
humana, deve ser vivenciado por meio da pratica, de atitudes que condenem a discriminacao e
valorizem a curiosidade dos educandos. Essa pratica também se revela na forma com a qual
apresentamos 0s contetdos ministrados. Se somos capazes de estimular a curiosidade e o
respeito pelo mundo, estabelecendo paralelos com o saber, 0 conhecimento néo se torna simples
transmissao, mas um movimento formativo que ndo esta restrito as paredes da escola e assume
feicOes dialéticas. Esse é o exercicio ético discutido por Freire (2024), intimamente associado
a pratica educacional, isto é, as vivéncias com os aprendizes.

Ainda que ndo esteja restrita a educacdo escolar, a mitologia greco-romana fomenta essa
curiosidade epistemoldgica ao revelar os acontecimentos que deram origem ao universo e as
acOes humanas. Temos, com isso, por meio da leitura dessas historias, o continuo confronto
entre o que ja ocorreu in illo tempore e o que esta para ocorrer, o que revela a pertinéncia®® dos
simbolos das narrativas mitologicas para dialogar com os embates da atualidade e,
consequentemente, enriquecer a cosmovisao dos educandos.

Reforcamos nossa posicdo de que o trabalho pedagdgico com os mitos ndo implica a
crenca em métodos infaliveis de educacdo. No entanto, enquanto educadores e educadoras, 0
fazer docente ético se manifesta também no reconhecimento do direito do educando ao saber.
Nesse paulatino processo de aprendizagem, torna-se indispensavel cultivar o apreco pelo
mundo e, sobretudo, pela cultura, uma vez que o aprendiz, em seu percurso formativo, insere-
se no meio social. Ndo negamos as inimeras dificuldades que permeiam a realidade educacional
brasileira; contudo, ainda que mudancas estruturais ndo se mostrem imediatamente viaveis, é
possivel investir nos gestos diarios da pratica pedagdgica, valorizando pequenas intera¢des que
tornem a experiéncia educativa mais significativa. E nesse horizonte que a curiosidade ingénua
se torna epistemoldgica. O contato com 0s mitos pode revelar aos jovens leitores que suas acdes,
em certa medida, ainda dialogam com as historias contadas e recontadas pela humanidade, o

que dialoga com um processo formativo humano, critico e, sobretudo, esperangoso.

2.2 O arquétipo do heroi e a jornada de Teseu

Se consideramos o potencial da mitologia greco-romana em fornecer modelos

exemplares para a formagdo da vida humana, existe uma figura que, de modo singular,

18 A pertinéncia dos simbolos greco-romanos implica, de modo consequente, numa perspectiva educativa que
valorize o projeto interdisciplinar de desenvolvimento cultural e cognitivo dos alunos, pois mobiliza saberes
diversos e os faz refletir sobre valores atuais em contraste com os modelos da Antiguidade (Fortes; Miotti, 2014,
p. 161).
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diversificou-se amplamente nas narrativas mitologicas ao redor do mundo: o herdi. Esse
arquétipo’® é uma varidvel constante no universo religioso e cultural das sociedades,
responsavel por trazer beneficios para a populacdo e, significativamente, capaz de realizar
grandes feitos. Pela analise etimoldgica, € possivel destrinchar a estrutura da palavra e alcancar
a forma héros, significando guardido ou aquele que nasceu para servir (Brand&o, 2015b, p. 13).
Posto isso, o referido arquétipo parece ter uma vocacao destinada ao mundo coletivo, o que, em
tese, inibe atitudes egoistas ou destrutivas, questdo discutida e problematizada mais a frente.

O mito do herdi é intrigante, dentre varias razdes, porque seu enredo funciona como
uma magnificagdo da formula dos chamados ritos de passagem ou iniciacdo?, que implicam a
separagdo do mundo comum e o retorno com a for¢a maior por parte de algum individuo
(Campbell, 2007, p. 36). Campbell?!(2007) ndo apenas demonstra que a estrutura do mito
heroico € significativa para varias sociedades pelo fato de nortearem o percurso de
transformacdo dos membros mais novos da comunidade, mas também sua estrutura,
denominada pelo autor como monomito®?, é um ciclo constante nas culturas humanas. Em
outras palavras, a jornada do herdi representa um padrdo de aventura presente em sociedades
social e temporalmente afastadas. A reflexdo, entdo, sugere que as vivéncias da figura heroica
transmitem temaéticas reconheciveis por povos distintos: o poder, o conflito no meio familiar, o

amadurecimento juvenil e a possibilidade de transformac¢ao do mundo.

19 O termo arquétipo pode ser definido, nas palavras de Campbell (2007, p. 27), como figuras “[...] que inspiraram,
nos anais da cultura humana, as imagens basicas dos rituais, da mitologia e das visdes”. Desse modo, sdo entidades
reconheciveis e constantes na cultura humana, tais como: a figura materna, o chefe, o her6i, o paraiso, a escuridao,
o velho sabio, entre outros. Carl Jung, responsavel por popularizar o termo, caracteriza os arquétipos como imagens
primordiais, que impulsionam a disposicao criativa das pessoas e influenciam ideias (Jung, 2000, pp. 90-91). Com
isso, 0 arquétipo é a ideia, ou seja, 0 conteldo abstrato, enquanto sua manifestacdo em uma dada cultura se
caracteriza como imagem arquetipica.

20 Ritos de iniciacdo séo préaticas que permitem a mudanca do estatuto ontoldgico do sujeito de uma sociedade,
neste caso, do nedfito, a partir de um conjunto de provas, pois: “A passagem de um mundo ao outro implica a
experiéncia de uma morte ritualizada, ou seja, a condi¢ao do sujeito aceder a uma nova vida passa necessariamente
por ele esquecer (diriamos mesmo recalcar), em definitivo, a sua existéncia anterior” (Aratjo; Chaves; Ribeiro,
2013, p. 43).

21 Temos ciéncia de que o modelo de monomito criado por Campbell atrai diversas criticas, relativas ao modo
como o estudioso construiu um esquema aparentemente homogéneo e que ndo é capaz de explicar todas as
singularidades culturais, politicas e mitologicas da figura heroica. Acentua-se a critica pela evidente utilizagao
posterior da jornada heroica como férmula para atender as demandas da industria cultural, cuja massificacdo de
enredos baseados no monomito inundaram as midias do entretenimento. Todavia, cremos, apesar disso, que 0
pensamento de Campbell ainda carrega validade pela 6tica com a qual podemos enxergar a transformagao e o valor
do heroi, isto é, como um ser que deve mudar, trazer algo bom para as pessoas e aprender conhecimentos para
além das barreiras do mundo comum. N&o estamos falando de um projeto megalomaniaco no qual cada individuo
deve “salvar a realidade”, na verdade, prezamos pela possibilidade de olhar as pequenas ac¢Bes e as interacdes
sociais como formas validas de exercer a heroicidade, sendo ela caracterizada como a capacidade de unir ao invés
de separar as pessoas, 0 que ndo &, de forma alguma, um ato redentor ou extraordinario, mas simplesmente humano.
22 A estrutura basica do monomito pode ser descrita da seguinte forma: separagéo, iniciagéo e retorno, onde um
heroi, geralmente marcado pelo nascimento conturbado, sai do mundo cotidiano e enfrenta provagfes sucessivas,
retornando com a for¢a capaz de ajudar seus semelhantes (Campbell, 2007, p. 36).
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De imediato, percebemos parte do apelo caracteristico do herdi: ele anuncia vivéncias
que, de certa forma, comunicam-se com a vida daqueles que creem em seus atos. E fato,
contudo, que ndo se pode generalizar o arquétipo como representante de todos os conflitos,
tendo em vista a diversidade de aventuras que constituem as mitologias heroicas. Cremos ser
mais produtivo compreender justamente o apelo dessa figura, ou seja, a razdo de sua aceitacdo
por parte do publico.

De fato, quando analisamos propriamente quais tracos sdo inerentes a essa figura
lendaria, algumas virtudes se destacam desde seu nascimento: a chamada timé, honra pessoal,
e a areté, superioridade em relacdo aos seres comuns (Branddo, 2015b, p. 21). Esses
apontamentos de Branddo fomentam nocdes preliminares para compreendermos o contexto
individual e a0 mesmo tempo coletivo do nascimento desse ser Unico. Criado a partir da unido
de mortais com deuses/deusas — em grande parte —, sua predisposicao divina para a grandeza
é evidente; contudo, o titulo de herdi apenas é concedido apds o enfrentamento de desafios que
reforcam a singularidade da figura heroica, ou seja, ndo se nasce herdi, torna-se her6i®. Embora
tenhamos uma tradicdo mitolégica que associa tais seres ao parentesco divino, é valido
relembrar casos que escapam dessa constante: Antigona, filha de Edipo e de Jocasta, cujo
heroismo tragico estd ligado a resisténcia moral diante de Creonte; Atalanta, cacadora
formidavel; Odisseu, her6i lendario da Guerra de Troia, famoso pela astlcia. 1sso mostra uma
primeira caracterizacdo da figura heroica: deve ter habilidades excepcionais e representar
modelos de virtude e de justica, 0 que perpetua uma estrutura idealista das potencialidades
fisicas e mentais dos sujeitos mesmo diante de inUmeras adversidades.

Ainda assim, devemos aprofundar mais as nocOes relativas ao seu impacto na
consciéncia das pessoas, eixo que verdadeiramente acentua a no¢do de heroismo que buscamos
demonstrar.

A possibilidade de transformacdo em um ser grandioso recapitula a esséncia das
vivéncias heroicas. Ora, 0 mito do her6i mostra que diversas civilizagGes criaram modelos
miticos que acentuam caracteristicas social e culturalmente valorizadas, inspirando novas
geragdes pela rememoracgdo dos feitos dessas figuras lendarias. Tal pressuposi¢do pode ser

corroborada gracas as reflexdes de Henderson (2016), quando o autor afirma que

até aqui referi-me ao mito completo do her6i, em que se descreve
minuciosamente o ciclo total do seu nascimento até a sua morte. Mas é
importante reconhecermos que em cada fase desse ciclo a histéria do heroi

23 Entre os grandes her6is miticos, temos Héracles, filho de Zeus e Alcmena; Jasdo, filho de Eson e Alcimede;
Enéias, filho de Vénus e Anquises; Perseu, filho de Zeus e Danae; Atalanta, filha de laso e Climene.
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toma formas particulares que se aplicam a determinado ponto alcancado pelo
individuo no desenvolvimento da sua consciéncia do ego, e também aos
problemas especificos com que ele se defronta em um dado momento. Isto é,
a imagem do her6i evolui de maneira a refletir cada estagio de evolucdo da
personalidade humana (Henderson, 2016, p. 144).

Esse pressuposto nos direciona para a seguinte conclusao: o hero6i, devido a sua forca e
a sua persisténcia, esta relacionado de algum modo com o desenvolvimento?* humano, pois
supera dificuldades, alcanga a forca maior e retorna transformado, tornando-se um exemplo
mitico para nossas vidas. A percepcao de Henderson (2016), entdo, associa 0 amadurecimento
ao ciclo da vida. Isso implica, a nosso ver, a compreenséo de que o apelo da figura, em esséncia,
estd na capacidade de representar dores, conflitos e embates compativeis com a existéncia
humana. Destaca-se o termo “compativeis”, pois essas representagdes nao precisam falar, de
forma explicita, sobre todos os embates da vida. Na verdade, devem mostrar que existe uma
humanidade compartilhada, isto é, pessoas, em diferentes épocas, narraram e acreditaram em
formas de superacéo ou, no minimo, em meios e ferramentas para entender o percurso da vida,
inclusive considerando as falhas morais. Essa compreensdo esta alinhada com o valor formativo
das tragédias discutido por Aristoteles em Da arte poética (2019), uma vez que, ao imitar as
acOes de personagens que, ndo sendo benevolentes em excesso nem perversos, desperta-se a
piedade e o temor do publico, favorecendo a catarse. Sendo assim, o heroi trilha um percurso
capaz de encantar pelo exemplo e, simultaneamente, de alertar sobre os perigos das escolhas
impulsivas, o que, de certa forma, justifica a pertinéncia dessas figuras. Nesse raciocinio, o
herdi ndo esta, em esséncia, ultrapassado, afinal, mesmo que possamos identificar conjunturas
sociopoliticas distintas que modelam a historicidade desses personagens, ele/ela ainda
representa, independente da midia analisada, gestos que despertam nog¢des de amor, de carinho,
de violéncia, de egoismo e de benevoléncia.

A exemplaridade do mito do her6i se revela, com base nessas reflexbes, por seu
necessario desprendimento do mundo comum e por sua capacidade de dialogar com as pessoas,
mostrando jornadas reconheciveis. Sendo assim, esse arquétipo precisa conquistar a forga fisica
e psicoldgica para ultrapassar obstaculos sequenciais. Nao negamos, é claro, o viés politico da

figura, dado seu uso, inclusive, como protetor das cidades que fundou; porém, o heroismo s6

24 Isso se justifica, segundo Henderson (2016, p. 144), pelo fato de que o mito do herdi esté associado a conquista
da maturidade, sendo assim, sua funcdo é garantir o conhecimento das forcas e das fraquezas do individuo para
que ele possa enfrentar os desafios da vida. Em outras palavras, esse arquétipo representa uma espécie de iniciacéo
a vida adulta.
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se torna efetivo quando alguém acredita nas faganhas narradas, o que, mais uma vez, mostra a
conexao intima entre o heroi e 0s seus seguidores.

Com esse preambulo, podemos compreender que 0s herdis estdo associados a contextos
socioculturais variados, mas intimamente relacionados aos individuos que perpetuam suas
facanhas fantasticas por intermédio dos registros literdrios. Ainda assim, outra divida emerge:
como essas narrativas heroicas surgiram? Pelos estudos de Rank (2015, p. 15), existem trés
pontos de vista centrais que justificam a pertinéncia e a presenca dos herdis em diversos povos:
1) a teoria dos pensamentos elementares, ou seja, a concordancia dos mitos se explica pela
disposi¢do uniforme do espirito humano ao longo das épocas, o que, em tese, produz atividades
e conceitos semelhantes; 2) o principio da comunidade originaria, que disserta sobre a
irradiacdo dos mitos a partir de um ponto especifico do mundo, sendo assimilados por povos
vizinhos até se espalharem pelo globo — ainda que mantenham tracos comuns; e 3) a teoria
moderna de migracdo ou empréstimo, que sugere a difusdo dos mitos pela oralidade, pelo
comeércio e por outras praticas sociais, embora tenham surgido em sociedades especificas. Rank
(2015) considera uma perspectiva mediadora, de forma que podemos tanto reconhecer o
empréstimo e a assimilacdo dos mitos por povos distintos quanto o surgimento de prot6tipos
miticos dos quais descendem outras varia¢fes. Desse modo, ndo podemos apontar uma origem
especifica, por outro lado, é plausivel supor um impulso psicoldgico cuja forca justifique a
criacéo e a difusdo dos mitos heroicos, a saber:

Os mitos ndo surgem a partir do préprio herdi, e muito menos do heroi
enquanto crianga, mas, como acreditamos, formam-se a partir dos adultos de
um povo. O que da ensejo para a criagdo do mito é certamente a admiracao
em face da aparicdo do her6i, cuja histéria de vida extraordinaria o povo
apenas consegue compreender como iniciada com uma infancia milagrosaf[...]
Ao atribuir ao heroi a historia de sua propria infancia, eles se identificam com
ele, afirmando: “Eu também fui um heréi” [...] O mito do herdi serve entdo
apenas aparentemente para o reconhecimento e a admiracdo do heroi mitico
elevado. Na verdade, através dele todo o povo pertencente aos criadores de
mitos pode se sentir um her6i (o her6i nacional). No mito do herdi, cada um
dos integrantes do povo, ou seja, todo filho individual pode reivindicar para si
0 ato original (Rank, 2015, pp. 129-130).

O raciocinio de Rank muito se assemelha ao significado etimologico de herdi
comentado por Branddo (2015b) quando este se refere ao arquétipo como “aquele que nasceu
para servir”. Nesse caso, a figura heroica, segundo a 6tica de Brand&o, incorpora 0s anseios e
o0s desejos do povo: suas acdes devem permitir o reconhecimento da coletividade, de forma que

cada individuo se inspire e se veja integrado a um sistema de valores, os quais sao diversificados
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e oferecem multiplas facetas para os mitos heroicos. O comentério de Rank (2015), portanto, é
pertinente porque estabelece uma relacdo mutua entre aquele que incorpora as virtudes (o
herdi), aquele que acredita (membros da comunidade) e aquele que narra os mitos (os adultos).
Tal relagdo produz o sentimento de que cada pessoa é coparticipante dos gestos heroicos, sendo
assim, permite a cosmovisdo ampliada da propria existéncia.

Rank (2015) também deixa transparecer, a primeira vista, uma perspectiva romantica
porque ultrapassa a simples identificacdo, alcancando o dominio da reivindicacdo dos atos
miticos. Desse modo, o heroi torna-se simbolo do povo e espelho existencial, uma vez que suas
acoes, em certa medida, significam as vivéncias humanas. Apesar da aparente romantizagéo, o
aspecto a ser salientado €, a nosso ver, a crengca em que atitudes podem exercer impacto positivo
no mundo, algo semelhante ao que ocorre com o herdi. Neste ponto, o discurso pode ser
distorcido e ndo se trata, portanto, de legitimar atitudes apenas pelo exemplo dos herdis ou de
crer no carater idéneo deles; mas de reconhecer o valor formativo dos exemplos, atos e acdes
qgue mostrem como diferentes sujeitos lidam com o poder, a sabedoria e a evolugdo pessoal,
perspectiva alinhada a uma formagdo humanista.

Para aléem dos dominios de identificacdo, alguns aprofundamentos sdo necessarios:
tamanha pode ser a relevancia histérica e politica dos herdis a ponto de conquistarem a
formacao de cultos proprios, que diferem da adoracdo aos seres divinos porque

mais do que o culto dos deuses, mesmo 0s poliades, o culto dos herdis tem um
valor ao mesmo tempo civico e territorial; esta associado a um local preciso,
um timulo com a presenca subterranea do defunto, cujos restos foram as vezes
buscados em regides distantes para serem reconduzidos ao seu lugar. Timulos
e cultos herdicos, através do prestigio do personagem homenageado, exercem
para uma comunidade o papel de simbolo glorioso e de talisma, cuja
localizagdo as vezes é mantida secreta porque de sua salvaguarda depende a
salvacdo do Estado (Vernant, 2006, p. 44).

Segundo Vernant (2006), os herdis podem se tornar verdadeiros amuletos de protecao,
dedicados as cidades que fundaram. Nesse sentido, suas agdes reverberam pelo tempo, pois,
ainda que pertencam ao passado mitologico, persistem marcas relativas a caminhada desses
seres no mundo, sob a forma de monumentos?®, cidades e inimigos derrotados;
consequentemente, a heranga dos herdis permanece viva para as geragfes futuras. A nocao
discutida por Vernant (2006) de “talisma” e de “valor civico e territorial” demonstra a

relevancia historica das figuras heroicas, vinculadas a uma temporalidade ligada ao territorio.

25 Pode-se citar, por exemplo, 0 Monumento aos Herdis Eponimos em Atenas, que homenageava 10 herois
representantes das comunidades da Atica.
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Para além disso, o “papel de simbolo glorioso” ultrapassa os limites territoriais e revela uma
historicidade notavel: feitos arcaicos sdo rememorados pelas narrativas cléssicas e, na
contemporaneidade, podem ser adaptados ou ressignificados em novas midias do
entretenimento. Tal dindmica pode ser observada nos filmes de super-herdis, que movimentam
publicos variados e criam uma mitologia propria, frequentemente em dialogo com as historias
antigas.

A primeira vista, nosso raciocinio parece sugerir a suposta perfeicdo dos her6is como
resultado indubitavel de suas a¢des altruistas. Porém, os herdis também sdo movidos pela kleos
(gloria imortal), além disso, cometem atos brutos, revelam violéncia em ac¢Ges impulsivas e
demonstram gestos de orgulho excessivo. Nesse contexto, apesar de possuirem caracteristicas
divinas, os herois ultrapassam o métron, ou seja, o limite entre 0 mundo dos mortais e 0 mundo
dos deuses, a justa medida. Ao término de uma vida marcada por vivéncias criticas?, esses
herdis encontram, por fim, uma morte tragica.

E importante aprofundar as nogdes referentes ao destino tragico e a gléria dos herdis,
pois tal discussao ressalta valores que superam sua simples caracterizacdo como guardiBes das
comunidades, adentrando, inclusive, na cosmovisdo sociopolitica do mundo greco-romano.
Como exemplo, pode-se citar a presenca de Aquiles na Guerra de Troia, essencial para a vitéria
dos gregos. Sua mae, Tétis, adverte que o Pelida®’ poderia escolher entre viver por muitos anos
e ser esquecido ou viver pouco, mas ser lembrado eternamente. Aquiles, entéo, opta pela gloria.
Albertim (2012, p. 106) destaca que o Pelida foi o Unico herdi cuja presenca na Guerra de Troia
foi movida pela busca da gloria imperecivel, enquanto os demais guerreiros estavam vinculados
ao juramento prescrito por Tindaro?®. Aquiles morreu?® jovem, mas teve seu desejo realizado,
pois ele representa a exceléncia guerreira, isto ¢, o0 modelo de heroismo individual® que se

perpetua na memdria coletiva.

26 Como bem explica Branddo (2015b, p. 68), isso ocorre porque, sendo detentor de notavel exceléncia (areté) e
honra pessoal (timé), o her6i se encontra constantemente no limite do métron e, por vezes, assume um orgulho
excessivo/insoléncia (hybris) e executa atos abominaveis, como se sua superioridade em relagdo aos homens
comuns justificasse tais atos, 0 que ndo ocorre. Um exemplo disso seria quando Aquiles, ap6s matar Heitor em
combate justo, vilipendia seu corpo, arrastando-o com a carruagem, sem garantir o direito aos ritos finebres.

27 Epiteto classico que significa “filho de Peleu”.

28 Tindaro, pai de Helena, exigiu que os pretendentes de sua filha jurassem defender a honra da moga e do noivo
escolhido por ela (Menelau), caso alguma ofensa fosse dirigida ao casal.

29 Considera-se como “bela morte”, pois apds ser morto por um oponente formidavel e receber os ritos flinebres,
0 heroi conquista a gléria perene (Albertim, 2012, p. 57).

30 Diferente, contudo, é o heroismo coletivo, que ndo busca a gléria pessoal, mas o bem da cidade e do povo.
Albertim (2012, pp. 46-47) argumenta que esse modelo de heroismo se tornou recorrente com o desenvolvimento
da pélis, entre os séculos XlIl a.C. e IX a.C. Ja ndo havia espaco, no contexto social, para a valorizagao
individualista das figuras heroicas, o que levou a exaltacdo dos herdis coletivos, cujo destino os impelia a fundar
cidades e a lutar pelo bem dos cidad&os. O exemplo cléassico de herdi coletivo é Enéias, que luta pela sobrevivéncia
do seu povo e funda Roma, sem ignorar o senso de dever (pietas).
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Para exemplificar outras facetas da tragicidade heroica, basta relembrarmos as aventuras
de Teseu. Este, sendo o ascendente mitico de Atenas, € fruto da unido de Etra e Poseidon, o
deus dos mares, apesar de sua origem estar ligada aos esforcos incansaveis de Egeu, o pai mortal
do herdi e rei de Atenas. Vamos resumir brevemente o mito de Teseu contado por
Stephanides®'(2004), dada a linguagem didatica do autor e a sua capacidade para encadear de
forma simples as diversas fases da jornada do guerreiro ateniense: 0 mito narra que Egeu
recorreu ao oraculo de Apolo, a pitia, com o intuito de receber alguma orientagéo sobre a melhor
forma de solucionar seu dilema, uma vez que ndo conseguia ter filhos. A pitia, em tom
enigmatico, apenas pede para o rei ndo desamarrar o odre, bolsa antiga cuja funcgéo era carregar
bebidas, até chegar a cidade de Atenas. Sem compreender a estranha profecia, Egeu busca o

auxilio de Medéia, grande feiticeira daquele tempo, que fala

Medéia: Eu posso fazé-lo obter um herdeiro, mas através da magia. Em troca,
guero gue se case comigo e me faca rainha de Atenas! [..] Néo o
acompanharei agora. E preciso que eu primeiro faga a minha magica. V4 vocé
para o palacio, prepare nossas bodas e depois mande me buscar. Quero apenas
gue va para Atenas pelo caminho de Trezena (Stephanides, 2004, p. 65).

A feiticeira aceita ajudar Egeu, em troca da promessa de casamento e, por conseguinte,
do titulo de rainha de Atenas. Egeu concorda com a proposta e, no caminho de volta para sua
terra natal, decide falar com outro personagem importante: Piteu, rei de Trezena, a cidade
indicada por Medéia. Ao explicar o enigma do oraculo, Piteu, utilizando-se de sua sabedoria,
afirma que Egeu seré pai do maior heroi de Atenas. A questdo é que Piteu analisa a situacdo de
forma potencialmente benéfica para sua filha, Etra, que havia perdido o noivo Belerofonte apds
este ter desaparecido hd muito tempo. O rei de Trezena, entdo, embriaga Egeu e faz 0 homem
dormir com sua filha, o que, supostamente, seria o0 evento catalisador do nascimento do grande
heroi de Atenas.

O ponto crucial é que Egeu realmente nao podia ter filhos. Nesse ponto, lembremos da
magia de Medéia: a feiticeira fez com que a deusa Atenas aparecesse para Etra em sonhos, e 0
pedido da divindade exigia a ida da moga a Esféria, uma pequena regido proéxima a costa, onde

ocorre o seguinte acontecimento

Etra obedeceu, mas, no local que a deusa Ihe indicava, encontrou a sua espera
Posséidon, o grande deus do mar. Ele a arrastou para o interior de uma caverna
e fez dela sua mulher. A magia de Medéia havia surtido efeito. Dessa maneira,

31 A escolha dessa edicdo se justifica, primariamente, devido ao nosso intuito de adapta-la para a modalidade do
audiolivro.
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ao cabo de nove meses, em um pequeno porto proximo a Trezena, que desde
entdo chama-se Genétlio, Etra deu a luz o filho de Posséidon, que, no entanto,
também era conhecido como filho de Egeu. Deram a crianga 0 nome de Teseu
(Stephanides, 2004, p. 68).

Teseu é conhecido por sua dupla paternidade: filho mortal de Egeu e filho divino de
Poseidon, além de apresentar uma origem ligada a violéncia sexual, temética recorrente nas
interacdes entre deuses e mortais. Observa-se que o inicio do mito, embora ainda nao focalize
0 protagonismo de Teseu, anuncia conflitos recorrentes: manipulacao, destino e gloria. Os
personagens agem constantemente em busca do proprio beneficio, perspectiva que ndo esta
apenas amparada somente no individualismo, mas na heranca. Tanto Egeu quanto Piteu
demonstram anseio pelo futuro nascimento de Teseu, fato justificado devido a sua
categorizacdo como heroi. Desse modo, a gloria do ateniense, em certa medida, também
representa a gldria de toda sua familia, fato coerente com a linhagem dos herais, pois fundando
cidades e executando faganhas lendarias, cada membro de sua estirpe pode reivindicar o
antepassado mitico como gléria pessoal.

Desde crianca, o garoto revela capacidades extraordinarias, o que inclui notaveis
perspicéacia, coragem e forca. Esta capacidade, em particular, permitiu que o guerreiro
recuperasse a espada de Cécrops, primeiro rei de Atenas, e as sandalias de Egeu, artefatos
escondidos pelo pai mortal debaixo de uma pedra, culminando na primeira prova iniciatica do

herdi. Egeu, entdo, diz

Quando meu filho tiver dezesseis anos, vocé lhe dird que venha me ver.
Contudo, ele precisard primeiro erguer esta pedra, pegar a espada e as
sandalias e, para que eu o reconheca, devera usé-las. Ficarei duplamente feliz,
ja que assim também saberei que teve forca para mover uma rocha como esta
(Stephanides, 2004, p. 67).

Observa-se que, além de sair do mundo comum — o espaco de Trezena —, Teseu deve
se apropriar dos objetos deixados por Egeu. A provacdo revela a possibilidade de identificacdo
por parte do pai, mas, sobretudo, familiariza o her6i com sua forca e com um instrumento de
combate, isto é, a espada. Isso demonstra que Teseu enfrentara perigos consecutivos, que
marcam o inicio da aventura. Por outro lado, essa etapa do mito evidencia um significado
amplo, que encontra paralelo no inicio de qualquer empreendimento humano: ferramentas. Ao
atravessar o mundo comum e enfrentar desafios, o herGi precisa reconhecer suas
potencialidades e mobilizar os conhecimentos necessarios para vencer, o que justifica sua

excepcionalidade. Porém, percebe-se que ndo podemos reduzir a jornada heroica de Teseu a
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acontecimentos isolados, uma vez que o jovem prodigioso serd testado continuadamente, ou
seja, sua vida é marcada por sucessivos testes de forga e de coragem. Se, pelo trecho exposto
de Stephanides (2004), reconhecemos a conquista da espada e das sandalias como a primeira
grande prova de Teseu, os desafios vindouros tendem a se complexificar, exigindo a sabedoria
do heroi que, mesmo ap0s atingir elevado status social, deve mostrar justica e equilibrio. Essa
constante oscilacdo entre o poder individual e a reacéo diante das provacdes reforga o potencial
analitico das aventuras heroicas, cujos acontecimentos nos permitem compreender nuances
distintas das a¢des humanas.

Marcado pela coragem inabalavel, Teseu deixa Trezena e derrota inimigos poderosos
até a cidade de Atenas, malfeitores cujos nomes repercutiram para além da mitologia do herdi
ateniense: Perifetes, Sines, Ciron, Cércion e Procrusto®. S3o as primeiras provacgdes da forca e
da sagacidade do jovem Teseu que, ap0s sair vitorioso, enfim chega a Atenas, onde reencontra
0 pai Egeu, este sob influéncia de Medéia. A feiticeira, receosa da chegada do herdi, tenta
envenena-lo com vinho, mas a espada e as sandalias deixadas por Egeu em Atenas permitem o

rei reconhecé-lo, como se narra a seguir:

Deu um tapa no copo que Teseu segurava, atirando-o ao chao. Pai e filho se
abracaram longamente. Na mesma hora, um grito de terror se fez ouvir. Era
Medéia, que, desesperada, cobrira o rosto com as maos e, correndo,
desaparecera da sala, do palécio, de Atenas. Nunca mais apareceu de novo.
Isso, porém, ndo preocupou hinguém (Stephanides, 2004, p. 78).

O trecho acima demonstra a importancia da primeira prova iniciatica do heroi, uma vez
que seu reconhecimento efetivo ocorreu gragas a recuperacao dos pertences de Egeu. Sendo
assim, Teseu escapa da morte e, simultaneamente, alcanga um novo estatuto: herdeiro do rei de
Atenas. Percebe-se 0 impacto dos feitos anteriores do her6i, bem como a ideia de qualquer
transformacdo ontoldgica esta atrelada a novas capacidades individuais, pois Teseu apenas
venceu essa etapa da jornada ap0s ter vencido os perigos da estrada até a cidade; portanto, suas
habilidades impulsionam os novos acontecimentos do mito, demonstrando seu papel dindmico

e, essencialmente, coerente com a postura de filho do rei ateniense.

32 Esses malfeitores agiam da seguinte forma: Perifetes assassinava suas vitimas com uma clava de bronze, esta
posteriormente conquistada por Teseu ap0s sua vitoria; Sines dilacerava suas vitimas ao amarra-las em um pinheiro
e arremessa-las para o ar; Ciron obrigava suas vitimas a lavar seus pés e aproveitava o0 momento de distracdo para
empurra-las de um penhasco; Cércion era um guerreiro orgulhoso que, de imediato, desafiou Teseu para uma luta
até a morte; Procrusto, talvez o mais famoso dos malfeitores, prendia suas vitimas em uma cama e cortava/esticava
seus membros a depender da estatura corporal do individuo/da pessoa.
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Dias de grandes celebragOes repercutem em Atenas, pois 0 herdeiro de Egeu havia
retornado. As comemoracdes, contudo, antecedem conflitos futuros: Teseu, gracas ao auxilio
do jovem Leo, liquida o ataque dos palantidas — o exército do rei Palas, irmdo de Egeu. Palas
desacreditava no direito de Teseu ao trono, considerando-o como parte de uma estratégia de
Egeu para impedir seu controle de Atenas. Observemos como as vivéncias heroicas séo
constantemente marcadas por periodos criticos, ndo apenas provenientes dos adversarios
explicitos, como os malfeitores, mas também referentes aos conflitos geracionais, que impelem
a acdo do herdi para este provar sua capacidade de resolver dilemas maiores, ou seja, politicos.
Nesse sentido, vencer as forcas de Palas, além de legitimar o estratagema de Teseu, sugere seu
potencial para assumir o trono.

Apds vitdrias consecutivas, inclusive contra o préprio Touro de Maratona, besta que
causava terror para os atenienses, Teseu descobre sobre a divida de sangue de Minos, rei da ilha
de Creta. Todos os anos, sete homens e sete mulheres devem ser enviados para Creta como
sacrificios para 0 monstruoso Minotauro®, ser metade homem e metade touro, aprisionado em
um labirinto construido pelo arquiteto Dédalo®*. Esse pesado tributo se explica pelo fato de os
atenienses terem assassinado propositalmente o jovem Androgeu, filho de Minos, quando
pediram para o rapaz matar o Touro de Maratona, criatura derrotada apenas no futuro pelas
maos de Teseu. Em face do tributo, Teseu se voluntaria para servir de sacrificio para o
Minotauro e parte com o restante dos atenienses, 0 que gera o sofrimento de Egeu e o seguinte

pedido do rei, caso o filho retorne com vida:

O rei Egeu, por um lado, estava sem esperanca; por outro, encorajado por
Teseu, ainda acreditava em algum milagre. Assim como das outras vezes, 0
navio partiria com velas negras, em sinal de desgraga e morte. Egeu deu ao
filho também uma vela branca, para que ele trocasse na volta, se,
evidentemente, eles voltassem com vida (Stephanides, 2004, pp. 86-87).

A atitude heroica de Teseu, mesmo diante da aflicdo de Egeu, representou o fim da
chacina promovida pelo monstruoso Minotauro e, a0 mesmo tempo, o inicio de uma série de

infortunios na vida do heréi. Didaticamente, esse mito ganha proporcdes significativas no

33 O Minotauro nasce da unido de Pasifae, esposa de Minos, com o touro branco, este concedido por Poseidon a
Minos para sacrificio em homenagem ao deus dos mares. Minos, contudo, tenta ludibriar Poseidon com o sacrificio
de um touro comum, causando a furia do deus e a consequente sina de Pasifae, que se apaixona pelo touro branco.
Nesse caso, devido a natureza monstruosa e a vergonha do rei de Creta, o0 Minotauro é confinado no labirinto. Esse
conflito pode ser lido em Mitos gregos (1998), de Paulo Sérgio de Vasconcellos.

34 Outro exemplo que reforga o entrelagamento dos mitos: Dédalo, grande inventor e arquiteto da Antiguidade,
foi banido de Atenas por assassinar seu préprio sobrinho, Talos, temendo que o garoto superasse suas habilidades.
Futuramente, o inventor chega a ilha de Creta, onde presta servigos ao rei Minos e auxilia Ariadne e Teseu na fuga.
Esse episodio conduz a narrativa do mito de icaro, que também pode ser lido em Mitos gregos (1998).
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tocante ao significado da sabedoria, porque postula, entre as diversas interpretacées, que, apesar
das atitudes corajosas, é imprescindivel agir com cautela em relacéo as escolhas vindouras. 1sso
se justifica tendo em vista as vicissitudes do destino, muitas vezes fatais, considerando as
aventuras prodigiosas dos herois. Notemos a complexidade das vivéncias heroicas quando
atreladas a perspectiva de equilibrio, pois a simples tarefa de trocar as velas foi negligenciada
pela desatengéo de Teseu, catalisando a morte de seu pai. Agora, suas habilidades prodigiosas
nada significam diante de um erro crasso. De certa forma, esse acontecimento complexifica o
guerreiro ateniense, tendo em vista que o aproxima de um erro mundano e, ainda assim,
profundamente problematico no contexto da aventura.

No tocante ao episodio da ilha de Creta, o protagonismo de Ariadne, filha de Minos,
evidencia como as ac¢Oes heroicas podem mascarar intencdes perversas. A moca, Cujo amor
incondicional por Teseu a fez auxiliar o her6i na jornada pelo labirinto com um novelo® de 13
— concedido por Dédalo —, foi abandonada pelo guerreiro ateniense na ilha de Naxos, apesar
da promessa de matrimoénio quando os dois escapassem de Creta. Uma abordagem psicanalitica
revela que “o principe ateniense ndo deixa Creta como herdi, mas como um bandido e traidor.
Abandonando a Ariadne, apesar da vitoria sobre o Touro de Minos, seu éxito se converte em
derrota essencial” (Branddo, 2015b, p. 174). Mesmo vencendo o Minotauro, simbolo da
perversdao de Minos, Teseu incorpora uma nova forma de perversidade dominadora, o que
significa o prenincio de suas tragédias futuras, desde a morte de Egeu até o fim inglério do
lendéario ateniense. Esse fato deve ser analisado com cautela porque, dada a derrota essencial
mencionada por Brand&o (2015b), os monstros e 0s oponentes do heroi ndo significam somente
um embate fisico, mas simbdélico. O Minotauro, a primeira vista, denota bestialidade e forca
bruta, mas também sugere que 0s herdis podem ceder aos impulsos destrutivos, ocasionando
catastrofes sequenciais. Isso é relevante na aventura de Teseu e, sobretudo, nas nossas vivéncias
cotidianas, afinal, como garantir que em determinados momentos ndao sejamos capazes de
incorporar as formas de violéncia daqueles que julgamos? Novamente, percebe-se amplitude
das discussfes miticas, 0 que retoma a exemplaridade mencionada por n6s na secao precedente.
E certo que ainda estamos assumindo a criatura de Creta como simples forca opositora,
classificacdo essa que sera problematizada futuramente.

Como discutimos, o retorno a cidade de Atenas é marcado por tragédia. Teseu se

esquece de ericar as velas brancas no navio, tarefa prometida a seu pai caso estivesse Vvivo.

35 O novelo de I3 é crucial para o sucesso de Teseu, pois permite o retorno seguro do heréi pelos corredores do
labirinto, apds matar o Minotauro.
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Egeu, crendo na morte do filho, suicida-se e deixa o trono sob o controle do her6i. Por anos,
Teseu reinou com sabedoria e reuniu 0s povos aticos, mas o instinto heroico, posteriormente,

direcionou-o a situacdes conflituosas, pois

0 mito do castigo se inicia logo ap6s o retorno do her6i. Morto Egeu, o
vencedor do Minotauro assume o poder [...] A forca heroica do jovem rei de
Atenas ainda lhe mantém a auréola de sabio. Ele criou institui¢fes publicas,
mas essas realizagGes intelectuais ndo poderdo substituir o combate do espirito
abandonado daqui por diante. A despeito da organizacdo da vida exterior, a
corrupgéo interna do herdi ha de tornar-se, dentro em pouco, o flagelo da Atica
(Brandé&o, 2015b, p. 178).

O fatalismo do her6i decorre da traicdo a Ariadne e, em algumas versdes, também
devido a influéncia de Fedra®, que denunciam a fragilidade de sua natureza interna, apesar dos
efeitos positivos na vida externa, estes salientados por Branddo (2015b). Em relacéo a queda
do herdi ateniense, os episodios vao desde a guerra contra as amazonas®’ até a subita amizade
com o guerreiro Piritoo, catalisador de grandes infortinios. Teseu, juntamente com Piritoo,
sequestra a jovem Helena, de apenas 12 anos, para desposa-la, e, em seguida, ambos tentam
sequestrar a esposa de Hades, Perséfone, o que ocasionou a prisdo perpétua de Piritoo e a
contencdo temporaria de Teseu no Submundo.

Esses acontecimentos representam momentos singulares da jornada de Teseu, contudo,
relacionam-se porque reforgam o fato de que o heroi, em certa medida, nunca esta dissociado
do intuito de viver pela gléria e pelos feitos extraordinarios. Tornar-se rei e, consequentemente,
ser um bom governante nao é o desfecho para Teseu. O abandono de Ariadne, a guerra contra
as amazonas e a tentativa de desposar uma garota de 12 anos significam, do ponto de vista do
herdi ateniense, apenas que ele pode fazer tudo aquilo que bem entender. Nesse caso, seu poder
deve ser questionado, afinal, a jornada heroica ndo mais se traduz em mera benevoléncia, pois
o herdi deseja, acima de tudo, ser eternizado pelas suas facanhas, ainda que ambiguas. Isso, por
certo, ndo anula o peso das consequéncias, como podemos analisar no seguinte didlogo entre

Teseu e Piritoo, quando ambos estdo presos no Submundo

36 Fedra era irma de Ariadne, tornando-se a segunda esposa de Teseu ap6s 0 casamento deste com a amazona
Antiope. Conta a histdria que Afrodite, sentindo-se traida pelo fato de Hipolito — filho de Teseu e Antiope — ter
sido consagrado a deusa Artemis, faz Fedra desenvolver uma forte paix&o pelo jovem, que nega as investidas da
mulher. Esta, em tom de vinganca, conta a Teseu que Hipdlito tentou violenta-la, o que acarreta a furia do rei de
Atenas e 0 seu pedido a Poseidon para matar o proprio filho. Arrependida, Fedra se enforca, 0 que marca outra
tragédia na vida de Teseu. Essa histéria pode ser lida na tragédia Fedra, de Séneca.

37 Integrantes de uma nagdo de mulheres guerreiras. Conta 0 mito que Teseu, acompanhando Héracles, invadiu a
terra das amazonas e sequestrou Antiope, uma das princesas da regido. Isso ocasionou a futura invasdo das
amazonas a Atenas para salvar sua companheira e a consequente morte de Antiope durante a guerra, deixando o
menino Hipdlito, filho de sua unido com Teseu.
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Piritoo: Perdoe-me, Teseu...
Teseu: Por que perdoé-10? Por acaso a culpa também ndo € minha? Gracas a
nossa amizade, unimos nossas forcas e nos tornamos implacaveis; mas, ao
invés de usarmos essa forga para o bem, veja o que fizemos! Quisemos roubar
uma mulher casada, e casada com um deus! Nosso castigo é bem merecido...
(Stephanides, 2004, p. 108).

A discussao representada pelo dialogo entre Teseu e Piritoo se torna crucial porque
sumariza, em poucas palavras, o peso das escolhas. Existe o reconhecimento da potencialidade
para fazer o bem, que foi desperdicada para suprir desejos egoistas. Lembremos, pois, dos riscos
de quebrar o métron, conceito basilar na sociedade grega. Embora o arrependimento de Teseu
seja genuino, os efeitos de suas acOes ja repercutiram: Atenas foi atacada e saqueada por Castor
e Polideuces, irmédos de Helena, causando a revolta do povo ateniense, que exilou Teseu,
fazendo-o vagar sozinho até ser morto pelo rei Licomedes, que empurra 0 heréi de um
penhasco, sendo o desfecho tragico para o guerreiro ateniense. O panorama construido pela
histéria de Teseu fornece, com base no exposto, uma ampla margem de estudo acerca das
vivéncias humanas e das consequéncias dos nossos atos: Teseu nasceu com a potencialidade
divina e executou facanhas admirdveis, mas também demonstrou, incontaveis vezes, seu
instintivo desejo pela gloria.

Ao analisar a historicidade dos herois, Kothe (2000, p. 8) discorre que esse arquétipo é
uma figura constante para apreendermos contextualmente as forcas dominantes da realidade
social em evidéncia. A cultura classica valorizava figuras de origem divina e de posicao
elevada; contudo, com o processo de industrializacdo e a consequente ascensdo da classe
operaria, 0 her6i se metamorfoseou para englobar os anseios caracteristicos do mundo
contemporaneo, isto é, uma realidade dindmica e permeada pelo progresso tecnoldgico. O
comentério de Kothe (2000) se torna relevante porque associa o herdi a uma estrutura de poder,
mutéavel a depender da época analisada. E a partir da mutabilidade das estruturas hierarquicas
gue compreendemos uma forma de heroismo que, associada ao mundo contemporaneo, ndo
nega as inumeras dificuldades da realidade; porém, mostra que os sujeitos podem encontrar
grupos, meios culturais e ferramentas capazes de auxiliar no percurso da vida. Nesse panorama,
a relevancia do herdi ndo se reduz a uma “exemplaridade imitativa”; ao contrario, sua
verdadeira potencialidade reside tanto na capacidade de mostrar formas de pertencimento no
mundo quanto em possibilitar a valorizacdo de acbes significativas, orientadas por uma

dimensao ética centrada nos aspectos humanos.
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Do ponto de vista classico, a jornada heroica de Teseu assume 0 percurso do monomito,
por outro lado, suas a¢des repercutem ainda nos dias de hoje, com novos significados em face
dos dilemas do mundo. Campbell (2007, p. 373) complementa esse pensamento ao considerar
o0 her6i moderno como alguém que deve recuperar a luz perdida da alma, da “Atlantida perdida”,
percepcao que nos induz ao seguinte questionamento: ainda que as narrativas heroicas estejam
presentes na realidade atual, o que exatamente foi perdido? Na pratica, o autor sugere que 0
individualismo cultivado ao longo dos séculos, bem como o racionalismo das ciéncias,
enfraqueceu os simbolos que, por tanto tempo, nortearam o progresso espiritual das
comunidades arcaicas por intermédio dos mitos. No entanto, ainda persiste esperanca, pois 0

herdi funciona como guia da humanidade,

além disso, nem sequer teremos que correr o risco da aventura sozinhos; pois
0s herdis de todos os tempos nos precederam; o labirinto é totalmente
conhecido. Temos apenas que seguir o fio da trilha do herdi. E ali onde
pensdvamos encontrar uma abominagédo, encontraremos uma divindade; onde
pensavamos matar alguém, mataremos a nds mesmos; onde pensavamos
viajar para o exterior, atingiremos o centro da nossa propria existéncia; e onde
pensavamos estar sozinhos, estaremos com o0 mundo inteiro (Campbell, 2007,
pp. 31-32).

Campbell reflete que, apesar de pertencer ao passado mitico do mundo, os herdis estéo
intrinsecamente conectados a realidade atual, na medida em que suas acBes exemplares
iluminam os diversos caminhos pelos quais 0 homem, ao longo do tempo, enfrentou seus
temores. Diante desse fendmeno, a historicidade da figura heroica permite o constante
confronto entre diferentes sistemas de valores®, oriundos tanto dos contextos socioculturais,
gue sdo mutaveis, quanto das expectativas e experiéncias do publico em contato com as
facanhas heroicas, por meio das quais essas narrativas sao ressignificadas no mundo atual. A
percepcdo de Campbell (2007), entdo, relaciona os termos “labirinto” e “fio da trilha do her6i”
para simbolizar o percurso iniciatico que qualquer pessoa tende a realizar em algum momento
da vida. Tal provagdo, entretanto, ndo precisa ser feita sozinha, pois os herdis de incontaveis

eras nos precederam. Reconhecemos o carater humanista do raciocinio do autor, mas, ainda

38 Em relacdo ao sistema de valores, Kothe (2000, p. 65) propfe que, enquanto o heréi classico realiza percursos
entre 0 alto e o baixo da sociedade, o her6i moderno questiona a propria estrutura da sociedade em classes altas e
classes baixas. O ponto primordial dessa analise mostra, além das diferengas contextuais dos herois, é o fato de
eles estarem sempre intrinsecamente conectados ao meio social e aos ideais politicos vigentes; portanto,
compreendé-los €, acima de tudo, entender jornadas individuais e coletivas de valorizagdo, de superacdo, de
injustica e de persisténcia.
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assim, ndo invalida o sentido atribuido ao arquétipo heroico: mostrar que ndo estamos s6s em
um mundo que, simultaneamente, transforma-nos e é transformado por nos.

Tal percepcao reforca a relevancia da mitologia heroica, pois a narrativa de Teseu® e o
Minotauro, juntamente com outros mitos, estimula o encanto e o contato com aventuras que,
além de extraordinarias, necessitam do poder significante dos sujeitos leitores*®, pois estes, em
conjunto com a obra, constroem a experiéncia literaria, tema a ser desenvolvido no préximo
capitulo.

Considerando a relevancia do arquétipo heroico nas narrativas mitologicas, desenvolver
mecanismos de valorizacao e de adaptacdo para essas histdrias serem conhecidas por publicos
distintos se torna uma das vias possiveis para se expandir as possibilidades de fruigdo literaria.
De certa forma, o contexto educativo favorece bastante o mito do heroi pela sua pertinéncia no
imaginario dos leitores que, ainda nos dias de hoje, buscam o prazer da aventura e das

reviravoltas das historias classicas, afinal

classicos como a Odisseia encantam leitores e ouvintes ha séculos. A saga do
her6i que sobrevive as mais desafiadoras aventuras (ora ajudado por deuses,
ora por seres tdo humanos guanto ele mesmo) é um tépos recorrente em nossa
memo©ria literéaria e cinematografica (pode-se pensar no sucesso notavel de O
Senhor dos Anéis, Harry Potter e Jogos Vorazes, como exemplos do apelo
que epopeias ao estilo de Homero ainda detém sobre todas as faixas etarias,
especialmente criangas e adolescentes). Os rapsodos modernos ndo precisarao
recorrer a propria imaginacao: todos os ingredientes necessarios para uma
historia envolvente ja estdo no texto, a espera de quem os encontre (Fortes;
Miotti, 2014, p. 164).

Fortes e Miotti (2014), ao articularem o encantamento das historias classicas aos
narradores contemporaneos, demonstram como o desejo por grandes aventuras ainda esta
presente na atual geracdo de leitores. No contexto moderno, a discussao dos autores mostra que
0s elementos estruturais das grandes narrativas estd a disposicdo do publico, necessitando

apenas do incentivo para estimular o contato com essas historias. I1sso explica a permanéncia

39 Decerto ndo podemos reduzir o mito de Teseu a um manual de moralidade, uma vez que sua jornada,
essencialmente arquetipica e movida por diversos simbolos, oferece maltiplas margens interpretativas. No ambito
politico, por exemplo, Campbell (2007, p. 26) menciona: “Teseu, o heroi que matou o Minotauro, veio para Creta
do exterior, como um simbolo e agente da civilizagdo grega em ascensdo”. Reforga-se, com isso, sua forga
significativa como agente civilizador e futuro rei de Atenas, capaz de unir os povos aticos e colonizar por meio da
forca.

40 Durante o desenvolvimento desta pesquisa, a no¢ao de formar sujeitos leitores por meio de textos literarios, de
mitos ou de outras manifestacfes da cultura literaria, serd repetidamente discutida e, para tal, precisamos
compreender a leitura como “[...] uma pratica encarnada por gestos, espacos e habitos [...] é preciso identificar as
disposicdes especificas que distinguem as comunidades de leitores, as tradi¢oes de leitura, as maneiras de ler”
(Cavallo; Chartier, 1998, p. 6). Portanto, a pratica da leitura ultrapassa critérios homogéneos, afinal, ela se ramifica
em aspectos gestuais, comunicativos e culturais subjacentes a incontaveis comunidades.



43

do heroismo na fabulacdo humana, na medida em que retoma o modelo de uma aventura
reconhecivel e mobiliza dimens6es simbdlicas essenciais. Portanto, os aprendizes sdo capazes
de reconhecer jornadas de superacgdo e de vivéncias criticas, pois estdo alinhadas aos embates
que muitos deles vivenciam diariamente.

O que fica claro para nos é que o heroi, reencarnando ao longo do tempo, encanta-nos
pela persisténcia com a qual transforma o mundo ao redor; por isso, estd imortalizado nos
sonhos mitoldgicos da humanidade, demonstrando feitos caracteristicos de suas virtudes e de
seus vicios, mas, ainda assim, exemplares na medida em que conseguiu deixar os alicerces para

cada um seguir a trilha do desenvolvimento humano.

2.3 O labirinto como bergo do renascimento para o sujeito aprendiz

Se postulamos a ideia de que a mitologia comporta uma infinidade de mitos, estes
constituidos por uma variedade de mitologemas e, entre eles, o arquétipo do herdi, outro fato
merece nossa atencdo: o mitologema do labirinto. De imediato, parece pouco plausivel acreditar
na riqueza de uma estrutura cuja funcdo se resume, em tese, na capacidade de desnortear a
vitima ou de proteger algo valoroso em seu centro de poder. Ainda assim, ressaltamos a
valorizacdo do labirinto essencialmente pela sua forca simbolica, que ndo apenas justifica a
prova iniciatica de Teseu em Creta, mas também potencializa uma concepcdo a respeito da
educacao humana e, por conseguinte, literaria.

A anélise etimoldgica revela o termo latino labyrinthus, cuja derivacdo surge de labrys,
machado duplo sagrado de origem cretense®!. Trata-se de uma arquitetura pétrea criada por
Dédalo e formada por corredores sinuosos que, na mitologia greco-romana, foi utilizada para
prender o Minotauro e as futuras vitimas do rei Minos escolhidas como sacrificio. A relacdo
entre a estrutura labirintica e 0 Minotauro se torna pertinente ndo apenas por questdes relativas
ao enredo, mas também no plano simbdlico. Durand (2012, p. 82), ao abordar os simbolos
teriomdrficos — de aparéncia animal —, demonstra a margem semantica da palavra sanscrita
ge, que significa, simultaneamente, touro, terra e ruido, refor¢cando o teor cténico — relativo a
terra ou ao Submundo — do animal e, mais além, sua relagdo com a mudanca, gragas aos chifres

semelhantes a foice do tempo Cronos.

41 Tal definicdo é mencionada por Pierre Grimal ao comentar sobre vestigios do culto do touro e dos grandes
palacios na antiga sociedade minoica: “O Labirinto ¢, de facto, o palacio do machado de dois gumes [...] simbolo
gue se encontrou gravado um pouco por toda a parte nos monumentos minoicos e que tem talvez um significado
solar” (Grimal, 2005, p. 314). A origem do labrys, contudo, ainda é incerta, possivelmente remontando a um
periodo anterior a sociedade minoica.
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O Minotauro, nessa linha de raciocinio, configura-se como uma poténcia enclausurada
nas entranhas sombrias da terra, isto &, no labirinto, marcado pela angustia e pela vida roubada.
Sua caracterizacdo, portanto, ndo se resume a bestialidade, mas ganha contornos simbolicos
associados a natureza e ao aprisionamento, em contraste com a figura do touro,
tradicionalmente vinculada a fertilidade. O elemento que tensiona o referido cenéario é o heroi,
cuja funcdo, a primeira vista, destaca o dualismo entre 0 bem e o mal: Teseu € o simbolo do
heroismo ateniense, logo, deve matar a criatura que assola o labirinto. E necessario, contudo,
aprofundar essas consideragoes.

Essencialmente, consideramos o aspecto terrestre do labirinto como indissociavel de
outras singularidades relativas aos ritos antigos: o culto & Deusa Mae*? e os mitos referentes as
forcas ctonicas, isto &, deuses/deusas do Submundo. Para compreender a sacralidade dos mitos
terrestres®®, devemos ter em mente que, nas sociedades antigas, a propria terra era cultuada
como uma deidade representativa da fertilidade e da abundancia. Sua extensdo corporal se
encontrava presente nos elementos da natureza, tais como florestas, rios e grutas. Mircea Eliade,

considerando o exposto sobre a Méae Terra, traca 0 seguinte panorama sobre a divindade:

Mas regressemos a imagem da Terra, representada como o corpo de uma Mée
gigante. Evidentemente, se as galerias das minas e as embocaduras dos rios
foram comparadas a vagina da Terra-Mae, 0 mesmo simbolismo se aplica a
foniori as grutas e as cavernas [...] Na pré-Historia, a caverna, inimeras vezes
comparada a um labirinto ou transformada ritualmente num labirinto, era ao
mesmo tempo o teatro das iniciacBes e o lugar onde se enterrava 0s mortos.
Por sua vez, o labirinto era homologado ao corpo da Terra-Mée. Penetrar num
labirinto ou numa caverna equivalia a um regresso mistico a Méae - objetivo
que tanto os ritos de iniciagdo como os ritos funerarios perseguiam (Eliade,
2019, p. 179).

O pensamento do mitélogo romeno fornece duas conclusdes primordiais: a) as grutas e
as cavernas, bem como a estrutura geral do labirinto, simbolizam as entranhas da Deusa Mae;
b) tais espacos eram utilizados nas sociedades antigas para ritos de iniciacdo e,

consequentemente, permitem a transformacdo/renascimento do iniciado, uma vez que

42A Deusa Mae é uma divindade associada a fecundidade e ao trabalho agricola, reconhecivel em diversas culturas
do mundo. Como afirma Eliade (2018, p. 117), trata-se da imagem primordial da Mé&e Terra, aquela que da origem
a todos os seres e 0s recebe ap0s a morte.

43 Néo se pode negar a profunda sacralidade dedicada ao trabalho agricola e aos elementos terrestres na mitologia
greco-romana. Perséfone, a titulo de exemplo, sendo filha de Deméter, deusa da colheita e da agricultura,
comunica-nos o ciclo das estagdes em seu mito: apds ser sequestrada por Hades e comer sementes de roma do
Submundo, a moga fica eternamente ligada ao mundo inferior, 0 que causa a tristeza profunda de Deméter. Esta,
entdo, faz um acordo com Hades, de forma que Perséfone possa passar metade do ano no mundo dos vivos e
metade do ano no mundo inferior, gerando o ciclo das estagdes. Esse mito pode ser lido em Metamorfoses, de
Ovidio (Ov., Met. V, 385-571).
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significam o retorno ao “atero do mundo”. Nesse plano de andlise, podemos relembrar que o
heroi, fornecendo modelos exemplares para as sociedades arcaicas e, por conseguinte,
realizando facanhas extraordinarias, também passa por provacgdes sucessivas que favorecem sua
transformacéo plena. Campbell (2007, pp. 91-92) denomina essa etapa da jornada heroica como
ventre da baleia, pois o guerreiro ultrapassa o limiar mégico e alcanca o desconhecido,
supostamente sendo aniquilado* quando, na verdade, renasce, caracterizando sua metamorfose.
Essa contextualizagcdo sugere que tanto o heroi quanto o neofito passam por experiéncias de
aniquilacdo/renascimento, necessarias para a mudanca ontologica do sujeito.

Tais consideracGes sdo relevantes porque indicam que provacdes iniciaticas estdo
intimamente associadas a uma forma de morte, pois permitem a transicao entre duas realidades.
Sendo assim, o herdi ndo pode ignorar sua propria destruicdo, seja corporal, seja psicoldgica,
afinal, trata-se do processo imprescindivel para superar dificuldades. No contexto do mundo
contemporaneo, caso observemos a exemplaridade dessas provagoes, significa que as pessoas
tém a possibilidade de mudar e de ressignificar valores. Essa constatacdo, aparentemente ébvia,
complexifica-se devido a analise cautelosa do ato: mudar implica reconhecer que todos podem
“morrer”, ou seja, deixar algo para tras e iniciar novos empreendimentos, logo, ninguém esta
sujeito a uma identidade imutavel.

Associar o labirinto ao bergo do mundo, ou seja, a uma forma de renascimento,
recapitula a perenidade da Deusa Mae, ja evidenciada por Eliade (2019, p. 179) quando o
estudioso menciona a inviolabilidade de grandes cidades de outrora que, assim como Troia,
eram associadas a virgindade da deusa protetora. Suas manifestacdes sao diversas e refletem a
abundancia do mundo, dos recursos naturais, cuja forma arquetipica assume as feicdes da Méae
Terra, entidade responsavel tanto por gerar a vida quanto por recolher os restos mortais de seus
filhos.

Analisando novamente o conflito na ilha de Creta, a peregrinacao de Teseu pelo labirinto
ganha novas margens semanticas que, no contexto da jornada heroica, ndo podem ser ignoradas,
pois revelam profunda sacralidade. Por exemplo, o heroi ateniense, auxiliado por Ariadne e por

Dédalo, realiza um movimento de descida pela estrutura labirintica ou, ao menos, um

44 Campbell (2007, p. 92) exemplifica esse fato com a seguinte aventura de Héracles: sabendo que um monstro
havia sido enviado por Poseidon para atacar a cidade de Troia, Héracles, aproveitando-se do momento em que a
criatura abriu a boca, pula para dentro de sua garganta, onde a mata por dentro. A suposta aniquilacdo do her6i
cria 0 caminho para a vitéria. Outros exemplos mencionados pelo mitélogo sdo: o her6i irlandés, Finn MacCool,
é engolido por um monstro conhecido como peist, Chapeuzinho Vermelho é engolida por um lobo, 0s Zulus, povo
do sul da Africa, narram a historia de duas criancas e uma mulher que sdo engolidas por um elefante, cuja barriga
abriga uma cidade, bem como rios, arvores e montanhas (Campbell, 2007, p. 92).
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movimento de aprofundamento pela construgcdo rochosa. Teseu vaga sabendo do perigo que o
aguarda, por isso, avanca em posse de sua arma e do novelo de 1a, ferramenta essencial para a
vitdria do herdi. O Minotauro € apenas um dos obstaculos, afinal, o ateniense precisa retornar
das entranhas da terra, ou seja, alcancar a luz para provar seu éxito definitivo. Em linhas gerais,
tal percurso sugere o0s seguintes movimentos: descida/aprofundamento, andanca/peregrinacéo,
vitdria contra 0 monstro e retorno a luz.

O caréter iniciatico da provacao do labirinto esta relacionado a sacralidade cretense,
tendo em vista que tal sociedade, culturalmente, possui um sistema matrilinear ligado ao touro
e a terra, iniciado desde a narrativa mitica de Europa e Zeus* até os acontecimentos do mito de
Teseu. Este, inclusive, também esta imbuido da iniciagdo ligada ao monte 1da*, regifo em Creta
onde, segundo as historias, Zeus foi escondido pela sua mae, Réia, e protegido por Gaia do titd

Cronos. Nas palavras de Marquetti,

0 mito de Teseu recupera inumeros elementos ligados a Deusa Mée e sua
hierogamia com o touro, bem como os ritos propiciatérios e iniciaticos ligados
ao Ida [...] Teseu, como Minos, é o simbolo do iniciado — juntamente com
mais treze jovens, ele é encerrado no labirinto (simile da gruta do Ida onde
Minos, a cada sete ou nove anos, vai se encontrar/enfrentar Zeus—Touro para
relatar seu governo, sé retornando ao mundo com o consentimento do deus),
enfrenta 0 Minotauro, sofrendo uma morte ritual antes de se unir a uma esposa
real e divina, Ariadne [..] Teseu, morto/desaparecido no labirinto/gruta,
renasce pelas maos de Ariadne — o novelo é o corddao umbilical, fio mégico,
que traz Teseu a vida — como 0s demais consortes, ele é filho e amante de
Ariadne. Seu (re)nascimento é fruto da unido do Sol/touro com a terra —é o
sangue do Minotauro, imolado por Teseu, derramado no labirinto/gruta/atero
da Terra que promove a renovacao e o surgimento de um novo ciclo, agora
mantido por Teseu e Ariadne (Marquetti, 2011, p. 40).

O labirinto configura-se como o espaco de iniciacdo dos nedfitos: Teseu é 0 agente

mitico dessa provacdo, e o Minotauro, apos ser morto, estabelece uma hierogamia*’ com o

45 Zeus se transforma em um touro branco e seduz a princesa fenicia Europa, levando-a até a ilha de Creta. Apds
violenta-la, a unido dos dois gera os filhos Minos, Radamanto e Sarpeddo (Ov., Met. Il, 833-875).

46 Do ponto de visto do culto divino, 0 monte lda, em Creta, é dedicado a um Zeus pré-helénico, ele é “[...] um
deus—touro, deus da vegetacdo e seu culto tem um carater orgiastico, com caracteristicas ctonicas e funerarias [...]
Resquicios desse tipo, somados a cerimonias de periodos posteriores, relatadas por diversos comentadores antigos,
ainda realizadas nas grutas do lda e que conjugavam a iniciagcdo masculina e guerreira com a iniciagdo das jovens
cretenses, culminando com o casamento, assim como o ocorrido entre Zeus e suas nutrizes, demonstram, pela
continuidade e auto-referéncia, o carater ctonico, guerreiro e orgiastico presente no culto de Zeus e de sua Senhora
no monte Ida, culto ligado a fecundidade/fertilidade da terra e seus habitantes” (Marquetti, 2011, pp. 35-36).
Marquetti (2011) acentua a iniciacdo guerreira realizada no monte lda, mas também mostra o paralelo entre a
estrutura rochosa da gruta e 0 espaco do labirinto, aquela servindo de inspiracdo para a prisdo do Minotauro, o que
reforca o teor religioso do espaco.

47 A hierogamia € um casamento sagrado, simbolizado pela unido de divindades ou de forcas complementares.
Na teogonia grega, a hierogamia primordial é resultado de Gaia (terra) e Urano (céu), cuja unido gera a primeira
geracdo de deuses, os ciclopes e 0s Hecatdnquiros.
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espaco labirintico, quando seu sangue se encontra com a terra, dando sequéncia ao ciclo mitico
de renovagdo. Teseu, matando o monstro, consagra-se como um regente, um guerreiro apto a
liderar seu povo, e o caminho para o destino glorioso do heroi ateniense é auxiliado por Ariadne,
o fio da vida, aquela que tece a saida do Utero do mundo. O pensamento de Marquetti (2011)
relaciona a provagdo de Teseu com a nogdo de “ciclo”, logo, o ato de morrer ¢ de renascer €
constante nas vivéncias do guerreiro ateniense, além disso, sugere o carater perpétuo de tal ato,
perspectiva, inclusive, fundamental para compreender a formagdo humana.

A provacdo do herdi ateniense pode ser compreendida como arquetipica por tracar
paralelos nitidos com o significado do labirinto assumido por diversas culturas ao longo da
historia. Tessmer (2015, p. 5) revela que essa recorréncia se justifica pela arquitetura confusa,
0 centro de poder, a existéncia de uma Unica entrada e uma Unica saida, fatores que simbolizam
a jornada de desenvolvimento pessoal do individuo, considerando o tempo de reflexdo exigido
para peregrinar pelos corredores do labirinto e, eventualmente, conquistar um novo
conhecimento sobre o mundo. E possivel pensar em um modelo de educagio que, ndo limitado
aos dominios da escola, estimule o questionamento e a peregrinacdo do sujeito. 1sso se relaciona
ao labirinto, provacédo iniciatica por exceléncia: aprender e crescer enquanto cidadao ético esta
relacionado também a possibilidade de “morrer”. Desse modo, verdades ndo precisam ser
dogmaticas e, sobretudo, experiéncias podem ser ressignificadas para que, no fim, ninguém seja
apenas refém do mundo, mas agente historicamente situado, capaz de questionar violéncias,
estruturas de poder e incoeréncias sociais.

No contexto da mitologia, Teseu esta realizando um ato exemplar, o que nos levar a
refletir acerca do significado mais profundo da vitéria contra o Minotauro. Esse conflito
mantém sua atualidade, pois se trata de um gesto arquetipico e, como bem afirma Eliade (2019,
p. 22, grifos do autor): “Somos sempre contemporaneos de um mito, desde 0 momento em que
o recitemos ou imitemos os gestos das personagens miticas”. Essa compreensdo de Eliade
(2019) reforca a contemporaneidade dos mitos e, ademais, instiga a analise criteriosa dos gestos
humanos, cujos significados podem remeter a uma profunda ancestralidade. Nesse sentido,
torna-se relevante, nas vivéncias cotidianas, pensar a respeito dos pequenos gestos que
movimentam as interagdes sociais, pois, a0 mesmo tempo em que podem evocar o0 passado
mitico, também favorecem o olhar mais atento e sensivel sobre o mundo.

Podemos inferir que, a partir do momento em que Teseu adentra o labirinto de Creta e
mata o Minotauro, ndo apenas temos sua consagragdo como heroi ateniense devido ao feito
extraordinario, mas também seu renascimento por intermédio do espago pelo qual peregrina.

Araujo, Chaves e Ribeiro concluem o seguinte a respeito da vitdria do ateniense:
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Percebe-se assim que ninguém possa ter a ilusdo de sair indemne da provacgao
do labirinto, pelo facto de que a entrada nele, por parte do nedfito, comporta
ja um valor iniciatico. O que significa que aquele, nomeadamente Teseu, que
atinge o centro do labirinto se transmuta, porquanto a chegada ao centro do
labirinto implica uma mudanca ontoldgico-existencial (Aradjo; Chaves;
Ribeiro, 2013, pp. 50-51).

Essa percepcdo sacra sobre a fungdo do labirinto*® se revela enriquecedora por seu
desdobramento para dominios de conhecimento diversos. De fato, a perspectiva discorrida por
Araljo, Chave e Ribeiro (2013) acentua a ndo passividade das experiéncias que, de variadas
formas, estimulam mudancas ontoldgico-existenciais. E evidente que tal comentario pressupde
um nivel de abstracdo; todavia, observa-se o reconhecimento, dado o paralelo com a jornada de
Teseu, da possibilidade de renascer em experiéncias humanas. Agora, como proporcionar isso?
Instigando o exercicio da subjetividade, a coragem para se expressar e o olhar atento para nossa
relacdo com a realidade.

Concebendo a referida estrutura pétrea como um arquétipo, ou seja, uma imagem
primordial capaz de romper as barreiras do tempo, seu poder simbolico pode auxiliar inclusive
no processo de ensino-aprendizagem, especialmente no tocante a forma com a qual aprendemos
e nos formamos enquanto sujeitos éticos. Novamente, a contemporaneidade do mito discutida
por Eliade (2019) se faz presente pela possibilidade de olhar o gesto arquetipico de Teseu
durante a provacdo do labirinto como modelo para a transformacdo pessoal. A estrutura do
labirinto ndo precisa ser replicada em sala de aula; todavia, a capacidade de enxergar 0s
caminhos tortuosos da vida como os corredores escuros do labirinto e, consequentemente, seu
centro de poder como o conhecimento maior a ser adquirido sobre si, tornaria possivel uma
praxis educativa cuja forca simbdlica dos mitos assumisse um viés complementador para a
formacao dos discentes, bem como leitores. Tal qual Teseu se transforma ontologicamente apds
matar o Minotauro, como podemos enfrentar nossos monstros e, enfim, alcangar novas formas*®

humanas? Essa é uma provacao perpétua, muitas vezes ingloria, desprovida de qualquer caréater

48 Durand (2012, p. 128) associa 0 movimento de ascensdo com os desencadeadores da queda: “Goela, abismo,
sol negro, timulo, esgoto e labirinto sdo os desencadeadores psicoldgicos e morais que pdem em evidéncia o
heroismo da ascensdo”. Pela forga da oposi¢do, o labirinto, em seu sentido simbdlico, assimila-se ao aspecto
terrestre e a digestdo, ao que € “baixo”; todavia, ele impulsiona o movimento de verticalidade do sujeito,
estimulando a ascensdo e a transformacéo ontolégica, semelhante a uma escada.

49 Essas formas ndo estdo relacionadas a modelos transcendentais ou a criagdo de “seres superiores”. Na verdade,
significam, dentre as varias possibilidades, uma nova compreensdo do mundo, encantamento pela arte e
descobertas pessoais. Campbell (2007, p. 28) estabelece um paralelo com a figura do herdi, pois ele é o ser que
superou suas limitagdes pessoais histdricas e locais para alcancar formas validas do ponto de vista humano, logo,
pavimenta o caminho para compreendermos nossas mudangas enquanto agentes da transformacéo.
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messianico, mas imprescindivel para que os individuos possam encontrar valores, experiéncias
e conhecimentos significativos para suas vidas. O labirinto, entdo, revela-se como uma imagem
atemporal sobre a necessidade que cada pessoa tem de conhecer a si mesma, conhecer seus
dilemas, anseios e sentimentos, sendo um caminho longo, labirintico, mas com o potencial para
encontrar pessoas capazes de nos ajudar nessa peregrinacdo. Sob a dtica da educacédo,
ressaltamos que nao se trata de considerar docentes redentores, isto €, seres capazes de sustentar
os dilemas dos aprendizes. Trata-se, na verdade, do exercicio ético com o saber e com 0s
educandos: proporcionar condicdes para que aprendam a questionar e a construir a propria
identidade.

Discutimos anteriormente a no¢do de inacabamento proposta por Freire (2024) para
tratar sobre o fazer humano enquanto tempo de construcdo da histdria e de nés mesmos. Agora,
essa nocao se amplia porque, reconhecendo nosso inacabamento, sabemos que as condicdes
historicas, politicas e ideolégicas podem criar barreiras para a educagdo, entretanto, tais
obstaculos ndo estdo eternizados porque a possibilidade de mudanca reflete o préprio ato
educativo (Freire, 2024, pp. 52-53). A mitologia, o mito do herdi e o labirinto, portanto,
representam caminhos para compreendermos a posi¢do das pessoas no mundo, bem como seu
processo de evolucdo pessoal, 0 que requer, invariavelmente, criticidade da nossa parte para
fazer pontes entre o conhecimento, entre aquilo que foi narrado in illo tempore e os conflitos
da atualidade. Nesse viés, a figura do aprendiz se torna pertinente para analisar a relagdo com
0s textos literarios, pois envolve um processo formativo que engloba tanto a mobilizacdo de
saberes do leitor quanto as estratégias do mediador literario para permitir o acesso ao mundo
da mitologia. Portanto, o conhecimento esta sempre sendo renovado e ressignificado no
decorrer da préaxis educativa, sugerindo mudancas atitudinais e reflexdes a respeito da interacdo
entre os leitores e a leitura como um todo.

O percurso mitoldgico de Teseu evidencia, por isso, a provacao do renascimento, isto €,
do labirinto, em conjunto com a ferramenta do destino que permite o retorno seguro: o fio de
Ariadne. O fio atesta que o caminho da liberdade é possivel, mas ndo pode ser trilhado de forma
solitaria, porquanto mesmo considerando os atributos semidivinos de Teseu, 0 herd6i ainda
precisou da coragem de Ariadne e da sagacidade de Dédalo. A funcédo educativa do labirinto €
reforcada por Araujo, Chaves e Ribeiro (2013, p. 54) com a seguinte afirmagdo: “[...] o
desiderato de toda a educacdo, que se pretende iniciatica, deveria, seguindo o0s ensinamentos do
labirinto, criar condi¢cbes para que aprendamos a aprender, e a melhor compreender, a
profundidade que somos”. Cremos que a concepg¢do de educacdo iniciatica de Aradjo, Chaves

e Ribeiro (2013) orientam uma postura metodologica complexa, pois ilumina o real significado
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de educar-se: ndo € um simples ato de transmissdo de conhecimentos. O aprendiz, a partir do
momento que engaja em variadas manifestacdes da cultura humana, deve ser estimulado a fazer
perguntas que, aos poucos, permitam-no construir e refletir sobre sua posi¢cdo no mundo.

Se o labirinto funciona como manifestacdo da Deusa Mae, adentra-lo significa renascer,
logo, alcancar uma nova forma de compreensdo a partir da viagem iniciatica pelos seus
caminhos periculosos. E necessario, portanto, reconhecer o direito da sociedade ao
conhecimento, incentivar questionamentos justos sobre como determinados saberes dialogam
com nossa realidade, o que estd alinhado a perspectiva de que externalizar e construir
identidades é um eterno processo formativo; por isso, educar-se é, simultaneamente, conhecer
e questionar. Tais atitudes ndo configuram uma postura extremista, mas um direito de cada
cidaddo que, sustentando o peso da histéria, encontra-se situado em uma dada realidade
sociocultural. Como conhecer o mundo ent&o? E justamente com essa percepcao que a leitura
dos mitos e dos textos literarios ndo pode pressupor atos desprovidos de humanidade por parte
do(a) educador(a), pois a experiéncia literaria também é uma aventura por labirintos
estrangeiros, de nomes e de corredores diversos, e que rende possiveis achados felizes no plano

estético, como discutiremos no proximo capitulo.
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3 RECEPCAO E FORMACAO LITERARIA: CAMINHOS PARA O
DESENVOLVIMENTO DOS LEITORES

“(...) o senhor fala de literatura infantil eu vi muito
Pequeno Principe e geralmente as pessoas falam que o
encanto se acaba... mas ndo se acaba.”

Participante da pesquisa

Nesta secdo, objetivamos discorrer teoricamente sobre o papel do leitor considerando
sua relacdo com o texto, o que permite analises referentes ao modo como essa figura recepciona
obras literarias e a possiveis implicacdes no ensino de literatura. Inicialmente, refletimos sobre
o leitor do Periodo Classico até compreendé-lo enquanto agente indispensavel para o efeito
estético segundo os preceitos da Estética da Recep¢édo; também refletimos acerca dos meios de
se pensar a educacdo literaria para pessoas com deficiéncia® visual e, por fim, discutimos a
possibilidade de considerar o leitor enquanto peregrino do texto literario, seguindo o modelo

mitico de Teseu no labirinto de Creta.

3.1 A experiéncia estética do sujeito leitor, a recepcéo classica e o0 ensino de literatura

Conquanto possamos compreender que 0s mitos e os feitos heroicos fornecem modelos
arquetipicos ou gestos exemplares, cujo potencial significativo pode enriquecer as experiéncias
leitoras e a formacdo cultural dos sujeitos, também se faz necessario aprofundar nossa
percepcao sobre a comunicacdo estabelecida entre o leitor e o texto. Essa diade é substancial
para adentrarmos no conceito de experiéncia estética promovida pela literatura. Todavia, antes
de discorrer sobre a relagdo leitor-texto sob a 6Gtica da Estética da Recepcdo®, fundamental
considerando os objetivos desta pesquisa, é crucial recapitular, de forma breve, como os textos

influenciaram a mentalidade das épocas a qual estavam associados.

50 Temos ciéncia de que o discurso cientifico, em razao de sua necessaria objetividade, pode mascarar percepgdes
importantes sobre a praxis educativa. Esclarecemos, entdo, que a presencga de expressdes como “educacgdo para
pessoas com deficiéncia visual” ou “para pessoas cegas”, recorrentes neste trabalho, ndo reduz o publico com o
qual dialogamos ao mero estatuto de objeto de pesquisa, tampouco pressupde uma distancia ontoldgica capaz de
nos separar desses sujeitos. Tais expressdes sdo empregadas apenas para assegurar a coeréncia do discurso e
destacar que a experiéncia relatada resulta de uma abordagem inclusiva de literatura. Cremos, acima de tudo, em
uma educagdo “com eles”, na qual mediadores e leitores aprendam em conjunto.

51 A Estética da Recepcéo é uma teoria de abordagem da literatura oriunda, inicialmente, das teses manifestadas
por Hans Robert Jauss em 1997, na Universidade de Constanga, Alemanha. A proposta se baseia em recuperar a
historicidade da literatura ao considerar a historia dos efeitos e da recepcdo que a obra causa na figura leitora, ou
seja, 0 destinatario, eixo primordial da relacéo literaria (Zilberman, 2015, p. 18).
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Partindo do contexto da Grécia Antiga, temos sociedades moldadas fortemente nos
aspectos basilares da tradicao, esta difundida por intermédio dos mitos, dos ritos e dos modelos
associados a virtude humana. A tradi¢do, nesse contexto, ultrapassa a simples repeticdo de
gestos, de histdrias ou de praticas, pois viver equivale a estar de acordo com a heranca cultural
da sua comunidade e da sua familia (Gauthier; Tardif, 2014, p. 32), logo, a postura individual
do sujeito se conecta a forma de viver dos antepassados. Embora tais praticas estivessem
plenamente associadas a heranca cultural e politica das cidades gregas, o desenrolar dos tempos
fomentou movimentos de descentralizagdo®?, isto €, de expansio maritima, de abertura para
novos costumes e novas concepgdes relativas a educacgdo, entre outros fatos. Em meio as
mudangas, 0s costumes se diversificam e as praticas sociais se multiplicam, o que afeta, por
conseguinte, os textos. Cavallo e Chartier (1998, p. 10) revelam que a escrita, por isso, ganhou
relativo destaque pela capacidade de armazenar e registrar a tradicdo grega. Sendo assim, 0s
textos possuiam forte teor memorialista e de conservacdo da cultura, além de serem restritos
aos eruditos, pois poucas pessoas eram plenamente alfabetizadas na época.

Na realidade supracitada, o leitor se mostra como alguém com a capacidade para acessar
0s textos conservados por meio do logos escrito e, paulatinamente, em meados do século V a.
C., pode desfrutar de uma leitura educativa, com evidentes fins didaticos (Cavallo; Chartier,
1998, p. 11). A leitura em voz alta se consagra como modalidade essencial do discurso para
tornar inteligivel o sentido do texto, ainda que tenhamos registros de uma modalidade de leitura
silenciosa®®, que se desenvolveu amplamente no periodo helenistico, marcando o desabrochar
de relagdes mais intimas com a leitura dos textos da época. Nesse sentido, observa-se como 0s
textos estdo atrelados intimamente ao modelo sociocultural dominante, embora a existéncia da
leitura silenciosa, em certa medida, sugira a capacidade da leitura para fornecer experiéncias
alternativas de fruicao.

O fato exemplificado pela realidade grega demonstra que os textos se relacionam com
as estruturas de poder vigentes, posteriormente adaptadas pela florescente cultura romana. O
referido processo, de modo consequente, afeta os sujeitos leitores e suas respectivas conexoes

com as obras lidas, adentrando, inclusive, o dominio religioso baseado em instituicGes

52 Gauthier e Tardif (2014, pp. 37-38) contextualizam que tais experiéncias de descentramento ocorreram entre
1200 a.C. e 800 a. C., justificadas com base nos seguintes acontecimentos: comércio com outros povos do
mediterraneo, guerra contra os persas e o desenvolvimento de uma intensa postura de questionamento acerca da
organizacao politica, ou seja, entre as leis naturais (imutaveis) e as leis humanas (mutaveis). Pelo exposto, ndo se
tratam de fatos isolados, mas acontecimentos que potencializaram trocas culturais e aquisicdo de novos valores
relativos ao conhecimento e & politica.

53 Segundo Cavallo e Chartier (1998, pp. 11-12), os gregos ndo desconheciam a leitura de entretenimento ou de
viagem, mas a ampla margem semaéntica do verbo “ler” nos faz refletir sobre a real relagdo leitor-texto, que pode
partir tanto da nocéo de ler em voz alta, de decifrar o texto ou de percorré-lo.
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especificas, como a Igreja Catolica. Cavallo e Chartier (1998, pp. 20-21) demonstram bem isso,
pois a literatura litdrgica, no contexto da ldade Média, buscou edificar espiritualmente seus
leitores® em direcdo a Deus, fortalecendo a leitura meditativa, amplamente difundida gracas a
expansdo dos monasteérios e da religido cristd, dominante entre os séculos V e XV.

Gauthier e Tardif (2014) revelam que, assim como a sociedade grega foi marcada por
experiéncias de descentramento, o mundo atual também é resultado de progressivos
acontecimentos de descentralizacdo, tais como: Grandes Navegac6es, que difundiram a cultura
crista e, a0 mesmo tempo, embora ideologicamente movidas por ideologias eurocéntricas,
mostraram que o mundo ndo se resumia ao modo de vida europeu; o desenvolvimento da
imprensa, que estimula a producéo de livros e permite um maior acesso a cultura; a ruptura da
Igreja em catdlicos e protestantes, o0 que representa dissolucdo da unidade cristd na Europa
(Gauthier e Tardif, 2014, pp. 101-102). A modernidade, extremamente multifacetada, estimula
novas posicoes diante da realidade, as quais ndo implicam necessariamente em mudancas
radicais do ponto de vista humanitario; todavia, fragmentam os sujeitos que, no decorrer dos
séculos XV e XX, presenciam transformacdes estruturais significativas no plano politico,
identitario e educacional, o que nos faz questionar as novas relacdes entre 0s sujeitos leitores e
0s textos aos quais eles tinham acesso.

Com o advento da educacdo humanista, pos-século XV, algumas caracteristicas marcam
o perfil dos leitores da época consoante Cavallo e Chartier (1998, pp. 32-33): a roda para livros,
cuja mecanica permitia a disposicdo de uma série de livros abertos para estudo e o chamado
caderno de “lugares-comuns”, onde o aprendiz reunia impressoes/citagdes acerca de temas do
seu interesse e era acompanhado por um leitor erudito, contratado pela familia aristocratica.
Esse perfil de leitor se mostra profundamente moldado por intermédio dos textos canénicos,
isto é, classicos, ainda que o crescimento da alfabetizacdo, principalmente no século X1X, tenha
fomentado o surgimento de novas classes de leitores, assim como a acentuacdo das diversas
praticas de leitura, que ndo seguiam somente o0 carater normativo prescrito pelas escolas, pois
emergiam de comunidades diversas (Cavallo; Chartier, 1998, p. 36). No contexto geral, 0s
leitores se fragmentaram e assumiram feigcOes distintas, profundamente inclinados a gostos
variados, nem sempre representativos do canone literario. Esse fato evidencia a complexidade

da figura leitora, que ndo se mostra mais enquadrada na categoria prescrita pelo modelo

54 Certamente podemos problematizar o perfil dos leitores da época (Alta Idade Média), uma vez que a massa
populacional, em sua maioria, era analfabeta. Neste caso, o grupo alfabetizado se restringia ao clero, responsavel
por orientar os sermdes e espalhar a fé cristd. Posteriormente, durante a Escolastica, temos o gradual
desenvolvimento da alfabetizacdo e de novos perfis de leitores, de forma que a leitura ganha contornos semanticos
caracteristicos de um exercicio intelectual gracas as escolas e as universidades (Cavallo; Chartier, 1998).
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tradicional de ensino. Dito isso, a propria relagdo com os textos muda diante dessas
transformacbes paradigmaticas, pois se as comunidades leitoras se diversificam, novas
interacdes e, quica, interpretacdes, podem marcar os habitos literarios.

Durante esse percurso historico, compreendemos que o perfil dos leitores é mutavel a
depender dos fatores sociais, culturais e politicos da época, uma vez que eles orientam e
modelam 0s géneros textuais, criam normas de valorizacdo/distribuicdo e instituem padrdes
referentes ao que deve ser lido ou ndo. Nessa conjuntura, o leitor se depara com um perfil vasto
de obras literarias, ou seja, um pantedo que, no decorrer dos seculos, foi acumulado pela
humanidade, compondo a histéria da literatura e da leitura como um todo. Conquanto tenhamos
mostrado essa figura, ainda no contexto greco-romano, ciente de uma préatica de leitura
silenciosa, pouca énfase foi destinada a forma com a qual os textos afetam a consciéncia dos
sujeitos leitores, perspectiva que culmina, posteriormente, em uma tentativa de colocar o leitor
como eixo central no processo de leitura, tendo em vista sua importancia.

Em um cenério de intensa participagdo politica da juventude, Hans Robert Jauss realiza
uma conferéncia historica na Universidade de Constanca, em 1967. O estudioso critica a
situacdo decadente da Histdria da Literatura e justifica tal crise pela metodologia tradicional
utilizada para enxergar e ensinar o fendmeno literario, vista como a-histdrica®. Enquanto as
obras até entdo eram ordenadas ora segundo uma sequéncia cronolégica, ora segundo o canone
dos autores consagrados, Jauss considera que apenas recuperando a historicidade da literatura
seria possivel compreendé-la no meio social (Zilberman, 2015, p. 16). Pensar a historicidade
da literatura implica, como discute Zilberman (2015), ndo restringir o olhar analitico para a
historiografia literaria, mas analisar a relacdo existente entre as obras e o publico que as
consome. De imediato, tal constatacdo fragiliza o0 modelo educacional que, majoritariamente,
ocupa centralidade na educacdo brasileira, onde os autores e as autoras sdo elencados em
periodos historicos bem definidos, constituindo um céanone, por certo, importante para a
literatura brasileira; todavia, esse canone atua também de forma coercitiva na medida em que
se impde como objeto de estudo, desconsiderando metodologias que aproximem os leitores
contemporaneos das obras responsaveis por construir a histéria da literatura brasileira. No
panorama destacado, os aprendizes sdo estimulados a memorizar nomes e caracteristicas
esparsas referentes as escolas literarias brasileiras, o que ignora a complexidade das obras

mencionadas e, consequentemente, o que elas significam para os leitores contemporaneos.

55 Essa critica, como bem afirma Zilberman (2015, pp. 16-17), direciona-se a heranca do Positivismo, bem como
a outras correntes de pensamento que ignoravam a histdria na analise literaria ou acreditavam na suposta imanéncia
do texto (Estruturalismo), como se sua estrutura fosse autossuficiente para construir o significado da obra.
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Para recuperar a historicidade da literatura, Jauss centraliza a analise dos textos na figura
do leitor, visto como o “Terceiro Estado”, pois ele é o responsavel por garantir vitalidade a
literatura (Zilberman, 2015, p. 18). Contrariando as abordagens tradicionais, Jauss desenvolve

os fundamentos da Estética da Recepcdo, onde o leitor desempenha um

[...] papel genuino, imprescindivel tanto para 0 conhecimento estético quanto
para o historico: o papel do destinatario a quem, primordialmente, a obra
literéria visa. Considerando-se que, tanto em seu carater artistico quanto em
sua historicidade, a obra literaria € condicionada primordialmente pela relacéo
dialdgica entre literatura e leitor [...] (Jauss, 1994, p. 8).

O aspecto dialégico mencionado acima acentua a relacdo indissociavel entre leitor e
obra, aquele visto como figura indispensavel para concretizar o ato de leitura. Nesse Vviés, 0
panorama tedrico construido por Jauss (1994) considera a qualidade estética da literatura ndo
como uma forca imutavel, pois ela esté diretamente ligada a capacidade da obra de responder
aos questionamentos do publico. Nesse caso, cada producdo literaria é moldada em um sistema
de valores, um horizonte de expectativas, este também internalizado nos sujeitos leitores a
depender do contexto sociocultural analisado. Com isso, quando a obra permanece relevante
para novos consumidores, ressignificando seus valores e induzindo a formacédo afetiva e
intelectual, a experiéncia estética>® se consagra como forca caracteristica do poder social e
emancipador da literatura. Isso implica dizer que a literatura possui um valor social quando
analisada a contribuicdo para a vida pratica do leitor, o que ndo significa considera-la utilitarista
no sentido pratico, mas compreender como universos culturais sao ressignificados a depender
do publico que os consome.

Essa relacdo entre a obra literaria e o leitor revela um modelo de interacdo que, quando
analisado sob o viés educativo, parece ser cumprido com eficécia. Tal perspectiva, de imediato,
deve ser problematizada porque a formagcao literaria esta atrelada a um processo continuo®,
sendo assim, experiéncias com a literatura devem ser analisadas como meios de acesso cultural,

de interacdo, de encantamento e de possibilidades de frui¢do; todavia, ndo como instrumentos

56 A experiéncia estética, nos dominios da Estética da Recepcdo, decorre da possibilidade de a obra emancipar o
sujeito leitor e liberta-lo da rotina cotidiana, de forma que propicie o descobrimento de novas ideias, praticas e
reflexdes capazes de projetar vivéncias utépicas e, a0 mesmo tempo, de analisar o passado criticamente
(Zilberman, 2015, pp. 178-180). Esse efeito pode ser sumarizado por intermédio dos conceitos de poiesis, prazer
em se sentir participante da construcdo do significado da obra; aisthesis, capacidade de renovacao das percep¢des
cotidianas por meio da obra de arte; katharsis, mobilizacdo de novas a¢fes e modelos de comportamento gracas
ao potencial estético da arte.

57 Considerar a formagdo literaria como uma pratica continua ndo significa concebé-la como habito normativo.
Existem, por certo, intermiténcias que podem afastar o leitor da leitura. O sentido de continuo para o qual
chamamos atencéo €é o fato de as praticas literarias demandarem experiéncias construidas ao longo da vida.
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redentores, uma vez que a propria recepcao, a depender de variaveis socioculturais, pode ser
afetada pelo grau de interesse, pelo tempo de trabalho com a obra e por outros empecilhos.
Ainda assim, reconhece-se a validade de analisar o potencial dos mitos para suscitar discussoes
criticas e afetuosas sobre a vida, o que constitui uma forma de desenvolvimento da figura
leitora, mas, lembremos, o processo em sua totalidade decorre de habitos, confrontos entre
obras e ressignificagdes.

Para compreender a experiéncia estética da literatura, bem como possiveis
desdobramentos para 0 ensino e para a recepcao classica dos mitos, € valido recapitular as ideias
centrais propostas por Jauss em sua conferéncia inaugural de 1967, posteriormente intitulada A
historia da literatura como provocacao a teoria literaria. O estudioso alemdo, ao longo de sete
teses, comunica-nos o raciocinio pelo qual fundamenta sua nova abordagem em relacdo a
historicidade da literatura, que podemos formular com base nos seguintes principios: 1) a
historia da literatura se compreende por meio da recepcao e do efeito proporcionado pela leitura
efetiva considerando sujeitos leitores; 2) a obra literaria estimula um horizonte de expectativas,
fruto dos cddigos vigentes e das normas estruturais da época, que pode se chocar com os valores
e as crencas dos leitores, sendo, por isso, ressignificado; 3) reconstruir o horizonte de
expectativas de uma obra desde seu aparecimento permite a compreensdo do seu histérico de
efeitos, bem como da recepcdo ao longo do tempo; 4) e a obra de arte pode romper o
pragmatismo do cotidiano, incentivando o leitor a novas agoes e reflexdes sobre sua posi¢do no
mundo (Jauss, 1994, pp. 9-23). Diante do exposto, Jauss coloca o leitor como pec¢a fundamental
para o entendimento da historia da literatura, uma vez que a recep¢do das obras literarias
determina seu impacto nas sociedades, especificamente no sujeito leitor, que mobiliza valores,
habitos, gostos e, por consequéncia, vivencia a experiéncia estética. O horizonte de expectativas
revela-se fundamental porque, compreendendo as diferentes ideologias e valores que moldam
a producdo de uma obra e as vivéncias dos leitores, tal embate ndo precisa ocasionar um “néo
saber” ou “desinteresse”. Ao contrario, pode constituir um meio pelo qual esses leitores
acessam saberes ou ideias que antes estavam restritas a publicos especificos, além de estimular
0 debate sobre a permanéncia da tradi¢do classica na atualidade.

Na concepgdo do estudioso aleméo, entdo, é necessario recuperar a historicidade da
literatura por meio da analise de sua contribuigéo/efeitos na vida social dos leitores, sendo

assim,

[...] conclui-se que se deve buscar a contribuicdo especifica da literatura para
a vida social precisamente onde a literatura ndo se esgota na funcdo de uma
arte da representacdo. Focalizando-se aqueles momentos de sua histéria nos
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quais obras literarias provocaram a derrocada de tabus da moral dominante ou
ofereceram ao leitor novas solugdes para a casuistica moral de sua praxis de
vida — solugbes estas que, posteriormente, puderam ser sancionadas pela
sociedade gracas ao voto da totalidade dos leitores —, estar-se-a abrindo ao
historiador da literatura um campo de pesquisa ainda pouco explorado. O
abismo entre literatura e historia, entre o conhecimento estético e o historico,
faz-se superével quando a historia da literatura ndo se limita simplesmente a,
mais uma vez, descrever o processo da histéria geral conforme esse processo
se delineia em suas obras, mas quando, no curso da “evolucao literaria”, ela
revela aquela funcéo verdadeiramente constitutiva da sociedade que coube a
literatura, concorrendo com as outras artes e forgas sociais, na emancipacao
do homem de seus lagos naturais, religiosos e sociais (Jauss, 1994, p. 25).

A mencionada capacidade de emancipacdo social esta atrelada ao dominio historico,
uma vez que, segundo Jauss (1994), a literatura ndo se esgota como campo da representacao de
um dado objeto. Na verdade, extrapola os limites formais do texto para alcangar a consciéncia
leitora e romper expectativas — gerando uma contribui¢do social —, o que favorece novas
formas de apreensdo da realidade e induz o sujeito a agir de forma distinta diante do mundo.
Pelo exposto, conclui-se que Jauss considera insuficiente elencar a literatura como um sistema
simplesmente organizado mediante tendéncias literarias, sem considerar o “papel
imprescindivel” do leitor. A derrocada de tabus mencionada acentua uma percepcao relevante
entre literatura e sociedade, a qual retoma as discuss@es anteriores sobre o papel dos textos:
embora sejam capazes de orientar normas sociais, também despertam a consciéncia critica do
leitor para as estruturas e 0s papéis sociais vigentes.

Wolfgang lIser, colega de Jauss na Universidade de Constanga e um dos expoentes da
Estética da Recepcdo, aprofunda a relacdo dialdgica entre o leitor e o texto ao afirmar que a
obra literaria possui dois polos: o artistico e o estético, 0 que sugere uma inter-relacdo entre a
obra produzida pelo autor — polo artistico — e a concretizacdo do leitor — polo estético (Iser,
1996, p. 50). Tal pressuposto impele o fato de que a literatura existe propriamente na
convergéncia entre a estrutural textual e o agente leitor, aquela, gracas aos aspectos verbais,
condiciona uma forma de reagdo, enquanto este se apropria do potencial de significado para
formar a obra literaria na consciéncia receptora. Nessa linha de raciocinio, a obra orienta a
compreensdo do leitor, sem, contudo, fornecer referenciais precisos, pois o texto ficcional ndo
se refere diretamente a um aspecto da realidade, apenas a simula de forma a permitir mualtiplas
significagOes, estas formuladas com base nas projec6es dos sujeitos leitores (Iser, 1979, p. 108).
Consequentemente, a tessitura textual € construida com espacos vazios (Leerstellen) que
impedem uma apreensdo definitiva do contetdo; doutro modo, 0s textos pragmaticos

estabelecem relagOes que reduzem sua indeterminacéo, fato esse capaz de precisar o objeto de
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referéncia. De modo geral, Iser considera a imaginacdo do leitor como critério essencial para

concretizar a experiéncia de leitura, logo,

é nesse ponto que o papel do leitor, delineado na estrutura do texto, ganha seu
carater efetivo. Esse papel ativa atos de imaginacdo que de certa maneira
despertam a diversidade referencial das perspectivas da representacdo e a
relnem no horizonte do sentido. O sentido do texto é apenas imaginavel, pois
ele ndo é dado explicitamente; em consequéncia, apenas na consciéncia
imaginativa do receptor se atualizard. No processo de leitura emerge uma
sequéncia de tais atos de imaginacéo; pois quando as imagens formadas ja ndo
deixam de permitir a integracdo da multiplicidade das perspectivas, devem ser
abandonadas (lser, 1996, p. 75).

Os atos de imaginagdo do leitor pavimentam o caminho para formular o sentido
orientado pela estrutura textual, no entanto, tais atos podem ser reformulados a medida que se
concretizam novas percepcdes e o quadro de referéncias ndo atende as perspectivas suscitadas
no plano da leitura. Percebe-se, ainda considerando o excerto de Iser (1996), a forca expressiva
de “despertam a diversidade referencial” porque ressalta que, conquanto nao se esgote na
capacidade de representacdo, a literatura possibilita associagdes com o mundo, as quais se
entrelacam com uma multiplicidade de perspectivas. Nesse raciocinio, o ato de leitura é um
processo continuo e “vivo” porque engloba a forca imaginativa da consciéncia leitora,
revelando o empenho criativo do leitor.

No ambito desta pesquisa, ndo buscamos construir um panorama histérico a respeito da
recepcdo do mito de Teseu ao longo do tempo, mas considera-la nos limites metodologicos que
serdo discutidos no proximo capitulo, oriundos de uma experiéncia inclusiva de literatura.
Particularmente, a Estética da Recepgdo se torna valorosa para n6s por legitimar o papel do
leitor, ndo mais restrito a uma variavel extrinseca para a analise literaria, porquanto sua presenca
garante tanto a concretizacdo da literatura (Iser, 1996) quanto sugere seu potencial para
vivenciar experiéncias estéticas (Jauss, 1994) significativas no plano da formagc&o identitaria®®,
questdes essas, a N0sso Vver, essenciais para os diferentes leitores, principalmente considerando
0 publico-alvo desta pesquisa. No entanto, é valido, por critérios de clareza conceitual,

especificar o tipo de recepcdo assumido nos dominios deste trabalho que, embora auxiliado

58 A formacdo leitora e, consequentemente, identitaria, pode ser destrinchada com base na subsequente relagdo da
leitura com o leitor: “[...] é um ato historicamente vinculado e o texto carrega em si as marcas dessa vinculagéo.
A recepcdo desse mesmo texto se constitui num novo ato histérico, que o ressignifica, o enriquece e o expande
[...]” (Lima, 2022, p. 50). Na concepgdo de Lima (2022), o carater historico da leitura permite a expansdo do texto
com o auxilio do leitor, pois este enriquece seu significado por intermédio de vivéncias situadas no tempo. Em
linhas gerais, o leitor, orientado pelo texto, constri seu significado e, a0 mesmo tempo, forma-se pelo carater
emancipador e criador do ato.
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pelas ideias de Jauss (1994) e Iser (1979; 1996), revela especificidades ao unir mitologia e a
consciéncia dos leitores: 0s estudos da recepgdo classica de Martindale.

O autor postula a existéncia de uma relacédo bidirecional entre passado e presente, ou
seja, ao considerar a recep¢do da Antiguidade Classica, tanto o passado quanto o presente se
influenciam mutualmente (Silva; Funari; Garraffoni, 2020). Esse movimento dialético permite
o olhar critico sobre o que j& passou e a atualizacdo dos conflitos antigos na contemporaneidade.
Desse modo, tendo em vista nossa analise, 0 mito de Teseu nao se configura como uma estrutura
narrativa isolada, mas um alvo mével modelado por uma cadeia de recepcbes ao longo do
tempo. Novamente, embora ndo busquemos reconstruir o historico das recepc¢des do mito, as
nog¢des de Martindale (1993) permitem o olhar critico sobre as implicagdes de estimular a leitura
de textos classicos, nesse caso, da mitologia. Ressalta-se o potencial ativo do leitor porque sua
acao, pelo exposto, é construir o significado e o valor da obra, logo, a recepcdo da Antiguidade

ndo pressupde absorver a heranca, e sim continuadamente atualiza-la. Segundo Martindale,

Acima de tudo, eu gostaria que os estudos classicos adotassem duas coisas:
uma atitude relaxada, para ndo dizer imperialista, em relacdo ao que podemos
estudar como parte da disciplina, e uma concepgcao sutil e flexivel da relagdo
entre passado e presente, moderno e antigo. Entdo, os estudos classicos
poderiam voltar a ter um papel de lideranca nas humanidades, estudos
classicos que ndo sdo meramente antiquados nem grosseiramente presentistas,
estudos cléassicos do presente certamente, mas também, verdadeiramente, do
futuro® (Martindale, 2006, p. 13).

O pensamento de Martindale (2006) evidencia uma perspectiva mediadora entre
passado e presente. Ndo se trata somente de presentificar a obra, pois ela mobiliza uma cadeia
de significados anteriores; contudo, é justamente quando ndo imp&e um sentido fixo e quando
relaciona passado e futuro que os estudos classicos (e 0s mitos) permitem sua constante
renovacdo. No contexto de fruicdo literaria, tal raciocinio favorece a socializacdo de
experiéncias e de significados, isto €, os leitores sdo estimulados a olhar para o passado e,
simultaneamente, a produzir interpretagdes significativas que reforcem a validade dos classicos
no mundo atual. Tais consideracdes nos permitem considerar a recepgdo de textos classicos
como um movimento dialético, caracterizado pela continua reapropriacao e atualizacao dos seus

sentidos ao longo do tempo (Martindale, 1993, p. 28). Isso reforca o papel das diferentes vozes

59 “Two things above all I would have classics embrace: a relaxed, not to say imperialist, attitude towards what
we may study as part of the subject, and a subtle and supple conception of the relationship between past and
present, modern and ancient. Then classics could again have a leading role among the humanities, a classics neither
merely antiquarian nor crudely presentist, a classics of the present certainly, but also, truly, of the future”. Todas
as traducgdes de Martindale (2006) séo de nossa autoria.
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que compdem a trajetoria interpretativa dos classicos e, consequentemente, postula que néo
existem sentidos originais a serem recuperados, mas uma relagdo mediadora entre o passado,
que transmite uma tradicao, e o presente, que reconfigura a tradi¢éo por intermédio dos valores
contemporaneos. Na pratica, o ato de leitura ganha uma nova margem significativa, ndo
reduzida a uma prética isolada, mas a um processo que, continuadamente, revela a vivacidade
dos temas classicos para novas geragoes.

Sabe-se que os estudos da recepcao, em sua origem, ndo surgiram como resposta a uma
educacdo tradicional, em outras palavras, como uma teoria pensada para 0 ensino; porém, 0s
desdobramentos da conferéncia de Jauss instigaram reflexdes no campo educacional, inclusive
na realidade brasileira da década de 80, marcada pelas discussdes acerca da leitura e da crise do
ensino publico (Zilberman, 2015, p. 8). Cremos, portanto, ser fundamental discutir algumas
no¢Oes preliminares acerca da educacdo literaria que, de modo complementar, vdo orientar
nossa praxis educativa tendo em vista a analise da recepcao do mito de Teseu nos meandros da
formagéo leitora.

Ao dissertar sobre o direito a literatura, Candido (2011, pp. 174-175) considera a arte
literdria como manifestacdo da criacdo poética e ficcional do homem, presente em todas as
épocas e em todas as culturas — o que inclui os mitos. O autor sugere que a fabulagdo, isto &,
a capacidade de criar e de se envolver com historias € um direito universal dos individuos, sem
o qual eles ndo podem viver, pois confirma sua humanidade. Nos dominios da educacéo literaria
ou, simplesmente, da fruicdo sem restricbes metodoldgicas, o leitor tem o direito de criar
imaginativamente ideias e reflexdes, bem como de se envolver afetivamente com os textos
literarios de todas as épocas. Essa € uma nocao basilar para esta pesquisa, que ndo se sustenta
em critérios de alienacdo, escapismo ou manipulacdo total das estruturais textuais. Destaca-se,
justamente, o potencial de acessar formas imaginativas cultivadas ao longo do tempo,
perspectiva que alinha a educacdao inclusiva a possibilidade de discutir manifestacdes culturais
como direito fundamental dos sujeitos.

Reconhecemos, contudo, que tal premissa, ao enfatizar o papel ativo do autor, torna-se
passivel de ser acusada de excessivo subjetivismo. Compagnon (1999), quando menciona o
leitor implicito® de Wolfgang Iser, caracteriza-o como uma figura “[...] atraente, talvez até
demais [...] O leitor de Iser € um espirito aberto, liberal, generoso, disposto a fazer o jogo do
texto” (Compagnon, 1999, pp. 153-154). Além disso, o autor considera que tal abordagem tende

60 O leitor implicito é um conceito apresentado por Iser (1996) para caracterizar uma espécie de leitor existente
apenas na estrutura textual que “[...] antecipa a presenca do receptor” (Iser, 1996, p. 73) e relne as diferentes
orientacOes para recepcionar o texto.
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a reconciliar o texto com o leitor, 0 que nega os problemas recorrentes da teoria literéria e
camufla a efetiva determinacdo do autor para afirmar o que é permitido (ou ndo) na
interpretacdo literaria (Compagnon, 1999). A critica de Compagnon, embora coerente, ndo
deslegitima a validade da Estética da Recepcdo, uma vez que prezamos pela analise do encontro
entre subjetividades leitoras e textos literarios. Desse modo, ndo é possivel desconsiderar a
leitura como ato historicamente vinculado a uma dada realidade (Jauss, 1994). O leitor, nesse
raciocinio, indaga, critica e reformula suas percepcdes, sem recorrer necessariamente ao papel
de intérprete ideal do texto lido. Sua funcdo enquanto agente ativo e dialético retrata tanto o
horizonte de expectativas subjacente da obra quanto os valores construidos ao longo de suas
experiéncias de vida. Essa reflexdo, ainda que reconciliadora da relagdo leitor-texto, mostra-se
pertinente quando destacamos a possibilidade de a leitura alterar os destinos dos jovens
oriundos de comunidades marginalizadas, questdo bem discutida por Petit (2008), que
compreende as vivéncias literarias como formas de pertencimento e de inclusdo no mundo.
Nesse sentido, 0 ato de ler ndo se reduz a uma atividade decodificadora, mas representa um
meio de acesso a universos culturais e, por conseguinte, a construcdo de vinculos sociais que
podem surgir gracas ao dialogo sobre textos.

A partir do momento em que reconhecemos o direito a fabulacdo, recorrente na histéria
da humanidade, outra particularidade se mostra digna de ser notada nas vivéncias do leitor em
formagcdo: a historia de encontros. Na compreensédo de Petit (2008, p. 144), apesar de a familia
se mostrar, muitas vezes, como iniciadora de praticas de leitura, tal fato nem sempre ocorre, ou
seja, o leitor, ao longo da vida, depara-se com sujeitos que encorajam e desestimulam suas
experiéncias literarias. Nesse contexto, temos a figura do mediador, que pode “[...] autorizar,
legitimar, um desejo inseguro de ler ou aprender, ou até mesmo revelar esse desejo” (Petit,
2008, p. 148), sendo assim, existe um determinado grau de casualidade inerente ao processo
formativo da leitura, representado por variaveis relativas ao espaco social, ao ambito familiar e
aos encontros fortuitos. Essa no¢do problematiza modelos idealistas relativos a formacao
literaria, pois marca a complexidade das relagcdes que podem motivar ou ndo 0 acesso aos textos,
0 que envolve, inclusive, particularidades culturais. Na préatica, embora ndo acreditemos em
modelos idealistas, a casualidade inerente a histdria de encontros pode ser Gtil para estimular a
reflex@o sobre o impacto dos mediadores na vida dos aprendizes. Se nédo ¢ possivel, de forma
definitiva, criar estratégias infaliveis para permitir praticas leitoras, resta cada mediador ou
mediadora estar consciente do trabalho realizado, isto é, ter nocéo de que, a partir de pequenos

gestos, é possivel contribuir com a educacao literaria de um dado sujeito.
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Por outro lado, a perspectiva de figuras mediadoras atuarem de forma positiva na vida
do leitor, seja instigando a leitura, seja orientando para descobertas preciosas no processo
formativo, a nosso ver, recapitula a nocdo discutida anteriormente de experiéncia estética
(Jauss, 1994). Concebendo tal efeito quando a obra literaria, rompendo as expectativas do leitor
e contrastando com a esfera comum do cotidiano, oferece uma nova percep¢do das coisas
(Jauss, 1994, p. 22), somos levados a nos questionar se a referida experiéncia estética pode, em
situacOes especificas, ser orientada pelas figuras mediadoras. Essa reflexdo sera desenvolvida
posteriormente; contudo, por ora, adiantamos que nédo se trata do mediador fornecer respostas
precisas ou propor métodos infaliveis de fruicdo literaria. Na verdade, se reconhecemos a
historia da leitura como uma historia de encontros (Petit, 2008), é fato que tais encontros podem
potencializar — ou ndo — o envolvimento do leitor com os textos. Logo, existem condi¢des
gue os mediadores podem mobilizar para incentivar o acesso dos leitores aos textos literarios e
ao exercicio da fabulacdo, de modo que esses leitores tenham a liberdade, o desejo e a
persisténcia para se aventurar nos labirintos da ficcdo em busca de achados®® preciosos na
leitura. Concebendo a leitura como potencialmente efetiva para afetar a imaginacdo dos sujeitos

leitores, temos também a abertura para o plano coletivo da socializacéo de significados porque

é mediante esse destaque conferido as cenas sociais de leitura (ndo em
oposicao as solitarias, mas em didlogo com elas) que reinterpreto a ideia de
“levantar a cabeca” a luz da metafora de “ouvir nas entrelinhas” [...] Se a
escuta da qual falaremos em detalhes for mobilizada em um encontro coletivo
de leitura gracas a uma mediagdo que qualifique a “levantada de cabeca” de
cada leitor — suas associagdes pessoais, ideias, descobertas, e interpretacdes
—, iss0 podera se materializar em um ato em que todos os participantes terdo
a possibilidade de socializar significados (Bajour, 2012, pp. 21-22).

Ao associar a leitura ao ato de escutar, Bajour (2012) evidencia o carater coletivo da
experiéncia literaria. Os leitores debatem, discutem associagdes e “modelam” o mundo do texto
como se este funcionasse de forma semelhante a uma partitura, ressignificada ou ampliada
gracas as leituras alheias; logo, a atividade dialética, profundamente influenciada em

decorréncia da construcdo coletiva de sentidos, atua como interagéo privilegiada para mobilizar

61 Os achados preciosos, embora de natureza subjetiva, podem ressoar no &mbito coletivo. A respeito disso,
refletimos sobre a possibilidade de o leitor se expressar, processo que, de acordo com Lima (2022, p. 33),
representa “[...] um ato de coragem. E aceitar o risco de expor sua subjetividade, de mostrar suas fraquezas e
temores. E apresentar sua face para o beijo acolhedor ou o tapa de 6dio. Nunca é um grito para o vazio, & um
chamado a comunhao ou ao debate”. Comunicar ou se expressar sdo atos constitutivos da formagdo humana e, por
isso, podem conduzir as ideias ao plano coletivo do debate, da indagacéo e do encantamento. Isso potencializa a
capacidade de a literatura unir ndo somente por ser um ponto de encontro entre o leitor e o texto, mas também por
reunir diversas consciéncias leitoras que expressam e refletem acerca das particularidades de uma determinada
obra literdria.
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o0s conhecimentos dos leitores. Novamente, ndo se atrela a experiéncia leitora a uma atividade
isolada, pois diferentes gestos e vivéncias subjetivas intermedeiam a relacdo com os textos. 1sso
explica como determinadas experiéncias literarias podem ser construtivas considerando tanto o
viés da acessibilidade cultural quanto a possibilidade de interacdo, uma vez que 0 espaco
incentiva o compartilhamento de vivéncias e de modos pessoais para cada leitor expressar seus
“achados” literarios.

As experiéncias significativas provenientes da arte literaria ndo apenas revelam a
possibilidade de se descobrir mais sobre 0 mundo, sobre os outros, mas também sobre si
mesmaos. Jouve (2013, p. 61), por exemplo, descreve a leitura como o espaco privilegiado onde
se molda a identidade, uma vez que 0 sujeito cruza as representacdes possiveis do seu
imaginario com a linguagem do autor. Tal percepcdo, baseada na subjetividade® leitora,
mostra-nos o carater continuo de formacéo pelo qual a literatura permite o confronto do leitor
consigo mesmo, afinal, nossas vivéncias e saberes podem tanto ser confirmados no dominio da
ficcdo quanto questionados; consequentemente, o aprendiz pode assumir uma posicgéo diferente
em relacdo ao modo como enxerga suas verdades. Esse potencial de construcdo identitaria se
revela justamente no cruzamento dos conhecimentos do sujeito leitor com o imaginario do
texto, o que demonstra a existéncia de beneficios oriundos da leitura. Esses beneficios ndo estdo
necessariamente atrelados a uma perspectiva curricular. Nossa proposta evidencia, na verdade,
beneficios de natureza social e identitaria, diretamente relacionados a fruicéo literaria como
representacdo mais clara do direito a fabulacdo, dai a validade dos estudos da recepcdo nesta
pesquisa: compreendendo a relacdo entre o leitor e o texto como dialogo entre o passado e o
presente (Martindale, 1993), bem como possiveis efeitos na vida social (Jauss, 1994) e atos
imaginativos para construir sentidos (Iser, 1996), a leitura se torna uma pratica social concreta,
isto €, um evento (Martindale, 1993). Nesse espaco, podemos observar como o0s leitores
mobilizam saberes e dialogam sobre as particularidades da obra analisada, revelando
preferéncias individuais, gestos significativos e anseios ocultos.

Sumarizando os pontos mencionados, cremos na possibilidade de estimular uma forma
de educacdo literaria que ndo apenas leve em consideracgdo o direito a fabulacdo dos aprendizes,
mas também construa possibilidades de descobrimento e de peregrinacgao pelos textos literarios,

sem ignorar o prazer da fruicdo despretensiosa, subjetiva e até mesmo coletiva proporcionada

62 Como discorre Jouve (2013, p. 53), trata-se de considerar a leitura como uma reapropriacao parcial do texto
pelo sujeito leitor, o que ndo implica desvios ou interpretacdes erradas, dado que, sendo a subjetividade constitutiva
da relacdo-leitor texto, todo mundo projeta um pouco de si na leitura. Nesse raciocinio, existe um grau de
individualidade que ndo pode ser desconsiderado no plano da fruicéo literaria.
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pela leitura compartilhada. Tal crenca ndo se baseia na proposta de metodologias infaliveis ou
aplicaveis a qualquer realidade; todavia, a praxis educativa, sendo um movimento continuo de
acao e de reflexdo, direciona nosso empenho enquanto educadores para sondar estratégias que,
da melhor forma possivel, possam dialogar com as inumeras particularidades da educacao

brasileira.

3.2 Uma educacdo literéria voltada para pessoas com deficiéncia visual

De modo geral, ainda que sejamos capazes de reconhecer a riqueza simbolica das
narrativas mitolégicas, bem como o potencial humanizador da literatura associado a uma praxis
educativa que torne possivel o contato entre a obra literaria e o sujeito leitor, existe outra
variavel relevante nessa equacdo: a figura do(a) aprendiz, isto é, sua singularidade no processo
educativo. Uma educacéo realmente humanizadora® ndo considera apenas a forca simbdlica
dos textos literérios, mas também a postura didatica capaz de trazer o encanto da ficcdo para
publicos distintos. Ressalte-se com isso 0 compromisso ético existente entre incentivar
discussoes literarias e reconhecer formas de adaptacdo dos materiais de leitura.

Até o presente momento, dissertamos considerando um “leitor em potencial”, contudo,
sem pensar em suas devidas caracteristicas. Na pratica, o corpo discente revela uma diversidade
inquestiondvel, particularidades que confrontam nossos saberes e nos desafiam constantemente
a repensar metodologias e a rever posturas tedricas referentes ao exercicio docente. Essa
constatacdo ganha notoriedade quando consideramos alunos com deficiéncia, porquanto o
educador ndo pode restringir sua acdo as praticas comodas. Na verdade, deve agir “[...]
buscando informacdo e formacéo sobre como podemos otimizar as nossas acdes pedagdgicas
[...]” (Silva, 2014, p. 39). O pensamento de Silva (2014) ressalta que o trabalho docente ¢
continuo, logo, o aperfeicoamento didatico é imprescindivel na sala de aula para criar
estratégias de ensino coerentes com a realidade, que ndo se baseiam em mera formalidade da
profissdo, mas uma responsabilidade ética e legal® defronte aos direitos dos alunos. Neste caso,

tendo em vista a complexidade das tematicas referentes a inclusdo educativa, salientamos a

63 A postura humanizadora da educagao ¢ ressaltada por Freire com o seguinte apontamento: “A tarefa coerente
do educador que pensa certo é, exercendo como ser humano a irrecusavel pratica de inteligir, desafiar o educando
com quem se comunica € a quem comunica, produzir sua compreensiao do que vem sendo comunicado” (Freire,
2024, p. 39). O pensamento do educador eleva o fazer docente a um ato cuja participagdo do aprendiz é
imprescindivel, pois educar implica ndo em depositar conhecimentos, mas tornar o processo educativo um ato
dial6gico, de comunicacdo. Para tal, devemos dar voz aos aprendizes e ser contra qualquer forma de discriminacéo.
64 Reforcamos que, no &mbito da legislacdo brasileira, o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (2015) considera
discriminacdo como resultado, inclusive, da omissao, isto é, da negacgdo de criar estratégias ou possibilidades
assistivas para a pessoa com deficiéncia (Brasil, 2015).
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responsabilidade dos docentes para sondar estratégias compativeis com sua realidade, o que
ndo anula questdes de ordem politica e estrutural da escola. Desse modo, nossa compreensdo
de “responsabilidade ética” ndo impde aos professores o dominio de todas as particularidades
da educacdo inclusiva, mas sugere o olhar atento para averiguar o que pode ser adaptado em
sala e, por outro lado, o que deve ser auxiliado por outros profissionais da satde e da educacé&o.

No caso de pessoas com deficiéncia visual ou baixa visdo®, refletir acerca das
necessidades desses sujeitos leitores implica adaptar e sondar formas de acessibilidade ao
mundo literario. Partindo do pressuposto de que a literatura fomenta o desenvolvimento
critico® do leitor e representa um direito universal (Candido, 2011), planejar estratégias de
integracdo dos sujeitos com deficiéncia ao universo das obras literarias significa pavimentar o
caminho para uma sociedade mais justa, acessivel e capaz de imaginar por intermédio da ficgéo.
No contexto da educacéo inclusiva, tanto os livros em Braille®” quanto os audiolivros®® se
mostram como ferramentas®® relevantes no processo de aprendizagem de pessoas cegas.
Embora existam diferengas significativas entre ambas as modalidades de leitura, ressaltamos,
como bem afirmam Menezes e Ribeiro (2008, p. 66), que o sujeito com deficiéncia visual deve
sempre escolher aquilo que melhor lhe convém como forma de aprendizado, portanto, nao se
pode desconsiderar critérios subjetivos de preferéncia na leitura. A compreensao de Menezes e
Ribeiro (2008) ndo desconsidera a responsabilidade do docente para planejar sequéncias
didaticas; todavia, alerta para a necessidade de conhecer as particularidades da turma, uma vez
que estas podem orientar procedimentos metodolégicos compativeis com as preferéncias dos
leitores. 1sso denota que existe uma equivaléncia entre gostos subjetivos e a possibilidade de
engajamento com praticas leitoras, o que nos permite adotar metodologias flexiveis e,

sobretudo, atreladas a uma fruicdo literaria processual e dindmica.

65 Para critérios de identificacdo, a deficiéncia visual é caracterizada como “[...] perda total ou parcial da visdo,
congénita ou adquirida, em nivel variavel. Pode ser classificada como cegueira, baixa visao ou visdo monocular”
(Brasil, 2025).

66 Esse desenvolvimento critico ndo estd associado ao uso da literatura como manual de moralidade, do que €é
certo ou errado. Na verdade, refere-se ao seu potencial humanizador por conter uma forca indiscriminada,
representativa tanto do bem quanto do mal, que inicia o leitor a vida (Candido, 2012, p. 85).

67 E um sistema de escrita tatil feito para auxiliar a leitura de pessoas cegas ou com baixa visdo, criado por Louis
Braille, baseado na combinacdo de pontos no relevo do papel.

68 O audiolivro é definido como um arquivo em audio cuja producdo esta ligada & acdo de um ledor que interpreta
0 texto escolhido, acrescentando efeitos sonoros e sentimentalismo para a leitura oral (Menezes; Ribeiro, 2008, p.
61 Essa midia ascendente ndo substitui os livros em Braille, mas oferece novas vias de inclusdo para se pensar o
uso da tecnologia como mecanismo de acessibilidade.

69 Existem outras ferramentas digitais que favorecem o processo de alfabetizacdo dos leitores cegos ou com baixa
visdo, por exemplo, DosVox, Virtual Vision, Jaws, que funcionam como ledores de tela e oralizam o texto mostrado
no computador.
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A subjetividade, além dos critérios relativos a midia consumida, reflete também a
possibilidade de engajamento com o material literario. Isso se justifica porque, ainda que seja
possivel identificar e produzir ferramentas acessiveis para o publico com deficiéncia visual, ndo
podemos pensar em tais estratégias como autossuficientes, como se a existéncia delas bastasse
para garantir uma educacao literaria acessivel. O cidaddo cego, afinal, ndo pode ser reduzido a
sua deficiéncia, pois sdo sujeitos historicos com ambicdes, sonhos, receios e desejos. Nessa
linha de raciocinio, as praticas educativas devem levar em conta tanto a abordagem didatica em
sala de aula quanto as necessidades individuais dos(as) alunos(as) no plano da apreensdo do

conhecimento e do compartilhamento das vivéncias tendo em vista que

a criangca cega ndo se apropria das informagdes da mesma forma que uma
crianca vidente. Ela tenta compensar sua deficiéncia utilizando os outros
sentidos e a linguagem oral. Como ela ndo consegue fazer uma leitura visual
das imagens, é possivel proporcionar uma leitura tactil, auditiva e até mesmo
olfativa do livro, de modo que ela também consiga decodificar um texto
através dos outros sentidos, mesmo que ndo saiba ler (Preto, 2009, p. 20).

Preto (2009) evidencia que a crianca com deficiéncia visual, embora ndo utilize a
linguagem imagética para decodificar a realidade, aproveita as habilidades oriundas dos outros
sentidos com o intuito de significar os produtos culturais. Tal percepcdo se assemelha ao
procedimento metodoldgico de producdo de programas literarios para pessoas com deficiéncia
visual desenvolvido por Regis (2009), quando a autora reforca que a equipe buscava
constantemente utilizar palavras que evocassem as propriedades olfativas, sonoras e tateis dos
objetos (Regis, 2009, p. 62). Se, por um lado, a leitura visual € comprometida, € possivel
estimular, de forma criativa, a apreensdo da narrativa pelos outros sentidos do corpo. Desse
modo, as vivéncias estimuladas em contato com a literatura estdo diretamente relacionadas a
possibilidade de fruicéo literaria, afinal, se a decodificacdo ndo esta reduzida ao sentido visual,
0 espaco ganha contornos significativos para estimular o compartilhamento e a construcao
imaginativa dos elementos da historia.

Os audiolivros, quando pensados para esse publico, apresentam as seguintes
potencialidades’®: 1) sdo mais compactos e faceis de compartilhar; 2) podem ser utilizados por
alunos alfabetizados em Braille e por aqueles em processo de alfabetizacdo; 3) podem ser

70 Os critérios mencionados sobre as particularidades do audiolivro ndo significam que tal midia é superior ao
Braille, afinal, este é fundamental para o processo de alfabetizacdo de pessoas com deficiéncia visual. Pelos
objetivos desta pesquisa, no entanto, o audiolivro serd considerado visando a experiéncia de leitura com o mito de
Teseu, 0 que ndo anula metodologias alternativas para trazer o encanto dessa narrativa mitologica de forma
inclusiva.
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enriquecidos por efeitos sonoros e por uma narracdo envolvente (Menezes; Ribeiro, 2008, pp.
61-63). Todavia, esses critérios se referem ainda ao campo da acessibilidade ao material e ao
enriquecimento da experiéncia de leitura, e existe outro aspecto que, no contexto da educacéo,
nédo pode ser negado: a interacdo com outros sujeitos.

Souza e Batista (2008, p. 384) apontam que existe uma tendéncia para enxergar o
potencial de desenvolvimento de uma crianga deficiente considerando apenas fatores organicos,
ou seja, sem levar em conta as condi¢Ges ambientais que permeiam seu meio social. As autoras
ainda relatam um estudo cujo objetivo era analisar a aquisicdo de conhecimentos de criancas
cegas, sendo demonstrada a dificuldade dessas criancas em relacdo as capacidades
socioafetivas. Tal fato resulta do isolamento frente as brincadeiras e interacdes das criangas
videntes, majoritariamente regidas por atrativos visuais e movimentos corporais. Em linhas
gerais, as reflexbes de Souza e Batista (2008) nos fazem refletir a respeito do potencial
interativo para o desenvolvimento humano, o que engloba, de fato, a propria educacao literéaria.
Neste ponto, ¢ necessario ampliar a no¢do de “intera¢do”, considerando a perspectiva das
autoras, porque nao se trata simplesmente de juntar criangas, jovens e adultos em uma sala.
Salientamos a importancia de planejar e efetivar meios de interacdo que estimulem a
externalizacdo de saberes e o0 exercicio de habilidades socioafetivas. Isso se justifica porque
inclusdo, sob o viés das praticas interativas, exige planejamento para que ninguém seja isolado
devido a impossibilidades de participacgdo ativa, dai a responsabilidade (e a complexidade) ética
para conduzir tais praticas. Decerto que criar formas de acessibilidade a cultura e ao espaco
social, aléem de ser uma responsabilidade ética para garantir inclusdo aos diversos setores da
sociedade, implica o reconhecimento necessario da independéncia da pessoa com deficiéncia.
No entanto, tdo importante quanto criar mecanismos de acessibilidade é permitir que as pessoas
com deficiéncia possam ser integradas ao meio social, isto é, possam exercer sua
individualidade e compartilhar seus saberes de forma efetiva, sem permanecerem isoladas ou
restritas a ambitos especificos. No caso da leitura de textos literarios e dos limites desta
pesquisa, ndo basta somente o0 acesso ao mito de Teseu, pois cremos, acima de tudo, na
capacidade de ler, sentir, ouvir e expressar’* o texto, reconhecendo-o enquanto catalisador da

experiéncia estética e da subjetividade do leitor, de forma que as interpretacdes e reflexdes

71 A permissdo de sentir o texto e de expressa-lo se justifica tendo em vista o processo de aquisi¢ao de conceitos
por parte das pessoas com deficiéncia visual. Preto (2009, pp. 32-34) acentua que, por vivermos em um mundo
excessivamente visual, as criancas cegas muitas vezes sdo prejudicadas ou adquirem ideias de forma segmentada,
dessa forma, educadores e profissionais da salde devem estruturar experiéncias significativas que associem as
particularidades do objeto (tato, cheiro e som) a linguagem das pessoas ao redor para, paulatinamente, proporcionar
a orientacdo e a autonomia da pessoa com deficiéncia.
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possam ser compartilhadas. Isso retoma a pertinéncia das habilidades socioafetivas discutidas
por Souza e Batista (2008), porquanto, no contexto da leitura, temos a possibilidade de unir o
mito, os saberes dos leitores, a interacdo e 0 exercicio de competéncias afetivas.

Nas reflexdes de Preto (2009, p. 21), parte da importancia dos livros infantis para a
crianga cega é justamente a possibilidade de adquirir conceitos e vivéncias que possam ser tao
ricas quanto as das criancas videntes, pois estabelecemos o contato entre a pessoa com
deficiéncia visual e 0 mundo por intermédio de outros sentidos. O entendimento dos conceitos
durante a leitura, seja oral, seja escrita, reflete a inter-relagdo das capacidades para ler e

compreender o mundo,

para isto, necessita comunicar para reunir impressdes, identificar os estimulos,
interpretar as informacdes coletadas, estabelecer semelhancas e diferengas,
criar esquemas e fazer conexoes entre os diferentes componentes e dados da
realidade. Se ela ndo tiver oportunidades de manusear 0s objetos, terd
dificuldade para reconhecer coisas que serdo representadas por meio de
imagens téteis (Canejo, 2018, p. 40).

Com base no apontamento de Canejo (2018), a aprendizagem se manifesta a partir do
momento em que a crianga cega, reunindo as informacoes e os estimulos por meio dos sentidos,
consegue estabelecer semelhancas/diferencas e esquemas sobre a realidade. Em linhas gerais,
trata-se de um processo resultante das experiéncias dos sujeitos cegos, dos materiais utilizados
no processo de ensino-aprendizagem e, ressaltando o viés social, da linguagem. Dito isso, a
percepcéo de Canejo (2018), quando alinhada ao pensamento de Preto (2009) e Regis (2009),
constata a importdncia de identificar estimulos sensoriais, mas ultrapassa a ideia de
decodificacdo como puro procedimento técnico. A oportunidade de “criar esquemas e fazer
conexdes entre os diferentes componentes e dados da realidade (Canejo, 2018, p. 40) mostra
que aprender ndo se restringe a identificacdo. Na verdade, resulta de um processo dinamico
onde o sujeito cego apropria-se de estimulos e os associa a diferentes dominios da realidade.
De fato, tal perspectiva acentua a natureza social do ser humano que, de acordo com Ormelezi
(2000, pp. 52-54), reconhece a linguagem como mecanismo fundamental para o
desenvolvimento cognitivo porque, sendo um sistema simbdlico, serve de mediacdo entre o
individuo — cego ou ndo — e a realidade. Nessa linha de raciocinio, a literatura pode assumir
notavel protagonismo por incorporar saberes e experiéncias constitutivas da capacidade
imaginativa da humanidade e, ademais, permitir a troca de conhecimentos entre as comunidades
de leitores. Logo, se conseguimos construir mecanismos de adaptacdo para os textos literarios,

exercitando as capacidades tateis, auditivas e cognitivas da pessoa com deficiéncia visual,
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juntamente com o exercicio da expressdo identitaria desses sujeitos frente aos outros,
estimulamos, pois, a educacdo literdria e a formagdo leitora por intermédio de experiéncias
significativas referentes ao plano social e afetivo’®. N&o se trata de um procedimento utopico,
mas processual e singular, dependente das caracteristicas socioculturais relativas ao contexto
sociocultural analisado. Para exemplificar a inclusdo por intermédio da leitura, Petit (2008)
observa que

se, ao contrario, por meio das leituras (ou de outras praticas culturais de que
falarei em seguida), pode-se combinar multiplas relacdes, apropriando-se ao
mesmo tempo das culturas “dominantes” e das culturas do local de origem,
com toda sua diversidade, suas singularidades e seu dinamismo — porgue uma
cultura ndo é imdvel, é algo que vive e se move o0 tempo todo —, isso poderia
contribuir, me parece, para impedir que uma unido totalizante com uma
religido, uma etnia ou um territério, venha funcionar como identidade (Petit,
2008, p. 91).

A antropologa francesa, considerando a formacéo da identidade entre a cultural de
origem e as multiplas singularidades culturais, coloca a leitura como espaco de convergéncia
de saberes, o0 que pode impedir a unido totalizante com uma Unica forma de ser e de existir no
mundo. Relacionando o referido raciocinio de Petit (2008) com uma educacdo literaria
inclusiva, a troca de saberes, entre as multiplas identidades, pavimenta ndo apenas o caminho a
diferentes sistemas simbdlicos, mas ao continuo processo de se formar enquanto cidaddo, que
envolve o didlogo e a interagdo com sujeitos diversos, estes provenientes de contextos
socioculturais variados. De acordo com Petit (2008, p. 94), o ato de leitura funciona como uma
forma de experienciar a si mesmo, isto €, vivenciar verdades subjetivas e, ao mesmo tempo, ter
acesso a humanidade compartilhada por intermédio da literatura. Os leitores, com isso, ndo se
resumem a identidades monoliticas, na verdade, convergem diferentes modos de viver, o que
expande a natureza de seus ciclos sociais e permite a abertura para diferentes sistemas
simbdlicos.

Pelo exposto, cremos que, assim como o publico vidente, a educacgdo literaria para
pessoas com deficiéncia visual deve ocorrer de forma processual e dindmica, isto é, criando

estimulos variados para o universo da leitura de forma que, aos poucos, o leitor desenvolva suas

72 Quando falamos sobre a dimensdo afetiva, significa assumir uma posicdo de comprometimento e de escuta das
experiéncias subjetivas do aluno, de forma a estimula-lo a se expressar. Ao discorrer sobre a competéncia de escuta
do educador, Freire (2024, p. 117) discorre que se trata da “[...] disponibilidade permanente por parte do sujeito
que escuta para a abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as diferencas do outro”. Dessa forma, ensinar envolve
uma relacdo dialética com o sujeito aprendiz, do reconhecimento de sua identidade e de suas ideias, 0 que ndo
significa a impossibilidade de discordancias.
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capacidades cognitivas, afetivas e sociais, apropriando-se da cultura imaginativa da
humanidade; todavia, existem particularidades referentes a aprendizagem de pessoas com
deficiéncia visual que ndo podem ser negadas e, a0 mesmo tempo, ndo podem ser associadas

diretamente ao atraso na aprendizagem, pois

[...] o que se observa entre os professores é a tendéncia de buscar em
diagnosticos psicologicos ou neurolégicos a confirmacdo de alguma
incapacidade ou déficit intelectual e, associam a dificuldade de aprendizagem
a falta da visdo. Em outras palavras, estes professores estabelecem uma
relacdo direta de causa e efeito entre a auséncia da visdo e 0s "atrasos" no
processo de aprendizagem. Contudo, as dificuldades de compreensdo,
assimilacdo e formacdo de conceitos ou de construgdo do conhecimento,
observadas em criangas com cegueira, ndo podem ser confundidas com
dificuldades de aprendizagem, déficit intelectual ou consequéncia natural da
auséncia da visdo. As criangas com cegueira e as criangas videntes, podem
aprender a ler e a escrever. O fato é que a cegueira gera condicdes particulares
no que diz respeito ao desenvolvimento de habilidades tateis e verbais no
processo de alfabetizacdo e no de outras aprendizagens. O tato, a audicéo e a
linguagem sdo as principais vias de aprendizagem da crianga com cegueira
(Canejo, 2018, pp. 39-40).

Canejo reforca a compreenséao de Regis (2009), Ormelezi (2000) e Preto (2009) sobre a
importancia dos sentidos tatil e auditivo, juntamente com o acesso a linguagem, para permitir
a educacdo e a leitura de alunos cegos. A problematica se revela no conformismo utilizado por
determinados educadores para considerar a auséncia de visao como catalisador direto de déficit
intelectual, perspectiva essa preconceituosa e incongruente com um projeto de ensino que
reconheca a pluralidade das formas de ensinar. Nesse raciocinio, é plausivel supor que existam
diferentes dominios interligados na educacéo inclusiva, o que engloba, de modo consequente,
a educacdo literaria das pessoas com deficiéncia visual: 1) a dimensdo afetiva, ou seja,
reconhecer as singularidades do sujeito aprendiz, sem reduzi-los a deficiéncia e,
simultaneamente, estar aberto ao dialogo, ao incentivo e a orientacdo processual da educacéo;
2) a dimensdo metodoldgica, cujo campo envolve os procedimentos e estratégias capazes de
proporcionar 0 ensino de forma acessivel e coerente com a exploracdo dos sentidos; 3) a
dimens&o interativa, pois a oportunidade de interagir e de se expressar para 0 outro configura
uma forma de construcdo identitaria e, também, leitora. Essas dimensdes fornecem orientacGes
para construirmos praticas didaticas, conquanto possam ser adaptadas mediante o contexto
analisado e as necessidades dos leitores.

A nosso ver, ndo é possivel negar possibilidades de construgdo identitaria para a pessoa
com deficiéncia visual, negar formas de acesso cultural e de expressao da singularidade desses

sujeitos. Silva (2014, pp. 58-59) revela que, no plano educativo, ndo se pode privar a pessoa
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com deficiéncia de atividades sociais/colaborativas nem da possibilidade de livre expressao de
ideias, afinal, tais praticas estimulam o desenvolvimento, fortalecendo tanto os vinculos sociais
quanto outras potencialidades do sujeito. No contexto da educacdo literaria inclusiva, é possivel
elaborar propostas metodoldgicas que incentivem a participacdo da pessoa com deficiéncia
visual, instiguem a comunicacg&o desses individuos enquanto explora¢do do mundo e fortalecam

a formacao leitora como peregrinacdo pelo texto, como serd mostrado mais adiante.

3.3 A condicdo labirintica para a formacao leitora

A perspectiva de se utilizar mitologia greco-romana como incentivo a educacdo literaria
abre o imaginario dos leitores para o universo simbolico de deuses, herdis e monstros.
Considerando os topicos discutidos nas secOes anteriores deste trabalho, cremos na forca
significativa dos mitologemas devido a sua persisténcia frente as barreiras do tempo. Isto
significa que, nos limites desta dissertacdo, a Otica adotada se baseia na possibilidade de
relacionar o potencial arquetipico das narrativas mitologicas em contato com as experiéncias
de vida de leitores com deficiéncia visual, proporcionando, com isso, vivéncias significativas
por meio da recepgéo, da leitura e do compartilhamento de ideias.

A relevancia dos mitos na educacéo de pessoas com deficiéncia se mostra eficaz, entre
varias raz0es, porque, dada a natureza imaginativa dessas historias, € possivel planejar
procedimentos metodoldgicos que englobem diferentes midias artisticas, estimulando os alunos
a se expressarem em meio ao universo fabular dos mitos. Stefanidou (2021) reforca essa
perspectiva ao comentar sobre uma experiéncia didatica com pessoas com deficiéncia visual
acerca da pintura Orfeu e Euridice, de K. Parthenis, porque os mitos “[...] oferecem varios
meios para eles cultivarem sua expressdo artistica e liberarem suas fantasias”’® (Stefanidou,
2021, p. 13). A autora, aproveitando-se da a¢éo colaborativa entre alunos com deficiéncia visual
e alunos videntes, apresenta uma sequéncia didatica articulada por intermédio da danca, musica,
dramatizacdo e narragdo do mito, o que demonstra o potencial da mitologia para articular
diferentes sistemas artisticos em prol da educacdo dos jovens.

No entanto, a partir do momento em que reconhecemos o potencial dos mitos como
alternativas para permitir a fruicdo literaria e o desenvolvimento identitario dos leitores, o
seguinte questionamento pode surgir: qual seria a relevancia, especificamente, do mito de Teseu

em um contexto de educacéo literéria inclusiva? Discutimos anteriormente sobre a importancia

73 ““[...] they offer them an excellent means of cultivating their creative way of expression and the extrication of
their fantasy”. Todas as tradugBes de Stefanidou (2021) sdo de nossa responsabilidade.
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das narrativas mitoldgicas, bem como evidenciamos as particularidades do arquétipo heroico,
este associado ao desenvolvimento da personalidade humana, a capacidade de transformacéo e
a ambiguidade moral; todavia, Teseu, diferentemente de outros herdis greco-romanos, executa
uma provacao singular, capaz de torna-lo tanto o heroi dos atenienses quanto seu futuro rei, isto
é, matar o Minotauro que, por anos, rondou solitariamente pelo labirinto.

Reconhecendo a narrativa mitica como exemplar, cremos que o labirinto, estrutura
associada ao renascimento do sujeito devido a sua similaridade com as entranhas da Deusa Mae,
possui uma forte conexd@o com o processo de formacéo leitora dos individuos, especialmente
considerando o publico-alvo desta pesquisa. Desta forma, ressaltaremos esse paralelo
discutindo o0 mito de Teseu e a necessidade de se considerar as experiéncias subjetivas de nossos
alunos como verdadeiros fios de condug¢do pelos “caminhos labirinticos” da mitologia, da ficcao
e da arte. De antemédo, € valido relembrar o episddio central do mito do herdi ateniense com

base no seguinte apontamento de Henderson (2016, p. 162):

Teseu representava o jovem espirito patriarcal de Atenas, precisando derrotar
os horrores do labirinto e 0 seu monstruoso habitante, 0 Minotauro, simbolos
talvez da doentia decadéncia de uma Creta matriarcal. (Em todas as culturas o
labirinto significa uma representagcdo confusa e intrincada do universo da
consciéncia matriarcal; esse universo sé pode ser transposto por aqueles que
estdo prontos para fazer uma iniciacdo especial ao misterioso mundo do
inconsciente coletivo.)

Existem trés eixos centrais na analise supracitada do autor: o herdi, 0 monstro e o
labirinto. A perspectiva de Henderson (2016) sobre o arquétipo heroico refor¢a conclusdes
previamente estabelecidas por nds: trata-se de alguém capaz de trazer forcas positivas para o
mundo apds uma jornada perigosa, ajudando, portanto, seus semelhantes. Associado a esse ciclo
cosmogonico, temos a figura do monstro, cujo perigo e importancia ndo se justificam
simplesmente pela forca consideravel, mas, acima de tudo, pelo notavel papel de oposicéo aos
esforcos do heroi, o que permite seu crescimento pessoal na narrativa. Por fim, Henderson
(2016, p. 162) caracteriza o labirinto como uma representacdo confusa e intrincada do universo
da consciéncia matriarcal, fato de consideravel relevancia porque as conclusdes do autor
apontam que o labirinto s pode ser transposto por alguém disposto a realizar um percurso
iniciatico, ou seja, uma sucessao de provas que o transformem do ponto de vista ontolégico.
Com isso em mente, é plausivel mencionar novamente a contribuicdo de Eliade (2019, p. 197)

sobre o viés sagrado da vida terrestre:
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a morte, por si propria, ndo € um fim definitivo, ndo € o aniquilamento
absoluto, e assim é por vezes concebida no mundo moderno. Morto é
comparavel a semente gue, enterrada no seio da Terra-Mae, dara nascimento
a uma nova planta. Assim, pode falar-se duma viséo otimista da morte, porque
ela é considerada como um regresso a Méde, uma reintegracao provisoria no
seio materno.

Em linhas gerais, Eliade reforca a sacralidade do mundo, uma vez que os elementos da
natureza, segundo o pensamento mitico, fazem parte da Mae Terra. A morte, vista como etapa
de transicdo, é necesséria para a transformacéo dos humanos, pois abre passagem para um novo
tempo de possibilidades e de regeneracgdo espiritual. Esse raciocinio retoma a sacralidade da
mitologia de Teseu, pois seu percurso e sua transformacédo ontologica no labirinto constituem
um ponto crucial da jornada: de herdi para rei herdi, salvador do povo ateniense. O guerreiro
precisou peregrinar pelas profundidades da Mae Terra, sofrer uma morte iniciatica e retornar
com um saber a compartilhar com seus semelhantes. De modo complementar, seu mito é
associado a praticas ritualisticas, modelando, consequentemente, uma esfera sagrada, mas, a
nosso ver, também relacionada aos leitores’ que desfrutam e dialogam sobre os feitos de Teseu:
aquisicdo/descoberta de conhecimentos significativos, uma espécie de “morte” contemporanea,
orientada por mediadores aptos a conduzir e a proporcionar acessibilidade a fruicdo literéria,
discutida mais a frente.

Analisando a importancia do arquétipo, tanto o mito de Teseu quanto as ruinas deixadas
pela antiga sociedade’™ minoica acentuam a sacralidade do espaco labirintico, porquanto essa
arquitetura simbolica funciona como habitacdo do monstruoso Minotauro e local privilegiado
para a realizacdo de ritos iniciaticos — por causa da proximidade com o Gtero do mundo, isto
é, aterra. Entretanto, outras midias também adaptam o labirinto em diferentes planos diegéticos
ou ficcionais, 0 que compactua com a no¢do de que, embora ndo possamos apontar um modelo
homogéneo presente em todas as épocas, é nitida a presenca de formas alegéricas que se
assimilam bastante com a imagem do labirinto nos mais variados meios midiaticos. A titulo de

exemplo, a obra cinematogréafica O Labirinto do Fauno (2006), do diretor mexicano Guillermo

74 Discutimos constantemente essa ponte entre o aspecto sagrado do mito e a formacéo dos leitores, todavia,
relembramos que tal relacdo ndo se baseia em incorporar ritos no ambiente educativo ou legitimar/deslegitimar as
crencgas dos aprendizes. O sentido profundo para o qual chamamos atencéo € a capacidade de olhar a sacralidade
dos mitos e das ac¢Oes heroicas como representativas de diferentes formas de pertencimento e de formagdo humana
na cultura. Para isso, 0 mito ultrapassa o ensino religioso no sentido estrito e alcanca a formacéo identitaria. Na
compreensdo de Marco Silva (2024), a abordagem interdisciplinar mostra que o0 mito se comunica com outras
manifestacdes da cultura e pode, inclusive, desenvolver no aprendiz o senso de afeicdo pelo mundo, questdo
exemplificada nas narrativas miticas dos povos originarios, que relacionam o homem aos elementos da natureza
(Silva, M. 2024, p. 6).

75 Tessmer (2015, p. 11) revela que foram encontradas, na ilha de Creta, moedas simbolizando o Minotauro e o
labirinto, o que reforga a importancia desses elementos miticos para a cultura local.
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del Toro; os contos de Jorge Luis Borges, cuja poética se metamorfoseia numa rede de
acontecimentos fantasticos e, a0 mesmo tempo, caracteristicos do estilo profundo e
transcendental do autor argentino, como podemos ver nas narrativas de A casa de Astérion e a
Biblioteca de Babel; 0 jogo Pac-Man que reproduz, a seu modo, as passagens interligadas do
labirinto, de forma que o jogador precisa decifrar os melhores padrdes de caminhada e de fuga
para evitar a derrota. Esses exemplos, bem como incontéveis outros da cultura mundial, revelam
a pertinéncia do labirinto no sentido de evidenciar 0 ignoto e os centros de poder presentes em
diversas obras tanto da contemporaneidade quanto do passado.

O ponto nevralgico que se evidencia é que, embora a sacralidade do labirinto seja nitida,
presente em rituais iniciaticos e na sua ligacdo com as divindades ctonicas, tal funcdo s6 se
cumpre a partir do momento em que um determinado sujeito se dispde a peregrinar por sua
estrutura, desbravar os perigos do berco do mundo e retornar dele transformado. Isso significa
que o labirinto, essencialmente, funciona de forma dialética, pois pressupde a interacdo com o
iniciado. Teseu é o representante mitico greco-romano dessa provagdo exemplar. Agora, no
dominio da relacdo literaria, reforcamos o seguinte pensamento de Jauss considerando a diade

leitor-texto:

A obra literaria ndo é um objeto que exista por si sO, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto [...] Ela é, antes, como uma
partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o
texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual (Jauss, 1994,

p. 9).

O pensamento de Jauss sugere que ndo é possivel compreender a obra literaria como
uma entidade atemporal de significado homogéneo, pois sua interpretacdo se constitui
historicamente a partir dos horizontes de expectativa de cada leitor. Nesse viés, a obra literaria
se consagra por intermédio de uma relacdo dialética com o leitor, este capaz de recepciona-la
na época em questdo, o que produz determinado efeito estético, dai surge a historicidade da
literatura. Essa rela¢do, por outro lado, ndo se fundamenta de forma semelhante ao discurso
pragmatico, ou seja, a linguagem do dia a dia. I1sso retoma a concepcao de Iser (1979) sobre o
texto ficcional: ele é formado por estruturas vazias aptas a romper as expectativas habituais do

leitor, uma vez que sua natureza ndo é puramente referencial, logo

se 0s vazios dos textos ficcionais os orientam contra o pano de fundo da
linguagem pragmatica, contribuindo para a desautomatizacéo das expectativas
habituais do leitor, entdo este precisa reformular para si o texto formulado, a
fim de ser capaz de recebé-lo [...] Quando os vazios rompem com as conexdes
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entre 0s segmentos de um texto, a plena eclosdo deste processo se da na
imaginacdo do leitor (Iser, 1979, p. 109).

Com base no raciocinio de Iser (1979), o potencial imaginativo do leitor esta diretamente
relacionado ao processo de significado do texto. Essa condigdo para concretizacdo do texto
reforca o teor indeterminado e, de certo modo, experimental da leitura, pois se o sentido ndo
estd previamente definido, a figura leitora deve ser capaz de construi-lo. Tal logica aproxima o
ato de leitura como representativo de uma condicio labirintica’®: de modo similar ao neéfito
que se envereda por corredores sinuosos em busca do centro de poder do labirinto, fato esse
responsavel por sua mudanca ontoldgica, o leitor também adentra os caminhos polissémicos da
obra literaria em busca de sentido. Sabemos, contudo, que o sentido ndo esta presente como
uma forca referencial, na verdade, precisa ser construido por intermédio do leitor que, com suas
experiéncias de vida, participa desse jogo imaginativo. A construcdo do significado pode
resultar, em determinados casos, no rompimento do horizonte de expectativas com o qual o
leitor confronta a obra literaria. Conforme as reflexdes de Jauss (1994, p. 22), essa capacidade
se explica pelo poder criativo da literatura de expandir nossa cosmovisdo’’ ao romper a praxis
cotidiana, favorecendo novas percepcdes tanto sobre 0 mundo que nos cerca quanto sobre nds
mesmos, enquanto sujeitos inseridos em uma realidade constantemente mutavel. A leitura
ganha, por isso, uma faceta indeterminada e experimental, 0 que ndo anula seu potencial para
proporcionar momentos de encantamento e de acesso ao saber. Associando esse processo a uma
forma de peregrinacéo, estimulamos o olhar atento para a formacao leitora e, acima de tudo,
para os beneficios ndo curriculares de tal pratica: reconhecer o direito de cada leitor ao saber e
ao questionamento, tornando o habito de ler uma aventura sem caminhos pré-definidos.

Conquanto a percepcao sobre a condi¢do labirintica dos sujeitos leitores em contato com
textos ficcionais permita reflex6es cruciais sobre o desenvolvimento da subjetividade, torna-se

imprescindivel relembrar: da mesma forma que o labirinto oferece empecilhos para que se possa

76 Apresentamos a nogdo de “condi¢do labirintica” em um trabalho anterior com o intuito de evidenciar o ato de
leitura como uma forma de peregrinagdo pela estrutura literaria (Montenegro; Caldas, 2025), dado o potencial
imaginativo da figura leitora ao ser confrontada pela indeterminacdo dos textos ficcionais. Nesta dissertacdo,
contudo, ampliamos o conceito para englobar tanto a fruicdo do mito de Teseu por parte do nosso publico-alvo
guanto o viés metodologico adotado para tornar a historia do herdi ateniense acessivel, visando estudantes cegos
ou com baixa visdo, proficientes ou ndo em Braille.

77 Como bem explica Jauss (1994, p. 22), o leitor teria vantagem em relacdo ao ndo-leitor, tendo em vista que
aquele ndo precisa encarar necessariamente um novo obstaculo, pois a leitura favorece um novo entendimento a
respeito da realidade. 1sso se justifica por sua capacidade de conservar experiéncias e antecipar possibilidades
futuras, o que confere seu efeito social. O referido raciocinio se torna valioso no dominio dos mitos heroicos,
porque, além da exemplaridade demonstrada pelos comportamentos dos herdis, suas experiéncias se conservam
nos mitos e, quando confrontadas com as vivéncias dos leitores, podem ressignificar a compreensdo de mundo
deles sobre conflitos humanos e provacoes.
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alcancar seu centro de poder, 0s mitos e outras narrativas literarias também atuam, a depender
do caso, como verdadeiros desafios para o corpo discente. Isto significa que uma leitura critica
exige trabalho constante, pois dificuldades podem ser encontradas em questdes linguisticas,
referentes ao enredo, aos personagens, aos simbolismos e a outras particularidades da obra
analisada. De fato, tais empecilhos problematizam a constru¢do de modelos relativos a relacdo
entre o leitor e o texto; todavia, ndo necessariamente desqualificam as praticas leitoras, afinal,
apenas demonstram as inumeras variaveis que podem se entrelacar quando o leitor se depara
com uma obra literaria. Por exemplo, o teor social, como discute Petit (2008, pp. 103-104),
também nédo pode ser negado, uma vez que os leitores podem enfrentar conflitos oriundos do
meio familiar ou das estruturas de poder vigentes, cuja aceitacdo da leitura é, muitas vezes,
associada a um modo de vida transgressor e pouco produtivo. Nesse raciocinio, a nocao de
utilitarismo pode ser utilizada para condenar o direito a fabulacdo, mas, simultaneamente,
viabiliza a ideia de que determinados espacos podem ser construidos para incentivar a
acessibilidade cultural. Sendo assim, a educacdo literaria ultrapassa o &mbito da transmissédo de
conhecimentos, pois se funda, essencialmente, na no¢do de que cada leitor tem o direito de
experimentar, conhecer e ressignificar saberes construidos ao longo do tempo.

Para além das dificuldades, o labirinto mitoldgico de Teseu e da literatura ndo precisa
ser enfrentado sozinho. Araljo, Chaves e Ribeiro (2013) reforcam o seguinte raciocinio
considerando a importancia do fio de Ariadne:

o “fio de Ariadne”, inseparavel do labirinto e do Minotauro, confronta-nos
com o emaranhado de possibilidades alternativas, umas com saida, outras com
becos, em que ele se assume como instrumento de salvagdo crucial. Neste
sentido, deviamos ndo seguir o exemplo heroico de Teseu, mas antes integrar,
numa linha de co-implicacéo dindmica, na nossa esfera diurna (consciéncia) o
lado sombrio, a hybris que Minotauro simboliza e, por outro, recuperar a
memoria divina rompida na sequéncia das gestas heroicas de Prometeu e de
Teseu. Pois s6 assim, é que cada um de nés, enquanto peregrinos de labirintos
interiores e exteriores (formas do mundo e da vida), poderemos ter alguma
esperanca de resolver a complexidade dos desafios crescentes que ora se nos
deparam, ora nos atormentam (Aradjo; Chaves; Ribeiro, 2013, p. 55, grifo dos
autores).

Do ponto de vista educacional, os autores evidenciam a necessidade de recapitularmos
0s gestos iniciaticos de Teseu como modelos miticos para a compreensdo da sacralidade

humana, especialmente no dominio da educacéo. O fio’® de Ariadne n&o se resume mais a uma

78 O fio ganha ainda o sentido de condutor para o renascimento: “O referido fio é, quanto a nds, um simbolo
hermesiano (Hermes, o deus que conduz as almas para 0 dominio do além), visto que conduz o heréi da vida a
uma morte iniciatica, para em seguida o fazer de novo renascer para a vida [...] O fio de Ariadne simboliza portanto
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ferramenta mitica, pois simboliza as inimeras alternativas e achados que o leitor pode encontrar
durante a leitura. Tal percepcdo emancipadora estd plenamente associada a figura docente,
questdo também reforcada por Araujo, Chaves e Ribeiro (2013, p. 55) quando refletem sobre a
capacidade do professor/mestre oferecer pistas e auxilios durante a aprendizagem dos
educandos, o que representaria a forca simbdlica do fio de Ariadne. N&o se trata de fornecer
verdades absolutas, mas sim de criar possibilidades educativas na sala de aula com as quais 0s
discentes possam exercer suas respectivas individualidades e se integrarem a diferentes meios
sociais. Essa questdo justifica a complexidade do ato de ler, uma vez que, além de se
fundamentar na relacdo dialética entre leitor e obra, pressupde o acesso a tematicas
reconheciveis por diferentes nucleos humanos.

De fato, ndo basta identificar arquétipos ou funcdes estéticas da literatura se nédo
compreendemos como tais particularidades do texto literario modelam o sentido da obra
contextualmente e, de modo consequente, confrontam os saberes dos leitores. Nesse vies, a
subjetividade leitora ganha protagonismo por estabelecer relacGes significativas entre o
universo interno dos aprendizes e a ampla indeterminacéo dos textos literarios. Na compreensao
de Jouve (2013, p. 53), isso demonstra que ler, além de ser uma abertura para a alteridade, para
0 outro, também incita o leitor a construir aos poucos a propria identidade pela apreensdo de
novas formas de conhecimento em contato com 0 universo expansivo da literatura, efeito
consagrado pela relacao dialdgica leitor-texto.

O panorama construido até o presente momento induz a seguinte relacdo: o mito,
enquanto narrativa arquetipica, comunica-nos sobre multiplas realidades humanas, que
escapam do pragmatismo cotidiano; paralelamente, o sujeito leitor, cuja bagagem de vida é
diversa, encontra-se nessa miriade de significaces do texto literario e precisa se utilizar de suas
experiéncias e da imaginacdo para concretizar a leitura. A condicdo labirintica exemplificada
por nos se justifica, portanto, em duas faces: reconhecer o inacabamento dos sujeitos leitores
(Freire, 2024) e a liberdade deles para peregrinar, confrontar e refletir sobre os labirintos dos
textos literarios (Montenegro; Caldas, 2025, p. 19), seguindo o gesto exemplar de Teseu, cuja
coragem o impulsionou a se aprofundar no berco do mundo para matar o monstro mitico e

alcancar uma nova compreenséo sobre si’®; planejar e criar, enquanto educadores, mediadores,

a confianca do regresso e a necessidade da descoberta quer de nés mesmos, quer de outras realidades, numa espécie
de mundo supraterrestre, como a vida depois da morte enquanto simbolo da ciéncia e da sabedoria” (Araujo;
Chaves; Ribeiro, 2013, p. 55). Essa reflexdo reforca nossa percepcéo de que o fio esta intimamente relacionado
aos gestos heroicos de Teseu, pois ndo bastava sua excepcionalidade no combate sem a ajudar da ferramenta do
destino capaz de lhe guiar.

79 Alcancar uma nova compreensdo sobre si ndo implica em restringir a leitura de textos a encontrar verdades
absolutas, como se a fruigdo literdria dependesse disso. Alcancar novas compreensdes, na verdade, segue a
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professores, formas de acessibilidade e de mediacao para os textos literarios — similarmente a
funcdo do Fio de Ariadne —, de forma que publicos distintos tenham o direito de desfrutar a
cultura humana e, por fim, exercer o direito a fabulacdo. Acreditamos que tal postura se torna
imprescindivel, acima de tudo, no contexto de educacdo inclusiva de literatura. Segundo Silva,

deve-se ter em mente que

[...] inclusdo ndo consiste somente em efetuar a matricula de alunos com
deficiéncia na escola, mas sim em um processo de criar um todo, de reunir os
alunos em geral (independente de sua condicdo ética, social, fisica, sensorial
e intelectual) e fazer com que aprendam juntos e tenham sucesso em sua
aprendizagem (Silva, 2014, p. 40).

A autora menciona a inclusdo como resultado de um processo coletivo, movido por
varidveis diversas. Nesse caso, a literatura e o exercicio da subjetividade, por intermédio do
contato com narrativas mitoldgicas, criam formas de interacdo privilegiadas para se pensar a
acessibilidade e a valorizagdo dos conhecimentos desses sujeitos leitores, pois tanto as
dificuldade referentes ao entendimento da histéria quanto as construgdes de sentido podem
romper os horizontes de expectativas subjacentes, estimulando a criatividade e, com isso,
discuss@es valiosas sobre o poder significativo da literatura. Somado a isso, temos o carater
coletivo do compartilhamento e da expressdo do texto lido, o que possibilita discussoes
enriquecedoras sobre o texto literario.

O reconhecimento da condicdo labirintica se torna valioso para nés, tendo em vista que,
a partir do momento em que consideramos o0 mito de Teseu como eixo para a fruicdo literéria,
igualmente refletimos acerca dos meios para tornar suas facanhas acessiveis para o publico-
alvo desta pesquisa. Regis (2009, p. 62) disserta que as pessoas com deficiéncia visual vivem
em um tempo reduzido ao proprio corpo, dado que, diferentemente de sujeitos videntes, eles
apreendem os elementos do mundo de forma segmentada®, por sequéncias perceptivas. Esse
fato constitui uma particularidade dos sujeitos leitores com os quais trabalhamos e,
simultaneamente, apresenta-nos novas margens para explorar criativamente meios de
enriquecer a experiéncia de leitura: na mitologia de Teseu, sendo um heroi mitico, ele é detentor

de areté e de timé (Branddo, 2015b), ainda assim, seus feitos prodigiosos revelam o uso

observacgdo de Bajour (2012, p. 68) sobre 0 aspecto dialégico da leitura, pois o professor ou a professora torna a
construcdo de sentidos feita pelos leitores como processo permeével a suas ideias, sem considerar tudo, mas, ao
mesmo tempo, mostrando-se aberto a diferentes visdes sobre o texto. Esse processo estimula a criatividade e a
expressdo dos saberes dos leitores, gerando momentos de aprendizagem mutua.

80 Isso se justifica pelo fato de a visdo proporcionar cerca de 70% das informagdes que chegam ao nosso cérebro,
sendo assim, a pessoa cega capta as impressdes sobre 0 mundo por meio das partes até formar o todo, com o auxilio
do tato e dos sentidos remanescentes (Canejo, 2018, p. 38).
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competente dos sentidos. Vencer o labirinto e o Minotauro é, por isso: a) uma vitoria tatil, pois
Teseu deve tatear as paredes do labirinto e segurar o novelo de &, bem como sua arma; b) uma
vitdria sonora/olfativa, porquanto deve escutar e sentir, atentamente, indicios da presenca do
monstro, supondo que a estrutura do lugar comprometa sua visao e a circulacdo segura pelo
ambiente; e ¢) uma vitdria coletiva porque necessitou do auxilio de Ariadne e, por conseguinte,
da engenhosidade de Dédalo, além do treinamento dos mestres durante a infancia, que
desenvolveram sua exceléncia guerreira e intelectual. Tais apontamentos ultrapassam os limites
do mito e configuram estratégias inclusivas®® de fruicio literaria, como demonstraremos no
capitulo metodoldgico.

Considerando apenas as aventuras do heroi, temos uma sequéncia de a¢des compativeis
com as classicas provacdes heroicas, associadas a derrota do opositor, ao uso da inteligéncia e
a conquista de ferramentas importantes para superar empecilhos; no entanto, o plano de analise
mitico revela também um percurso de autoconhecimento que pode ser vislumbrado pelos
sujeitos leitores, de forma que, tal qual Teseu, a vida se mostre como espac¢o para proficuo para
a construcdo da nossa identidade, cujo acesso ao conhecimento seja um direito ontoldgico,

porquanto

0 primeiro aspecto, 0 mais conhecido, é o de que a leitura € um meio para se
ter acesso ao saber, aos conhecimentos formais e, sendo assim, pode modificar
as linhas de nosso destino escolar, profissional e social [...] Porém, essas
investigacBes raramente sdo apenas utilitarias, com fins profissionais ou
sociais. Muitas vezes o saber é considerado como a chave para se alcancar a
dignidade e a liberdade. E a busca de sentido também ndo se encontra muito
distante. Apropriar-se dos conhecimentos por meio do estudo da histéria, das
ciéncias da vida, da astronomia, € um modo de participar do mundo, de
compreendé-lo melhor, de encontrar um espaco nele (Petit, 2008, pp. 61-65).

Ao permitir o acesso ao saber, Petit revela que a leitura pode se tornar um ponto de
alterndncia na vida das pessoas, principalmente quando consideramos comunidades
marginalizadas, pois os conhecimentos, além de constituirem assuntos formais e necessarios no
ambito da progressdo profissional, abrem portas para os leitores compreenderem sua posicao

no mundo, ajudando-os a nomear ideias, sentimentos e dilemas; todavia, para cumprir essa

81 Enxergar a riqueza mitolégica da narrativa de Teseu como modelo exemplar para a educagao inclusiva néo
denota distor¢cdo do mito. Relembramos que o conceito de educacdo, discutido no capitulo anterior, refere-se
também a um processo continuo pelo qual o aprendiz tem acesso ao mundo e a cultura, com isso, pode adentrar o
viés da adaptacdo de obras literarias, pois, essencialmente, temos que considerar o engajamento do nosso publico-
alvo com a historia narrada, sendo a adaptacdo, nessa linha de raciocinio, analisada como processo (Hutcheon,
2013). Em termos miticos, estamos apenas produzindo uma nova variante para esse incomensuravel pulméo da
mitologia (Branddo, 2015a), o que demonstra a vivacidade e a pertinéncia dos mitos para dialogar com sujeitos
leitores diversos, para além do publico vidente.
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funcdo, a literatura deve ser acessivel e, simultaneamente, instigada como peregrinacdo, de
modo a permitir a apropriacéo de algo que pode ou n&o ressoar na subjetividade do leitor. Para
isso, o leitor deve se aventurar, replicar a “ousadia” de Teseu ao atender o chamado heroico,
pois sua jornada evidencia o impulso humano para realizar empreendimentos que exigem a
quebra de barreiras familiares e o contato com regides desconhecidas. Durante a narrativa, o
heroi enfrentara oponentes diversos e se encontrara em situagdes criticas, dai a percepcao de
que Teseu nos guia pelas veredas do desenvolvimento humano, pois sua aventura, sendo
arquetipica, mostra-nos exemplos de acdo e de pertencimento no mundo.

Por exemplo, ao sair de Trezena para encontrar Egeu em Atenas, o herdi ateniense entra
em conflito com malfeitores diversos que, nos limites do monomito, podem ser caracterizados
como guardides do limiar®: Perifetes, Sines, Ciron, Cércion e Procrusto. Cada um desses
oponentes se utiliza de artimanhas e da malicia para ludibriar Teseu. Na educacéo literaria, o
docente pode guiar os aprendizes para fazer com que eles enxerguem esses inimigos como
forcas opositoras e, a0 mesmo tempo, ressaltar a sagacidade do heroi ateniense para vencer as
provacdes. Existem e sempre vao existir pessoas capazes de cometer atos vis, da mesma forma
que, com o auxilio da sabedoria, outros sujeitos irdo confrontar e superar as adversidades da
vida. No fim, os malfeitores sdo apenas homes miticos para embates que ocorrem na jornada
heroica de cada um, sendo assim, estimulam o compartilhamento de experiéncias que nédo
apenas se revelam importantes na jornada de Teseu, mas também nas vivéncias dos sujeitos
leitores. Observemos, para exemplificar o exposto anterior, o seguinte ocorrido quando Teseu

encontra os fitalidas®®

Fitalidas: De onde vocé vem, valente rapaz?

Teseu: De Trezena — respondeu Teseu com simplicidade.

Todos se entreolharam.

Fitalidas: Mas o caminho é cheio de malfeitores! — disse um.

Teseu: Era. Nao é mais — afirmou Teseu, orgulhoso.

Fitalidas: Como assim? — perguntou um outro.

Teseu: Vou lhes contar — disse Teseu, sentando-se para narrar tudo que
ocorrera (Stephanides, 2004, pp. 74-75).

82 Os guardibes do limiar sdo aqueles que protegem as diversas partes do mundo, estas sendo representativas do
horizonte atual da vida do her6i, e guardam o0 acesso as areas que concedem o poder maior (Campbell, 2007, p.
82).

83 Pessoas bondosas e trabalhadoras de Atenas, cujo ascendente, Fitalo, era descrito como um homem
extremamente hospitaleiro. Foram os responsaveis por recepcionar e purificar Teseu quando o heréi chegou a
Atenas, dada sua contaminag8o causada pelo assassinato dos malfeitores.
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As acdes de Teseu refletem sua potencialidade heroica, contudo, englobam também a
coletividade, uma vez que afetam positivamente a vida das pessoas ao redor. O trecho acima
demonstra que parte da mitologia do heroi ateniense se consagra a partir do momento em que
ele é capaz de narrar suas experiéncias, narrar como afetou 0 mundo, sendo assim, os feitos,
sejam vitoriosos, sejam denunciantes da moral oscilante do guerreiro, constroem a identidade
de Teseu, reconhecida pelos fitalidas como aquele que venceu os obstaculos do caminho até
Atenas. Reforcamos a mitologia do herdi porque ressalta a importancia das experiéncias
narradas e, acima de tudo, de como elas modelam a percepcao de si.

Ao analisar o processo de formacdo de ideias e de conceitos de pessoas cegas
congénitas, Ormelezi (2000, p. 191) mostra, por meio de entrevistas, como a presenca de
pessoas estimulantes auxilia no processo de aprendizagem de sujeitos com deficiéncia visual,
dado o potencial explicativo, afetivo® e associativo proporcionado ao explicar coisas do
mundo. Compreendemos, portanto, a relevancia de discutir ocorréncias, conflitos e percepgoes
sobre a realidade como mecanismo de formac&o identitaria para pessoas com deficiéncia visual.
Teseu revela dilemas diversos por meio de suas agdes, dilemas esses que ndo podem ser
desconectados de reflexes constitutivas de experiéncias da vida, logo, incitam interacGes
privilegiadas na formacdo de ideias. Os malfeitores citados pelos fitalidas sdo provagdes
sequenciais, arquetipicas, pois refletem a peregrinacdo humana ao longo da vida e abrem espaco

para discuss@es diversas, como também para a terra localizada além das regides familiares:

A partida original para a terra das provas representou, tdo somente, o inicio da
trilha, longa e verdadeiramente perigosa, das conquistas da iniciagdo e dos
momentos de iluminacdo. Cumpre agora matar dragbes e ultrapassar
surpreendentes barreiras — repetidas vezes. Enquanto isso, havera uma
multiplicidade de vitorias preliminares, éxtases que ndo se podem reter e
relances momentaneos da terra das maravilhas (Campbell, 2007, p. 110).

O espirito heroico de Teseu se depara com o mundo para além das regides de Trezena,
um mundo de possibilidades e de desafios. Mais uma vez, o labirinto reforga sua natureza
peregrinante, o que justifica a importancia simbdlica desse arquétipo para além dos limites da
ilha de Creta e para os leitores que se deparam com as faganhas do ateniense. Para Tessmer

(2015, p. 10), “o propdasito de se aventurar para o labirinto € emergir como uma pessoa mudada

84 Como discutido anteriormente, a historia da leitura pode ser uma histdria de encontros (Petit, 2008), sendo
assim, ndao podemos desconsiderar a forca de mediadores inspiradores no processo de incentivo a leitura,
principalmente considerando leitores cegos ou com baixa visdo, porquanto a dimensdo da afetividade se revela
também quando se apresenta as coisas do mundo para esses sujeitos, inclusive a prépria cultura e sentimentos
(Ormelezi, 2000, p. 205).



82

com um novo entendimento e percepgdo sobre a vida”®. Tal provacéo se enquadra na vida de
Teseu desde 0 momento de sua saida de Trezena, quando enfrenta sucessivos testes de forca e
de sagacidade, isto é, os malfeitores, 0 Touro de Maratona, os palantidas e o proprio Minos,
quando este joga seu anel na agua e obriga Teseu a pega-lo, destacando a ligacdo do her6i com
Poseidon. Da mesma forma que Teseu ndo pode permanecer 0 mesmo durante a aventura, o
sujeito leitor também pode analisar, criticar e estabelecer paralelos diversos com os conflitos
do mito, consequentemente, abrem-se portas para significacbes multiplas, tdo necessarias
quando consideramos nossas vivéncias subjetivas e expressivas®: é o desprendimento do
mundo original, da préaxis cotidiana (Jauss, 1994) para a terra das significacGes diversas. Esse
topico ganha notdria relevancia a partir do momento em que observamos tanto o conflito em
Creta, lar do Minotauro e onde se encontra o labirinto de Dédalo, quanto os eventos
catalisadores do evento tragico.

Pela anélise do mito, sabemos que o Minotauro é fruto da unido de Pasifae e do touro
branco enviado por Poseidon para ser sacrificado pelo regente de Creta. Este ignora o desejo
do deus dos mares e sacrifica outro touro, irritando a divindade, que faz Pasifae desenvolver
forte paixao pelo touro branco. O Minotauro, portanto, simboliza a desobediéncia de Minos e,
ao mesmo tempo, sua maior vergonha, o que justifica, na cabeca do regente de Creta, a prisdo
do monstro no labirinto. Embora tenhamos o erro de Minos, Egeu, rei de Atenas e pai mortal
de Teseu, também comete um ato desumano: incentiva Androgeu, filho de Minos, a matar o
Touro de Maratona, mesmo sabendo que o herdi fracassaria. Essa tragédia inicia o conflito entre
Atenas e Creta, bem como o estabelecimento do tributo de sangue, ou seja, sete homens e sete
mulheres que devem ser enviados anualmente como sacrificio para o Minotauro.

Em meio a sina, Teseu representa a esperanca libertadora de Atenas, aquele responsavel
por salvar os atenienses do sofrimento. Mais do que proporcionar a redencao de seu povo, Teseu
deve demonstrar de forma definitiva, com base nessa jornada, sua capacidade para enfrentar os
inimigos externos em situagdes evidentemente desfavoraveis. A medida que se prova enquanto
lider e guerreiro, ressalta-se o incontornavel destino como futuro regente de Atenas que aguarda

0 heroi. Todavia, tal conquista sé pode ser alcangada ap0s a superacao de dois empecilhos, estes

85 “The purpose of journeying into the labyrinth is to emerge a changed person with a new understanding and
perception of life”.

86 Bajour (2012, pp. 36-38) discorre sobre a importancia de apreciar os “siléncios” causados pela leitura, uma vez
que desafiam os leitores sobre a polissemia da arte, mas, simultaneamente, estimulam o mediador a se atentar para
os modos particulares com os quais os leitores comunicam e expressam os achados do texto literario.
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interligados: o labirinto, prisdo absoluta, e 0 Minotauro, inimigo mortal localizado no centro da

estrutura labirintica, como se mostra no trecho a seguir

O heréi olhou o cadaver do Minotauro, enxugou o suor da testa e pensou:
“Agora s6 me resta encontrar a saida”. Entdo comegou a empreitada, tornando
a enrolar o novelo. Felizmente ele o tinha, porque, se algo Ihe dizia que devia
seguir por um lado, o fio o0 conduzia por outro. Quando novamente achava que
determinado caminho era o certo, o fio indicava outro. Perplexo, Teseu ndo
podia entender por que o fio 0 conduzia por entre passagens tdo inusitadas, até
que avistou a saida.

— Se ndo tivesse esta linha, estaria perdido! — disse. — Ariadne me salvou!
(Stephanides, 2004, p. 94).

Teseu é agraciado pelo auxilio de Ariadne que, apaixonada pelo lendario ateniense,
articula com Dédalo a possibilidade de o her6i ser guiado pelo novelo de 18, permitindo,
portanto, seu retorno seguro. O caminho € tortuoso, mas revela a orientacdo do fio como
mecanismo indispensavel para a liberdade. O Minotauro, por outro lado, estd derrotado,
resume-se a um cadaver aos pés do herdi. N&o seria esse o fatidico destino dos monstros? Pela
leitura superficial do mito e pela analise de Aradjo, Chaves e Ribeiro (2013), a criatura
simboliza a perversdo, esta associada a crueldade e ao enclausuramento, dai seu carater
iniciatico: é o perigo que o heroi, invariavelmente, deve vencer. Porém, nos, leitores, sabemos
que o Minotauro € fruto do erro de Minos, seu destino foi decretado antes do nascimento, logo,
a crueldade a qual foi submetido o “monstro” de Creta, na verdade, talvez revele a perversidade
daqueles que pagam pelos erros dos pais. O Minotauro, visto como o erro de Minos, foi preso
para ocultar a vergonha do regente de Creta. A monstruosidade do Minotauro, nessa linha
interpretativa, é resultado de circunstancias alheias, rompendo entdo analises dualistas entre o
herdi (bom) e o opositor (mau) como categorias fixas.

Em nossa compreensdo, vencer o labirinto e o Minotauro, além de um teste de
capacidades fisicas e intelectuais, significa o reconhecimento do processo e dos obstaculos
como mecanismo de superacgéo, o que reforca a condicdo labirintica anteriormente mencionada
por nos e para a formacao de leitores: € necessario permitir a curiosidade do leitor, seu senso
de peregrinacdo, reconhecendo também que tal processo de formagdo ndo se reduz a uma
sequéncia didatica. A partir do momento em que nés, mediadores, somos capazes de instigar o
encanto e de fornecer as ferramentas para o aprendiz acessar o mundo da literatura, a jornada
individual de cada leitor seguira adiante, com seus achados felizes e as lembrangas dos
mediadores que, de formas variadas, participaram dessa histdria de encontros e desencontros.

Isso nos permite conceber o seguinte movimento de leitura: o leitor é estimulado a ler



84

(peregrinar pelo texto); ele confronta e identifica elementos desconhecidos (tateia 0s
“corredores” do texto; ele pausa a leitura, reflete e sugere interpretacdes (retorna pelos
corredores e sonda caminhos alternativos); ele é auxiliado pelo mediador, que demonstra
formas de peregrinacao (o fio de Ariadne). A esséncia desse movimento ndo é estruturar um
modelo inquestionavel sobre o ato de leitura, mas reforcar nosso entendimento sobre a
importancia do acesso cultural as obras literarias, a liberdade de indagar e as possibilidades de
construcdo de sentido.

Do ponto de vista educacional, é sabido que os documentos®’ norteadores do ensino
pontuam o necessario acesso dos estudantes as diversas manifestagdes culturais que significam
as experiéncias humanas. Particularmente, a arte literaria permite esse objetivo; todavia, cremos
que basear o percurso educativo somente na memorizagdo de termos técnicos néo viabiliza uma

fruicdo literéaria digna de dialogar com as particularidades do sujeito leitor, afinal

a literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma
vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, —o Verdadeiro, o
Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para
reforco da sua concepcdo de vida. Longe de ser um apéndice da instrucdo
moral e civica (esta apoteose matreira do 6bvio, novamente em grande voga),
ela age com o impacto indiscriminado da propria vida e educa como ela, —
com altos e baixos, luzes e sombras. Dai as atitudes ambivalentes que suscita
nos moralistas e nos educadores, a0 mesmo tempo fascinados pela sua forca
humanizadora e temerosos da sua indiscriminada riqueza (Candido, 2012, p.
84)

O viés formativo existe, mas ultrapassa a instrucdo moral e civica. A forca
indiscriminada continuadamente discutida por Candido (2012) acentua a literatura como
convergéncia das experiéncias ambiguas do homem, logo, formam por evidenciar dilemas,
conflitos e identidades maltiplas. Nesse sentido, a formacdo ndo se da pela transmissao de
valores fixos, mas pela exposicdo dos leitores as complexidades das experiéncias humanas. E
justamente essa forca que justifica o potencial formativo do mito de Teseu. Se o ato de ler revela
uma relagéo dialética entre passado e futuro, os leitores deixam de ser passivos e passam a atuar
na atualizag&o dos conflitos miticos. Desse modo, ao refletirem, indagarem e construirem 0s
possiveis sentidos da obra, participam de um processo de humanizacao decorrente do proprio

movimento de leitura.

87 A Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢éo Nacional considera a educacdo como mecanismo de desenvolvimento
das potencialidades humanas, as quais estdo intimamente ligadas aos principios de solidariedade, de liberdade e
de atuacdo nos mais diversos ambitos sociais (Brasil, 1996). Educar, com isso, & um ato de preparagéo do individuo
para exercer com competéncia sua cidadania, o que requer criticidade, competéncias sociais e formacéo cultural.
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Entretanto, as dificuldades ndo anulam o potencial humanizador concretizado pela nossa
identidade em contato com a obra literaria; afinal, o texto sempre vai espelhar as projecdes
imaginativas do leitor, seja na forma como ele se enxerga, seja na forma como ele enxerga o
mundo (Langlade, 2013, p. 31). O embate entre a realidade do sujeito leitor e o0 imaginario da
linguagem do texto é um espago privilegiado para a construcao identitaria, jamais inacabada.
Esse fato se justifica porque o leitor é obrigado a confrontar seus proprios valores e ideologias,
de forma que a literatura possibilite interpretacbes e novas formas de se enxergar
individualmente. As projecOes interpretativas da leitura, com isso, renovam os saberes do leitor,
fazendo-o ou se aproximar ou se distanciar da historia. O ponto primordial é tornar relevante
essa experiéncia literaria, reconhecer que, conquanto o monstro mitico do labirinto seja um
homem metade touro, o Minotauro também pode estar presente na vida dos sujeitos leitores,
representado por traumas, insegurancas ou desafios pessoais, vertentes essas nem sempre
relacionadas ao papel de algoz. As inimeras formas de identificacdo e de anélise da trajetoria
de Teseu, antes de se enquadrarem em interpretacdes “corretas”, sugerem a faceta individual

do leitor confrontado com a narrativa,

[...] porém, em uma atitude de leitura “normal” — quando leio um livro “em
minha poltrona para meu prazer” —, minha atencdo ndo estd focalizada
exclusivamente nesses tracos estéticos, nesses indices da referéncia literaria,
0 que ndo significa que sejam ignorados por mim, que 0s apague
artificialmente de meu espirito; estdo, entretanto, associados a outros
elementos gque remetem a minha personalidade global: meus conhecimentos
literarios e minhas leituras anteriores, sem duvida, mas também minha
experiéncia de mundo, minhas recordagdes pessoais, minha historia propria
(Langlade, 2013, p. 32).

A leitura normal mencionada por Langlade mostra o prazer despretensioso de se
aventurar pelo texto literario, processo que ndo renega os saberes formais, mas acentua a
historia propria do leitor, suas particularidades e experiéncias que renovam a partitura do texto.
Sendo assim, torna-se urgente permitir que essa possibilidade de adentrar nos labirintos da
ficcdo ndo se restrinja apenas aos publicos dominantes, pois todos tém o direito & humanizacao
(Candido, 2011) proporcionado pela literatura. O professor ou a professora responsavel, mais
uma vez, ocupa papel central nessa relacdo porque implica a necessidade de conhecer as
singularidades do publico leitor para adaptar metodologicamente a obra trabalhada. Em um
contexto de educacdo inclusiva, Ormelezi discute a relacdo dialdgica necessaria para a

aprendizagem de pessoas com deficiéncia visual:
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[...] os relatos mostraram que corpo, linguagem/cultura e afetividade, em uma
relacdo dialética, assumem o papel de mediadores na aquisicdo do
conhecimento. A vivéncia perceptiva ndo se da isolada do contexto social.
Tampouco a linguagem atua fora da relacdo afetiva na qual o corpo é seu
receptor e guardido (Ormelezi, 2000, p. 205).

O excerto da autora revela que a aprendizagem se consagra por experiéncias
corporificadas pela linguagem/cultura e pelo corpo. Na fruicdo literaria, preza-se pela
possibilidade de estimular os leitores cegos considerando tanto a ambiguidade da vida de Teseu
guanto os mecanismos de adaptacdo para o mito. Nesse contexto, o mediador (fio de Ariadne)
surge como elo dialégico da experiéncia, orientando as discussdes sem deslegitimar os saberes
dos leitores, cujos horizontes de expectativas delineiam formas de recepcionar o mito do herdi
ateniense e de se encantar pelas faganhas narradas. Trata-se, como afirma Ormelezi (2000), de
uma postura dialética, interativa, de forma que os diversos elementos da historia sejam
contextualizados no processo de leitura, isto &, integrados aos saberes dos leitores cegos, o que
representa a comunhdo da linguagem/cultura, afetividade e sentidos. Isso retoma o viés
imaginativo da mitologia greco-romana mencionado por Stefanidou (2021), privilegiada pelo
fato de permitir a expressdo criativa dos anseios dos aprendizes, dado os inimeros elementos
fantasticos das historias. Logo, é plausivel imaginar que a leitura coletiva do mito de Teseu em
um contexto de educacdo inclusiva para leitores cegos, torna-se potencialmente enriquecida
gracas a unido de recursos imaginativos, tateis e sonoros: uso de musica para conduzir a leitura,
objetos para auxiliar a imaginacdo dos alunos e a figura do mediador que, similarmente a
Ariadne, conduz os leitores pelas passagens labirinticas da historia narrada. O fio de Ariadne,
contudo, ndo pode fazer o trabalho sozinho, pois o her6i deve executar o golpe final, assim
como o leitor deve formular atos imaginativos (Iser, 1996) para concretizar a leitura e,
potencialmente, vivenciar experiéncias estéticas no dominio da literatura, quando supera seus

temores. Assim como Teseu,

a luta comegou no mesmo instante! O terrivel monstro investia com os chifres
contra Teseu, que, muito &gil, esquivava-se, golpeando-o no flanco com a
espada. Os golpes pouco dano causavam ao Minotauro, que arremetia contra
0 herdi incessantemente. Teseu, sem nada sofrer, desviava-se de todos 0s
ataques do touro. Num dado momento, 0 monstro, visivelmente extenuado,
quis tomar o folego. Teseu ndo perdeu a oportunidade: agarrando-o pelos
chifres com uma forga extraordindria, atirou-o ao chdo e cravou-lhe
mortalmente a espada (Stephanides, 2004, pp. 93-94).

O heroismo do ateniense se concretizou pela acdo dialética com Ariadne, com seus

sentidos e com a propria estrutura labirintica. Essencialmente, o grande erro de Teseu, a partir
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do momento em que retorna a Atenas, ndo se baseia apenas na superficialidade de seus atos,
mas, antes de tudo, na compreenséo de sua existéncia. Teseu ignora que o arquétipo do labirinto
ndo ficou para tras, por isso, enxerga a vida destinada a si como feita. A problematica desse
pensamento é o fato de que o labirinto retorna em novas provac@es, exigindo coragem para
confrontar nossos desejos, receios e algozes. Paralelamente, cremos que a educacéo literéria,
em conjunto com toda a mitologia de Teseu, deve incentivar uma percepcao aventureira da
leitura, ndo restrita a aquisicdo de conceitos ou valores especificos, mas capaz de legitimar os
achados felizes e reconhecer, acima de tudo, que a mudancga sempre sera possivel, pressuposto
intimamente relacionado a uma perspectiva de educagdo voltada para a pluralidade das
identidades leitoras e que ultrapasse o conformismo mencionado por Canejo (2018) sobre o
ensino de pessoas com deficiéncia. A mudanca se reflete na propria condicdo de existéncia e de

acao na realidade, pois

um dos saberes primeiros, indispensaveis a quem, chegando a favelas ou a
realidades marcadas pela traicdo a nosso direito de ser, pretende que sua
presenca se va tornando convivéncia, que seu estar no contexto va virando
estar com ele, é o futuro do saber como problema e ndo como inexorabilidade
[...] O mundo ndo é. O mundo esta sendo. Como subjetividade curiosa,
inteligente, interferidora na objetividade com que dialeticamente me
relaciono, meu papel no mundo néo é s6 o de quem constata o que ocorre, mas
também o de quem intervém como sujeito de ocorréncias [...] No mundo da
histdria, da cultura, da politica, constato ndo para me adaptar, mas para mudar
(Freire, 2024, pp. 74-75, grifos do autor).

Reconhecer a mudanca, como demonstra Freire (2024), sugere que a acdo dialogica do
educador proporciona transformacdo. Como isso se relaciona com o mito de Teseu e com a
educacdo literaria inclusiva? Nao se trata de uma acdo revolucionéria, mas postula acfes
referentes ao processo dialégico de acdo-reflexdo em contato com nossos aprendizes. Se
reconhecemos a literatura como um direito universal, é fato que o exercicio ético da educacéo
literaria impBe a necessidade de planejar formas de acessibilidade ao mundo da literatura, as
acOes exemplares dos herdis e aos dilemas construidos com a incessante fabulacdo humana. O
processo, logo, deve ultrapassar o fatalismo das condic¢des sociais existentes, o que nao implica
nega-los: reconhecemos as dificuldades para sondar as melhores formas de proporcionar
mudancgas significativas na realidade circundante.

Nossos alunos, 0s sujeitos leitores que englobam nossa historia de encontros,
representam individualidades diversas, que ndo podem ser reduzidas a uma deficiéncia, a uma
origem homogénea ou a uma dificuldade de aprendizagem. No fim, o encanto da literatura,

entre varias razdes, advém da possibilidade de fazer os leitores sonhar com o imaginavel e com
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0 inimaginavel, com a possibilidade de encanto pelo mundo que sempre esta sendo (Freire,
2024). Incentivando a subjetividade leitora, planejando formas de acessibilidade cultural e
valorizando os saberes que nos constituem e nos significam, ndo estamos criando metodologias
educativas infaliveis, mas criando possibilidades de exercicio humano e de formacao leitora,
isto &, tentando alcangar os outros pelos nossos conhecimentos e mostrando que a vida é tempo
de mudanca. Teseu cedeu aos desejos Vis e ignorou a provacgdo labirintica apos sair de Creta;
entretanto, o sujeito leitor pode enxergar por outra Otica e reconhecer que, para além das acoes

vis, existe uma exemplaridade na mitologia de Teseu, algo que fica marcado na histdria, afinal,

0s erros de Teseu, entretanto, ndo Ihe ofuscaram o valor e o renome. Afinal,
servindo ao povo de Atenas, realizou diversas facanhas, tornando-se um heroi
notavel. Houve um tempo em que foi rejeitado pelos atenienses, mas isso ndo
perdurou [...] Mesmo depois de séculos, embora as coisas antigas sejam
facilmente esquecidas, o prestigio de Teseu ndo diminuiu (Stephanides, 2004,
p. 111).

O mito de Teseu nos confronta com acontecimentos fantasticos e com a impulsividade
do herdi greco-romano, por outro lado, incentiva também a condicdo labirintica que jaz em nos:
0 desbravamento de texto literarios pela incessante peregrinacdo e busca de si, tornando o gesto
exemplar de Teseu contemporaneo porque replicamos sua bravura ao descer nas profundezas
do berco do mundo. Cientes disso, 0s sujeitos leitores potencializam a significacdo da literatura
ndo porque buscam verdades inalienaveis, mas porque estdo vivenciando uma jornada®® pelas
profundezas da ficcdo e de si mesmos, tal qual Teseu no lendario labirinto. Uma aventura
criadora e, sobretudo, capaz de estimular o dialogo.

No proximo capitulo, discutiremos os procedimentos metodoldgicos que permitiram a

experiéncia de recepcao literaria em um contexto de educacéo inclusiva.

88 Associar os leitores a uma jornada singular ndo configura romantismo desnecessario. Relembramos o fato de
que o her6i, quando vence suas limitagdes, alcanca formas humanamente validas (Campbell, 2007), ou seja,
embora esse arquétipo dialogue com contexto socioculturais especificos, suas conquistas refletem agdes
reconheciveis do ponto de vista humano e, portanto, coerentes com indmeras realidades.
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4 O PLANEJAMENTO METODOLOGICO DA JORNADA

“(...) outra coisa... €: que o autor dé tons.. o autor ndo
alias o narrador dé tons de voz... ele ndo apenas leia o
texto mas ele também interprete e dé tons de voz
condizentes com aquilo que ele ta dizendo e com a
intensidade do texto... ai entra um pouco do teatro.”

Participante da pesquisa

O presente capitulo objetiva descrever as caracteristicas formais desta pesquisa, 0 que
engloba aspectos referentes a caracterizacéo do Instituto dos Cegos de Campina Grande e aos
procedimentos metodoldgicos utilizados durante a experiéncia de leitura literaria realizada.
Ademais, também dedicamos este segmento do trabalho para descrever formalmente como
ocorreu a transposicdo do mito de Teseu para o audiolivro, considerando estratégias de
apreciacdo e de fruicdo literaria. Baseamo-nos teoricamente nos apontamentos sobre pesquisa
cientifica de Gil (2002) e Moreira e Caleffe (2008); nas reflexfes sobre adaptacdo enquanto
processo de Hutcheon (2013); nas estratégias de adaptacdo de mitos gregos elencadas por
Maziero (2006); nos estudos de Souto (2008) e de Souza, Rodrigues e Albuquerque (2018) a
respeito da historia do Instituto de Educacdo e Assisténcia aos Cegos do Nordeste (ICENO) e

seu impacto na luta pela educacédo dos estudantes com deficiéncia visual.

4.1 Caracterizacdo e categorias de analise da pesquisa

A pesquisa cientifica “[...] deve objetivar o avango do conhecimento, aqui entendido
como a compreensdo dos eventos e processos, 0 que inclui descrigcdes, explanacdes,
interpretagdes, orientacbes, como também os métodos para se chegar a esse conhecimento”
(Moreira; Caleffe, 2008, p. 18). Isto significa dizer que os procedimentos que permeiam a
pesquisa cientifica, aléem de serem regidos por um carater sistematico, buscam compreender e
investigar problemas oriundos da sociedade, favorecendo, portanto, o conhecimento a respeito
de fenbmenos variados.

Considerando que o objetivo geral desta pesquisa é analisar a recepgdo do mito de Teseu
em um contexto de fruicdo literaria, ressalta-se a finalidade bésica, pois ndo objetiva uma
aplicacdo imediata de seus resultados. Ao analisar a recepc¢éo e a interpretacao dos participantes

a respeito do mito, podemos refletir sobre diferentes estratégias para trabalhar literatura classica
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com pessoas cegas ou com baixa visdo, bem como avaliar a impacto da mitologia nos dominios
da educacdo literaria inclusiva.

Tendo em vista que os procedimentos metodoldgicos adotados exigem a interacao
constante entre o pesquisador e as pessoas envolvidas na experiéncia, pode-se dizer que este
trabalho se caracteriza como pesquisa-acao (Gil, 2002, p. 55). Por fim, considerando a postura
em relacdo aos dados analisados, a pesquisa mantém uma abordagem interpretativa (Moreira;
Caleffe, 2008, p. 61) durante a analise, sem o auxilio de esquemas matematicos.

Este trabalho foi desenvolvido no Instituto dos Cegos de Campina Grande, instituicao
que hé anos contribui para o ensino e a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual. A primeira
etapa foi destinada para a apresentacdo do projeto para uma das turmas do instituto, composta
por 10 alunos, com a subsequente aceitacdo por parte da turma e o inicio das entrevistas com
0s participantes. Durante as entrevistas, buscamos seguir um modelo estruturado (Moreira;
Caleffe, 2008, p. 167) para compreender topicos especificos em relacdo as seguintes categorias
de andlise: 1) experiéncias de leitura; 2) conhecimentos sobre mitologia greco-romana; 3) 0
conceito de cada entrevistado sobre o significado de “her6i” (Apéndice A). Esses tdpicos sdo
importantes porque fundamentam as experiéncias de vida dos participantes, logo, auxiliam
nosso entendimento sobre o modo como cada leitor realizou o ato de leitura.

Assim, com o auxilio de um gravador®® para registro das respostas, as entrevistas
funcionaram como instrumento de coleta de dados, permitindo a formacgdo do corpus inicial
deste trabalho. Compreendendo o universo cultural dos participantes da pesquisa, refletimos
sobre o horizonte de expectativas com o qual cada participante realizou o primeiro contato com
a narrativa de Teseu, assim como analisamos a trajetéria de formacdo leitora dos participantes
mediante o auxilio de ferramentas assistivas de leitura e as historias preferidas deles, aquelas
devidamente descrita no capitulo de analise.

A partir das reflexdes construidas durante as entrevistas, realizamos a adaptacdo do mito
de Teseu com base em dois procedimentos: escrita de um roteiro (Apéndice B) e gravagédo do
material de leitura, o audiolivro, no Laboratério Multidisciplinar de Libras da UFCG. Nessa
segunda etapa, as obras Teseu, Perseu e outros mitos (2004), de Menelaos Stephanides, Uma
teoria da adaptacéo (2013), de Linda Hutcheon, e a dissertacéo de Maziero (2006) ofereceram
contribuicdes relevantes para refletirmos sobre trés planos significativos desta pesquisa: 1) as
incontaveis aventuras do heroi ateniense até sua morte, descrita e narrada por Stephanides; 2)

0 viés criativo do processo de adaptacao, dissertado por Hutcheon; e 3) estratégias de adaptacao

89 Todas as gravacgdes realizadas durante a pesquisa foram permitidas pelos participantes, o que pode ser
averiguado no Apéndice I.
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de mitos gregos na literatura infantil, exemplificados por Maziero (2006), perspectiva valiosa
ja que a historia de Teseu foi transposta para 0 dominio sonoro e tatil.

Em relagdo a etapa final deste trabalho, o audiolivro® foi lido em conjunto com os
participantes da pesquisa durante quatro aulas (Apéndice C), de 1h30 cada, ao longo de quatro
semanas (6h ao todo), objetivando revelar aos poucos a jornada do herdi ateniense. A fruicéo
do material criado possibilitou a coleta dos dados relativos ao processo de formacao leitora dos
participantes por meio da narrativa mitologica de Teseu. Desse modo, os comentarios dos
participantes e reacfes durante a leitura contribuiram para a formacdo do corpus final, que
engloba as seguintes categorias: 1) discusséo a respeito dos atos heroicos de Teseu e das atitudes
dos personagens no contexto da narrativa mitologica; 2) paralelos percebidos entre os conflitos
miticos e as vivéncias subjetivas dos participantes; 3) compreensdo sobre o sentido da
mitologia. Esses dados, em conjunto com o corpus inicial, permitiram nossa analise para formar
os resultados da pesquisa, divididos nos seguintes eixos: relevancia da experiéncia para a
formacéo leitora dos participantes; reflexdes sobre o desenvolvimento de sujeitos leitores e de
procedimentos que potencializem a educacao inclusiva.

Cabe destacar que o percurso metodoldgico citado anteriormente se ancora no método
recepcional descrito por Bordini e Aguiar (1988, pp. 88-91): em primeiro lugar, compreende-
se 0 horizonte de expectativas no qual cada aluno esta inserido. Em seguida, o contato com o
mito adaptado possibilita a reflexdo sobre os valores dos aprendizes e o questionamento a
respeito das estruturas de sentido do texto, baseado nas experiéncias dos alunos, o que favorece
as impressdes acerca da obra literaria. O resultado decorrente é a assimilacdo de novas formas
simbdlicas para compreender o potencial significativo dos textos literarios, ou seja, a expansao
do horizonte de expectativas, favorecendo, consequentemente, a criticidade e o
desenvolvimento da formacéo leitora.

A seguir, apresentamos brevemente o ICENO, onde a pesquisa-acéo foi realizada.

4.2 O Instituto dos Cegos de Campina Grande

O Instituto de Educacdo e Assisténcia aos Cegos do Nordeste (ICENO) foi fundado
1952, na cidade de Campina Grande — PB, pelo professor e advogado José da Mata Bonfim.
Com um historico cujo ideal se baseia na garantia de praticas de acessibilidade e de

escolarizacédo para a populacdo com deficiéncia visual, o instituto, cuja entrada podemos ver na

90 Caso seja de interesse do leitor, é possivel acessar o audiolivro por meio deste hiperlink (CTRL + Clique).


https://www.youtube.com/watch?v=yWnXzBWJbg8
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Figura 1 (Apéndice D), oferece servicos variados, que permeiam desde o ensino de Braille até
a integragdo social por meio do esporte, da musica e de outras atividades sociais.

Adentrando as dependéncias do local, temos o estacionamento e a entrada principal,
pela qual acessamos o refeitdrio, localizado a esquerda, e a secretaria, localizada a direita, onde
o0 corpo de funcionarios, extremamente gentis, orientam os visitantes sobre a estrutura e 0s
servicos do ICENO. Embora as atividades da instituicdo datem da década de 50, o desenrolar
dos anos mostra um percurso histérico marcado por lutas constantes para a efetivacdo dos
direitos da causa promovida desde a fundacéo por José da Mata Bonfim. De acordo com as
pesquisas de Souto (2008), o ICENO teve seu real reconhecimento apenas no ano de 1959,
quando inaugurou a primeira sede no bairro da Prata e, posteriormente, conquistou, por meio
de doacdo da Prefeitura Municipal de Campina Grande, o terreno localizado na Rua Joao
Quirino, no Catolé. Por questbes referentes a um inquérito iniciado pela Procuradoria do
Patriménio Publico, o Instituto dos Cegos foi fechado em 1994; todavia, gragas a acéo de ex-
alunos e alunas da instituicdo, o ICENO foi reaberto no inicio do século XX, fortalecendo ainda
mais suas diretrizes basilares: garantir a integracdo e o desenvolvimento dos estudantes nos
mais variados segmentos sociais.

Considerando os feitos do ICENO, sua historia demonstra uma luta constante contra os
preconceitos, bem como a busca por medidas de acessibilidade ao mundo cultural e ao mercado
de trabalho para seus estudantes. Para cumprir com a missdo proposta, o Instituto dos Cegos
apresenta ndo apenas uma equipe diversificada, cuja atuacao se ramifica em diversas atividades,
mas também uma estrutura apta a atender as necessidades do publico: sala de musica, ginasio
poliesportivo, piscina, playground, cantina, academia popular, laboratério de informacéo e de
impressao em Braille, brinquedoteca, auditorio e uma biblioteca ampla, como se percebe na
Figura 2 (Apéndice E).

Além do espaco bem organizado e amplo para acolher os alunos, a biblioteca
disponibiliza materiais de leitura que variam desde aqueles acessiveis em Braille até os livros
falados, 0 que garante acessibilidade para publicos variados. O acervo é diversificado e engloba
topicos relativos ao direito constitucional, as disciplinas da educacdo basica, as linguas
estrangeiras e a classicos da cultura brasileira, como visto na Figura 3 (Apéndice F).

Além de cléssicos brasileiros, existe um enfoque consideravel dedicado ao
desenvolvimento de competéncias comunicativas e de orientacdo, com materiais voltados para
nogdes basicas de mobilidade e, no &mbito legal, para o conhecimento sobre os direitos legais
dos sujeitos. Pela nossa busca, ndo encontramos materiais literarios focados em mitologia

greco-romana. Apesar disso, cremos ndo se tratar de um demérito, uma vez que 0 espaco
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fornece, como ja mencionado, acesso a varias areas do saber. Todavia, quando perguntamos
sobre o0 uso do espaco da biblioteca, um dos funcionarios nos informou que ndo existe um
planejamento oficial para o ensino de literatura, ou seja, os alunos ficam livres para acessar 0s
livros e 0 espaco quando bem entenderem. Além do uso para aulas especificas, ficou claro para
nés que, apesar da variedade de obras para serem consumidas, a literatura no ICENO se
constitui mais como um acervo de fruicdo, sem uma metodologia especifica de formacao dos
estudantes por intermédio da leitura de textos literarios. No mais, cabe mencéo a biblioteca
infantil mostrada na Figura 4 (Apéndice G), que retine ndo apenas textos literarios.

O espaco, também integrado a uma brinquedoteca, oferece materiais literarios e jogos
que estimulam a leitura e o lado ludico das criangas. Nesse caso, as professoras responsaveis
auxiliam na organizacao das brincadeiras, o que envolve leitura coletiva e, também, estimulos
tateis, conforme explicito na Figura 5 (Apéndice H).

As criancas frequentam o espaco pelo turno da tarde. Pela imagem exposta, percebemos
a linguagem visual e tatil, cuja leitura pode ser orientada pelos docentes: descrevendo as
imagens, lendo em voz alta e permitindo o toque das criancas para estas formularem, aos
poucos, imagens mentais referentes aos atributos singulares do canario e de outros animais.

Devemos ressaltar que o mérito do ICENO ndo se resume somente aos Servigos
disponibilizados para seus estudantes. Na verdade, as historias cultivadas no espaco e a
perspectiva de oferecer auxilio para o desenvolvimento de incontaveis jovens e adultos sdo, de
fato, os alicerces do instituto. Nessa linha de raciocinio, citamos a pesquisa de Rodrigues, Souza
e Albuquergue (2018) a respeito da importancia do curso de musica do ICENO para a futura
aprovacao de um aluno com deficiéncia visual na Universidade Federal de Campina Grande.
Segundo as autoras, o0 sucesso foi gracas ao ensino continuo de musicografia em Braille aliado
ao trabalho com a oralidade — escuta e repeticdo — ministrado pela professora responsavel
(Rodrigues; Souza; Albuquerque, 2018, p. 24). A anélise desse caso, assim como de outras
vozes que frequentam a instituicdo, destaca a importancia do trabalho humano®! que subjaz
todas as atividades do Instituto dos Cegos, onde o trabalho voluntario e as metodologias de
acessibilidade constroem um ambiente familiar e de inclusé&o social.

Entre os desafios citados pelo instituto, a quebra dos preconceitos e a necessidade de

buscar a adaptacéo dos espacos publicos e privados, viabilizando, consequentemente, a garantia

91 Reforgamos a importancia de compartilhar esses casos porque mostram, como salientam Rodrigues, Souza e
Albuguerque (2018, p. 24), a intera¢do entre grupos de pesquisa, o nucleo familiar do estudante com deficiéncia e
a comunidade académica para criar estratégias e planejar formas de acessibilidade a universidade. Novamente, tal
acdo compactua com a nogao de Silva (2014) sobre inclusdo enquanto acdo coletiva de diferentes esferas da
sociedade.
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dos direitos das pessoas com deficiéncia visual, sdo varidveis constantes na busca por
autonomia e seguridade da populacdo ndo-vidente. Reforcamos o compromisso do ICENO
porque seu trabalho resulta da atuacdo de diferentes esferas da sociedade, que reinem
voluntarios, educadores, servidores especializados e inumeros auxiliares. Tal iniciativa
contribui com uma proposta de ensino inclusivo cujo eixo norteador esteja em profundo didlogo
com a perspectiva da educacdo enquanto pratica da sociedade como um todo, tal qual
prescrevem a LDB e o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia®.

Feita a apresentacdo do ICENO, apresentaremos, de forma detalhada, quem sdo os
participantes, como ocorreu o0 primeiro contato com eles, o planejamento e a execucdo da
pesquisa, juntamente com orientacdes referentes ao processo de adaptacdo do mito de Teseu

para o contexto da educacao literaria inclusiva.

4.3 Descricdo dos participantes e o primeiro contato com eles

Antes do efetivo desenvolvimento da pesquisa-agao, visitamos o Instituto dos Cegos,
no segundo semestre de 2024 e no primeiro semestre de 2025. O intuito das referidas visitas se
justificava pela necessidade de apresentar a proposta do projeto, bem como de sondar o
interesse da instituicdo em aceitar ou ndo o trabalho a ser desenvolvido em suas dependéncias.
Nesse sentido, a diretora do ICENO nos recebeu com cortesia e ouviu atentamente as ideias
apresentadas, reforcando que o instituto, historicamente, esta sempre aberto as pesquisas e aos
projetos da universidade.

Em relacdo aos participantes para a execucdo da pesquisa, a diretora reforcou que seria
necessario sensibilizar e sondar o interesse dos possiveis interessados na pesquisa,
considerando as seguintes etapas: apresentacdo do pesquisador responsavel; apresentacdo da
pesquisa; discussdo dos beneficios esperados para o publico-alvo e, se houver, riscos da
pesquisa, estes descritos e detalhados durante o processo de aprovacao por parte do Comité de
Etica em Pesquisa (CEP). Posteriormente, a diretora ainda comentou que, apesar do instituto
oferecer materiais adaptados de literatura, presentes tanto na biblioteca quanto nos
computadores disponiveis no laboratorio de informatica, existiam evidentes déficits no tocante
ao material disponivel e ao trabalho efetivo com literatura. Tal consideracdo, por outro lado,

ndo ocasionou nenhuma decepcdo da nossa parte, uma vez que poderiamos, com base nas

92 O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia reafirma o compromisso ndo somente do Estado, mas também das
comunidades escolares e da sociedade na garantia de uma educacéo de qualidade em todos os niveis educacionais
(Brasil, 2015).
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experiéncias dos participantes, analisar as particularidades e as percepcdes individuais de cada
um em relagdo ao contato com textos literarios. Logo, comentarios positivos e negativos seriam
fundamentais para garantir uma analise coerente com a realidade do local da pesquisa.

Embora a diretora do ICENO houvesse permitido a execucdo da pesquisa no instituto,
ainda era necessario aguardar a aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa do Hospital
Universitario Alcides Carneiro (HUAC), por isso, 0s meses seguintes foram dedicados ao
planejamento das perguntas da entrevista e a adaptacdo do mito de Teseu para audiolivro. Em
meados de junho de 2025, apds aprovacdo do CEP (Anexo A), retornamos ao ICENO com o
proposito de dar inicio a pesquisa-agdo e, por intermédio da diretora, conversamos com 0
professor de Oratéria do instituto, que sugeriu a apresentacdo do projeto para sua turma,
composta por 10 estudantes, cuja faixa etéria varia entre 26 e 60 anos®.

O grupo escutou atentamente nossa proposta e demonstrou interesse pelo
desenvolvimento da pesquisa, uma vez que, segundo os relatos, todos tinham alguma afinidade
pelo universo da Literatura. Nesse contexto, 0s participantes reconheceram a importancia do
contato com historias ficcionais; contudo, admitiram que, nos limites do ICENO, nunca haviam
participado de um projeto literario e, além disso, ndo possuiam uma rotina de estudos semanal
sobre Literatura, sendo assim, o contato com a obra literdria ocorria de forma casual, por
intermédio do laboratério de informéatica e do interesse particular de cada um. Feitas as
apresentacdes, os interessados assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(Apéndice I).

Em relacdo as caracteristicas especificas do grupo, trés participantes sdo cegos
congénitos, isto €, nasceram com perda total da visdo, enquanto os sete restantes sofreram a
perda ao longo da vida por doengas degenerativas; uma participante em especifico, inclusive,
relatou que sofreu complicacdes durante a gravidez, resultando em deficiéncia visual. Essas
singularidades acarretaram diferentes processos de adaptacdo a nova realidade, principalmente
qguando consideramos 0 processo educativo dos participantes, ou seja, a relagdo com o meio
escolar.

Considerando a formacdo educativa, as experiéncias sdo diversas: cinco participantes
declararam ndo ter terminado o ensino fundamental em escolas regulares, enguanto outro
participante afirmou que seus estudos, desde a tenra idade, foram proporcionados gracas ao
ICENO, ou seja, nos dominios do instituto. Dois integrantes do grupo frequentam o ensino

93 A disparidade das idades ndo ocasionou problemas no desenvolvimento da pesquisa. Na verdade, ampliou o
campo de experiéncias e de comentarios sobre o mito de Teseu, como demonstraremos no capitulo de analise.
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superior na UFCG. No tocante as duas pessoas restantes, estas optaram por ndo responder
qualquer questionamento no tocante a formacédo educativa.

Em relacdo aos conhecimentos sobre mitologia, é valido ressaltar que, embora 0s
participantes desconhecessem a figura de Teseu e, em geral, 0os mitos da mitologia greco-
romana, 0 grupo demonstrou entusiasmo para conhecer mais sobre esse universo de deuses e
herdis. Nesse caso, a conclusdo preliminar acerca do primeiro encontro com o0s integrantes
revela que todos compreendem o universo da literatura, pelo menos segundo 0s comentarios
iniciais, como importante para a formacéo cultural do individuo, o que ndo anula que tais
percepcdes foram moldadas, em geral, por experiéncias pontuais e ndo sistematicas. 1sso sera

detalhado posteriormente, quando analisarmos as respostas coletadas durante as entrevistas.

4.4 Planejamento e execuc¢do da pesquisa-acdo

Para a execucdo das aulas no ICENO, dedicamos alguns dias para o planejamento do
material adaptado, isto &, o mito de Teseu. Nesse periodo, consideramos a possibilidade de
gravar a narrativa mitolégica no Laboratorio Multidisciplinar de Libras da UFCG, o que se
mostrou possivel tendo em vista que o referido espaco, além de possuir equipamentos e
profissionais aptos a garantir um produto de qualidade, é aberto as pesquisas e aos trabalhos da
comunidade académica.

Contudo, antes da gravacao, era necessario refletir sobre nossa pesquisa considerando
dois eixos centrais: o produto oferecido e o publico-alvo. Tratando-se de um mito greco-
romano, a extensao da narrativa, a quantidade de conflitos e 0s nomes de personagens poderiam
causar certa confusdo nos participantes, principalmente quando destacamos, novamente, que
eles nunca trabalharam com as obras literarias de maneira sistematica, ou seja, seguindo uma
sequéncia didatica voltada para o estudo exclusivo de uma narrativa.

Partimos do principio mencionado por Hutcheon (2013, p. 45) que adaptar, sob a
perspectiva de processo, envolve uma atividade de interpretacdo e de criagdo por parte do
adaptador. Nos dominios desse trabalho, isso significa que néo se trata meramente de reproduzir
de forma idéntica a narrativa de Teseu para o audiolivro, uma vez que prezamos, com base na
historia de Stephanides (2004), pela possibilidade de criar estratégias e formas de transmissao
das aventuras do her6i greco-romano considerando as particularidades do publico-alvo. Em
linhas gerais, trata-se de proporcionar uma experiéncia que nao se sustente pela capacidade

visual e, acima de tudo, estimule a audicdo, a reflexdo, o encantamento e o tato dos
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participantes, juntamente com o auxilio do professor, que orienta as discussdes. Logo, temos

que compreender a dimensé&o plurissignificativa da adaptagéo, pois

no ato de adaptar, as escolhas séo feitas, como visto, com base em diversos fatores,
incluindo convencdes de género ou midia, engajamento politico e histéria pessoal e
publica. As decisBes sdo feitas num contexto criativo e interpretativo que é ideoldgico,
social, histérico, cultural, pessoal e estético (Hutcheon, 2013, pp. 152-153).

O pensamento de Hutcheon (2013) associa a esfera pessoal a publica no ato de adaptar,
uma vez que envolve desejos subjetivos que, consequentemente, afetam o plano social, este
relativo a midia, a cultura e & recep¢do do publico-alvo. Trata-se, pelo exposto, de um processo
criativo, com variados propositos e aspectos contextuais. Mas € justamente a consciéncia dessa
dimensao plurissignificativa que orientou nossa escolha pelo audiolivro na adaptacdo do mito
de Teseu. E uma ferramenta eficaz para transmitir e enriquecer sonoramente a narrativa,
coerente tanto para o publico fluente em Braille quanto para aqueles ainda em processo de
aprendizagem; todavia, concordamos com Bezerra e Ramos (2015, p. 79) que, apesar da
acessibilidade proporcionada pelos audiolivros, principalmente para as pessoas com deficiéncia
visual que ainda ndo dominam o Braille — ou que ndo tém acesso a outros softwares de leitura
—, sua utilizacdo € um meio auxiliar para garantir o acesso a Literatura e a cultura como um
todo, sem a inten¢do de substituir outras midias.

O mito adaptado narra as aventuras de Teseu, presente na traducdo em portugués da
obra Teseu, Perseu e outros mitos (2004), de Menelaos Stephanides®*. Ao longo das 48 paginas,
0 autor grego descreve detalhadamente a vida do herdi greco-romano, cuja fama se moldou
devido a inimeros acontecimentos desde seu nascimento até a fase adulta. De fato, a jornada
engloba a estranha profecia da pitia; o envolvimento de Egeu, rei de Atenas, com a feiticeira
Medéia e a jovem Etra; a criacdo prodigiosa de Teseu, juntamente com os feitos heroicos tdo
caracteristicos de sua vida; o confronto contra o0 Minotauro; o exilio do heroi, j& mais velho.
Percebe-se, portanto, a riqueza do material a ser adaptado, uma vez que temos uma trama
complexa, longa e que se subdivide em conflitos que permeiam a vida de Teseu.

A preocupacao inicial se refere ao processo de contextualizagdo dos episédios do mito.

Na compreensdo de Bezerra e Ramos (2015, p. 80), parte da desvantagem encontrada em

94 Existem outras fontes para lermos sobre a mitologia de Teseu: Metamorfoses, de Ovidio; Eu, 0 Minotauro
(2024), de Sylvie Baussier; Teseu e 0 Minotauro (2018), de Luiz Galdino; os romances The King Must Die (1988)
e The Bull from the Sea (2001), de Mary Renault; Ariadne (2022), de Jennifer Saint; o conto A casa de Astérion
(1947), de Jorge Luis Borges. Essas obras variam em complexidade, mas sdo igualmente significativas na medida
em que nos apresentam diferentes abordagens sobre o mito do heréi ateniense. Nossa escolha pela producéo de
Stephanides se justifica pela organizagdo e clareza da linguagem da obra, o que seria mais adequado para
planejarmos a adaptacdo para audiolivro.
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determinados audiolivros se justifica pela paginacdo, pois o ledor — aquele responsavel pela
leitura da obra — nem sempre informa as péaginas totais do material, o que dificulta a anélise e
0 estudo de trechos especificos pelos estudantes. Para contornar tal dificuldade e,
consequentemente, garantir uma organizacdo eficiente da obra original para o publico do
Instituto dos Cegos, realizamos duas divisdes, referentes a sequéncia geral da histdria, cujo eixo
norteador era a figura de Teseu, e aos acontecimentos especificos do mito.

Para exemplificar o exposto, no tocante a primeira divisdo, temos trés partes
sequenciais: 1) “O nascimento e as faganhas de Teseu”, que engloba os episodios desde o desejo
de Egeu por um herdeiro até a chegada de Teseu em Atenas, apds vencer incontaveis inimigos;
2) “As facanhas de Teseu em Atenas e o confronto contra o Minotauro”, onde se aborda a vitoria
de Teseu sobre os palantidas até a derrota do Minotauro e, por conseguinte, a libertacdo dos
atenienses; e 3) “Teseu, rei de Atenas”, parte final que retine episédios desde a ascensdo de
Atenas sob o governo do herdi até sua morte. Essa divisdo preliminar permitiu a organizacao
de trés eixos centrais para compreendermos as aventuras do herdi. A escolha da referida
estrutura mantém a sequéncia originalmente organizada por Stephanides (2004) e, além disso,
retoma uma nogdo importante comentada por Maziero quando ela relata a adaptacdo de A

Odisseia feita por Ruth Rocha:

A escritora, no entanto, considera que devido a importancia da obra adaptada para a
formacéo da cultura geral das pessoas (e ndo apenas das criancas), deve-se manter sua
estrutura, seu esqueleto, o aspecto que Ihe da sustentacdo, de modo que quase possa
substituir o original. Sendo assim, para esta autora, ler uma adaptacdo n&o é apenas se
inteirar dos fatos narrados, mas apossar-se de um modelo, de uma estrutura que deve
ser conhecida e incorporada como forma de letramento cultural do individuo
(Maziero, 2006, pp. 88-89).

A autora menciona que o esqueleto da obra deve ser mantido, pois representa um
modelo, isto é, uma estrutura que deve ser reconhecida pelos leitores para sua formacao cultural.
Nesse raciocinio, a estrutura tem um valor significativo para a obra, por isso, optamos por
manter a ascensdo e a queda de Teseu ao longo do audiolivro dada a importancia dessas
aventuras para compreendermos a tragicidade do mito do heroi ateniense. No planejamento
original, o intuito seria abordar em aula apenas o conflito na ilha de Creta — episédio mais
conhecido do mito —, porém, a mitologia de Teseu, além de tragica, entrelaca diferentes
narrativas e personagens, que engrandecem o enredo e a estrutura mitica da narrativa, portanto,
ndo poderiamos privar os sujeitos leitores do ICENO desses acontecimentos.

Em relacdo a segunda diviséo, os episodios vivenciados pelo herdi ateniense séo

divididos, isto é, paginados, considerando a sequéncia das aventuras. Com isso, percebe-se que,
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no contexto geral, o audiolivro foi pensado tendo em vista tanto a possibilidade de localizarmos
acontecimentos especificos, por intermédio das paginas, quanto a segmentacao das trés etapas
principais da vida de Teseu, 0 que auxilia nossa compreensao sobre seu percurso heroico: 1) o
nascimento e as facanhas até Atenas; 2) o confronto contra o0 Minotauro; e 3) a ascensao ao
trono e o declinio/morte do herdi. Nesse caso, utilizamo-nos da possibilidade de condensar® os
acontecimentos da narrativa em diferentes paginas, formando, consequentemente, nucleos
tematicos da jornada de Teseu, que ndo apenas localizam o conflito, mas também formam
capitulos do mito.

Tais procedimentos sdo, antes de tudo, de ordem estrutural, e ainda pouco esclarecem a
respeito da experiéncia em sala de aula. Contudo, evidenciamos que, a partir do momento em
gue consideramos a adaptacdo enquanto processo, tal qual mencionado por Hutcheon (2013), €
plausivel expandir o foco, antes restrito ao produto, para os modos de engajamento do publico
com o produto adaptado (Hutcheon, 2013, p. 47). Nos limites deste trabalho, considerando que
nossa premissa parte da possibilidade de permitir o acesso a um mito greco-romano, reforcamos
a importancia do mediador®, isto ¢, qualquer pessoa capaz de atuar como elo entre a narrativa
mitoldgica e o publico-alvo. Com isso, 0 mediador ndo apenas conduz a discussdo, mas incita
e formula estratégias de acessibilidade & narrativa mitologica.

Além das divisbes mencionadas anteriormente, atentamos para dois critérios
mencionados por Preto (2009, p. 23), a saber: o desenvolvimento da percepcdo tatil e a
adequacao de objetos. Em linhas gerais, conquanto as aventuras de Teseu estejam sendo
narradas na modalidade oral, existem certos objetos ou caracteristicas fisicas de personagens
que, talvez, sejam desconhecidas pelos estudantes do ICENO, logo, utilizamos objetos para
auxiliar o processo de visualizacdo imagética por meio do tato. Nesse viés, a exploracdo
sensorial foi estimulada por meio desses objetos, estes apresentados durante a leitura do

audiolivro, cada qual com caracteristicas, texturas e formatos distintos.

95 A supressao ou condensacao é uma estratégia baseada na reducgdo e encurtamento de episédios de uma histdria,
0 que afeta as estruturas linguisticas e preza pelo desenvolvimento da acdo (Maziero, 2006, p. 91). Tal estratégia
se mostrou relevante pelo fato de permitir a organizacdo do mito no audiolivro, valorizando as sequéncias
narrativas e a possibilidade de integrar os conflitos a diferentes efeitos sonoros. No entanto, salientamos que ndo
cortamos episddios da jornada de Teseu, apenas simplificamos a linguagem para permitir o melhor andamento da
leitura do audiolivro, fato apontado, inclusive, pelos préprios participantes da pesquisa, que comentaram durante
as entrevistas sobre a preferéncia por historias que “néo sejam paradas”.

96 Relembramos que, nas consideragdes de Petit (2008, p. 148), o mediador pode revelar um desejo oculto para
aprender ou ler algo. Essa percepgdo se torna especialmente importante no contexto trabalhado por nés, uma vez
que, levando em consideragdo as experiéncias pontuais vivenciadas pelos estudantes com a literatura, bem como
a apresentacdo de um mito desconhecido pelo publico-alvo, o mediador desempenha um papel primordial, pois ele
instiga, discute, apresenta e sonda as percepcdes na sala de aula. N&o se trata de fornecer as respostas para todos
0s questionamentos, na verdade, é uma atividade continua e colaborativa dentro da realidade a ser estudada, sendo
assim, tal postura se revela importante para o processo de adaptacdo do mito.
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A titulo de exemplo, sabe-se que um dos momentos mais emblematicos da vida de Teseu
ocorre quando o herdi consegue recuperar a espada de Cécrops e as sandalias deixadas por seu
pai, Egeu, embaixo de uma grande rocha. Durante as aulas no Instituto dos Cegos, apos a
discussao a respeito desse momento catalisador da jornada do guerreiro ateniense, passamos 0
pequeno punhal mostrado na Figura 6 (Apéndice J), ndo afiado, e um par de sandalias entre o0s
alunos e as alunas. Associada a leitura oralizada do mito, 0s objetos favorecem a percepcéao
ativa acerca de suas caracteristicas, questdo essa de crucial importancia principalmente para a
aprendizagem de pessoas cegas congeénitas.

Paulatinamente, as particularidades do mito sdo reveladas, sem exclusiva dependéncia
da visdo. Entretanto, existe outra vertente do processo adaptativo para o audiolivro que
necessita ser clarificada: a questdo sonora. Como mencionado anteriormente, a gravacao
ocorreu no Laboratério Multidisciplinar de Libras da UFCG, em uma Unica tarde, conforme
registrado na Figura 7 (Apéndice K).

A gravacdo foi realizada com sucesso, tendo como ledor o pesquisador responsavel por
esta pesquisa. Em sequéncia, a edicao, realizada pelo funcionario do LABLIBRAS, objetivou
adequar a qualidade do material para a experiéncia em sala de aula, pois ela poderia
potencializar a leitura no tocante aos sons e a contextualizacdo das cenas. De fato, nesse caso,
ressalta-se tanto a postura do ledor, que por vezes assume um viés performatico para incorporar
0S personagens, quanto os efeitos sonoros, cuja presenga pode ser um aspecto positivo a
depender dos desejos dos leitores. 1sso se justifica, segundo a compreensao de Silva (2014, pp.
56-58), por causa do seguinte apontamento a respeito da educacao de pessoas com deficiéncia
visual: elas ndo vivem em um “mundo escuro”, pelo contrario, percebem, sentem e localizam
coisas por intermédio dos outros sentidos; portanto, o professor ou a professora ndo pode omitir
atividades que estimulem, por exemplo, a audicdo e a reflexdo do sujeito, uma vez que nao
apenas favorecem a expressdo das individualidades do leitor, mas também podem gerar maior
ou menor identificacdo com a historia lida. E valido mencionar que o pensamento de Silva
(2014) se mostrou pertinente desde o primeiro encontro com os estudantes do ICENO,
porquanto um deles afirmou que, durante a leitura com audiolivros, gostava da implementacéo
de efeitos sonoros, especialmente de uma trilha sonora de fundo, sutil, de forma que néo
comprometesse a voz do ledor. Esse comentario, assim como outros coletados por meio das
entrevistas, foi considerado para o planejamento do audiolivro.

No caso, a questdo dos efeitos sonoros foi pensada durante o0 momento da edi¢do do
audiolivro, prezando pelo encaixe do audio em situagdes especificas da narrativa. No decurso

dessa etapa, a plataforma Pixabay se mostrou eficaz por fornecer uma grande quantidade de
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efeitos sonoros gratuitos. Ressaltamos que essa estratégia se torna relevante no contexto da
adaptacdo, uma vez que, sendo o audiolivro uma midia exclusivamente sonora, € possivel
utilizar os sons com o intuito de enriquecer ou contextualizar determinados momentos da
aventura de Teseu.

Para exemplificar como os efeitos sonoros podem tornar a leitura mais agradavel para o
publico com deficiéncia visual, consideremos a andanca de Teseu pelo labirinto. Tal estrutura,
criada por Dédalo, ndo apenas aprisiona o Minotauro, mas também confunde suas vitimas pela
infinidade de corredores, 0 que se mostra potencialmente significativa como provagédo para o
heroi ateniense. Durante a edi¢do do audiolivro, implementamos efeitos relativos aos passos de
Teseu que, associados ao barulho do vento que percorre os corredores do labirinto, estimulam
o0 sentimento de mistério e de terror do leitor. Além dos efeitos sonoros pontuais, colocamos
uma trilha sonora de fundo que, acompanhada da narracdo do ledor, auxilia o sentimento de
aventura que os feitos do protagonista irdo proporcionar para seus ouvintes até o encontro com
a criatura mitica, o Minotauro. Essa estratégia revela o perigo da batalha tanto pelo rugido
colocado durante a edicao do audiolivro quanto pelo auxilio do boneco mostrado na Figura 8
(Apéndice L).

O boneco ndo apenas permitiu que os alunos percebessem a fisionomia assustadora do
Minotauro, mas também se mostrou Util para auxiliar a compreensdo acerca da textura do
monstro: é uma criatura forte, reconhecida pelos chifres poderosos, além da pelagem
caracteristica de sua estrutura corporal. Ao analisar 0 uso de ilustra¢cdes na adaptacao de mitos

gregos, Maziero relata que

as ilustracdes oferecem ao leitor infantil a possibilidade de completar a leitura do livro,
contribuindo para a formag&o de uma cultura visual, ndo se limitando a mostrar o que
ja foi contado em palavras. No caso desta obra, apesar de o texto ser o que recebe
maior destaque, as ilustragdes contribuem para complementar esteticamente o sentido,
pois ajudam a compor o contexto, além de permitir que as criancas possam também
apenas “ler” as ilustragdes (Maziero, 2006, p. 86).

A autora mostra como as ilustracfes ajudam a compor esteticamente o significado do
material escrito. Embora ndo tenhamos utilizado ilustracdes para a adaptacdo do mito de Teseu
e 0s participantes de nossa pesquisa sejam maiores de idade, o comentario de Maziero (2006)
¢ valido pelo sentido amplo dado ao verbo “ler” e pela possibilidade de o leitor complementar
a leitura com o auxilio de materiais que ndo verbais. No caso dos alunos com deficiéncia visual,
a leitura é resultado de diversos gestos e habitos, que englobam a escuta e o tato; portanto, os

objetos utilizados por nés durante as aulas, em conjunto com as orienta¢es dadas, funcionam
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como “ilustracdes®” para os alunos, pois exercitam a compreensdo sobre a historia,
favorecendo a riqueza da leitura e a contextualizagéo dos acontecimentos, fato exemplificado
na Figura 9 (Apéndice M).

Durante os encontros de trabalho com o mito de Teseu, a leitura ocorria de forma
gradual®®, com pausas pontuais apos o término de cada pagina. Feita a pausa, os participantes
relatavam as impressdes sobre os acontecimentos e 0s personagens, juntamente com possiveis
dificuldades em relacdo a histéria narrada. Nesse momento, orientdvamos as discussoes,
fornecendo possiveis interpretacdes, o suficiente para os leitores do ICENO, aos poucos,
construirem as proprias reflexdes e inferéncias imaginativas (Iser, 1996), que muitas vezes
recapitulavam suas experiéncias de vida. Paralelamente, 0s objetos eram passados pelas méos
dos participantes em momentos importantes do mito, o que estimulava a curiosidade deles.
Salientamos a importancia desses momentos porque comprovam a perspectiva de Ormelezi
(2000) sobre afetividade aliada a linguagem e aos sentidos para a aquisi¢do do conhecimento
de pessoas com deficiéncia visual, pois se trata de uma relagdo dialética e processual. Tanto a
orientacdo durante as aulas quanto a afetividade demonstrada para escutar os saberes dos alunos
e para auxiliar no entendimento sobre os objetos se mostraram como variaveis importantes da
experiéncia desenvolvida, fato reconhecido pelos proprios participantes e registrado na Figura
10 (Apéndice N).

Mesmo com o término da experiéncia de leitura e de discussdo do mito de Teseu,
visitamos, em novembro, os participantes uma Ultima vez para relatar as impressées gerais
sobre a experiéncia, bem como para agradecer, novamente, pela gentileza e pelo compromisso
dos participantes durante a pesquisa. Aproveitamos a presenca de alguns alunos novos® na
turma para mostrar, de forma simbdlica, a importancia de unir as pessoas por intermédio da
leitura e das experiéncias de ensino: cada participante segurou uma parte do novelo de |3 e,
embora ndo conseguissem ver a estrutura do grupo e da sala, perceberam, pelo toque do fio,
que este estava perpassando as médos de cada pessoa presente na sala. O fio une, orienta e, como

mencionou um dos participantes, também pode ser considerado como “fio do discernimento”.

97 Etimologicamente, ressaltamos que “ilustrar” vem do verbo latino illustrare, que significa esclarecer ou
iluminar algo. De fato, os objetos utilizados por nés para auxiliar a leitura do mito foram Uteis para o publico
adulto com que trabalhamos, sendo assim, ficou nitida a importancia dessas “ilustragdes”, ndo restritas apenas ao
trabalho com criancas.

98 A nogdo de ler e ouvir nas entrelinhas de Bajour (2012) se mostrou crucial, afinal, tratando-se de uma leitura
coletiva e com um mito desconhecido pelos nossos leitores, precisavamos ter nocdo se o0 publico estava
acompanhando a narragdo. Por isso, as pausas permitiam ouvir suas leituras preliminares, perceber a animacéo ou
0 senso de duvida a respeito de determinadas partes da historia.

99 Mesmo esses alunos novos nao estando presentes durante a pesquisa, € importante mencionar a curiosidade que
demonstraram com nossa intervencdo final em sala de aula, o que mostra a relevancia dos mitos para instigar o
interesse dos discentes.
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Nesse momento, os participantes relembraram a aventura mitica de Teseu no labirinto e
complementaram que tal provacdo muito se assemelha a fungdo exemplar do professor, aquele
que guia o aprendiz por caminhos dificeis. Respostas como “Professor Vinicius, acredita que
eu nunca esqueci das aulas sobre Teseu?” e “O senhor vem, deixa a gente curioso e ja tem que
ir embora” mostram que, apesar dos limites metodologicos estabelecidos durante a pesquisa,
necessarios no ambito cientifico, os participantes se sentiram engajados na leitura do mito de
Teseu e, esperangosamente, preparados e curiosos'® para procurar e desfrutar outras infinitas
experiéncias estéticas no dominio da literatura.

Pelo exposto, percebe-se que nosso intuito, no decorrer da adaptacdo do mito de Teseu
para audiolivro, se baseou na tentativa de interligar os sentidos tatil e auditivo com a figura do
mediador, responsavel por conduzir a discussao e incentivar a interacdo dos estudantes, em
outras palavras, a peregrinagio®! pela jornada labirintica do herdi ateniense. Por intermédio da
narrativa mitica, as intrigas do mito foram apresentadas para o publico do ICENO, o que
permitiu nossa analise a respeito de como a jornada heroica de Teseu foi recepcionada em um

contexto de fruicdo literaria, que sera discutida e analisada no préximo capitulo.

100 A percepcdo de que os participantes ficaram interessados em outros mitos da mitologia greco-romana se
justifica pelo pedido para trazermos mais leituras coletivas, refor¢cando o sucesso geral da experiéncia.

101 A peregrinacdo pelos textos literarios ndo termina com uma experiéncia isolada. De acordo com Bordini e
Aguiar (1988, p. 91), a partir do momento em que o aluno expande seu horizonte de expectativas, ap6s o professor
ou a professora proporcionar condi¢fes para a aprendizagem, ele esta apto a buscar outros textos, desenvolver
novos temas de interesse e se envolver, inclusive, com estruturas textuais mais complexas. Nesse raciocinio, o
trabalho ético que subjaz a educacdo literaria deve, acima de tudo, criar condi¢Bes para que 0s estudantes possam
ler, fruir e formular suas respectivas histdrias de encontros com a literatura.
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5 A JORNADA DE TESEU EM CONTATO COM OS SABERES DOS LEITORES DO
ICENO

“Eu ndo sou doido. Eu caminho no tempo e no espaco.”

Participante da pesquisa

O presente capitulo analitico busca, em sua totalidade, cumprir o objetivo geral desta
dissertagéo: analisar como a recepc¢do do mito de Teseu contribui para a formacdo de leitores
com deficiéncia visual do ICENO de Campina Grande. Por intermédio das interagcdes e dos
comentarios feitos durante a leitura, podemos analisar a mobilizagdo de saberes, bem como se
determinadas percep¢des foram ampliadas no decorrer da experiéncia. Ressaltamos que, para
avaliar o desenvolvimento dos participantes, as seguintes categorias foram analisadas com
maior enfoque: compreensao sobre o heroismo; paralelos percebidos entre 0 mito e a vida real;
funcdo da mitologia segundo a 6tica dos leitores.

No topico intitulado O acesso a literatura e as praticas leitoras dos participantes,
descrevemos e analisamos as entrevistas com os participantes do ICENO, o que permitiu nossa
compreensdo acerca de suas experiéncias leitoras, conhecimentos sobre mitologia e
entendimento sobre a funcéo do herdéi. Tais informacGes sdo fundamentais, uma vez que nos
oferecem informacgdes preliminares a respeito dos diferentes perfis de leitores da turma;
consequentemente, fomos capazes de analisar como o0s participantes ampliaram seus
respectivos horizontes de expectativas.

No segundo topico, intitulado O mito é contado por meio de enigmas, analisamos as
primeiras interacdes promovidas pela leitura do mito, que evidenciam a capacidade critica dos
participantes e mostram como 0s elementos da mitologia greco-romana séo pertinentes para
discutir a posi¢do do homem no mundo.

No terceiro topico, A problematizagdo do herdi e o movimento labirintico de leitura,
analisamos como o0s participantes ampliam as nocOes preconcebidas sobre heroismo,
estabelecendo paralelos com o mundo real. Também demonstramos como 0 movimento de
leitura é processual e pode ser estimulado pela figura do mediador literario.

No ultimo tdpico, intitulado O monstro, a excluséo e o heroismo que busca unir
opositores, finalizamos a anélise da recepcdo dos participantes, refletindo sobre como a
mitologia de Teseu contribuiu para o desenvolvimento dos leitores do ICENO. Importante

salientar que, ao longo deste capitulo analitico, também discutimos como a experiéncia com a
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leitura do mito se torna relevante para se pensar os desafios da educacao inclusiva da literatura,
cumprindo, com isso, o terceiro objetivo especifico proposto.

Sabemos que a formacdo literaria, como ja foi discutido neste trabalho, envolve um
processo complexo, que ndo termina em experiéncias isoladas. Todavia, a partir do momento
em que adotamos uma metodologia de pesquisa e, por conseguinte, selecionamos um grupo de
trabalho, existem limitacdes metodoldgicas inerentes ao processo cientifico; elas, contudo, ndo
necessariamente deslegitimam os resultados da experiéncia. Nesse caso, dado o tempo para a
execucdo da pesquisa, pudemos perceber contribuicdes para a formacéo literaria dos leitores do
ICENO por intermédio da problematizacdo das estruturas de sentido do mito. Com isso,
comprovando a mobilizagcdo de conhecimentos e a reflexdo critica por parte dos leitores,
reconhecemos a existéncia de um processo formativo coerente com a pesquisa que

desenvolvemos.

5.1 O acesso a literatura e as préaticas leitoras dos participantes

Antes da execucdo das aulas previstas com o mito de Teseu, refletimos sobre a
importancia de compreender qual seria a relacdo dos estudantes do ICENO com textos
literarios, desde aspectos referentes a possiveis experiéncias de leitura anteriores até percepcdes
individuais sobre a educacdo literéaria. Tal conhecimento é fundamental no contexto da frui¢do
de literatura, uma vez que os estudantes, de formas variadas, mobilizam seus conhecimentos
para compreender, analisar e confrontar obras culturais, estas, muitas vezes, elaboradas em
contextos socioculturais distintos. Essa perspectiva € complementada por Bordini e Aguiar
(1988, p. 83) quando as autoras mencionam que tanto os horizontes culturais do leitor e da obra
precisam se fundir para permitir a comunicacdo, destarte, reforca-se a relagdo mdtua entre a
figura leitora e a estrutura textual. Dito isso, entrevistamos os 10 participantes para
compreender seus respectivos horizontes de expectativas, visando dois eixos tematicos: o
acesso a literatura e as praticas leitoras.

As entrevistas!®? foram realizadas no turno da manha, com a presenca do professor de

Oratdria dos estudantes, dada a curiosidade do docente para acompanhar a apresentacao e a

102 Nesta se¢do, assim como nas partes posteriores desta pesquisa, as respostas dos participantes foram transcritas
com base nas regras prescritas pelo Projeto NURC. Além disso, cada participante foi codificado de 1-10 para evitar
a exposicdo de seus nomes. Tal classificacdo é motivada simplesmente por critérios de sigilo cientifico e ndo
implica a avaliagéo qualitativa do participante. Também acreditamos ser importante informar que transcrevemos
apenas as perguntas e as respostas de modo a sumarizar a linha de raciocinio geral do grupo, sendo assim, quando
ndo estiver registrado o comentario de algum dos entrevistados, existem duas possibilidades: o participante ndo
soube responder e ficou quieto (o que sera informado); o participante concordou com a resposta de outra pessoa
presente.
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discussdo do mito trabalhado em sala de aula. Os participantes, mesmo pouco acostumados com
experiéncia de leitura sistematicas, aparentavam tranquilidade em relacdo ao desenvolvimento
da pesquisa. De inicio, indagamos sobre o acesso as obras literarias, considerando
especificamente se 0s entrevistados seguiam alguma rotina de leitura ou se utilizavam
tecnologias assistivas — NVDA, JAWS ou VoiceOver'® — para desfrutar as leituras oferecidas
pelo ICENO: “Vocé costuma acessar obras literarias: audiolivros, Braile, leitura por terceiros,
tecnologias assistivas (NVDA, JAWS ou VoiceOver)? Se a resposta for sim, a qual/quais obras

voCé ja teve acesso?”. O Participante 1 relatou o seguinte fato:

As vezes eu gosto de ouvir pelo Youtube... porque as vezes tem muitos
audiolivros gravados no Youtube também né... tem varios site [sic] também
como tem o Visionvox que € o site Visionvox que ele é/que tem muito 14 a
biblioteca de audiolivro também... mas pra mim [sic] saber decorado titulo
n&o é pra mim (P1)%4,

O comentério do Participante 1, além de revelar a existéncia do site Visionvox, cujo
objetivo primordial é disponibilizar um acervo literario registrado em audio, também pontua
um aspecto crucial a ser notado: a memdria dos leitores com deficiéncia visual. Embora ndo
possamos generalizar tal dificuldade para todos os sujeitos, e certamente questdes relativas a
memoria sejam arduas também para o publico vidente, é valido registrar que o Participante 1,
bem como os outros entrevistados desta pesquisa, relataram a mesma dificuldade referente aos
nomes de titulos ou de outras especificidades das histdrias escutadas. De fato, a mitologia greco-
romana é protagonizada por personagens de nomes singulares (Piritoo, Mnemosine, Antigona,
Agamenon, Tantalo, Procusto e assim por diante) e que podem gerar um estranhamento inicial;
todavia, conquanto ndo seja um impedimento para a pesquisa, 0 comentario do Participante 1
norteia a postura metodoldgica inicial da experiéncia com o mito de Teseu, de forma que, a
cada encontro, seja feita uma recapitulacdo dos fatos para auxiliar a meméria dos leitores do
ICENO.

Lembremos que, como discute Regis (2009, p. 62), 0 sujeito cego vive um tempo
reduzido ao prdéprio corpo, pois as pessoas SO existem para elas a partir do momento em que

falam. Nesse raciocinio, o ato de falar ndo se consagra somente como meio de comunicag&o,

103 Esses programas fornecem auxilio para a leitura de pessoas com deficiéncia visual. O NVDA (NonVisual
Desktop Access é um leitor de tela gratuito que permite a interacdo com computadores Windows; O JAWS é o
software de leitor de tela mais utilizado no mundo; O VoiceOver auxilia a leitura de textos em plataformas do
sistema operacional da Apple.

104 Os trechos transcritos neste capitulo foram coletados entre julho e setembro de 2025. Entrevistador: Vinicius
Ryan de Sousa Montenegro. Campina Grande, 2025.
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mas também de apreensdo do mundo. Com isso, podemos compreender a dificuldade do
Participante 1, afinal, se determinados titulos de obras, nomes de pessoas ou interaces nao séo
reforcadas, a pessoa com deficiéncia visual pode ndo se lembrar!® de tais estimulos. Isso
reforca a importancia do dialogo e, sobretudo, do planejamento didatico. E preciso construir
interagOes contextualizadas, de forma que se exercite o conhecimento do mundo e a
possibilidade de rememoracgdo!® das atividades, principalmente considerando a educagdo
literaria.

Cremos ser fundamental reafirmar que tal dificuldade néo é exclusiva dos leitores com
deficiéncia visual, mas a compreensdo de Regis (2009) acentua nossa sensibilidade para a
importancia de valorizar as interacfes e 0 momento de narracdo do mito. Pelo fato de os
elementos da narrativa estarem sendo compartilhados por meio do som, os participantes ndo
tinham flexibilidade para escutar novamente determinadas passagens da histéria sem nosso
auxilio, uma vez que manejavamos a caixa de som. Felizmente, tal questdo ndo ocasionou
empecilhos para a turma. Ainda assim, reforcamos a atencdo para algumas questdes
fundamentais, visando uma experiéncia inclusiva e respeitosa: explicar, de forma objetiva e
clara, o intuito da pesquisa e 0s procedimentos adotados; estar atento aos modos de expressao
de cada leitor(a) e, caso seja necessario sair do espaco, sinalizar oralmente; reforcar a
individualidade de cada leitor, utilizando o nome de cada um e dirigindo quaisquer perguntas a
eles mesmos.

O Participante 1 cita o Youtube como plataforma para escuta de audiolivros. Ndo se trata
de um site voltado para materiais acessiveis, ainda assim, cremos que a popularidade do
Youtube, alavancada principalmente ap6s 2010 com a ascensdo dos criadores de contetido
digital, revela um marco positivo na perspectiva do publico leitor. A plataforma atualmente
possui um acervo literario consideravel a disposi¢cdo, ademais, € continuadamente enriquecida
pela contribuicdo de inimeros criadores, cujas areas de interesse envolvem tematicas diversas,
inclusive de acessibilidade e de educacdo. Novamente, percebe-se como ferramentas digitais
podem ser Uteis para permitir 0 acesso a cultura literaria, 0 que demonstra a existéncia de
diferentes estratégias que o mediador literario pode utilizar para cultivar o habito de leitura.

Seguindo a discusséo de acessibilidade, o Participante 2 falou o seguinte a respeito de

seu contato com obras literarias: “Eu consigo (ler) o Braille... também a leitura pelo celular

105 A questdo da meméria também foi mencionada pela diretora do ICENO. Quando apresentamos a ideia da
pesquisa, ela nos disse que apenas deveriamos ter cuidado com os intervalos entre 0s encontros, pois, caso
demorassem muito, os alunos ndo iriam se lembrar de nos.

106 |_embremaos que os participantes nunca haviam participado de pesquisas ou de experiéncias literarias, logo, ndo
poderiamos propor uma sequéncia metodoldgica desorganizada ou intermitente.
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também... PDF na universidade” (P2). O Participante 2 demonstra uma maior afinidade com
leituras, fato potencializado pela sua rotina no ensino superior. Essa percep¢do é compactuada
também pelo Participante 3, que afirmou: “Eu também... eu tenho acesso por meio de/de
audiolivros... historias contadas - - na verdade eu faco isso desde a infancia né... eu comeceli
ouvindo a famosa coleg&o Skin'’... comecei ouvindo desde os sete oito anos... hoje eu recorro
ao Youtube” (P3). Ambos sabem ler em Braille e compartilnam experiéncias relativas a leitura
exigida nos cursos da universidade, auxiliada por softwares de descricao oral. Destaca-se, além
disso, a prevaléncia do Youtube como plataforma de escuta de audiolivros, como foi comentado
pela maioria dos entrevistados.

Os Participantes 2 e 3 demonstram como a rotina e 0 ambiente podem ser catalisadores
para 0 consumo de textos. No caso, 0 ambiente universitario, frequentado por ambos,
constantemente exige leituras tedricas para estudo; no entanto, o Participante 3, ao mencionar
0 contato com literatura desde a inféncia, situa a pratica leitora como algo a ser exercitado desde
a tenra idade. O primeiro encontro com a cole¢do Skin motivou o exercicio da leitura por
intermédio de audiolivros, habito mantido, segundo o Participante 3, até os dias atuais. Tanto o
Participante 2 (meio universitario) quanto o Participante 3 (meio familiar) revelam a
importancia das influéncias externas para fomentar o habito de leitura. Petit (2008, p. 144)
afirma que o nacleo familiar pode ser um iniciador significativo para o acesso a literatura.
Percebemos tal pressuposto especificamente no Participante 3, pois, conquanto ndo tenha
mencionado diretamente membros da familia, o referido sujeito, membro antigo do ICENO,
sempre foi estimulado pelos pais para desfrutar os mais variados meios culturais. Com isso, a
série literaria Skin, catalisadora do habito de leitura, a nosso ver, ndo pode ser vista isoladamente
para compreender os habitos literarios do Participante 3. As variaveis de incentivo resultam
tanto do nucleo familiar quanto da assisténcia proporcionada pelo ICENO desde a infancia. Isso
evidencia como diferentes nucleos afetivos, quando atuam em conjunto para estimular a
aprendizagem, podem ser varidveis fundamentais no processo formativo de um dado leitor.
Nesse sentido, 0 habito de leitura ndo se reduz a uma relacao isolada com os textos, mas resulta
de experiéncias contextuais, envolvendo pessoas que incentivam o acesso a literatura.

Diferentemente dos entrevistados anteriores, o Participante 5 revelou, de anteméo, sua
dificuldade em relag@o a leitura: “Eu consigo ler mas com letra BEM ampliada... uso a fonte
enorme mas quando eu comeco a ler ai vai embaracando fugindo as letras ai ndo da” (P5). O

Participante 5 ndo especificou seu grau de acessibilidade as diferentes modalidades de leitura;

107 Obra de ficgdo baseada nas memorias da autora B. B. Easton.
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todavia, sua resposta nos faz inferir que ainda ndo tem dominio do Braille, logo, ele se restringe
aos textos com fonte ampliada — sendo um individuo com baixa visdo —, conquanto, pela
resposta compartilhada, a pratica cause desconforto. Menezes e Ribeiro (2008) discutem a
pertinéncia do audiolivro tanto pelas possibilidades expressivas quanto pela capacidade de
dinamizar a leitura, fato que, dada nossa percepc¢éo, enquadra-se no contexto do Participante 5.
No caso, ele ndo necessita forcar a visdo, pois o audiolivro €, em esséncia, sonoro. Por outro
lado, o comentario do participante pode ser problematizado porque indica que ou ele ndo tem
interesse/incentivo para buscar modalidades alternativas de leitura ou acredita, talvez, que o uso
de audiolivros se restrinja a pessoas com perda total da visdo. Nao podemos, pela resposta do
Participante 5, determinar sua compreensdo sobre esses questionamentos; todavia, cremos ser
valioso abordar o comentario pelos seguintes pontos: demonstra a importancia de conhecer a
realidade dos leitores, bem como suas preferéncias; suscita reflex6es sobre habitos de leitura,
afinal, os audiolivros ndo precisam — e nem devem — estar restritos a um Unico publico, fato
comentado por Bezerra e Menezes (2008) ao entrevistarem pessoas com deficiéncia visual e
ledores sobre seus habitos de leitura. A propria estrutura do audiolivro se torna adequada para
leitores cegos e leitores com baixa visdo, sendo assim, nossa escolha pelo material sonoro pode
atender as necessidades desses dois publicos.

No contexto do acesso a literatura, o Participante 10 revelou que sua modalidade de
leitura se restringe ao audiolivro. Além disso, mencionou também outro fator de ordem
extraliteraria que dificulta a constru¢do de uma rotina de leitura: “Eu leio/na verdade eu ndo
leio eu escuto né... mas é raro porque eu tenho uma netinha e ela ndo deixa a gente em paz
((riu))” (P10). Nesse caso, a resposta do Participante 10 evidencia que a relagdo com a neta
inviabiliza a constancia de praticas leitoras, 0 que sugere o carater introspectivo da leitura
segundo sua percepc¢do. Essa resposta, a nosso ver, mostra que o participante prioriza uma
pratica de leitura solitaria, pois, do contrario, poderia, a depender da idade da crianca e dos seus
interesses, sondar possibilidades para realizar momentos de leitura com sua neta. Ademais, €
valido observar como o contexto familiar do Participante 10 se distingue da realidade do
Participante 3, cuja familia auxiliava no habito de leitura. Nosso intuito, ao demonstrar esse
caso, ndo é desmerecer as vivéncias do Participante 3, mas evidenciar justamente as
particularidades dos leitores, que podem envolver faixas etarias, prioridades e
responsabilidades diferentes. 1sso sempre deve ser considerado para que o sujeito leitor ndo seja
idealizado como um modelo capaz de legitimar qualquer forma de interagdo com o texto.
Mesmo assim, ¢ justamente considerando sua “mundanidade” que tais interagdes com a

literatura podem ser significativas, uma vez que mostram, de formas variadas, meios de
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encantamento e de didlogo com a literatura, o que ndo pressupde interpretacdes sempre
produtivas.

Similarmente aos Participantes 2 e 3, o Participante 4 também possui dominio do
Braille, no entanto, ele mencionou outras formas de acessibilidade para o universo da literatura:
“Eu j& leio em Braille também... ja eu leio em PDF... leio também em livros de tinta com
ajuda/auxilio de aplicativos... e: digito com computacdo” (P4). O participante 4 optou por
destacar seu acesso aos livros gracas as suas habilidades de computacdo, caracteristica essa
recorrente nos comentarios dos outros entrevistados. Embora néo seja especificado durante as
falas, todos os estudantes do Instituto dos Cegos sdo ensinados a utilizar o computador de forma
independente, logo, ainda que nem todos possuam dominio do Braille, existe desde cedo o
treinamento para acessar a internet, favorecendo a acessibilidade e o contato com diversas
manifestacdes textuais. A necessidade de aperfeicoamento para buscar novas possibilidades de

desfrutar o mundo das letras também foi mencionada pelo Participante 9:

Professor eu eu ainda ndo tenho esse conhecimento na leitura de Braille... eu
ainda t6 desenvolvendo ainda essa area mas eu tenho assim quando eu ainda
enxergava eu ainda escutava algumas coisas... 0 senhor fala de literatura
infantil eu vi muito Pequeno Principe e geralmente as pessoas falam que o
encanto se acaba mas ndo se acaba porque quando as pessoas nao se
aprofundam realmente numa leitura - - eu gostava muito de ler livro mas
infelizmente pela condicdo que eu me acometi infelizmente ndo deu mais...
mas hoje eu ja tenho a certeza de que tem audiodescri¢ao e muitas coisas e
eu td procurando me aprofundar mais pra conhecer melhor (P9).

O Participante 9 indica que ainda esta aprendendo Braille, todavia, sua percepcao
ultrapassa questdes técnicas e demonstra a persisténcia de memorias associadas a leitura de O
Pequeno Principe (1943), uma vez que o participante ndo é cego congénito, isto é, ndo nasceu
com deficiéncia visual. Pela fala do entrevistado, o encantamento proporcionado por um livro
ndo se esgota, fato a ser considerado pelo nivel de aprofundamento destinado a uma obra. Em
outras palavras, o participante compreende a literatura como uma fruicdo constituida por
variados eixos de analise, logo, o leitor pode compreender e se aprofundar em questdes que
ultrapassem critérios superficiais. Isso reafirma a base da relacao interacional descrita por Iser
(1979, p. 87-88), pois, sendo o objeto de interacdo inapreensivel, o sujeito leitor projeta uma
analise interpretativa, construindo uma imagem do outro (obra) e de si mesmo. Portanto, o texto
é fundamentalmente assimétrico, necessitando do leitor para concretizar a recep¢édo. A referida
relacdo esclarece a possibilidade de aprofundamento na literatura, afinal, diferentes leitores,

conduzidos pela estrutural textual, podem formular interpretacGes variadas, a depender dos
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vazios propostos. Com isso, o comentario do Participante 9 revela uma percepgdo incipiente
sobre a leitura: existe um nivel de aprofundamento que pode ser feito, logo, o encantamento
proporcionado pelo texto ndo necessariamente acaba. Embora ndo consiga ainda exemplificar
tal aprofundamento, ele sugere a ideia de que ler ndo é s6 decodificar o objeto de leitura.

Os Participantes 6, 7 e 8 foram mais suscintos em suas respostas. N&o souberam citar
obras especificas com as quais tinham maior familiaridade e revelaram que ndo tinham hébitos
de leitura constantes, além disso, apenas o Participante 6 tinha dominio do Braille. De imediato,
percebemos que o teor das respostas parecia demonstrar timidez por parte dos entrevistados, ja
que possivelmente ndo sentiam ainda familiaridade com nossa presenca, incomum na rotina do
ICENO. Por outro lado, tal empecilho foi superado nos encontros posteriores, e os referidos
participantes se tornaram bastante comunicativos.

Ainda considerando o acesso as obras literarias, questionamos 0s entrevistados acerca
de obras da literatura que ainda repercutiam em suas memdrias. Com exceg¢do do Participante
9, que j& havia mencionado O Pequeno Principe, e dos Participantes 10, 3 e 4, o restante dos
entrevistados apresentou dificuldades para citar nomes de obras especificas, 0 que, mais uma
vez, reforca a importancia da memoria na experiéncia de leitura. Entre as obras/historias citadas,
temos: Capitaes da Areia, de Jorge Amado; o mito de Orfeu e Euridice; Harry Potter, de J. K.
Rowling. Os exemplos sdo poucos, mas apresentam uma diversidade notavel, principalmente
quando consideramos que uma das histérias provém da mitologia greco-romana.

Pelo exposto, ficou nitido que os participantes possuiam particularidades em relacéo ao
acesso a literatura: apenas quatro dominam o Braille (40%), enquanto 0s seis entrevistados
restantes ainda estavam aprendendo (60%); dois mantinham habitos de leitura constantes
(20%), potencializados seja pelas leituras universitarias, seja pelo exercicio da leitura desde a
infancia; com excec¢do do Participante 5, todos, em algum nivel, utilizam midias sonoras para
escutar audiolivros, embora a frequéncia seja variavel e pouco sistematica. Tais dados, além de
revelarem aspectos gerais da turma, mostram como o audiolivro se torna eficaz para mediar a
leitura entre o publico fluente em Braille e o publico em processo de aprendizagem.

Aprofundando a questdo da acessibilidade, optamos por questionar mais a respeito da
rotina dos estudantes, se existiam momentos diarios em que escutavam audiolivros ou liam em
Braille. A maioria dos entrevistados confessou ndo possuir rotinas especificas de leitura, com
excecao dos dois participantes ja citados, que frequentam o ensino superior. Nas palavras do
Participante 2: “Eu sempre pratico a leitura tanto nos PDFs quanto nos livros em Braille
porque meu curso requer muita leitura entdo assim... eu pratico leitura” (P2). O Participante 3

também confirma que pratica a leitura constantemente, contudo, ressalta o seguinte fato:
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Eu possuo também rotina de leitura mas a questao é a seguinte... além de ler
eu ougo muito Opera porgue Opera € a juncao de todas essas artes... musica
literatura e teatro... Muito da Opera € escrito e foi escrito com base em mitos
literarios... por isso citei Orfeu e Euridice... entdo € isso (P3).

Pelos comentarios supracitados, percebemos a importancia destinada a leitura no ambito
do ensino superior, que se torna um diferencial tanto para o Participante 2 quanto para o
Participante 3. O contato constante com textos pode, em tese, possibilitar uma base solida para
esses entrevistados no tocante & analise e a discussdo do mito a ser trabalhado. Por outro lado,
é valido apontar o comentario do Participante 3 em relacdo a Opera, género que engloba
manifestacBes literarias, musicais e teatrais. Na compreensdo do Participante 3, existe
influéncia da mitologia greco-romana na formacéo da Opera, 0 que nos induz a acreditar que
esse entrevistado, desde ja, percebe influéncias entre as diferentes manifestacdes artisticas.

E valoroso apontar que, até o presente momento, as entrevistas conduziram nossa
analise para a apreensdo de no¢des mais técnicas sobre 0 grau de acessibilidade aos textos
literarios, tendo em vista as experiéncias leitoras dos entrevistados. Isto significa que nada tinha
sido discutido no tocante a0 modo como 0s participantes concebem a relagao entre diferentes
géneros artisticos. Ainda assim, a resposta do Participante 3 reforca a compreensdo de Jouve
(2013, p. 58) sobre a intertextualidade determinante do leitor; em outras palavras, existem
conexdes feitas entre diferentes textos para construir o significado geral de uma obra, o que
marca a existéncia de marcas subjetivas no processo de significacdo literaria. Conquanto o
participante ndo estivesse realizando ainda o ato efetivo de leitura, seu comentario mostra a
mobilizacdo de saberes anteriores, 0s quais se referem a sua vida cotidiana em contato com a
operal® que permitem, de modo singular, o conhecimento sobre os personagens Orfeu e
Euridice. Lembremos que o Participante 3 havia se tornado o Gnico da turma a demonstrar uma
maior familiaridade com géneros literarios, sendo assim, a percep¢do de “Opera ¢ a juncao de
todas essas artes... musica, literatura e teatro” sugere?®® que, quanto maior o contato com obras
de arte distintas, maior a capacidade de o sujeito realizar conexdes entre géneros literarios.
Decerto ndo podemos considerar tal constatagdo como norma fixa, afinal, seria necessario
avaliar também: obras consumidas, mobiliza¢cbes de conhecimento realizadas e grau de

envolvimento do leitor com o texto. Por ora, nossa analise revela a pertinéncia do incentivo e

108 No caso, o Participante 3 compreende a 6pera como amélgama de elementos musicais, dramaticos e literarios
para compor o espetaculo.

109 Reforgamos o carater especulativo desse comentario, uma vez que esse participante, dentre os presentes, foi o
Unico com maior contato com diferentes manifestacBes artisticas, o que talvez explique sua facilidade para
perceber marcas de intertextualidade entre géneros discursivos.
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do nacleo familiar, fatores que auxiliaram a formacéo literéria do Participante 3, como foi
discutido durante sua fala.

Considerando que nossa proposta objetiva trabalhar com um mito greco-romano em sala
de aula, adaptado para a modalidade sonora, questionamos 0s entrevistados a respeito da
organizacao do audiolivro, isto €, quais aspectos técnicos ou performativos tornam sua leitura
prazerosa: “Em sua opinido, o que um audiolivro precisa ter para tornar sua leitura agradavel?
Em relacéo aos efeitos sonoros (sonoplastia), acha que sdo necessarios ou ndo?”. Essa davida,
mais do que sondar percepc¢des subjetivas, seria de extrema importancia para contribuir com o
processo adaptativo da narrativa mitoldgica. O Participante 2 respondeu o seguinte: “Pra mim
é: assim que o audio ndo seja muito rapido... que seja devagar e: € isso... que o0 audio ndo seja

rapido (P2). Complementando a resposta anterior, o Participante 3 comentou:

Pra mim pode ser usado o recurso da audiodescricdo... outra coisa... é: que
0 autor dé tons.. 0 autor ndo alias o narrador dé tons de voz... ele ndo apenas
leia o texto mas ele também interprete e dé tons de voz condizentes com aquilo
que ele t& dizendo e com a intensidade do texto... ai entra um pouco do teatro...
pelo menos uma masica de fundo condizente com o estilo da histéria... alguns
efeitos sonoros e que a narragdo seja bem clara com o texto bem articulado
(P3).

A resposta do Participante 3 revela a necessidade da audiodescricdo, isto é, a descrigdo
em audio das situacBes, contextos ou caracteristicas fisicas/ambientais que podem ser
percebidas nas diversas etapas de uma histéria. Além disso, o entrevistado sugere que a nharracao
tenha um carater performativo, pois o ledor, compreendendo a intensidade do texto, incorpora
as diversas facetas dos personagens. Essa riqueza na interpretacdo é potencializada pela
linguagem bem articulada e pelos efeitos sonoros. O ponto fulcral da compreensdo do
participante ¢ o reconhecimento do audiolivro como “ferramenta emocional”, isto ¢, a
capacidade de transmitir emocdes devido a performance do ledor. Nesse sentido, o
leitor/ouvinte pode perceber sugestbes emotivas, considerando as estratégias utilizadas para
transmitir as singularidades da historia. Apesar de tal possibilidade, o proprio participante
reconhece a necessidade de vozes e de uma musica de fundo “condizente” com a historia, o que
reforga o carater profundamente contextual da leitura acessivel.

Algumas consideragdes sdo necessarias para aprofundarmos a analise das respostas dos
Participantes 2 e 3. Contudo, cremos ser valoroso pontuar antes 0s comentarios de outros dois

participantes, facilitando nossa sintese analitica.
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O Participante 10 respondeu: “Que seja também uma historia dinamica... porque se for
uma histdria cansativa... que a musica nao nao interfira na narragdo porque tem pessoas que
colocam a musica acima da narracdo” (P10). Nesse raciocinio, o enredo desempenha papel
fundamental para entreter os ouvintes, logo, para os entrevistados, ndo podemos apenas nos ater
aos fatores técnicos do audiolivro. Esse comentario foi reforgado pelo Participante 9:
“Professor eu acho que tudo é o contexto... ndo importa vocé ser um bom narrador se vocé nao
tiver dinamismo e: assim aprofundar... como o colega comentou 0s sons nao podem ultrapassar
0 som do narrador” (P9). Existe, com base nas respostas, a necessidade de proporcionar
dinamismo por intermédio da leitura, sem desconsiderar o equilibrio entre os efeitos sonoros e
a narracao do ledor.

Percebemos a recorréncia de alguns termos/ideias entre as respostas anteriores:
equilibrio entre narracéo e efeitos sonoros; interpretacao do ledor; dinamicidade da historia. De
fato, tais apontamentos sdo coerentes com a pesquisa de Menezes e Ribeiro (2008) sobre as
preferéncias relativas a leitura de audiolivros. Embora os autores constatem os materiais
impressos como favoritos tanto para o publico vidente quanto para as pessoas com deficiéncia

visual, eles também discorrem acerca das potencialidades do audiolivro. Nesse raciocinio,

o audiolivro ajuda a relaxar, e é muito importante para nosso aprendizado,
entretanto, ndo existe prazer melhor que poder imaginar com as palavras, que
poder praticar a leitura [...] o audiolivro ajuda muito com o aprendizado de
criangas e idosos que ainda ndo se adaptaram com a cegueira [...] é interessante
ouvir histérias. Me lembro de minha infancia, quando minha mae me contava
histdria e quando falam das radionovelas que existiam. Acho que ele deve ser
mais divulgado (Menezes; Ribeiro, 2008, pp. 70-71).

Podemos observar, com base no trecho acima, como a dinamicidade da histdria e a
figura do ledor se tornam relevantes no audiolivro. Além de servir como ferramenta assistiva
para aqueles que ainda ndo se adaptaram a cegueira, a possibilidade de “imaginar com as
palavras” e de permitir lembrancas antigas sobre a pratica de contagdo de historias, torna-se
relevante porque sugerem que o audiolivro pode assumir contornos “intimos” de leitura. Isso
se justifica porque, associando a voz do ledor a diferentes efeitos sonoros, de forma equilibrada,
e prezando pela descricdo imaginativa de cenarios, os leitores sdao estimulados sensitivamente.
Entdo, a escuta do audiolivro reflete um ato efetivo de contacdo de histérias moderno, o que
nos explica a possibilidade de “imaginar com as palavras” e a dinamicidade comentada pelos
leitores do ICENO. Novamente, o raciocinio do Participante 3 exige nosso esclarecimento sobre

a profunda ligacdo entre o ICENO e a musicalidade. Ao longo dos encontros e durante a visita
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as dependéncias do instituto, ficou claro para nés a importancia dedicada a oralidade e as artes,
ndo apenas como mecanismos de orientacdo ou saberes puramente técnicos. Na verdade, a
musica, a oratoria e o exercicio fisico sdo fundamentais e constantes na educacdo do ICENO,
logo, os estudantes sdo estimulados a se expressarem em diferentes meios, revelando aptiddes
artisticas e comunicacionais. Com isso, 0 apre¢co pelo carater performativo, aliado ao uso
criativo’® do som, mostrou-se potencialmente benéfico para nossa experiéncia de leitura
acessivel, uma vez que partimos dos desejos e da realidade dos entrevistados para construir algo
coerente com 0 espac¢o social. 1sso justifica nosso posicionamento em relacdo ao potencial
formativo da leitura, uma vez que, sendo uma experiéncia contextual e criativa, o leitor ndo esta
somente acessando um conhecimento especifico, mas se engajando com uma pratica que se
comunica com a capacidade imaginativa da humanidade.

Para finalizar o topico relativo a acessibilidade aos textos, indagamos os entrevistados
sobre o acervo de livros do Instituto dos Cegos, com o intuito de verificar a impressdo geral
acerca da variedade das historias disponiveis: “Vocé acredita que a quantidade de livros em
Braille e de audiolivros disponiveis na biblioteca do instituto é suficiente para atender seus
gostos? O catalogo é diversificado?”. De forma unanime, todos os entrevistados afirmaram que
o acervo de livros era variado e que atendia plenamente seus gostos. Complementando a opini&o

geral, o Participante 9 relatou

Acredito que sim... o professor Johnny ja comentou conosco que se alguns
alunos tivessem interesse a biblioteca tem ampla... vasto conhecimento...
porque geralmente as pessoas esquecem da literatura e se vocé ndo procurar
obter o conhecimento fica um pouco inviavel né (P9).

O entrevistado declara que a biblioteca do ICENO, como ja foi divulgado por outro
professor do instituto, oferece um vasto repertdrio literario para seus estudantes. A problematica
se revela no fato de que muitos alunos se esquecem da literatura ou ndo buscam conhecer mais
sobre as possibilidades de leitura oferecidas na instituicdo. Com isso, para o Participante 9, ndo
podemos ignorar a responsabilidade individual do sujeito para buscar ou ndo possibilidades de
fruicdo literaria. A responsabilidade individual, no entanto, ndo pode ser determinante, pois,

como discorre Petit (2007, pp. 140-141), para além do perfil do leitor, a familiaridade precoce

110 O viés criativo se associa com nossa percepcdo de adaptacdo enquanto processo, 0 que nos direciona a
diferentes formas de engajamento do publico leitor com o qual trabalhamos, divididas em contar, mostrar e
interagir (Hutcheon, 2013, pp. 47-48). Primariamente, os participantes imergem na leitura por meio da imaginacéo
(contar), que se consagra pela modalidade oral do audiolivro, mas também sdo estimulados a perceber, de forma
auditiva e tatil, elementos da historia (mostrar). O engajamento interativo, considerando nossa experiéncia, revela-
se pontualmente: nas discussdes e na interacdo com objetos.
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com os livros auxilia na formacéo leitora. A autora aprofunda a nogéo de que gestos de ternura
quando associados a leitura em voz alta, em trocas de experiéncias literarias, sdo variaveis
importantes para imergir no universo da literatura. A compreensdo de Petit (2007), sob esse
viés, viabiliza outra reflexdo sobre os entrevistados, afinal, tratam-se de individuos moldados
por vivéncias singulares. Ainda que ndo tenham, em sua maioria, vivenciado uma formagéo
literaria continua, evidentemente demonstram interesse ao narrar suas percepgdes a respeito do
mundo, logo, imaginamos que tal fato seria positivo durante a leitura efetiva do mito de Teseu.

De modo geral, nossa analise preliminar, com base na resposta do Participante 9, mostra
que a maioria dos participantes, ainda que reconheca a variedade de obras disponiveis na
biblioteca, fato reforgado pelo professor da turma, ndo demonstra iniciativa em relacdo ao
acesso as obras do instituto. Nesse raciocinio, contentam-se com experiéncias pontuais, sem
progressao tematica, o que, é claro, ndo significa que ndo leiam. Tal fato reforca o que nos foi
falado pela diretora do ICENO, quando relatou a falta de uma metodologia especifica para 0s
estudantes desenvolverem o héabito e o estudo de literatura.

Em relacdo as praticas efetivas de leitura, buscamos compreender, com base nas
experiéncias dos participantes, seus conhecimentos especificos sobre a arte literaria. Essa etapa
das entrevistas foi crucial porque ndo se baseava somente na questéo da acessibilidade, ou seja,
se 0 participante possui ou ndo uma rotina de leitura ou suas preferéncias técnicas no tocante a
apresentacdo da obra lida. Agora, verificamos a cosmovisao dos entrevistados acerca de topicos
da pesquisa e das vivéncias singulares em contato com textos literarios.

Pelas respostas iniciais, ficou claro que os entrevistados nunca participaram de qualquer
projeto literario. O contato com literatura no ICENO, de acordo com os comentarios, ocorre de
forma voluntaria, sem metodologia ou planejamento didatico voltado exclusivamente para essa
area de estudo. Por outro lado, ainda que tais experiéncias sejam pontuais, ficou evidente que o
grupo possuia conhecimentos variados sobre géneros literarios, pois, durante as entrevistas,
mencionamos 0s seguintes nomes: romance, conto, cronica, poesia, teatro, fabula, mitologia e
ensaio. Entre os exemplos fornecidos, o Unico género desconhecido pelos entrevistados era o
ensaio, o que é compreensivel, tendo em vista que tal modalidade de texto € geralmente restrita
ao meio académico, e, mesmo assim, era desconhecida pelos Unicos universitarios da turma.

Os participantes comentaram de forma breve acerca das histérias que ja haviam escutado
anteriormente e ressaltaram, mais uma vez, a dificuldade para lembrar de nomes ou de partes
especificas do enredo. O participante 10, além disso, confessou o seguinte: “Eu vou dizer...
embora seja homem eu gosto MUITO de romance... embora seja homem” (P10). Pelo exposto,

o Participante 10, aos poucos, foi se sentindo confiante para compartilhar suas preferéncias
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subjetivas. De acordo com sua linha de raciocinio, 0 género romance esta associado ao publico
feminino. Provavelmente, seguindo o pensamento do entrevistado, ele associa 0 termo

“romance!?”

as ideias de amor, melancolia e sentimentalismo, que nao estariam, segundo sua
percepcao, relacionadas ao papel esperado do homem.

O Participante 9, contudo, comentou: “Poesia meu amigo é muito... € muito... vasto o
conhecimento geralmente o homem néo pode esquecer disso... se tiver uma jovem do lado néo
pode esquecer dessas coisas” (P9). O entrevistado afirma que o conhecimento literario,
especificamente a poesia, além de ser vasto, € importante para gerar afeto/intimidade com
outras pessoas, sendo assim, ndo se configura simplesmente como um saber técnico.
Relembramos o fato, muito discutido por Petit (2007, p. 97), de que ler abre formas de
socializacdo, de alcance ao outro, favorecendo, com isso, a circulacdo de ideias e de
sentimentos.

O Participante 9, contrariando a resposta anterior, destaca a cria¢do de vinculos afetivos
proporcionados pela leitura, ideia acolhida pelos demais entrevistados. Isso revela, embora néo
estivéssemos ainda na etapa central da leitura do mito, que os participantes ja conseguiam
perceber a literatura como forma de humanidade compartilhada (Petit, 2007) e evidenciar seu
carater social. Cremos que tal percep¢do prenuncia a experiéncia de leitura com o mito de
Teseu, pois, embora ndo coloquemos a mitologia greco-romana como ferramenta redentora da
educacao — e sim, potencializadora —, 0s mitos suscitam dialogos criticos com os leitores por
revelarem aquilo que se manifestou in illo tempore (Eliade, 2019). Dito isso, existe um grau de
humanidade contido nessas histdrias que, a nosso ver, ndo explica necessariamente tudo, mas
espelha formas de pertencimento e de existéncia no mundo. Portanto, o leitor pode desfrutar
essa humanidade compartilhada (Petit, 2007) e se engajar em préticas de socializacdo, algo
coerente com o fato comentado pelo Participante 9, o que, mais uma vez, reforca a importancia
das pequenas interacdes, comentarios e problematizac@es feitas durante a leitura.

Considerando o acervo de leitura dos participantes, questionamos acerca do nome de
autores ou de autoras conhecidas pelo grupo. As respostas variaram entre: Machado de Assis,
Jorge Amado e Marcelo Rubens Paiva. Alguns participantes confessaram ndo se lembrar de
outros nomes da literatura brasileira. Mais uma vez, a memoria permanece como 0 agrave

principal da relagéo dos participantes com a literatura, reduzindo seus saberes ao conhecimento

111 O entrevistado também confunde o género literario romance com questdes relativas ao enredo, uma vez que
romance nao se refere necessariamente a tematicas amorosas.
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de alguns nomes do céanone literario. Ndo desmerecemos 0s nomes mencionados, mas
problematizamos justamente o perigo de experiéncias literarias descontextualizadas. Se as
obras ndo sdo trabalhadas considerando um processo coerente com a formacao do leitor ou, no
minimo, estimulando o habito de leitura, o saber literario se restringe ao conhecimento de
nomes que, embora importantes, pouco significam para os leitores. Nesse sentido, 0s
participantes sabem pronunciar os nomes de autores relevantes para a literatura brasileira;
todavia, esse saber nada significa, pois ndo existe o estimulo, o incentivo e a acessibilidade para
reforcar discussGes compativeis tanto com as singularidades das obras quanto com o universo
cultural dos leitores. 1sso mostra como uma pratica potencialmente formativa (leitura) pode ser
relegada a um dominio secundario, mas também salienta a responsabilidade ética de
proporcionar experiéncias literarias acessiveis, pensando justamente na possibilidade de
desfrutar o acervo cultural da literatura de forma ativa e critica.

Aprofundamos entdo o topico a respeito da leitura de obras literarias: “Vocé acredita
que a leitura de obras literarias é importante? Por qué?”. Todos afirmaram que sim, sendo o
Participante 9, aparentemente 0 mais comunicativo, responsavel por desenvolver a discussao:
“Porque é um vasto conhecimento como diz assim... é: vocé pode melhorar amplamente se vocé
tiver o conhecimento e passar o conhecimento... ndo adianta vocé ter o conhecimento e guardar
pra si tem que passar pras [sic] outras pessoas” (P9). Com base na resposta do Participante 9,
0 conhecimento possui um teor social, isto €, deve ser difundido. Seu comentario ndo foi
imediatamente desenvolvido pelos demais, mas percebemos a atencdo concedida a resposta do
entrevistado, pois a necessidade de “passar o conhecimento”, em verdade, resumia nossa
atuacdo no instituto. Compartilhar tais conhecimentos ultrapassava a mera transmissdo de
saberes, afinal, temos a faceta social do trabalho, de modo a alcancar a humanidade
compartilhada e permitir que esses alunos verbalizem suas ideias, emoces e valores.

O desenrolar das entrevistas demonstrou a pertinéncia de pensar em como tornar o
conhecimento acessivel. Nos dominios da literatura, os valores contidos nessas histdrias néo
transmitem formulas exatas sobre a realidade, mas ampliam e mostram diversas formas de “[...]
viver experiéncias novas e emocionantes, de alegria, tristeza, medo, angustia, encantamento
[...]” (Silva, 2014, p. 86), sendo assim, a resposta do Participante 9 reforcou a importancia da
nossa pesquisa, tendo em vista seu proposito de acessibilidade. Ademais, ela também estimulou
discussfes mais profundas sobre a arte e as vivéncias das pessoas com deficiéncia visual, como

foi explicado a sequir pelo Participante 3
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E outra coisa... nds deficientes visuais h& muito tempo temos um histdrico de
convivéncia muito forte com a arte... com a musica... com o teatro a danca e
a literatura... tudo que envolve comunicacéo verbal e um pouco de néo verbal
também né... e pra nds o culto a historia essa coisa toda é muito interessante
porque faz a gente imaginar e refletir... as vezes até se sentir provocado por
alguma mensagem subliminar que aparece ali e:: isso € tudo pessoal (P3).

O Participante 3 constroi uma reflexdo cujo fio norteador une a realidade histérica das
pessoas com deficiéncia visual e a possibilidade de fabular/refletir sobre o mundo. Pelo
comentario supracitado, a arte e, por conseguinte, a literatura, pode provocar o sujeito devido a
“alguma mensagem subliminar”, 0 que sugere, do ponto de vista do Participante 3, a existéncia
de possiveis efeitos (Iser, 1996) oriundos da estrutura textual; portanto, o leitor ndo se sustenta
como instancia passiva, uma vez que é provocado pela arte a ponto de refletir sobre a realidade.
De fato, a resposta do entrevistado demonstra duas vertentes de anélise recorrentes ao longo da
experiéncia de leitura desenvolvida por nés: ele reconhece o fator historico inerente a arte,
percebido pela relacdo entre o publico com deficiéncia visual e 0 meio artistico; além disso,
sugere a possibilidade de o texto afetar a consciéncia leitora e provoca-lo*'?, questio essa
aprofundada nas secOes posteriores deste trabalho

Nos dominios da mitologia greco-romana, 0s entrevistados conheciam poucos
personagens além de Orfeu e Euridice. O Participante 10 revelou: “Professor eu li a histéria de
Teseu e 0 Minotauro... mas foi 14 antigamente no Sitio do Picapau Amarelo!®” (P10). O
Participante 4 falou: “Eu conheci um pouco a historia de Hades... de Zeus... mas ndo cheguei
a ler obras ou livros... mas sou apaixonado pela mitologia grega” (P4). Em relagdo aos herdis,
o Participante 3 declarou conhecer Hércules, enquanto os outros entrevistados ndo conseguiram
lembrar de nomes especificos de guerreiros greco-romanos. Novamente, ressaltamos o
conhecimento parcial dos entrevistados sobre temas mitoldgicos, restrito aos nomes de
deuses/personagens especificos (Hades, Zeus, Orfeu e Euridice) e, em relacdo ao dominio
heroico, apenas Hércules e Teseu foram citados, este, inclusive, conhecido por intermédio da
literatura infantil de Monteiro Lobato.

Nesse ponto, mesmo tendo em vista 0s exemplos esparsos, perguntamos aos

participantes a respeito das caracteristicas de um heréi: “Como vocé define o que é um

112 O entrevistado, mesmo sem saber, apresenta a no¢ao de estranhamento discutida por Jauss (1994, p. 7, grifos
do autor) quando este fala que: “[...] A arte torna-se, pois, 0 meio para a destrui¢do, pelo ‘estranhamento’, do
automatismo da percep¢do cotidiana”, destacando a possibilidade de renovagdo dos conhecimentos do publico
leitor em contato com textos literérios.

113 O participante provavelmente esta se referindo & obra infantil O Minotauro, de Monteiro Lobato, cuja primeira
publicacdo ocorreu em 1939.
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herdi/uma heroina?”. O propdsito da pergunta se justifica porque acreditavamos que os
participantes seriam capazes de formular ideias priméarias a respeito do heroismo,

possivelmente ampliadas ou reformuladas no decorrer dos encontros. O Participante 9 falou:

Um herdi professor eu acho seja aquele que tem compaixdo pelo préximo...
geralmente ele -- tudo que se refere a isso... Se VOCé se preocupa ou Se VOCé
tem a certeza de que pode ajudar a pessoa... ndo mentalmente ou fisicamente
mas dando uma palavra de conforto que pode realmente ajudar aquela pessoa
(P9).

O participante associa 0 heroismo a uma forma de entrega/abertura ao proximo, que ndo
se revela somente no plano da agdo efetiva, mas também no suporte emocional. Isso significa,
anosso ver, e tendo como base 0s comentarios posteriores, que 0s participantes concebem, pelo
menos de imediato, o perfil heroico como manifestacdo do altruismo, sem necessariamente
significar o apice de virtudes exemplares para uma determinada sociedade. O aspecto ao qual
dedicamos maior atencdo é o fato de o entrevistado realizar uma tentativa de aproximacao do
herdi com a realidade. Inicialmente, ele o concebe como um ser isolado (3?2 pessoa), destacando
sua compaixao; em seguida, reafirma o elo existente entre o heroi e as pessoas comuns, quando
afirmou: “se vocé se preocupa ou se vocé tem a certeza de que pode ajudar a pessoa”. Isto
significa que a heroicidade, sob a dtica do Participante 9, esta intrinsecamente relacionada aos
atos mundanos. Assim, nao se trata de elencar seres semidivinos para estes serem aclamados,
mas de executar atos capazes de ajudar os semelhantes.

O perfil heroico descrito pela Participante 9, com isso, estd proximo do sentido
etimoldgico analisado por Branddo (2015b, p. 13), quando este revela o ato de velar pelos
outros. Em contrapartida, nega-se, por enquanto, o chamado complexio oppositorum**,
porquanto o arquétipo é visto unicamente como agente da justica. Cremos, porém, que a
idealizag&o néo se configura como erro, afinal, os entrevistados estavam fortemente inclinados
a reforcar os atributos positivos do heréi dada a relevancia de tais caracteristicas para trazer o
bem comum. Existe, com isso, a crenca nas potencialidades humanas, isto €, no sentido de
tornar o mundo melhor. De todo modo, ainda que a idealizagéo positiva generalize a concepgao
geral dos participantes, 0s encontros seguintes possivelmente expandiriam tais nocoes.

O Participante 3 complementou o raciocinio anterior, a0 comentar o seguinte:

114 Esse conceito revela a conjugagdo de opostos mencionada por Brandao (2015b, p. 73), afinal, o heroi é uma
idealizacéo, que ndo pode ser totalmente abandonada, mas também é uma férmula, um simbolo para afastar o mal
e preservar a comunidade. Além disso, também pode significar, entre outras coisas, sua capacidade para executar
atos criadores e destruidores, isto €, uma constante ambiguidade moral, movida pela gloria.
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Pra mim um her6i é um personagem principal em qualquer que seja o género
literario... e assim... ele recebe esse titulo de herdi porque ele faz de tudo para
salvar as pessoas € a si mesmo... ele é aguele tipo de pessoa pujante insistente
que ndo desiste... que luta até conseguir a vitoria... se preciso ele faz até o
impossivel... mas ele tem a certeza de que vai dar certo no final (P3).

Com base no exposto, 0 heroismo assume duas novas fei¢fes: protagonismo evidente
nos géneros literarios e a capacidade de salvar “a si mesmo”. Essa percepc¢ao se torna relevante
devido a forma de salvagcdo mencionada, uma vez que, dados os perigos das facanhas heroicas,
é primordial que o herdi seja capaz de superar dificuldades. No entanto, a resposta mencionada
ndo se tratava, como foi percebido por nds, de mera acdo pontual. Na verdade, o participante
comunicou a salvacdo como fio norteador da jornada do herdi, isto é, ele/ela esta em uma eterna
busca pelas forcas capazes de auxilia-lo, afetando, de modo consequente, a vida dos seus
semelhantes. Isso ndo anula, é claro, seu potencial destrutivo. Ainda assim, acreditamos ser
necessario dar enfoque justamente no sentido discutido pelo Participante 3 de “salvar as pessoas
e a si mesmo”, porque isso permite uma compreensdo ampliada sobre o propdsito da jornada
heroica. Lembremos que Campbell (2007, p. 236) caracteriza o arquétipo como “[...] o patrono
das coisas que se estdo tornando, e ndo das coisas que se tornaram”, isto €, o herdi deve sempre
dialogar com processos de transformacao (o devir), o que pode revelar intemperanca e ira, mas
também esperanca. Tal fato se explica porque embora o heréi seja personificado em figuras
especificas, seus atos revelam dinamicidade e a tentativa de ultrapassar limitacdes, afetando as
pessoas e a si mesmo. Dai a razdo de suas ac¢des, localizadas no passado, ainda repercutirem
nas consciéncias leitoras da contemporaneidade. No fim, se consideramos a mudanca uma
caracteristica fundamental da vida, buscamos exemplos ou modelos que justifiguem nossa
possibilidade de mudar, isto €, o heroi.

Em suma, a referida possibilidade de transformacéo, embora nao tenha sido aprofundada
pelo Participante 3, prenuncia o tipo de heroismo em que acreditamos: aquele que anuncia
novas perspectivas e formas de pertencimento no mundo. Com isso, novos herdis sempre vao
surgir, bem como herois antigos vao ser ressignificados no decorrer do tempo. Portanto, existe
uma compreensdo embrionaria sobre o carater ciclico do herdi e sua ligacéo indissociavel com
aqueles que séo afetados por suas acoes.

O pensamento do Participante 3 ¢ ampliado pela resposta do Participante 10, que
comentou: “O herdi € aquele que se pGe para combater as injusti¢as né... sejam humanas seja
em outras esferas... pra mim heroi é isso” (P10). Nesse caso, ¢ notavel a distingdo feita pelo
entrevistado, pois ele separa as injusti¢as em “humanas” e “em outras esferas”. De acordo com

a percepcdo do participante, entéo, o heroi corrige injusti¢as ndo restritas ao dominio mundano.
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Ora, que outras esferas seriam essas? Fariam parte de alguma realidade transcendental? Na
pratica, podemos supor que o participante apenas se confundiu; entretanto, pelas respostas
compartilhadas nos encontros posteriores, acreditamos que a resposta revela a seguinte
percepcdo de heroismo, compartilhada, em algum grau, pelos entrevistados: a heroicidade se
corporifica em um dado ser, este multifacetado e adaptado a diferentes esferas socioculturais
ndo restritas ao modelo greco-romano. Para além disso, a heroicidade também se manifesta de
forma plurissignificativa, em razdo de seu potencial para comunicar, mostrar e iluminar
caminhos de desenvolvimento humano, bem como formas de violéncia, de decadéncia e de
superacao de injusticas. Dai decorre a importancia do arquétipo heroico e sua eterna relevancia
até os dias atuais. Seu propdsito ndo é ensinar os gestos iniciaticos a serem replicados de modo
fidedigno, pois 0 gesto em si ndo se sustenta na temporalidade: o0 que permanece € o efeito
produzido, ou seja, a compreensdo de seu significado na consciéncia leitora.

Dito isso, é possivel sumarizar esta etapa da pesquisa considerando o publico-alvo como
leitores ndo sistematicos, ou seja, eles reconhecem os efeitos positivos da literatura para o
conhecimento do individuo, mas, em sua maioria, ndo possuem rotinas de fruicdo literaria, a
ndo ser os dois participantes universitarios. Prepondera a dificuldade relativa a memoria de
titulos de obras e de personagens. Em relacdo a questdo de acessibilidade, apenas quatro
entrevistados dominam o Braille, com uma notavel preferéncia por midias sonoras, estas
potencialmente atrativas gracas a relacdo equilibrada entre narracdo e sonoplastia. As nogdes
relativas ao heroismo mostram que os participantes, de modo geral, associam o arquétipo
heroico aos seguintes termos: protagonismo, salvacdo e compaixao. Temos, portanto, uma
valorizacdo dos seus atributos positivos, sem menc¢do alguma aos vicios.

Agora, vamos analisar as discussoes realizadas no decorrer da leitura coletiva do mito

de Teseu.

5.2 O mito é contado por meio de enigmas

O comego do mito nos oferece impressdes basilares para compreendermos aspectos do
enredo e da recepgéo do publico. Nesse viés, 0s minutos iniciais da intervencdo foram marcados
por uma maior cautela da nossa parte, tendo em vista que, considerando o limite de tempo para
o desenvolvimento da pesquisa, precisavamos ter ciéncia do entendimento dos alunos a respeito
da continuidade da historia. A leitura estd agradavel? O ritmo da histéria é envolvente? A
velocidade de narracdo é adequada para a compreensdo dos episédios do mito? Os efeitos

sonoros instigam o teor imaginativo da leitura? Esses, bem como outros questionamentos,
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foram feitos de forma continua, prezando pela qualidade da leitura e pela participagdo dos
leitores.

Incapaz de ter um herdeiro, Egeu visita 0 Oraculo de Delfos em busca de uma resposta
para seu dilema. Posteriormente, ele encontra a bruxa Medgéia, cuja feiticaria, em tese, poderia
ajudar com o problema. Dado o aparecimento repentino de personagens no mito, indagamos os
participantes a respeito da primeira atitude tomada por Egeu na histéria. O Participante 3 foi o
primeiro a responder: “Ele vai consultar o Oraculo de Delfos” (P3). Embora os alunos
demonstrassem compreensdo a respeito do conflito inicial, a resposta da Participante 8 revelou
uma dificuldade em particular sobre o comentario da pitial®®: “Que:: ele ndo desamarre alguma
coisa... até chegar a cidade de Atenas” (P8). A participante, assim como outros alunos,
demonstrou desconhecimento acerca da palavra “odre”, cuja significagdo foi explicada pelo
Participante 3: “O odre é um recipiente... onde:: se coloca liquidos... tipo 6leo” (P3). De acordo
com o participante, ele escutou o termo pela primeira vez em uma histéria da Biblia, com isso,
demonstra sua capacidade para relacionar diferentes saberes em prol do entendimento do mito
escutado.

Observemos que o Participante 3 compreende o significado do termo odre,
desconhecido pela turma, ao fazer uma conexao com suas leituras religiosas, fato coerente com
o processo de leitura, pois ler “[...] é, realizar sem preocupagd@o com a cronologia, todas as
conexdes possiveis entre os textos” (Jouve, 2013, p. 85). Esse movimento de interpretacéo, que
revela parte da histdria de leitura do participante, torna-se significativo no contexto de leitura
coletiva porque ndo implica somente decodificacdo, mas compartilhamento de significados. Por
exemplo, percebemos pela resposta da Participante 8 uma dificuldade para identificar o nome
da bolsa de transporte de liquidos; todavia, essa dificuldade foi sanada com o auxilio do
Participante 3, ndo necessitando, portanto, de nossa intervencdo para explicar o significado do
termo. Isso se justifica, na compreensdo de Bajour (2012, pp. 25) pelo valor da escuta em
leituras coletivas, afinal, “[...] a construgdo de sentidos nunca é um ato meramente individual”,
sendo assim, os leitores podem enriquecer suas perspectivas ao compartilnarem saberes e
impressdes sobre o texto. Conquanto o comentario do Participante 3, por ora, mantenha-se no
nivel de compreensdo de palavras isoladas, ainda € valido para demonstrar uma possibilidade
de leitura em que a interpretacdo seja uma construgdo coletiva, mediante as interacfes dos

participantes. Nesse sentido, dificuldades podem ser sanadas em conjunto, a partir do momento

115 Isso se refere a resposta da pitia, que afirma o seguinte a Egeu: “Rei dos povos, ndo desamarre o odre até
chegar a acrdpole de Atenas (Stephanides, 2004, p. 64).
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em que se dedica atencao para os colegas em sala, tarefa que ndo precisa estar restrita a atuagcao
do mediador.

Ainda que a significacdo do termo tenha sido explicada, os participantes debateram o
possivel significado da resposta do Oraculo: ndo desamarre o odre até chegar a cidade de
Atenas. O Participante 1 foi o primeiro a tentar externalizar seu raciocinio: “Quando ele diz ndo
desamarre o odre...ele... fala antes de chegar a Atenas... pra que ele... venha a nascer (ter) um
filho” (P1). A dificuldade se revela pela aparente falta de nexo entre a fala do Oraculo de Delfos
e 0 desejo de Egeu, mas percebemos, de imediato, que os alunos tentavam construir uma
interpretacdo baseada no provavel nascimento futuro do filho de Egeu; se o rei de Atenas
desejava tanto ter um herdeiro, a resposta da pitonisal®, conquanto misteriosa, deveria estar
ligada a busca do monarca. Explicamos aos presentes que, por vezes, o Oraculo de Delfos se
comunica de forma misteriosa, 0 que exige um maior raciocinio tanto do leitor quanto dos
personagens para compreender os significados da profecia.

O Participante 6, seguindo a discussao dos alunos, perguntou se a tonalidade da voz do
Oréaculo tinha alguma relacdo com sua natureza enigmatica, 0 que mostra a associacao feita
pelo participante entre aspectos relativos a narracdo verbal e aos efeitos implementados no
material. De fato, durante a edi¢do do audiolivro, alteramos o tom de voz da pitia para destacar
sua singularidade na historia, que seria ressaltada na leitura. Os leitores do ICENO, portanto,
conseguiram perceber tal efeito ndo apenas como uma estratégia de enriquecimento do material,
mas contextualizada pelo proprio enredo. A mitologia conta que a pitia entra em transe para
receber as profecias de Apolo, deus da profecia, sendo assim, alterar a voz do personagem tanto
destaca sua singularidade quanto permite discussdes sobre a relacdo do mundo divino com o
mundo dos mortais.

A personagem Medéia, que havia prometido auxiliar Egeu caso o rei aceitasse se casar
com ela, foi recepcionada pelos participantes de forma suspeita. O Participante 9 respondeu sua
percepcdo acerca da bruxa: “Ela s6 t& usando ele [sic] pra alcancar um objetivo” (P9). Todos
concordaram com o Participante 9, embora outro aluno tenha demonstrado suspeita em relacéo
a outro fato: o motivo de Medéia pedir para Egeu seguir especificamente pela estrada de
Trezena, 0 que resulta no encontro com o rei Piteu e sua filha, Etra. O Participante 1 estabeleceu
0 seguinte paralelo: “E tipo quando o pai diz... ndo faga tal coisa... ai vocé desobedece e termina
em outra pessoa e depois outra” (P1). Nesse caso, o participante esta comparando a rapidez

sequencial da narrativa e das escolhas de Egeu com a desobediéncia de uma figura paterna,

116 Tanto “pitia” quanto “pitonisa” sdo nomes utilizados para se referir & sacerdotisa que comunica as profecias
em Delfos.
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quando o sujeito se depara com situagcdes adversas que poderiam ter sido evitadas. Egeu,
incapaz de perceber a ambicéo dos seus semelhantes, parte do Oraculo de Delfos, encontra-se
com a feiticeira Medéia e, por fim, reencontra Piteu, este responsavel por manipula-lo para
engravidar Etra. Isso mostra como o inicio do mito é dindmico e destaca bem a importancia da
sabedoria, fato compreendido e apontado pelos participantes.

O movimento interpretativo dos Participantes 9 e 1 deve ser analisado porque reforga
duas mobilizacbes de saberes do leitor mencionadas por Iser (1996) e Langlade (2013),
associadas a relacdo dialogica entre o leitor e o texto. Em primeiro lugar, as respostas
evidenciam que nédo existe um sentido dado pelo mito, apenas imaginado (Iser, 1996), o que
justifica a postura interpretativa dos leitores, que atualizam os possiveis significados de modos
distintos; além disso, quando o Participante 9 supde que Medeia esta apenas “usando ele
(Egeu)” e o Participante 1 complementa com um exemplo de desobediéncia da vida familiar,
percebemos aquilo que Langlade (2013, p. 32) chama de conhecimentos referentes a
experiéncia de mundo dos leitores. Tal constatacdo é crucial porque mostra que, além de
referéncias estéticas para significar a obra, os conhecimentos das vivéncias subjetivas sao
legitimos no processo de significacdo literaria. A nosso ver, constituir parte da significacdo
como movimento subjetivo permite o compartilhamento de impressées que reforcem a
humanidade compartilhada (Petit, 2008) e, acima de tudo, mostrem como a leitura pode ser um
momento de aprendizado coletivo.

Dado o andamento inicial da histéria, Egeu percorre diferentes regides (feito repetido
por Teseu) e, por questdes de fruicdo literaria, acrescentamos uma trilha sonora de fundo, que
simulava o barulho de passaros, do cérrego de um rio, bem como o canto sereno de sereias. O
Participante 8 notou o som da &gua e afirmou que o efeito ndo apenas tornava a escuta mais
agradavel, mas ajudava a contextualizar as andancas de Egeu pelo mundo grego, como se fosse
possivel “visualizar”, nas palavras do participante, as aventuras do rei de Atenas. Essa
percepcao é relevante para esta pesquisa porque, durante o processo de adaptacgdo, ficou claro
para n0s que determinadas passagens do mito poderiam ficar, no minimo, confusas.
Expliqguemos: a narrativa funciona de forma agil, pois os personagens constantemente tomam
atitudes que dao prosseguimento rapido ao enredo, isto significa que nem sempre temos
descricdes precisas sobre o ambiente e o paradeiro de certos personagens. Para contornar o
referido problema, utilizamos duas estratégias: nossa presenca como mediadores, crucial para
fomentar discussbes e conduzir possiveis interpretacdes; o uso dos efeitos sonoros, que
enriquecem a leitura e sugerem pistas sobre momentos de transi¢do da historia. Por exemplo, 0

barulho do rio, dos passaros e, até mesmo, das sereias, podem ser Uteis para demonstrar esse
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permanente estado de movimento dos personagens, cujos destinos passam por ambientes
bucdlicos ou misticos.

Devemos aprofundar algumas consideracdes sobre a referida percepc¢éo do Participante
8, juntamente com o seguinte comentario do Participante 9: “Professor eu conheco também isso
das sereias... realmente ajuda a entrar no clima da histéria - - o senhor acredita que eu tava
[sic] vendo uma série esses dias sobre sereias?” (P9). Percebe-se que tais comentérios
confirmam as discussdes de Menezes e Ribeiro (2008) sobre os audiolivros proporcionarem
formas alternativas de incentivo a imaginacéo, mas, acima de tudo, reforcam aquilo que Silva
(2014) denota como importante para a educacdo literaria de leitores cegos: proporcionar
vivéncias e formas de encantamento. Com isso, 0 mito se mostra relevante, num primeiro
momento, porque estimula o contato com formas fantasticas que constituem parte do imaginario
da humanidade, possibilitando formas de interacdo contextualizadas e, sobretudo, acessiveis, 0
que envolve o uso criativo do som e da expressao de percepcoes individuais.

Observemos que tanto o Participante 8 quanto o Participam 9 utilizam expressoes de
valor semantico proximo, isto &, visualizar as viagens de Teseu e “entrar no clima da historia”.
Nesse sentido, as palavras, quando aliadas ao som, permitem o reconhecimento de que as
aventuras de Teseu sdo dindmicas, permeadas por aventuras diversas e por personagens
marcantes. 1sso suscita a atividade imaginativa do leitor, fato que pode, inclusive, favorecer o
senso de pertencimento ao grupo. A titulo de exemplo, ao citar o canto das sereias como
elemento Gtil para visualizar a histéria, o Participante 9 mencionou o fato de estar
acompanhando uma série sobre essas criaturas fantasticas. Aparenta, a primeira vista, ser uma
informacdo aleatoria; contudo, cremos que existe um significado importante para tal
informac&o: o participante fez uma relagdo com o som escutado no mito e, além disso, sentiu
confianca a ponto de compartilhar algo de sua vivéncia pessoal, sem maiores propdsitos. Nesse
caso, o0 exemplo mostra como determinados saberes podem ser contextualizados nos momentos
de leitura, mobilizando éreas alternativas de interesse e incentivando a participacdo ativa dos
leitores. Relembramos que, na perspectiva de Freire (2024), o docente deve ser capaz de
estabelecer uma forma de intimidade entre os saberes curriculares e a experiéncia social do
aluno (Freire, 2024, p. 32). Isso significa que, reconhecendo a individualidade dos nossos
leitores, o compartilhamento de uma informacdo aparentemente banal, isto é, a série sobre as
sereias, permite o incentivo para o participante expressar sua subjetividade e, simultaneamente,
revelar uma faceta critica da leitura. Reconhecendo o barulho associado ao canto das sereias,
ele rememora a mitologia desses seres fantasticos, representada na série, 0 que demonstra a

contemporaneidade dessa criatura. Ressaltamos que tal contemporaneidade néo se justifica por
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questdes de existéncia fatual, mas por demonstrar como o senso de imaginagdo e de mistério
que, por séculos, assolou a mente de incontaveis aventureiros, ainda esta presente em midias
modernas. Notemos, entdo, a validade do comentario do participante porque sua forca
significativa ressalta tanto a persisténcia do fantastico no mundo atual quanto a importancia de
construir espacos de didlogo onde nossas experiéncias possam ser compartilhadas®?’.
Importante relembrar que as respostas e as discussdes sobre o mito foram
fundamentalmente potencializadas pela estruturacdo da leitura. O roteiro e 0s objetos de
percepcao tatil, por certo, enriqguecem a experiéncia, mas, além disso, ressaltamos o valor da
escuta e das pausas pontuais. Bajour (2012, p. 36) discute essa nogdo quando comenta que 0
siléncio provocado por um texto ndo é necessariamente ruim, afinal, a incerteza e aambiguidade
da literatura demonstram a polissemia da arte. A riqueza de tais momentos coaduna com 0s
movimentos de retrospectiva e de projecao dos participantes: eles sdo estimulados a pensar no
que aconteceu e no que pode acontecer. Destarte, temos um movimento ciclico, que se torna
benéfico, inclusive, para os leitores mais timidos, porquanto estes podem se sentir estimulados
para decifrar os enigmas propostos pela estrutura do mito. Relembramos, entdo, a seguinte

consideracao feita por Jauss acerca do leitor:

O leitor é ai excluido da condicdo de destinatario primordial e colocado na
posicdo de um terceiro, de um ndo-iniciado que, diante de uma realidade de
significado estranho, tem ele préprio de encontrar as questdes que lhe revelam
para qual percepgdo do mundo e para qual problema humano a resposta da
literatura encontra-se voltada (Jauss, 1994, p. 25).

Mais uma vez, o confronto entre o papel ativo do leitor e a literatura revela a pertinéncia
dos questionamentos a serem feitos diante da estrutura textual. Jauss (1994) disserta que o leitor
busca respostas para clarificar quais problemas humanos a literatura aborda, sendo assim, tal
relacdo estimula movimentos de leitura/releitura e de escuta para construir possiveis
interpretacdes sobre o texto. Podemos exemplificar esse fenbmeno mediante o comentario do
Participante 4, um dos mais acanhados da turma: “Professor isso de Egeu ndo conseguir ter um
filho... isso quer dizer que ele era infértil?” (P4). A resposta, aparentemente simples, denota a
atencdo do Participante 4 para 0 enredo, uma vez que, em nenhum momento, Egeu €
caracterizado como “infértil”, conquanto a narrativa sugira isso. Ademais, tal interpretagéo,

considerando a postura ativa dos leitores, permite-nos ampliar os significados do mito: ora, por

117 O compartilhamento se mostra relevante também porque refor¢a o senso de pertencimento a um dado grupo.
No caso, percebemos que pelo simples fato de compartilhar sua percepcao sobre a série das sereias, o Participante
9 demonstrou felicidade aparente por sentir que contribuia com a leitura coletiva.
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que a busca por um herdeiro era tdo importante para Egeu? Apresentamos a referida reflexao
para os participantes e, com o desenrolar dos comentarios, construimos coletivamente a no¢éo
de que Egeu, sendo um rei, atua como fecundador, ou seja, sua funcéo divina € gerar herdeiros.
Trata-se de uma conclusdo valida para o questionamento, mas demonstra que os participantes
estavam, paulatinamente, construindo significados que ndo se restringiam aos personagens da
narrativa, mas ao sentido/funcéo do mito.

Outro fato digno de ser comentado é que os participantes notaram, desde o inicio da
historia, como a desonestidade esta presente na narrativa, principalmente quando Piteu, rei de
Trezena, embriaga Egeu para que seu futuro filho nasga da unido com Etra. O Participante 8
comentou: “Foi muita desonestidade... ndo s se aproveitou da ocasido mas também provocou
a situacdo” (P8), percepcdo também mencionada pelo Participante 2, que afirmou: “Vocé vé
que isso... pela historia da vida... € a questao do interesse né... aconteceu l1& com a feiticeira e
agora se repete com o rei” (P2). Pelo andamento da discusséo, os participantes perceberam que
a manipulacdo é uma atitude recorrente no inicio do mito, a tal ponto que foram capazes de
estabelecer paralelos com a atitude de Medéia e, de modo geral, com a prdpria experiéncia da
vida. A finalidade de tais acGes objetivam, de acordo com o Participante 6, a seguinte coisa:
“Isso ai eh:: todo caminho é pra chegar ao poder” (P6). Em linhas gerais, os alunos conseguem
perceber como 0s personagens gregos agem em prol de seus proprios interesses, fato recorrente,
segundo o Participante 2, na prépria histdria da vida. Pelo exposto, temos a prevaléncia de uma
analise moralizante do mito, o que ndo significa necessariamente ingenuidade por parte dos
leitores. Lembremos que tais interpretacdes constituiam as primeiras tentativas de compreender
o sentido geral da estrutura do mito, ademais, revelam o seguinte raciocinio dos participantes:
0 interesse provoca a busca pelo poder e os personagens da narrativa evidenciam esse dilema
do mundo real.

O Participante 9 estabelece um paralelo entre essas atitudes com o contexto biblico: “Os
artificios que as pessoas usam ai... € igual aquela parte da Biblia Sodoma e Gomorra que as
pessoas viviam de pecado e coisas que ndo agradavam aos olhos de Deus... e esse pessoal faz
qualguer coisa sem saber quem vai atingir... as consequéncias” (P9). A expressao utilizada
pelo Participante 6 em relagdo ao andamento inicial da histdria é a chamada “ma-fé”, isto €, os
personagens realizam acOes visando beneficios posteriores. No caso de Piteu, sabendo que
Belerofonte, esposo de Etra, estava desaparecido, aproveita-se do desejo de Egeu para
aproxima-lo de Etra; por conseguinte, Teseu nasce da manipulagdo do rei de Trezena e da
violéncia posterior cometida por Poseidon, que violenta a moca. Novamente, temos a

manifestacdo dos conhecimentos de vida e das experiéncias leitoras dos participantes
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(Langlade, 2013), o que sugere a unido entre os saberes subjetivos e a estrutura do mito para
gerar possiveis sentidos.

Os conflitos sequenciais, bem como o rapto de Etra e o nascimento de Teseu,
estimularam a discussdo sobre a forma como o mito € contado, pois, na percep¢do do
Participante 6, a narrativa mitica é construida com base em enigmas: “Eu falei brincando aqui
com meu amigo... ele (Teseu) é filho do vizinho (riu)... € uma historia contada atraves de
enigmas... 0s enigmas ai todo mundo procura coisas - - coisas de milhdes e milhdes de anos
antes de nos porque isso vem da nossa ancestralidade” (P6). E notavel como a percepcao do
Participante 6 se aproxima dos comentarios apresentados pelos Participantes 3 e 9 durante a
fase das entrevistas, dado que ele reconhece a estrutura do mito como uma forma ancestral e,
acima de tudo, passivel de ser desvendada por causa do teor enigmatico. A resposta do
participante ndo revela rigor tedrico sobre a definicdo da estrutura do mito, entretanto, percebe-
se a compreensdo acerca de sua “ancestralidade”; em outras palavras, temos o reconhecimento
do carater milenar do mito, transmitido através de geracOes, que relata ou explica algo
(Brandao, 2015a, p. 38). Essa revelagdo, segundo o participante, ndo é simplesmente concedida
ao leitor, mas precisa ser construida. De fato, o comentario do Participante 6 despertou o
sentimento coletivo na turma de que o proprio gesto de leitura funciona como uma espécie de
jogo, a tal ponto que notamos uma maior atencdo por parte dos presentes. Esse momento de
fruicdo literéaria, pouco a pouco, ganhava novas margens semanticas, pois os alunos percebiam
0 papel ativo destinado a eles e reconheciam o mito como uma estrutura a ser desvendada. No
caso, ao associar os “enigmas” do mito com a no¢do de “ancestralidade”, temos exposta a
percepcao de que o passado e o presente atuam de forma mutua, porquanto a Antiguidade ndo
transmite formalmente determinado conhecimento para as geragdes posteriores, mas precisa ser
desvendada, onde “todo mundo procura coisas, coisas de milhdes e milhdes de anos atras”. Se
todo mundo “procura coisas”, entdo a leitura pode significar, a depender do leitor, algo distinto.
De fato, mesmo sem compreender formalmente o fendmeno, o Participante 6 estabelece a base
conceitual da recepcéo classica de Martindale (1993), ou seja, “[...] a interpretagdo de textos é
inseparavel da historia de sua recepgio”!!® (Martindale, 1993, p. 8), 0 que denota o carater
pluridimensional do mundo classico, pois ele ndo se mostra isoladamente, mas articulado com
as peculiaridades contextuais do leitor. Logo, as interpretagdes construidas no decorrer desta
experiéncia de literatura inclusiva ndo constituem verdades inalienaveis. Na verdade,

representam uma OGtica sobre a Antiguidade construida pela cosmovisdo de leitores

118 “[...] the interpretation of texts is inseparable from the history of their reception”.
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contemporaneos, demonstrando, portanto, a pertinéncia significativa dos elementos miticos no
mundo atual.

Para sumarizar as primeiras impressdes dos participantes, eles conseguiram identificar
dois eixos complementares no inicio do mito: a busca incansavel de Egeu para solucionar seu
dilema, o que caracteriza a imprudéncia do rei; o desenvolvimento extraordinario de Teseu,
considerando tanto a forca e a inteligéncia do her6i. A segunda parte inicia mostrando a rigorosa

disciplina do guerreiro ateniense, narrada da seguinte forma:

Piteu tornou-se professor de Teseu. Ensinou-lhe a ler e escrever, ciéncias e
artes. Para exercita-lo e manté-lo em estreita disciplina, chamou o0s mais
famosos ginastas. Em pouco tempo o filho de Etra ja era capaz de enfrentar
com sucesso qualquer tipo de perigo (Stephanides, 2004, p. 68).

Descrito o rigoroso treinamento do herdi, iniciamos a segunda parte do mito, a qual
narra a peregrinacdo de Teseu até Atenas, permeada por malfeitores. No entanto, antes de
analisarmos como 0s participantes recepcionaram o referido segmento, percebemos que alguns
comentarios preliminares sobre o heroismo foram ampliados. Pelo exposto, Teseu claramente
tem o potencial para a arte bélica, afinal, recebeu o treinamento caracteristico dos guerreiros;
todavia, essa forca apenas se materializa em uma dada realidade sociocultural. Para
exemplificarmos o raciocinio construido, tomemos como analise a tarefa''® deixada por Egeu
para seu filho: os participantes reconheceram que, antes de tudo, o heroi deve ser alguém forte
ou, pelo menos, ter inclinagOes para a arte da guerra. Isso justificava por que Teseu deveria ser
apto a recuperar a espada e as sandalias embaixo da pedra.

Para além disso, o Participante 6 aprofundou a discussdo, quando afirmou que néo se
trata somente do potencial fisico do her6i, mas, acima de tudo, mental: “Ela vem através da
forca mental... muitas vezes minha esposa me questiona que eu gosto muito de detalhar...
porgue as vezes VOCcé tem uma coisa gque VOCcé quer e ndo consegue mas sua atitude é mais forte
do que vocé... ai vocé consegue” (P6). Nessa linha de raciocinio, o aluno sugere que as
provacOes de Teseu ultrapassam meros testes fisicos, funcionando, na verdade, como
catalisadores de um impulso maior, isto é, uma forma de esperanga/determinagdo que representa
os alicerces da heroicidade. Isso mostra, novamente, como 0 arquétipo € relacionado ao
potencial do individuo, inclusive do ponto de vista da estratégia. O Participante 1 ainda

complementou citando a batalha de Davi e Golias que, antes de tudo, mostra como a inteligéncia

119 Para relembrar: Egeu apenas reconheceria Teseu caso este carregasse a espada e as sandalias do rei, que foram
deixadas em Trezena sob uma pedra.
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supera a for¢a bruta. Conquanto o inicio do mito demonstre a superioridade fisica de Teseu em
relacdo aos homens comuns, é importante apontar como o Participante 1, de certa forma, ja
anuncia que o heroi ndo podera contar apenas com seus atributos fisicos. Esse fato é importante
porque ndo haviamos iniciado ainda a segunda parte do mito, quando Teseu confronta Procusto,
Sines, Cércion e os outros malfeitores. Mais uma vez, ficou evidente que, paulatinamente, 0s
participantes compreendiam o texto como uma estrutura capaz de provocar formas de reflexédo
pertinentes no @mbito de leitura. Pelo exemplo citado, o Participante 1 comeca a fazer previsoes
a respeito das atitudes de Teseu frente aos perigos vindouros, estratégia essa comentada por Iser

ao relatar a subsequente atividade imaginativa do leitor:

Outra modalidade muito praticada de permitir a intensificacdo da atividade
imaginativa do leitor consiste em introduzir, por um Unico corte, novos
personagens ou agdes completamente diversas, de modo a forgar-se a pergunta
sobre as relagdes entre a estoria até entdo familiar e as situagdes novas e
imprevisiveis (Iser, 1979, p. 117).

Iser, com base no comentario supracitado, mostra-nos como o andamento da histéria
pode suscitar a imaginacao ativa do leitor. O autor exemplifica o fendmeno por intermédio dos
folhetins, pois, dada a estrutura seriada desse género literario, o leitor é obrigado a confrontar
pausas, indeterminacgGes ou novos dilemas dos personagens, consequentemente, ele projeta
possiveis ligagdes entre os elementos do enredo e o “ndo dito”. No caso, o Participante 1
mobiliza essa atividade imaginativa, supondo que Teseu, embora poderoso, ndo podera contar
unicamente com sua forca, o que se mostra verdade pelo desenrolar do mito. Nota-se, entdo,
que a faceta indeterminada do mito, isto €, aquilo que nédo fica explicito, pode ser imaginado
pelo leitor gracas & estrutura ndo referencial da historia. Isso denota a participacdo ativa dos
participantes, bem como salienta que, a depender dos elementos expostos no decorrer da
historia, € possivel prever diferentes sequéncias narrativas, o que possibilita interpretacdes
variadas.

O Participante 9 também concorda que a forca de Teseu é reflexo ndo s6 das
potencialidades fisicas do heroi, mas tambem de sua postura estratégica frente aos perigos
sequenciais. Ele falou: “Eu creio que qualquer estratégia hoje pra vocé vencer qualquer
contexto de guerra vocé tem que ser uma pessoa estrategista... se vocé tiver realmente
conhecimento da/da -- basta vocé ter conhecimento porque vocé ndo ganha somente na forca”
(P9). Com isso, a turma concorda que, antes de partir de Atenas, o enaltecimento de sua

superioridade fisica é necessario para enquadra-lo no conceito de heréi, mas ndo € suficiente
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para resumir seus feitos, pois a inteligéncia, a sabedoria e o equilibrio sdo fundamentais nas
vivéncias heroicas.

E valido mencionar como as respostas anteriores tentam corporificar a nocdo de
heroismo por intermédio da figura de Teseu, perspectiva que rompe o teor abstrato da simples
benevoléncia, discutida na etapa das entrevistas. Agora, 0 herdi reline caracteristicas como forga
mental e forca superior aos homens comuns. Para mais, percebe-se um grau de utilitarismo
aplicado aos seus feitos, pois, como disse o Participante 9 anteriormente, ser uma “pessoa
estrategista” ¢ uma necessidade em qualquer contexto de guerra. Notamos, entdo, que Teseu
estava assumindo uma forma de exemplaridade para os leitores do ICENO, ou seja, indicando
a necessidade do conhecimento e da determinacdo para vencer desafios. Esse entendimento a
respeito do arquétipo é compativel com a descri¢do de Branddo (2015b, p. 17) quando o autor
qualifica suas estreitas relagdes ““[...] com o combate, com a agonistica, a arte divinatoria e a
medicina [...]”, afinal, vencendo provas extraordinarias, o her6i mostra posturas, qualidades e
conhecimentos, em tese, indispensaveis para suportar as dificuldades da vida. Isso, mais uma
vez, demonstra como feitos localizados in illo tempore ainda sdo significados na
contemporaneidade dos leitores, assumindo fei¢Ges utilitarias.

Nesse caso, 0 heroismo de Teseu, segundo a Gtica construida pelos participantes, ndo se
refere a um utilitarismo prético ou, considerando a exemplaridade classica dos mitos, a uma
simples imitacdo das agdes heroicas. Sua exemplaridade torna-se coerente com os leitores do
ICENO porque pode ser significada em um contexto de construcdo coletiva de sentidos,
instigando percepc¢des sobre a importancia da inteligéncia e da forca de vontade. Decerto ainda
se trata de uma compreensdo voltada para idoneidade do arquétipo, mas, agora, é
contextualizada com base no andamento da leitura. Com isso, percebe-se o inicio de reflexdes
de teor formativo, pois 0s conhecimentos mobilizados pelos leitores ampliaram as discussdes
do mito tendo em vista percepcdes individuais e, simultaneamente, capazes de dialogar com o
mundo contemporaneo, sem desconsiderar o valor enigmatico da historia.

De modo geral, acreditamos que 0s comentarios supracitados ampliam as nocdes de
heroismo coletadas durante as entrevistas porque contextualizam o arquétipo em vez de trata-
lo como entidade abstrata. Anteriormente, 0s participantes consideraram o heroismo como
resultado da benevoléncia, da empatia e da salvacdo, aspectos esses que podem compor a
personalidade do heroi, todavia, ndo sdo suficientes para resumi-la. Pela leitura do mito, os
leitores do ICENO perceberam as particularidades da estrutura narrativa: 0s personagens
buscam se beneficiar; o mito é contado por enigmas; a historia valoriza os feitos guerreiros.

Nesse caso, 0s participantes estavam ampliando as conceituacdes anteriores a medida que a
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leitura prosseguia, dado que o her6i, agora, ndo poderia ser apenas um ‘“‘salvador”, mas um
estrategista, impulsionado pela forga de vontade. Essas consideracdes foram confirmadas e

expandidas nos encontros seguintes, como veremos a seguir.

5.3 A problematizacédo do her6i e 0 movimento labirintico de leitura

Para cumprir o desejo do pai, Teseu deve viajar até Atenas por um caminho repleto de
adversarios perigosos. De acordo com a estrutura do monomito, Teseu respondeu ao chamado
da aventura, por isso, agora deve peregrinar por regides ndo familiares que representam,
simbolicamente, uma forma de transfiguracdo (Campbell, 2007, p. 61). Isto demonstra que 0s
atributos extraordinarios do herdi devem ser testados, pois, ao aceitar a missdo de Egeu, o
guerreiro ateniense inicia um empreendimento capaz de legitimar (ou ndo) seu poderio ao longo
de conflitos diversos.

Nesse percurso, o herdi se utiliza da forca e da inteligéncia para superar os empecilhos
da jornada, o que, muitas vezes, também revela a personalidade violenta do ateniense.
Sequencialmente, os inimigos sdo: Perifetes, Sines, um javali, Ciron, Cércion e Procrusto. Em
meio aos adversarios, a forca bruta e a destreza bélica de Teseu se mostram essenciais, assim
como a inteligéncia para prever os planos de Procrusto e Ciron, que pretendiam enganar o heroi
com suas respectivas armadilhas.

A leitura efetiva decorreu sem problemas, no entanto, percebemos que os participantes,
nesta parte do mito, depararam-se com duas dificuldades, relativas tanto ao aspecto
metodoldgico da pesquisa quanto ao surgimento de determinados dilemas no plano da narrativa.
Em relacdo a primeira dificuldade, trata-se da questdo da memaria, pois como nosso tempo de
intervencdo no ICENO, além de curto, era compartilhado com as aulas de Oratoria,
precisdvamos equilibrar as discussdes e 0 momento de leitura, este consideravelmente longo.
A depender da sequéncia de conflitos no enredo, os participantes demonstravam maiores
dificuldades, em especial no tocante aos nomes e a momentos especificos da histéria. Isso
ocorreu apds Teseu chegar a Atenas, pois notamos que alguns dos alunos ndo conseguiam
lembrar dos malfeitores, 0 que exigiu nossa intervencdo e o auxilio dos outros participantes
para relembrar os presentes sobre os fatos do mito até o momento.

De todo modo, tais dificuldades podem ser produtivas quando analisadas sob o prisma
da formacéo literaria. Por exemplo, Silva (2014) acentua duas condigdes para pensarmos a
educacdo inclusiva: a figura docente ndo pode se conformar com praticas comodas e o aluno

com deficiéncia visual deve, em certa medida, sentir-se desafiado pelas metodologias
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educativas. Isso esta diretamente ligado aos procedimentos adotados por nds. As pausas
pontuais e os brinquedos de percepc¢do tatil ajudaram a instigar a discussdo e a memoria dos
participantes, mas a mediacéo literaria uniu as referidas estratégias em prol dos participantes:
“Lembram que Teseu partiu de Trezena com um objetivo em mente? Algumas pessoas tentaram
impedir sua chegada em Atenas. Quem eram essas pessoas?”. SAo questionamentos simples,
mas capazes de exercitar a memoria e a reflex&o dos leitores, além de evidenciarem o processo
de leitura como gradual e, segundo nossa classificacdo, como ato labirintico. As respostas ndo
sdo dadas, mas construidas e reconstruidas no decorrer do mito, revelando uma compreenséo
construtiva e gradual sobre os possiveis sentido da histéria. Os empecilhos encontrados,
inclusive, podem ser benéficos porque incitam o senso de coletividade da turma, de forma que
cada participante possa, por intermédio de sua memoria, ajudar a reconstruir os passos de Teseu
ao longo da jornada.

A segunda dificuldade apenas reforca como o0s participantes, continuadamente,
ressignificavam seus saberes em prol dos conflitos narrados. De inicio, eles moldaram o
arquétipo heroico como pinaculo do altruismo; agora, no entanto, as batalhas sequenciais de
Teseu impeliam os sujeitos leitores a expandir a percepcao geral acerca do heroismo. De fato,
apos a chegada de Teseu em Atenas e a fuga de Medéia, os participantes vivenciaram o maior
siléncio da pesquisa até 0 momento, siléncio esse benéfico para a formulacéo de interpretacGes
(Bajour, 2012). Isso significa que o siléncio ndo é necessariamente problemético para a leitura,
pois, sendo o texto naturalmente indeterminado, os momentos de reflexéo silenciosa acentuam
o0 esforco cognitivo dos participantes ou a tentativa de adequar 0s acontecimentos narrados aos
seus saberes pessoais. Reconhecendo, portanto, esse empenho dos participantes, podemos
inferir a relacdo dialética existente entre os leitores, de forma que a leitura é fruto de um
processo de questionamento e de ressignificacdo de sentidos.

Ficou evidente para os leitores a superioridade do herdi ateniense, mas isso justificaria
a brutalidade com a qual ele derrotou seus inimigos? O Participante 6 foi o primeiro a comentar

acerca das acOes de Teseu com a seguinte percepcao:

Ai é o seguinte... Teseu quando ele saiu & procura de algo/pelo pai dele... ele
saiu disposto a tudo... o que passar na minha frente - - vou falar que nem
matuto vou torando pelo meio... 0 pensamento dele foi esse... mas ele como
her6i geralmente o her6i € um ser injusto porque se ele for pensar como Cristo
pensou ele ia ser crucificado (P6).

Pelo exposto, o Participante 6 demonstra reconhecer que, apesar da fatalidade das acdes,

Teseu assumiu uma misséo, logo, ndo pode fugir do pragmatismo inerente a jornada heroica,
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isto &, agir de forma racional para cumprir seu objetivo. Com isso, na percepcao do Participante
6, o herdi seria um “ser injusto” porque seu potencial para o bem esta atrelado, quando
necessario, a violéncia: Teseu deve vencer, mesmo que isso custe a vida de seus opositores.
Percebemos, nessa resposta, uma problematizacdo da figura heroica, pelo menos quando
consideramos as compreensdes anteriores: ser de benevoléncia indiscutivel e estrategista. Para
construir a nog¢do de herdi como “ser injusto”, o Participante 6 realizou uma intertextualidade
determinante (Jouve, 2013, p. 58) com as vivéncias de Cristo no Novo Testamento, mas,
sobretudo, demonstrou um conhecimento de mundo (Langlade, 2013) fundamental para o
significado compartilhado, isto é, agir unicamente como ser benevolente ocasiona
complicacdes para as vivéncias do sujeito. Nesse sentido, percebemos que a idealizac¢ao anterior
do heroi estava sendo modificada para uma compreensdo contextual do arquétipo, ou seja,
ressignificando sua funcdo simbodlica a medida que a leitura decorria. Ndo sendo inerte as
estruturas de sentido do texto, o leitor problematiza seus “achados” quando se depara com fatos,
personagens ou situagdes inesperadas.

A resposta do Participante 6 foi aceita pelo grupo, mas ganhou novas margens
semanticas com o comentario do Participante 8: “Professor isso deve ter a ver com a época
dessa histdria” (P8). De fato, o comentario do Participante 8 rendeu algumas reflexdes, estas
relacionadas a um dos tépicos anteriores da aula: se Egeu buscou tanto por uma forma de ser
pai, fato justificado pela sua fungéo de fecundador, talvez Teseu estivesse seguindo o modelo
de exemplaridade da época classica. Em linhas gerais, seu heroismo é impulsionado pela areté
(Branddo, 2015b), em outras palavras, pela exceléncia, sendo assim, qualquer que seja o
caminho do guerreiro ateniense, ndo podemos ignorar seu instintivo desejo para legitimar
caracteristicas socialmente valorizadas. Por outro lado, resta saber como as acGes de Teseu
afetam o mundo ao redor, afinal, embora ele esteja cumprindo uma missao, as consequéncias
dos seus atos podem ocasionar consequéncias nefastas, como veremos posteriormente.

Cabe mencionar que o Participante 8, ao sugerir a possibilidade de Teseu apenas
manifestar as caracteristicas da época, realiza um movimento interpretativo voltado para o
horizonte de expectativas classico do mito; tal fato, porém, ndo anula os valores atuais com 0s

quais o participante confronta os elementos do mito. Na compreenséo de Jauss, a

tradicdo da arte pressupde uma relacdo dialdgica do presente com o passado,
relacdo esta em decorréncia da qual a obra do passado somente nos pode
responder e “dizer alguma coisa” se aquele que hoje a contempla houver
colocado a pergunta que a traz de volta de seu isolamento (Jauss, 1994, p. 16).
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Jauss, pelo exposto, focaliza a consciéncia leitora, capaz tanto de compreender o
horizonte de expectativas original da obra, quanto de confronta-la mediante os valores atuais,
dai decorre a categoria estética da literatura conforme Jauss (1994), intimamente ligada a sua
historicidade. Essa relacéo, no decorrer das leituras com os participantes, mostrou-se constante:
0 heroismo cléssico eleva os feitos de Teseu, mas a historicidade de suas agdes sdo
ressignificadas na atualidade, o que ndo implica subjetivismo desenfreado®. Cremos, tendo
em vista as discussdes, que 0s participantes, pouco a pouco, compreendiam a postura dialética
da leitura, fato percebido inclusive na apreensdo de valores morais.

Por isso, podemos observar que existe, no movimento interpretativo do mito, uma
postura que mobiliza as inferéncias contextuais da época em questdo, juntamente com 0s
saberes do mundo contemporaneo. Trata-se de uma postura critica conforme a compreenséo de
Martindale (2006, p. 5), uma vez que os participantes nao estavam privilegiando unicamente os
fatores histéricos do mito nem o momento atual de recep¢do, demonstrando ciéncia acerca do
carater condicionado das interpretagdes construidas. Na préatica, tal percepgdo, além de
autoconsciente, justifica a validade desta experiéncia como ato critico e, acima de tudo, ativo
dos participantes, por evidenciar a consciéncia sobre os valores mobilizados para a
interpretacdo da historia; ademais, também reconhece que diferentes leitores, considerando as
particularidades historicas, podem dialogar com o mito de modo distinto.

A nocdo de equilibrio, a titulo de exemplo, foi retomada pelo Participante 5 que,
relembrando o conceito de métron ja discutido em aula, indagou: “Professor, quando o senhor
falou sobre métron... a balanca... a balanc¢a eu td fora do meu peso... vocé sabia que o0 peso
também é dado pelo métron... se ele tiver fora vocé tem que ir para uma dieta” (P5). O aluno
fez um paralelo entre o equilibrio das a¢gdes do her6i para ndo ultrapassar o métron com a
questdo do peso da balanca, raciocinando sobre a necessidade de encontrar um ponto de
equilibrio em diferentes esferas da vida. No caso, ele se utiliza dos conhecimentos mobilizados
pelo mito para compreender uma forma de exemplaridade na narrativa, perspectiva que reforga
nosso entendimento sobre o teor exemplar da mitologia. Para confirmar isso, lembremos que
Eliade (2019, p. 23) situa 0 modelo exemplar do mito como consubstancial para a natureza
humana. Em outras palavras, a humanidade utiliza e produz modelos de comportamento porque
faz parte da nossa condicéo existencial. Ao refletir sobre os atos de Teseu e associa-lo a nogéo

de métron, o Participante 5 induz um modelo exemplar a respeito do equilibrio, o que demonstra

120 Lembramos que, de acordo com Iser (1996), a estrutura textual orienta a interpretacdo do leitor, logo, nem
toda apropriacdo por parte deste € valida.
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um movimento interpretativo aprofundado. Percebemos, entdo, a familiaridade com a qual os
participantes estavam dialogando e interpretando os conceitos apresentados por nos.

As facanhas de Teseu até chegar a cidade de Atenas possibilitaram também discussdes
sobre a fatalidade das acGes do herdi, bem como sobre a aparente semelhanca entre tais
aventuras e ocorréncias da vida real. Dado o teor das respostas dos participantes, o professor de
Oratoria, que acompanhou nossa intervengdo em sala de aula durante todos os encontros, achou
valido ressaltar: “Trazendo um pouquinho da lingua portuguesa... entdo existe a chamada
verossimilhanca que € essa conexdo entre a ficcdo e a realidade... porque embora seja uma
historia ficticia né professor... mas ela tem varias conexdes” (PROF). O comentario do
professor, aléem de demonstrar o envolvimento do docente no momento de leitura, reafirmou o
potencial educativo subjacente a experiéncia literaria que estdvamos desenvolvendo: néo
buscavamos, em nenhum momento, simplesmente sobrecarregar 0s participantes com
terminologias, nomes complicados ou termos técnicos, mas construir um momento de fruicdo
que fosse enriquecido pelo dialogo e pelo compartilhamento de saberes, tendo como base as
aventuras de Teseu. Nesse processo, devemos lembrar que nosso publico-alvo, em sua maioria,
ndo tinha o habito constante de ler literatura; contudo, no decorrer das intervencgoes,
apropriavam-se do que liam e faziam pontes com elementos do mundo real. Essa conexdo com
a realidade, fato apontado pelo professor de Orat6ria, ampliou a aten¢do dos participantes sobre
a historia lida e, do ponto de vista tedrico, retomou o que haviamos discutido anteriormente a

respeito da inconclusao das pessoas, que configura o proprio ato educativo, pois

Mulheres e homens, somos 0s Unicos seres que, social e historicamente, nos
tornamos capazes de apreender. Por isso, somos 0s (nicos em quem aprender
¢ uma aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do que
meramente repetir a licdo dada. Aprender para nés é construir, reconstruir,
constatar para mudar, o que ndo se faz sem abertura ao risco e a aventura do
espirito (Freire, 2024, p. 68, grifos do autor).

Freire, entdo, revela a natureza aventureira do ato de aprender, dimensdo intimamente
ligada a uma acgdo criadora. Aprender é, também, criar, reconstruir e fazer pontes entre
diferentes saberes, sendo assim, ndo pode ser reduzido ao ato de decorar. Isto significa, nos
dominios da experiéncia de leitura no ICENO, que os participantes desfrutavam o carater ludico
do mito e, a0 mesmo tempo, perguntavam, indagavam e ressignificavam as aventuras do herdi
ateniense mediante seus saberes, 0 que ndo significa subjetivismo exacerbado. Trata-se de um
movimento continuo, relacionado a natureza labirintica para a qual chamamos aten¢do nos

capitulos precedentes: ler se assemelha a peregrinar por um labirinto. Por isso, a concepcao de
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Freire (2024) se torna imprescindivel para compreender o desenvolvimento desta pesquisa,
afinal, o processo ndo se baseou em repetir termos, mas participar da criacdo de seus
significados, tendo em vista a linha narrativa do mito.

Podemos, para mais, discorrer sobre a capacidade critica dos participantes, que se
acentuava a medida que a leitura decorria. Por exemplo, quando eles conheceram 0 assassino
Procusto, aquele que cortava ou esticava 0s membros de suas vitimas a depender do tamanho
delas. Nesta parte, estivamos sumarizando os feitos de Teseu até o presente momento da leitura,

0 que proporcionou o seguinte comentario do Participante 6 sobre a perversidade do malfeitor:

Eu posso até falar sobre Procusto né... porque tudo na vida - - n6s vivemos
num mundo desde o tempo mitoldgico até a nossa geragao porque geralmente
0 Procusto é um covarde... ele se diminuia pra atacar seu opositor (...) a
mitologia é como um conto... vai despertar nosso lado ludico nosso lado de
contador de histérias que ele pode contar uma histéria veridica ou ficticia
(P6).

O Participante 6 revela o traco caracteristico de Procusto: se “diminuir” para atacar os
opositores, isto €, sua suposta cortesia frente as vitimas, que escondia a intencao assassina. Em
sua compreensao, o malfeitor age com o intuito de adaptar a propria violéncia, tendo em vista
que, independentemente da pessoa, Procusto sempre iria mata-la. A singularidade do malfeitor,
por outro lado, é narrada de forma ludica gragas a estrutura do mito que, como ja destacamos
com base nas respostas dos participantes, funciona como um aglomerado de enigmas. Tal
conclusdo se revela pela infinidade de temas e de personagens que englobam os conflitos
miticos, alguns vistos como pura ficcdo, outros mais alinhados com os fatos da vida real.

Além disso, é valido ressaltar que a resposta do Participante 6 evidencia que 0 processo
de leitura mobiliza a fabulagdo humana, logo, trata-se de uma operacgéo ativa de reconstrugéo
simbodlica do mito. A leitura/escuta estimula o lado l4dico, isto é, a capacidade para produzir e
interagir com histdrias ficcionais, pois elas funcionam como estruturas abertas. Novamente,
compreendemos o raciocinio do participante como uma tentativa de interligar a estrutura do
mito e a recepcédo dos leitores, pois aquela afeta a consciéncia destes de forma criativa. Como
isso ocorre? J& haviamos apresentado as reflexdes de Candido (2011) sobre o direito a fabulacdo
humana, mas acreditamos que a resposta do Participante 6 permite-nos aprofundar essa ideia
porgque 0 mito agora é capaz de despertar o lado ludico do leitor, ou seja, sua funcdo néo é
meramente permitir 0 acesso a um determinado imaginario simbdlico. Nesse raciocinio, tanto
0 empenho do leitor para decifrar a narrativa mitolégica quanto a possibilidade de exercitar seu

imaginario atuam em conjunto.
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Observemos que o Participante 6 recorre a figura de Procusto para justificar o modus
operandi do malfeitor, adaptar-se a depender da vitima, mas esse reconhecimento esta ligado a
nocdo de que o tempo mitoldgico ainda € pertinente, pois desperta a atencdo dos leitores para a
contacéo de historias, quer sejam veridicas, quer sejam ficticias. No caso, o direito a fabulagédo
agora se traduz no despertar do leitor que, a nosso ver, confirma aquilo que Candido (2011, p.
180) chama de “humanizagdo”, sendo “[...] 0 exercicio da reflexao, a aquisi¢do do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, 0 senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, 0
cultivo do humor”. O aprofundamento na reflexdo do Participante 6 acentua essa sensibilidade
para o teor ludico do mito, o que est4 associado a uma forma de conhecimento. Novamente,
esse comentario demonstra que o texto e o leitor ndo sdo estruturas passiveis, mas se
influenciam mutuamente.

O efeito pode se manifestar, inclusive, no grau de identificacdo com 0s personagens: ao
mesmo tempo em que reconhecem os feitos positivos de Teseu, estes dignos de admiracéo, ndo
se pode desconsiderar o julgamento sobre as a¢cdes narradas no mito. A titulo de exemplo, apds
lermos as faganhas de Teseu até Atenas, com a subsequente purificagdo*?! do herdi e o encontro

com Egeu, o Participante 5 comentou o seguinte pensamento:

Essa parte que o senhor falou... dando um exemplo pra nds quando vamos
conquistar algo na vida... muitas das vezes a timidez que € um obstaculo
terrivel... ndo foi isso que aconteceu com ele (...) o pior de tudo é que ele trata
seus opositores como diz aquele ditado olho por olho dente por dente (P5).

O participante ressalta a violéncia dos atos de Teseu e, simultaneamente, revela a
exemplaridade do herdi ateniense devido a sua persisténcia, que mostra a importancia da
peregrinacdo até Atenas como forma de vencer a timidez. A apropriacdo do arquétipo heroico
como modelo também foi comunicada pelo Participante 7 quando ele revela sua percepc¢éo
sobre a etapa atual da histdria: “Essa perseveranca mostra que a gente ndo pode desistir no
primeiro obstaculo” (P7). Esse comentario amplia a relacdo dialética entre o leitor e o texto,
afinal, se antes percebemos a tentativa dos participantes de julgar os atos do heroi, agora eles
tentavam encontrar contribuicdes para a vida cotidiana. A luz de Jauss (1994), sabemos que a
literatura pode proporcionar isso, tendo em vista a expansédo das percepc¢des sobre 0 mundo.

Contudo, ndo se trata, a nosso ver, de um processo isolado. Ambas as respostas resultam de

121 A purificacdo se justifica porque Teseu, ao matar os malfeitores, derramou o sangue de pessoas que poderiam
ser seguidoras de algum deus.
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uma leitura coletiva, permeada pelos trejeitos, pelas dificuldades e pelos saberes dos leitores.
Em circunstancias diferentes, os participantes talvez ndo externalizassem tais percepcoes, pois,
além do mito para ser discutido, é necessario construir um espago onde 0 conhecimento seja
acessivel e, sobretudo, as percepcdes dos leitores sejam estimuladas a serem compartilhadas.
Ambas as respostas revelam aspectos basilares do heroismo que, segundo o0s
participantes, sdo notaveis, pois eles reconhecem a perseveranca e o fato de que obstaculos

sempre vao existir na vida. Com isso, é necessario ter coragem para enfrentar os desafios, logo,

a aventura é, sempre e em todos os lugares, uma passagem pelo véu, que
separa 0 conhecido do desconhecido; as forcas que vigiam no limiar séo
perigosas e lidar com elas envolve riscos; e, no entanto, todos os que tenham
competéncia e coragem verdo o perigo desaparecer (Campbell, 2007, p. 85).

Campbell (2007) discorre que responder ao chamado da aventura, apesar das
dificuldades, permite o desbravamento de regides desconhecidas, sendo um gesto de coragem.
Nesse Viés, os participantes reconhecem tal feito como associado a capacidade de vencer a
timidez. Temos, novamente, a tentativa de conectar os conflitos do mito com a realidade, fato
demonstrado de forma mais nitida pelo Participante 5, que se utilizou do ditado “olho por olho,
dente por dente”. A experiéncia de vida cotidiana, consoante Jauss (1994), permanece como
eixo significativo para interpretar a obra lida. Considerando o mito trabalhado, a forma como
Teseu ataca seus opositores demonstra o valor da punicdo heroica: é violenta e, a0 mesmo
tempo, justa dado o direto a defesa do personagem. Esse comentario complexifica a nocdo de
heroismo da turma, porquanto sugere a possibilidade de o herdi, a depender das circunstancias,
legitimar formas de violéncia. Isso reforca nossa percepcao de que os leitores, no decorrer da
leitura, estavam alinhando os feitos heroicos as “regras” do mundo, mostrando que o arquétipo
se adapta a compreensao dos participantes, fruto de um processo ativo de leitura. Ressaltamos,
contudo, a pertinéncia dessa compreensdo porque estd alinhada ao processo criativo de
aprender, tal qual mencionado por Freire (2024), afinal, se Teseu, para além dos critérios de
“fazer o0 bem”, deve ser questionado pelos leitores, ocorre, consequentemente, uma abertura ao
diferente, isto é, a diferentes cosmovisdes sobre a vida. Ao falar sobre a perseveranca e sobre 0
lado ludico do mito, tanto o Participante 5 quanto o Participante 6 se confrontam com estruturas
significativas que, a priori, ndo devem ser imitadas, mas significadas. Logo, a exemplaridade
das faganhas de Teseu, bem como do mito heroico, néo se revela, considerando o publico leitor
da nossa pesquisa, como repeticdo segundo uma Otica sagrada, mas como didlogo entre modelos

estabelecidos pela fabulagdo humana e pela percepcédo mutavel de leitores contemporéaneos.
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Ap6s Medéia ser desmascaradal?? e fugir de Atenas, Teseu é ovacionado pelos
atenienses, e 0s dias seguintes ao seu retorno séo marcados por grandes festividades. Antes dos
conflitos contra os palantidas e o Touro de Maratona, alguns questionamentos surgiram em sala.
O Participante 1 fez a seguinte pergunta: “Professor... mas e o Oraculo de Delfos... e Piteu e
Medéia... 0 que aconteceu com eles?” (P1) A davida do participante refor¢a como a estrutura
do mito pode ser complexa, afinal, além do enredo dindmico, j& constatado por nos, 0s
personagens aparecem e desaparecem com frequéncia, o que dificulta nosso entendimento
sobre o real destino dessas figuras. Explicamos, com isso, que nem sempre podemos afirmar
com precisdo o que aconteceu com determinados personagens; todavia, outras vezes, € possivel
encontra-los em outros mitos, como, por exemplo, Medéia, que aparece na histdria de Jasao.

No geral, percebemos que os participantes aprofundaram discussdes centrais do mito, a
saber: a figura do herdi ganha tonalidades morais mais acentuadas, pois, além de ser capaz de
fazer o bem, ele pode também executar atos violentos caso seja necessario. Isso ndo anula, por
outro lado, o aspecto moral da figura, que mostra, por intermédio de suas acles, formas de
superacdo de desafios; o mito, segundo os leitores, desperta o lado ludico do sujeito, além disso,
possibilitaa compreensado de modelos exemplares sobre persisténcia, determinacao e equilibrio.
Interligando as tematicas do mito, os saberes dos leitores se tornaram fundamentais para
contextualizar e estabelecer paralelos subjetivos com o0s acontecimentos narrados, ndo porque
decodificam o mito, mas porque vivem e ressignificam a narrativa em uma pratica
contextualizada.

Em seguida, analisamos as impressdes dos participantes sobre o conflito mais famoso
do mito e o desfecho tragico de Teseu, refletindo acerca do impacto da experiéncia para a
formagé&o dos leitores do ICENO.

5.4 O monstro, a exclusdo e o heroismo que busca se conectar com opositores

A sucessdo de provas é uma atividade constante na vida dos herdis. Embora Teseu tenha
se reencontrado com Egeu, novos conflitos assolam a narrativa, desde a guerra contra 0s
palantidas até a lendaria aventura na ilha de Creta. Os referidos episddios ressaltam a destreza
estratégica do guerreiro ateniense, ja percebida pelos participantes, e a diversidade tematica das

vivéncias heroicas, permeadas por batalhas, trai¢fes e faganhas épicas.

122 Devemos lembrar que Medéia havia se tornado rainha de Atenas apds realizar a suposta magia para Egeu ter
um filho. No entanto, com o retorno de Teseu, seu reinado é ameacado, por isso, tenta envenenar o heroi ateniense,
mas falha e foge: “[...] correndo, desapareceu da sala, do palacio, de Atenas. Nunca mais apareceu de novo”
(Stephanides, 2004, p. 78).
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Tendo em vista que nos aproximavamos do término da leitura, os leitores aparentavam
maior familiaridade tanto com a estrutura do mito quanto com nossa presenca em sala. Eramos
recebidos com cortesia e gentileza pelos participantes. No pendltimo encontro, um dos
presentes afirmou o seguinte: “Eu s6 vim hoje porque eu sabia que o senhor ia dar a aula (P6)”.
Trata-se, por certo, de uma interacdo simples, mas significativa devido ao exercicio de afeto
matuo, fundamental na relacdo educador-educando porque fortifica o processo de
aprendizagem e o interesse no objeto de estudo. O comentario do Participante 6, conquanto ndo
traduza sua percepcdo geral sobre o mito, ressalta a importancia dos vinculos afetivos no
processo de leitura. No caso, o reconhecimento das pequenas interaces proporcionadas em sala
de aula, quando aliadas a uma postura convidativa para a leitura, podem ser catalisadores do
querer bem entre o mediador literaria e os leitores. Essa afetividade se explica, na compreensdo
de Freire (2024, p. 138), como uma abertura ao querer bem do educando, manifestada no
compromisso com o saber. Nesse raciocinio, o participante se sente estimulado ndo somente
pelo mito, mas pelas interagdes construidas durante a leitura coletiva, que reconhecem seu
direito a expressao da subjetividade e estimulam sua participacéo ativa.

Desde o inicio do planejamento, as aventuras de Teseu foram adaptadas para o
audiolivro, prezando pelo interesse dos leitores do ICENO. Além dos objetos e das ferramentas
digitais para a adaptagédo do audiolivro, ndo desconsideramos o afeto nos momentos de leitura:
incentivar 0 engajamento, a coragem para expressar sua subjetividade e o respeito entre
diferentes pontos de vista. Paulatinamente, conquistamos a confianca dos leitores, fato
percebido no decorrer das aulas e no interesse para saber qual destino aguardava Teseu. Isso
demonstra que, além do rigor técnico e profissional, essenciais no planejamento dos encontros,
é imprescindivel exercitar a gentileza, pois ela auxilia a construgéo de um ambiente convidativo
para a leitura, onde os leitores constroem e ressignificam saberes. A luz de Petit, podemos
compreender essa relacdo entre a leitura e as transformacdes atitudinais como uma forma de
ressignificacdo do universo simbdlico e do universo linguistico, que podem implicar
transformacdes na cosmovisdo dos aprendizes em relagdo ao mundo e a si mesmos (Petit, 2008,
p. 99). Formalmente, o objeto de estudo da pesquisa é o mito de Teseu; todavia, tal universo
cultural estava permeado pelo afeto, pelo respeito e pelo reconhecimento do direito a
acessibilidade cultural. Em outras palavras, as interacbes em sala contribuiram para tornar os
momentos de leitura um espaco de liberdade, onde os leitores poderiam expressar valores e
percepcOes sem o medo de julgamento. A confianga conquistada se manifestou nos
cumprimentos e na confianca demonstrada pelos participantes, o que evidencia a relagéo entre

a palavra literaria e a possibilidade de mudancas atitudinais.



143

Nesse sentido, as aventuras de Teseu e a mediacdo literaria atuaram de forma simbiotica,
pois o sentido do mito estava atrelado a um espaco de discussdo coletiva, orientado por nos.
Esse exemplo, manifestado na resposta do Participante 6, reforca nossa compreensédo de que o
espaco de leitura pode atuar como meio de acesso ao saber e, simultaneamente, a uma forma de
humanidade compartilhada, presente tanto nas discussdes do mito quanto nas intera¢des sociais.
Observemos, com isso, a importancia de desenvolver experiéncias inclusivas, pois, além de
estarem legitimadas na legislacdo brasileira, permitem gestos de afeto coerentes com a postura
do mediador literario e, por conseguinte, com a formacéo do aprendiz.

Em relacdo a continuacdo do mito, temos as seguintes aventuras: Teseu venceu 0
exército do rei Palas, derrotou o Touro de Maratona e descobriu a verdade sobre a divida de
sangue prescrita por Minos. Os participantes escutaram atentamente os fatos narrados, mas ndo
comentaram novas percepcdes a respeito das referidas aventuras. De acordo com a opinido
majoritaria dos presentes, esses conflitos, semelhantemente as batalhas contra os malfeitores,
apenas visavam reforcar a superioridade de Teseu frente aos inimigos; logo, as interpretactes
anteriores ainda se enquadravam nesta etapa da histéria: sdo provacbes de forca e de
inteligéncia.

Considerando o embate em Creta, uma dificuldade em particular se mostrou comum
entre os leitores: a compreensdo da estrutura labirintica. Relembramos que, entre 0s
participantes, trés eram cegos congénitos. Nesse caso, compreender determinadas estruturas
fisicas necessitava de maior cautela, dada a importancia da fala e dos estimulos fisicos para
construir, aos poucos, a ideia do labirinto. Esse momento revelou-se importante porque
caracterizamos a prisdéo do Minotauro em conjunto com os leitores que ndo eram cegos
congénitos. Foi um trabalho colaborativo, que rememorou lembrancas dos proprios
participantes'? para construir aimagem mental da construco de Dédalo: “E tipo uma caverna,
um lugar de dificil acesso”. Novamente, existe uma clara mobilizacdo de saberes anteriores
(Langlade, 2013), contudo, percebe-se que esses saberes ndo séo suficientes para compreender
a estrutura do labirinto, mas permitem a atuacdo coletiva da turma para construir, em conjunto,
0 sentido da estrutura. O saber, nesse sentido, resulta de um processo coletivo. No contexto da
mediacdo literaria, a atitude dos participantes é valorosa porque, embora possamos
compreender a leitura como préatica de fruicdo silenciosa, a experiéncia revelou a faceta
colaborativa desse processo, pois dificuldades podem ser sanadas se, a depender da situacéo,

exercitarmos o olhar atento para as necessidades dos colegas. 1sso se conecta ao que Ormelezi

123 Estamos nos referindo as lembrangas dos participantes que ndo eram cegos congénitos.
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(2000, p. 191) discorre sobre a presenca de pessoas estimulantes para trazer o mundo para
sujeitos cegos. No exemplo citado, tal papel ndo esta restrito somente ao mediador literério, ou
seja, os leitores podem, por intermédio dos seus saberes, mobilizar ideias que ajudem com a
compreensdo geral da turma. Isso demonstra a relacéo entre a leitura e o senso de incluséo,
afinal, o0 mito permitiu o acesso a um amplo universo cultural e reforgou a solidariedade do
grupo.

Com base na Figura 11 (Apéndice O), nota-se que a leitora guia seus dedos pelo objeto
para compreender a exemplificacdo dos corredores do labirinto. Originalmente, o brinquedo é
utilizado com o intuito de orientar uma pequena bolinha até seu centro. Adaptamos, entdo, sua
funcdo como estratégia de acessibilidade, o que se relevou atrativa até para despertar memorias
antigas: “Professor isso me lembra muito... quando eu ainda enxergava né... aqueles desenhos
de labirinto que: a pessoa tinha que preencher nos jornais... eu fazia muito” (P7). Nosso
cuidado para facilitar a compreensdo do labirinto permitiu a gradativa confianca dos
participantes com maior dificuldade: “S&o varias paredes né: que a gente entra ai vocé vai...
se aprofundando... quando vocé pensa que vai sair vocé se depara com outra parede” (P4).
Ambas as impressdes mostram o grau de entendimento da turma, ja familiar até mesmo com os
elementos de dificil assimilacdo da historia, mas duas questdes sem sobressaem nos
comentarios citados: as vivéncias subjetivas e o didlogo entre o sentido tatil e o mito.

Em primeiro lugar, a resposta do Participante 7, ao associar o labirinto com um hébito
antigo de sua vida, indica que existe uma area intermediaria entre os elementos do mito e os
saberes oriundos de sua experiéncia. Nesse caso, exercita-se o trabalho dialético entre os dois
dominios por intermédio da leitura, ja que esta estimula a subjetividade leitora em contato com
0 texto. Jouve (2013, p. 61) caracteriza esse espaco como local onde o leitor persegue a
inacabada construcdo da identidade, justamente porque temos o cruzamento do imaginario do
aprendiz com as representacdes da literatura. Logo, podemos perceber que o participante ndo
esta tentando se apropriar do texto como se seus conhecimentos bastassem para interpreta-lo,
mas relaciona a estrutura dos labirintos de jornal com a estrutura pétrea, construindo, com isso,
um sentido intimamente relacionado a um habito do passado. Trata-se de um processo
pertinente porque evidencia a interrelagdo de conhecimentos para alcangar compreensdes mais
complexas, isto €, vivéncias pessoais, quando estimuladas pelos elementos miticos, permitem
significados diversos.

As vivéncias pessoais tornam-se validas porque demonstram como a mitologia
ressignifica experiéncias cotidianas. Por exemplo, observando a resposta do Participante 4, ele

compreende o labirinto como uma estrutura formada por multiplos corredores. De fato, a



145

percepcao esta correta, mas tal ideia ainda era incoerente para uma parcela dos leitores. Tendo
em vista isso, estabeleceu-se o paralelo de que Teseu, ao vagar pelo labirinto, tateia a parede
como meio de orientacdo, enquanto segura o novelo de 1a com a outra médo. Similar ao herdi
ateniense, os leitores também se utilizam desse gesto para andar pelo ICENO, o que implica
um paralelo mitico.

Tal exemplo ndo apenas facilitou o entendimento geral da turma, mas também
exemplificou o que Eliade (2019) discorre sobre a contemporaneidade dos mitos, isto &, tornam-
se contemporaneos quando compreendemos ou repetimos seus gestos sagrados. O movimento
de Teseu pelo labirinto, com base no significado construido, funciona como uma alegoria para
a acessibilidade, uma vez que o tato, sentido de locomocdo principal dos participantes, ganha
novas margens semanticas. Esse processo evidencia dois elementos que Ormelezi (2000, pp.
180-181) discute como essenciais para a aprendizagem de sujeitos cegos, a saber: 0 contexto
cultural e as mediagdes sensoriais. Sendo assim, mais do que compreender elementos isolados
da narrativa, os participantes foram estimulados a reconstrui-los a partir de suas vivéncias,
confirmando que o sentido do mito ndo é dado, mas produzido na interacao entre texto, corpo
e experiéncia.

Cremos que, do ponto de vista significativo, a analogia proposta é fundamental tanto
como forma de compreensdo da histéria quanto como enriquecimento das vivéncias pessoais.
Se concordamos com Preto (2009, p. 21) que devemos proporcionar, para criangas cegas, “[...]
experiéncias tao ricas quanto as criancas que enxergam, ou seja, oferecer vivéncias por meio de
outros sentidos de modo que a crianga possa interagir com o mundo [...]”, tal objetivo, além de
ndo se restringir ao publico infantil, esta também presente na propria relacdo com o mundo.
Sendo assim, os leitores do ICENO, por meio do mito de Teseu, tornam-se coparticipantes do
gesto mitico. Ndo se trata de romantizar atos, mas de mostrar como 0s mitos estimulam
vivéncias ricas e, porventura, podem permitir paralelos antes desconhecidos pelos leitores,

inclusive com o dominio da filosofia, como podemos observar no comentario a seguir:

Eu vou fazer um comentério... e vou fazer uma ponte sobre Schopenhauer...
que ele trabalha metafisica da morte né... que é um enigma que ninguém na
face da terra e do céu descobriu o que é a morte... € como o labirinto... 0
labirinto é como se fosse nossa vida... vocé tem muitos sonhos muitos projetos
muitas dificuldades pra poder chegar I4... e se 0 camarada desanimar - - que
o importante de Teseu é a sua fé naquilo que ele vai fazer... ele bota na cabeca
gue vai vencer e vencer e vencer... mas uma coisa que derruba todo mundo
por mais herdi que ele seja... € amorte (...) mas ai 0 enigma continua porque
a vida continua porque os gregos mesmos diziam que a vida é circular... mas
no mundo moderno a vida é linear... quer dizer os herdis vao morrendo e vao
surgindo outros (P6).
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O Participante 5 estabelece um paralelo com a filosofia, retomando as concepg¢des do
heroismo, da morte e do renascimento. Além disso, ele associa a peregrinagdo pelo labirinto
como manifestacdo dos empecilhos humanos; mas, em contrapartida, o her6i é o arquétipo da
fé, isto €, representa a vontade®?* de vencer as dificuldades. Tal relagdo, portanto, revela que o
leitor reconhece o heroismo como relacionado a uma forma de destruicéo, perspectiva coerente
com a ideia do labirinto, discutida por Eliade (2019, p. 179) como espago propicio para a
realizacdo de ritos de passagens, implicando riscos de transformacéo existencial. Nesse
raciocinio, o herdi pode ser destruido, mas ele ainda persiste, o que denota a forca fundamental
do arquetipo: lutar e se transformar. Tal compreensdo contextualiza o entendimento da turma
sobre os feitos de Teseu, porquanto, além das habilidades e da dubiedade de carater, seu
heroismo esta primariamente relacionado a outro elemento significativo do mito, isto é, o
enigma da vida (labirinto). Essa relacdo mutua caracteriza a forca do herdi e a sua necessaria
mudanca, pois, lembremos, trata-se de um arquétipo que representa as transformacdes humanas,
como discorre Campbell (2007). Desse modo, o heroismo emerge como processo, sendo
continuadamente testado pelas provas que desafiam o sujeito e moldam sua identidade.

Associar Teseu a uma forma de existéncia dinamica indica a consciéncia do leitor sobre
a estrutura temporal do mundo grego. A titulo de exemplo, o Participante 6 reconhece o carater
ciclico do tempo, que rege a Antiguidade, enquanto a contemporaneidade é marcada por uma
perspectiva linear: simples sucesséo de fatos. Essa significagdo aprofunda a complexidade da
figura heroica, uma vez que suas a¢des estdo entrelacadas em narrativas ciclicas, justificando a
renovacdo dessas historias em novos tempos e, consequentemente, a razao de sua importancia.
Em verdade, podemos justificar a resposta do referido leitor com base na estrutura temporal do
mito, reversivel, o que denota sua circularidade e sua capacidade de abolir o tempo, permitindo
0 recomec¢o da humanidade (Branddo, 2015a, p. 42). Fundamentalmente, se o mito é, em
esséncia, reversivel, os gestos de Teseu ndo estdo restritos ao passado mitico, portanto,
renascem para novas consciéncias leitoras, o que explica a vitalidade do arquétipo.

Apos a aventura em Creta, 0s leitores reconheceram o abandono de Ariadne como o

primeiro erro efetivo do herdi, sequido pela fatalidade?® ocorrida com Egeu. Neste ponto do

124 O comentario do Participante 6, ao mencionar a metafisica da morte de Schopenhauer, remete a ideia de que
a morte é a destruicdo do individuo, mas nao de sua esséncia. Em O mundo como vontade e representacdo, o
filésofo discute que, embora o sujeito desapare¢a enquanto fendmeno individual, a Vontade permanece, sendo esta
uma forc¢a universal que se apresenta em todas as formas de vida. Nesse sentido, podemos estabelecer o seguinte
paralelo com o her6i mitico: mesmo que a morte seja inevitavel, as narrativas de sua coragem e de sua persisténcia
continuam a inspirar novas geracées.

125 Essa fatalidade se refere ao fato de Teseu ter esquecido de trocar as velas pretas pelas brancas.
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mito, tivemos que reorganizar o andamento da leitura, pois parte dos participantes, nas proximas
semanas, teriam que estar presentes nos ensaios para outro projeto do instituto. Logo, se ndo
conseguissemos discutir as aventuras finais de Teseu até o término da aula, 0s proximos
encontros contariam com um publico bem reduzido, sem previsdo de retorno dos participantes.
Com isso, paramos o audiolivro?® e apresentamos a sequéncia final das aventuras de Teseu, de
forma oral, encadeando os acontecimentos.

As facanhas finais do guerreiro ateniense, como ja discutidas, narram a guerra contra as
amazonas, 0 encontro com Piritoo, o sequestro de Helena, a tentativa de sequestro de Perséfone,
0 exilio de Teseu e a sua morte, vitima de Licomedes. Semelhante ao que ocorreu apos a
chegada a Atenas, os leitores associaram tais acontecimentos como aventuras representativas
das classicas vivéncias do herdi; todavia, segundo os participantes, o enfoque parecia mais
destinado aos vicios do Teseu, o que evidenciava a derradeira queda do her6i. Com o intuito de
sumarizar os acontecimentos do mito, pedimos para que 0s participantes discutissem as
impressdes gerais sobre a historia, citando os pontos mais chamativos. Esse momento buscou
avaliar como os leitores articulariam os acontecimentos narrados com suas percep¢oes pessoais,
considerando, agora, a estrutura geral da historia e a tragicidade do desfecho. O Participante 7

comentou:

Eu resumiria nas decisdes que ele tomou... houve as lutas as vitérias mas... as
decis@es ruins que ele tomou e o que levou ele a morte tragica foi quando ele
ele se encontrou com o outro (Piritoo)... que sdo as influéncias pro caminho
errado sem volta e foi ai que chegou essa morte tragica (P7).

O participante analisa as vivéncias de Teseu sob o viés da moralidade de suas decisdes.
Nesse caso, além do potencial para o bem, é imprescindivel observar como ele agiu diante do
mundo, pois isso denuncia, em certo ponto, a fatalidade que o aguarda. Novamente, a “ma-fé”
dos personagens se torna crucial, uma vez que influencia o destino do herdi, fato ressaltado pelo
Participante 7, que mencionou Piritoo. O leitor recapitulou a esséncia do mito considerando o
modus operandi dos personagens, isto €, as vivéncias de Teseu, que foram desviadas para o
“caminho errado”. Apesar dos erros do personagem, o participante evidencia que existe uma
clara delimitacdo entre o certo e o errado na narrativa mitologica. A “morte tragica” do heroi,
expressdo repetida duas vezes, ndo e compreendida como evento fortuito, mas como

desdobramento das a¢des que rompem o métron, o que revela o teor moral do préprio mito.

126 A duracdo total do material ficou em 46minlls. Em sala, conseguimos ler efetivamente 35min18s. Ainda que
ndo tenha sido feita a leitura completa, a recep¢do positiva dos participantes mostrou a eficacia do audiolivro.
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Consoante Brand&o (2015b, pp. 17-18), justamente por causa dos vicios e dos descomedimentos
“[...] o heroi esta condenado ao fracasso e a um fim tragico [...]”, sendo assim, suas proezas,
embora fantasticas, denunciam a existéncia de vivéncias criticas, que desafiam o métron e
alertam o leitor sobre a periculosidade de romper o equilibrio do mundo. Portanto, podemos
perceber que o Participante 7 apreende um trago fundamental da mitologia: a impossibilidade
de o heroi escapar das consequéncias de seus atos, reforcando a dimens&o tragica e instrutiva
da jornada heroica. A dimensao instrutiva também é reforcada pelo Participante 5, quando este

afirmou o seguinte:

Eu posso resumir... é porque a historia nao precisa resumir porque tem um
ponto de chegada e um ponto de saida... ai quando o camarada fala que o
sujeito ia fazer uma consulta ao Oraculo é como nossa vida... a nossa vida é
um oréaculo... a gente nasce a gente procura descobrir muitas coisas e no fim
ele morre... entendesse... porque quando diz o oraculo é aquele local que o
sujeito faz seus pedidos mas sempre aparece alguém falando em enigma...
olha vocé tem que descobrir isso aqui né... e 0 camarada diz rapaz esse cara
ta inventando moda... mas ndo € moda porque nossa vida vocé nem sabe como
comega e ndo sabe onde vai chegar (P5).

O Participante 7 indica um paralelo existente entre a figura da pitonisa e a propria
organizacdo da vida, baseado no desejo para descobrir o futuro. Percebe-se que, diferentemente
da exemplaridade de Teseu, que se torna instrutiva pelo desfecho tragico, o leitor associa a
funcdo de um personagem como paradigma da natureza inapreensivel do mundo, ou seja, traz
a ideia de que a vida, em esséncia, é misteriosa, e o surgimento de “profecias” ¢ “destinos”
apenas denuncia a incapacidade das pessoas diante do futuro. Nesse sentido, o mito, novamente,
mostra sua exemplaridade por revelar um aspecto da realidade humana que, por consequéncia,
explica 0 mundo e a complexidade do real (Branddo, 2015a, p. 38), mas essa compreensao
apenas se materializa quando o leitor estabelece paralelos com a vida real, pois este &mbito
justifica os possiveis sentidos atribuidos a narrativa mitoldgica. Devemos, seguindo essa linha
de raciocinio, acentuar que essa relacdo interpretativa projetada pelos leitores ndo se configura
como ato mecanico, mas pode, a depender das circunstancias, revelar a faceta de apego pessoal
em relacao aos personagens. Para justificar isso, observemos o seguinte comentario: “Professor
é o seguinte olhe... Ele nasceu... ele teve oportunidade de crescer ser alguém na vida quando
ele foi ser rei naquela cidade (Atenas) mas infelizmente ele se influenciou por ma amizade e
comecou a fazer coisas erradas... e 0 que ele plantou ele colheu (expressao fechada)” (P4). O
leitor reafirmou o destino tragico do personagem, mas também demonstrou decepcdo com o

ocorrido. Pelo comentario, ndo identificamos a manifestagdo verbal de sua insatisfagdo, mas
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tais sentimentos estavam implicitos na tonalidade sonora e nas expressdes do participante,
percebidas durante a experiéncia em sala.

Salientamos, portanto, que a leitura ndo se restringe somente a uma pratica
decodificadora, mas envolve modos de expressdo que, em conjunto, atuam para o dialogo com
0 texto. Essa dimensdo, percebida na resposta do Participante 4, manifesta-se na articulagéo
entre gestos, tonalidade de fala e expressbes faciais, 0s quais funcionam como meios de
externalizacdo da experiéncia estética. Bajour (2012, p. 39) discute essas singularidades
expressivas, revelando que elas tanto falam sobre os leitores quanto sobre os textos. Nesse
sentido, a reagdo do participante indica ndo apenas o julgamento sobre o personagem Teseu,
mas a existéncia de um vinculo afetivo construido durante a leitura. A quebra de expectativas
resultou na frustracdo do leitor, cuja externalizacdo emocional se manifestou na tonalidade da
fala e na expressao facial. Compreende-se a relevancia desse momento porque demonstra como
praticas de leitura estdo alinhadas a modos particulares de afeto e de interpretacdo, logo, o ato
de ler mobiliza aspectos cognitivos e tensdes afetivas, justificando seu carater interpretativo e
experiencial.

O caréater experiencial da leitura também esta atrelado ao modo como os leitores
percebem gestos afetivos. Por exemplo, no que tange a leitura do audiolivro, os participantes
elogiaram a qualidade do material, destacando a linguagem adotada: “E porque o audiolivro a
linguagem foi simples... boa de se entender” (P5). A recepcdo positiva do material foi
complementada com o comentario do Participante 4 sobre nosso comportamento em sala, que
demonstrava uma “postura empatica e uma escuta sensivel”. Observa-se que o rigor metddico,
essencial para planejar esta experiéncia, ndo anula interacGes para fortificar os lagos construidos
no decorrer da leitura. Isso ocorre porque, para além da faceta técnica da pesquisa, seu eixo
norteador fundamenta-se no dialogo, na escuta das respostas e na mediacao literaria, aspectos
gue envolvem a interacdo entre diferentes cosmovisdes e formas de se expressar. Desse modo,
unir os saberes formais a escuta sensivel realga dois momentos que Freire (2024, p. 92) julga
essenciais na docéncia: o ensino formal e a formacdo ética. A apresentacdo do mito e das
aventuras de Teseu, adaptadas em uma midia interativa, visando a progressdo sistematica da
narrativa, ndo se dissocia do exercicio ético, ou seja, de praticas que estimulem o respeito e a
gentileza com o aprendiz. Por isso, a resposta do Participante 4, bem alinhada com o discurso
anterior do Participante 6, mostra-nos como gestos afetivos, intermediadores entre 0 mediador
literario e os leitores, potencializam o engajamento da turma.

Consideramos importante analisar esses comentarios porque, a primeira vista,

aparentam discutir facetas distintas da experiéncia, isto €, gestos de afeto, funcdo do mito e
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heroismo. Na verdade, o0 que percebemos € a continua articulacdo desses dominios de andlise,
que revelam tanto a mobilizacdo dos saberes dos leitores quanto a continua aproximacédo entre
os elementos miticos e a realidade. A mitologia ndo se resume mais a homes esparsos de
personagens, mas € compreendida como uma forma de fabulacdo ancestral, cuja esséncia
incentiva o leitor a decifra-la; entre seus elementos, o her6i manifesta gestos de benevoléncia,
de violéncia e de transformacao, mas, sobretudo, sdo atos reconheciveis e atuais dado o carater
ciclico dessas narrativas; a mediacdo literaria potencializa o acesso dos leitores ao texto e
legitima formas de interacdo que incentivam o questionamento, o respeito e a ressignificacao
dos conflitos da mitologia pela consciéncia leitora. Portanto, temos um processo de fruicdo
literaria contextualizado, capaz de aproximar as facanhas heroicas da realidade mundana.

Observemos, para exemplificar isso, 0 comentario abaixo:

Geralmente todo feito que o homem faz é o lado do heroismo porque... 0
camarada diz ele fez tudo isso mas morreu... ai o fim de tudo é a morte mas
ele deixou algo na histéria porgue se vocé nao tiver atitude naquilo que vocé
faz na sua vida jamais vocé vai se transformar em herdi (...) o cara s €
prestado homenagem a ele quando ele morre (P5).

A analise do Participante 5 ndo visa avaliar a moralidade de Teseu, congquanto seja uma
discussdo pertinente tendo em vista suas ultimas facanhas. Consoante o comentario exposto,
existe uma correlacdo entre os atos heroicos e 0s atos humanos, pois ambos transmitem
determinado legado para a histdria. De imediato, devemos ampliar a no¢do de legado discutida
por Vernant (2006), afinal, ndo se trata de avaliar a historicidade do her6i devido as cidades
fundadas, aos monumentos construidos ou aos cultos heroicos. Na verdade, as acGes das
pessoas, em esséncia, transmitem o significado do heroismo porque tendem a persistir no tempo
e, por isso, deixam algo para as proximas geracoes, legados ndo restritos ao mundo material,
mas que englobam acdes e formas de persisténcia. Pode-se problematizar essa ideia pela sua
nitida idealizacdo do homem; todavia, cremos que o significado transmitido pelo leitor, na
verdade, revela a possibilidade de analisar como nossas ac¢des afetam o mundo, considerando,
acima de tudo, as pequenas interacdes cotidianas. Novamente, o herdi é deslocado de uma
dimensdo excepcional para encontrar sua forga no plano da experiéncia comum. Nessa esteira,
é possivel também ressignificar a figura dos opositores e 0s embates do herdi, como sugere a

resposta do Participante 6, que diz:

Ele deixou um legado porque nds somos passivos de erros... acertamos mas
somos passivos de erros e: ele deixou como um ato heroico é: uma cidade que
ele livrou né... houve batalhas... ele conhecido como filho do rei ele tinha que
demonstrar bravura... entdo ele venceu varias guerras (P6).
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Temos a valorizacdo das vitdrias bélicas do guerreiro ateniense, vistas como atos
heroicos. O legado é mencionado mais uma vez pelo leitor, mas ndo acentua necessariamente
grandeza, tendo em vista a possibilidade dos erros cometidos. De imediato, podemos
aprofundar a perspectiva das batalhas mencionadas, porquanto induzem a reflexdo de que, se
Teseu é caracterizado pelo conflito, por certo existem oponentes formidaveis, isto &, forcas
opositoras cujo intuito é testar as habilidades do her6i. Ao perguntarmos sobre as forgas
opositoras presentes no mito, o Participante 4 respondeu: “Principalmente ele venceu um
oponente imponente né ((riu))” (P4). Embora ndo tenha deixado claro, o leitor estava se
referindo ao Minotauro, fato confirmado quando questionamos a identidade do oponente
mencionado. A natureza imponente do monstro pode ser interpretada devido a sua forca
descomunal, aliada a aparéncia bestial, capaz de aterrorizar suas vitimas. Simbolicamente,
temos também a compreensdo de Brandao (2015b, p. 171) ao afirmar que o Minotauro
representa uma “[...] luta contra sua propria falta essencial, contra a tentagao perversa que o
habita secretamente”. Teseu, entdo, luta contra uma manifestacdo do perigo de ser dominado
pela perversidade, esta escondida nas profundidades do ser. Tal compreensdo justifica a
importancia do monstro, bem como o motivo de sua derrota ser indispensavel para o guerreiro
ateniense: apenas derrotando as tentacdes internas, Teseu é capaz de reivindicar o titulo de rei
de Atenas. Nesse raciocinio, o Minotauro, de fato, € um oponente formidavel; contudo, isso ndo
anula o paradigma dualista subjacente ao conflito, em outras palavras, existe Teseu,
representante do heroismo, e 0 Minotauro, opositor, que deve ser morto.

Reforcamos esse dualismo porgue, nesta etapa da discussdo, observou-se uma mudanca
de perspectiva na relacdo heroi e opositor. Até o0 momento, os leitores conseguiam estabelecer
uma divisao clara entre os atos heroicos de Teseu — ainda que dubios — e as investidas de
seus inimigos; contudo, quando o Participante 6 mencionou a imponéncia do Minotauro, bem
como sua identidade atrelada ao papel de oponente do herdi, os outros leitores permaneceram
em siléncio. Foi perceptivel que tal siléncio ndo significava um “ndo saber” dos participantes,
mas se assemelhava a um gesto de reflexdo suscitado pelo comentério do Participante 4.
Semelhante as ambiguidades da leitura, discutidas por Bajour (2012), esse momento de davida
silenciosa trouxe novas consideragdes sobre a criatura de Creta.

Apds o momento de reflexdo, o Participante 6 disse o seguinte:

Eu vejo ai que ele pagou pelo erro de seus pais... daqueles que o trouxeram
ao mundo e: envergonhados dele botaram ele enclausurado né... fora da vista
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de todo mundo e: quando a gente trazemos pra n6s que depois de adultos
perdemos a visdo entdo muitas vezes as pessoas tentam nos esconder do
mundo... ai fizeram uma pergunta pra mim se eu ndo sentia vergonha de
perder a visdo... ai ele pagou por um erro e como revolta porque a gente sabe
gue guem tenta entrar na casa da gente sem ser conhecido a gente tenta
aniquilar e assim foi ele... ele tava [sic] se defendendo de algo que ele
desconhecia (P6).

O movimento interpretativo do Participante 6 revela uma tentativa de humanizacéo do
monstro, cujo principio basilar sustenta a ideia de sua condigdo como vitima de Minos e de
Pasifae. Nesse ponto, o paradigma dualista herdi/opositor se fragiliza, pois a esséncia do
Minotauro ndo é representar outra provacdo para Teseu, mas denunciar a bestialidade como
resultado de um processo de exclusdo social, o que justifica as questdes apontadas pelo leitor:
o isolamento no labirinto; paralelos com a realidade das pessoas com deficiéncia visual; o
direito de defender sua prdpria casa. Esses apontamentos englobam tanto as possibilidades
interpretativas do mito quanto os saberes oriundos da préaxis cotidiana, logo, demonstram uma
leitura critica e atualizada do conflito. Lembremos que para Martindale (1993, p. 39) “[...]
interpretar um texto é sempre fala-lo de outra forma”?’, sendo assim, a compreensdo do
Participante 6 ndo é simples repeticdo de um suposto sentido tradicional, mas uma atualizacdo
coerente com a realidade do publico com o qual trabalhamos.

Minos e Pasifae, embora mantenham o estatuto real, assemelham-se aos pais que, por
vergonha, tentam esconder o filho do mundo. Nesse sentido, o leitor sugere que a ira do monstro
de Creta ndo resulta de maldade interna. Sua bestialidade?®, na verdade, foi cultivada devido
ao isolamento no labirinto, pois ele cresceu visto apenas como o executor dos atenienses, sem
qualquer possibilidade de desfrutar formas de existéncia alternativas. Nesse contexto, restringe-
se ao papel de monstro e de prisioneiro, funcionando, no dualismo bem/mau, como personagem
ideal para se opor ao heroismo do guerreiro ateniense.

Tal classificacdo ndo parece ser suficiente para os leitores do ICENO, uma vez que a
resposta do Participante 6 sugeriu a humanidade do monstro*?°. O Minotauro tem o direito de
se defender, assim como qualquer pessoa defenderia sua propria casa. O mito, entdo, espelha

uma realidade ja conhecida: o preconceito contra as pessoas com deficiéncia, historicamente*

127 “To interpret a text is always to speak otherwise”.

128 A bestialidade do Minotauro e, inclusive, sua inocéncia, sdo ressignificadas em outras obras da cultura
mundial: A casa de Astérion, de Jorge Luis Borges e Eu, 0 Minotauro, de Sylvie Baussier.

129 Do latim monstrum, o termo significa algo que foge do comum, uma espécie de pressagio ou aviso antinatural.
Essa defini¢do é crucial porque mostra que o termo ndo designa algo inerentemente mau ou perigoso, mas
algo/alguém visto como fora do comum pelas pessoas.

130 Canejo (2018, pp. 36-37) desenvolve essa percepgdo ao dissertar que a escola, por muito tempo, favoreceu a
educacdo para grupos elitizados, estabelecendo, com isso, a ideia de que existem alunos normais (padrao) e alunos
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marginalizadas em diferentes contextos sociais, percep¢do acentuada pelo Participante 4,
quando ele diz:

Professor aqui olhe... ele ndo é o Minotauro ndo mas eu conheco uma pessoa
que ele traz uma semelhanca de uma pessoa que foi criada assim e:... traz tipo
um sentimento de revolta no coragéo por causa da rejei¢do... € uma coisa que
ndo pode haver nos nossos corages... principalmente dos pais (P4).

O Participante 4 mobiliza saberes da vida cotidiana ao relacionar o Minotauro a alguém
de seu convivio. Tendo em vista sua compreensdo, existe uma semelhanga no desenvolvimento
gradativo entre a rejeicdo e a ira, 0 que pode ser estimulado, alias, pelos proprios progenitores.
Observa-se que, embora os participantes reconhecam a culpa de Minos e de Pasifae para
modelar a ira do Minotauro, a interpretacdo ultrapassa critérios decodificadores dos
personagens do mito, uma vez que seus elementos estdo sendo problematizados em paralelo
com preconceitos da vida real. Reconhecemos, considerando tal movimento, um processo
humanizador proporcionado pela leitura (Candido, 2012), que ndo se corporifica somente na
figura dos participantes. Na verdade, constroi-se mediante a paulatina experiéncia de fruicdo
literaria. 1sso justifica porque o contato com os feitos de Teseu, além de permitir reflexdes sobre
a importancia e as oscilagbes do heroismo, também confronta papéis historicamente
construidos, e revela a complexidade daqueles que, no decorrer do tempo, foram classificados
como monstros. Logo, 0 mito ndo estd somente transmitindo uma heranca mitologica, mas
convidando os leitores para atualizarem seus mitologemas.

Alias, o processo de atualizacdo dos elementos do mito revela a prépria condigdo
paradoxal da literatura enquanto dialogo. Por exemplo, Martindale (1993) discute essa questao
guando sugere o potencial formativo dos textos, evidenciando tanto um processo de apropriacdo
por parte do leitor quanto uma aceitacdo da historicidade da obra (Martindale, 1993, pp. 104-
106). Sendo assim, o comentério do Participante 4, ao reconhecer a semelhanca de um
conhecido seu com o Minotauro, demonstra um grau de confianca no saber construido pela
leitura do mito, o que acentua a capacidade da narrativa para traduzir o eu (mundo do leitor)
em conjunto com o diferente (elementos do mito). Temos, com base no exposto, uma situacao
paradoxal, pois interpretar é exercer sua individualidade e, simultaneamente, reconhecer o
outro. Tal relacdo se torna formativa porque revela a ambiguidade estrutural da mitologia, de

forma que o participante, durante o processo de reconhecimento dos valores contextuais da

anormais. Isso se torna mais evidente, segundo a autora, no histérico da educacdo para pessoas com deficiéncia,
gue se organizou, ao longo do tempo, como atendimento assistencialista/terapéutico em instituicoes especificas.
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narrativa heroica, seja capaz de redimir as palavras lidas e ser redimido pela obra (Martindale,
1993), denotando sua historicidade e, consequentemente, sua validade na contemporaneidade.
Trata-se de um ato de confianga, mas coerente com uma postura critica que, sensibilizada pela
narrativa e por formas de existéncia alternativas, busca encontrar paralelos significativos a fim
de compreender a historia.

Tais reflexdes sdo pertinentes porque, em suma, a experiéncia literaria desenvolvida por
nos se baseou na importancia de planejar formas de acessibilidade a literatura, permitindo o
dialogo continuo sobre o mito de Teseu. N&o se trata de transmitir o sentido de tal pratica como
ato messianico, uma vez que nossa postura preza pela simples possibilidade de desfrutar os
mitos. No entanto, percebe-se que, embora se trate de um objetivo sucinto, os leitores foram
capazes de trazer reflexdes cruciais sobre o processo de exclusdo, algo que, na compreensao
deles, estava implicito no conflito entre Teseu e o Minotauro. Momentaneamente, 0 mito
heroico, protagonizado pelo herdi ateniense, € ressignificado em prol da criatura mais famosa
da mitologia de Teseu. Nesse sentido, a narrativa mitoldgica, além de instigar o encantamento
devido aos elementos fantasticos, possibilita o olhar critico dos leitores devido ao confronto
entre elementos da tradicao mitica, isto €, herdi e opositor, que apenas ganham sentido efetivo
quando analisados a luz de vozes leitoras corporificadas em uma dada realidade. Esse
movimento interpretativo traduz um processo de formacao por parte dos leitores, processo ndo
restrito a saberes curriculares, mas que exercita a consciéncia dos participantes para a
complexidade da vida.

De fato, a complexidade do mito ndo se limita a0 movimento interpretativo, pois o
labirinto de Dédalo, conforme as discuss@es realizadas em sala, pode ser superado. Para
esclarecer isso, observemos a seguinte fala do Participante 5:

Entdo o labirinto é o mesmo que as dificuldades da vida (...) na minha jornada
final eu estou perdendo a visdo porque eu desde o dia que nasci eu estava
condenado a uma cegueira... por isso que eu digo minha vida é um labirinto
mas eu nunca desisto... minha esposa diz ou vocé é teimoso demais ou vocé é
doido... eu digo pode me incluir entre os doidos (P5).

A interpretacdo sobre as dificuldades da vida, segundo o Participante 5, articula-se a
tragicidade da existéncia. De acordo com o raciocinio exposto, o leitor expressa a sensagdo de
que a cegueira ja estava predestinada, perspectiva dura e, ao mesmo tempo, reveladora de sua
cosmoviséo: apesar das dificuldades, ele escolheu ndo desistir. Decerto ndo se deve generalizar
a compreensdo desse leitor, nem romantizar seu sofrimento; contudo, do ponto de vista

analitico, observa-se que a leitura do mito se converte em posicionamento existencial, na
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medida em que o sujeito mobiliza a narrativa para significar a propria existéncia. Nesse
raciocinio, conforme Jauss (1994, pp. 22-23), a literatura, ao libertar o leitor da praxis cotidiana,
possibilita novas percepcbes sobre o mundo. Dito isso, o labirinto mitico, originalmente
simbolo do aprisionamento do Minotauro, € ressignificado como metafora para as proprias
dificuldades da vida. Nesse caso, fica nitido o grau de apropriacéo do leitor sobre tal elemento
da historia, que ndo se reduz a uma nogao ficticia e passa a operar como categoria interpretativa
da realidade. Com isso, 0 sentido ultrapassa os limites do texto, indicando como a experiéncia
de leitura do mito permite uma compreensao ontoldgica e atitudinal diante da vida.
Afirmou-se anteriormente que os leitores foram capazes de mudar a perspectiva sobre a
relagdo heroi e opositor. Trata-se, por certo, de um dualismo classico, mas quando discutimos
a condicdo marginalizada do Minotauro, o heroismo retornou ao cerne do debate, com duas
consideracOes representativas da compreensdo da turma. Em primeiro lugar, o Participante 5
comentou: “O herdi é aquele que nos d& o conforto o consolo de vocé partir pra luta... esse é
0 herdi... porque o herdi ndo é a valentia nem vocé usar da violéncia néo... o heroi procura
fazer as coisas pelos exemplos das pessoas porque com a violéncia nada é feito” (P5). Em

segundo lugar, o Participante 4 disse o seguinte:

O her6i ndo é somente aquele que mostra forca ou entdo... como se diz... mas
porque vocé é uma pessoa que entende 0s outros... é capaz de plantar coisas
boas... saber se conectar com as pessoas (...) eu acho importante que o heroi
tenha fraqueza porque... ele sempre precisa de alguém (P4).

As respostas finais sumarizaram o conceito de heroismo para os leitores do ICENO.
Nota-se que o Participante 4 utiliza a expressdo ‘“‘saber se conectar com as pessoas” € 0
Participante 5 diz “¢ aquele que nos da o conforto”. Tais compreensdes, a primeira vista,
aparentam retomar as percep¢des iniciais a respeito do heroismo. O que explica isso? Os leitores
agora conheciam a natureza tragica de Teseu e compreendiam a ambiguidade das vivéncias
heroicas, mas, ainda assim, preferiam associar o heréi ao conforto e ao altruismo. E plausivel
relembrar que, na compreensdo de Rank (2015), o herdi surge nas sociedades como modelo de
identificacdo para os povos. Isto significa que, no fim, o heroismo manifesta aquilo que as
pessoas desejam ou, a0 menos, aquilo que as pessoas acreditam como elementos caracteristicos
do heroismo. Articulando tal raciocinio ao contexto da turma do ICENO, lembremos, os leitores
construiram coletivamente a ideia do Minotauro como fruto de um processo de exclusao. Nesse
contexto, o herdi por exceléncia sera aquele capaz de se conectar com a criatura, superando a

marginalizacdo. Novamente, tais consideracGes denotam o carater benevolente do herdi, no
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entanto, trata-se de um heroismo construido a medida que decorria a leitura, ou seja,
contextualizado e coerente com uma perspectiva fundamental do arquétipo: ser o patrono das
coisas que mudam (Campbell, 2007, p. 236). Nesse sentido, “saber se conectar” evidencia que
a leitura do mito, além de atualizada para o contexto sociocultural dos leitores, projeta valores
pessoais sobre o carater do heroi, o que denota sua eterna mutabilidade, ndo apenas nas histérias
em que é protagonista, mas na crenca daqueles que acreditam em seus atos. Percebemos entdo
como tais sentidos sdo dinamicos, pois sdo significados a depender das vozes leitoras.

Se compreendemos a no¢do de que Teseu, entdo, deve representar uma forma de
heroismo que saiba se conectar com seus opositores, a propria relagdo com o Minotauro sofre
transformac0es significativas. Neste momento, dada a infinidade de variagdes dos mitos,
propomos a seguinte questdo: sendo o novelo de 1a um simbolo do renascimento (Araujo;
Chaves; Ribeiro, 2013) porque guia o neofito (Teseu) para fora do labirinto, ndo seria possivel
imaginar uma variacdo do mito em que o Minotauro também possa seguir o fio de Ariadne?
Renegando a excluséo e a condi¢do de monstro de Creta, ndo poderiamos imaginar formas para
0 Minotauro peregrinar pelo labirinto, a semelhanca de Teseu, e vivenciar seu proprio
renascimento? Tratam-se de questionamentos cujas respostas ndo almejamos encontrar no
momento, mas sao Uteis para problematizar ainda mais a relagdo entre o herdi e o opositor,
principalmente considerando suas implicagGes na vida real. Se Teseu ainda executa 0 monstro
de Creta, a compreensao dos participantes, ao problematizar a oposicéo entre heroi e opositor,
também critica a prépria estrutura da sociedade que, por razdes variadas, perpetua formas de
violéncia contra as pessoas com deficiéncia. Essa linha interpretativa € coerente com o
pensamento de Kothe (2009) quando o autor afirma que o estudo do her6i permite a
compreensdo das estruturas dominantes da sociedade (Kothe, 2000, p. 89). Nesse caso, mesmo
valorizando os preceitos classicos, a leitura do mito de Teseu ocorreu por intermédio de uma
pratica literaria contextualizada, de forma que os leitores foram estimulados a ressignificar os
acontecimentos da narrativa. O hero6i ateniense matou o monstro, mas, sob a Otica dos
participantes, tal fato revelou a complexidade da criatura, excluida por ser diferente. Com isso,
o conflito mais famoso do mito possibilitou o questionamento sobre o papel destinado aqueles
que, socialmente, sdo elevados ao estatuto de “herdi” e aqueles que, historicamente, sdo
confinados a um labirinto da soliddo, isto €, um limbo social, o que confirma a atualidade do
mito de Teseu na contemporaneidade.

Com as respostas dos participantes apresentadas, cabe sumarizar como 0s
conhecimentos foram mobilizados e ressignificados ao longo dos encontros. Esse processo

permitird nossa avaliacdo final sobre como a recep¢cdo do mito de Teseu contribuiu para a
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formagéo dos leitores do ICENO. A seguir, apresenta-se 0 Quadro 1, com a descri¢cdo dos

saberes sondados durante as entrevistas e as respectivas ampliacdes percebidas:

Quadro 1 - Conhecimentos mobilizados durante a leitura do mito de Teseu.

CONHECIMENTOS

PERCEPCAO INICIAL

PERCEPCAO FINAL

Compreenséo sobre o

heroismo

O her0i é benevolente. Ele deve
fazer o impossivel para cumprir
sua missdo. Além disso, oferece
auxilio fisico e psicoldgico para
as pessoas.

O heroi ainda é benevolente, mas
igualmente capaz de cometer atos
injustos ou violentos. Isso,
todavia, ndo afeta sua natureza
heroica. O heroismo deixa um
legado no mundo, entdo, para o0s
participantes, podemos aprender
com os feitos desse arquétipo.
Percebemos que, no decorrer da
leitura, os participantes preferem
acreditar em uma forma de

heroismo  altruista e sem
violéncia. Essa nocédo, contudo,
estd contextualizada pela leitura
do mito, pois Teseu ndo deve
apenas punir, mas saber se
conectar com todo aquele que tem

algum direito negado.

Compreenséo sobre 0s mitos

Saber restrito a poucos nomes:
Orfeu, Euridice e alguns deuses.
Lembrancas antigas de
adaptagdes da mitologia greco-
romana no Sitio do Picapau

Amarelo.

Compreensdo  sobre  figuras
lendarias: Teseu. Medéia, Egeu,
Piteu, Etra, Minos, os malfeitores,
0 Minotauro, Piritoo, entre
outros. Os mitos sdo formado por
enigmas e  pertencem  a
ancestralidade humana. Possuem
teor ludico, além disso, relatam
dilemas sobre a vida, 0 que exige
um esforgo por parte dos leitores

para compreender seus sentidos.

E um saber importante para o

crescimento pessoal, que deve

Continua sendo um  saber

importante, mas agora percebido
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Compreenséao sobre a
literatura e as vivéncias

literarias

ser buscado. As experiéncias
literdrias dos participantes,
contudo, sdo pontuais,
geralmente de teor académico
(para os universitarios). Alguns
utilizam o Youtube ou outras
ferramentas assistivas. Nunca
participaram de experiéncias
continuas de leitura literaria.
musica

Gostam  de para

enriqguecer a leitura do
audiolivro. Os participantes
relataram dificuldades com

titulos e nomes.

por meio da pratica da leitura
coletiva do mito, auxiliada por
objetos e efeitos sonoros. Os
participantes foram estimulados a
relacionar sentidos e saberes
cotidianos para significar 0s
acontecimentos da histdria. Dessa
forma, ler é uma atividade gestual
e dialética. A dificuldade com
nomes permanece, mas foi
reduzida com a recapitulacéo dos
acontecimentos no decorrer da
leitura. Durante as discussoes,
construiram a ideia de que o
Minotauro € excluido da
sociedade por ser diferente,
estabelecendo um paralelo com as

pessoas com deficiéncia.

Compreensao sobre a
atuacao do mediador

literario

Percebemos timidez e pouco
entendimento por parte do
grupo sobre a pesquisa. Isso é
justificavel porque foi a
primeira  experiéncia  dos
participantes em um projeto

literario.

Os participantes demonstraram
familiaridade com nossa
presencga, bem como elogiaram a
postura empatica e a escuta
sensivel. Um participante relatou
que, inicialmente, ndo sentiu
interesse em  participar da
pesquisa; mas, dado 0 andamento
da leitura e a mediag&o realizada,
gostou da experiéncia. Por fim,
todos pediram para trazer outras

historias da mitologia.

Fonte: autoria do pesquisador (2026).

O quadro acima exemplifica diferentes conhecimentos mobilizados durante a

experiéncia, os quais podem ser divididos em compreensdes relativas aos temas mitoldgicos, a

literatura e a aspectos atitudinais. Percebe-se a ampliacdo das ideias referentes ao heroismo,

associado ao legado e a benevoléncia, sem desconsiderar as imprudéncias do heréi; os mitos
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compdem a ancestralidade humana, mostrando formas de pertencimento no mundo e pistas a
respeito dos dilemas da vida; a experiéncia literaria pode ser incentivada com a ajuda de
mediadores, responsaveis por apresentar temas e, consequentemente, facilitar o acesso a
universos culturais distintos. No geral, tais apontamentos auxiliam nossa analise e mostram que,
de fato, houve uma ampliacdo do horizonte de expectativas da turma (Bordini; Aguiar, 1988),
estimulando, com isso, novos interesses pelo universo das letras. Ainda assim, tais
considerac@es, conquanto importantes, devem ser avaliadas de forma organica, isto é, atreladas
a praxis educativa desta pesquisa. Esse processo viabiliza reflexdes finais sobre a importancia
da mitologia heroica de Teseu na educagéo inclusiva de literatura

A experiéncia exigiu um movimento constante de pensar e de repensar nossa pratica
didatica. Além do estudo e dos aprofundamentos necessarios para compreender a jornada de
Teseu, foi preciso sondar formas de tornar suas facanhas acessiveis aos leitores do ICENO. Os
elementos fantasticos, as batalhas e os momentos de tensdo do mito foram pensados como
experiéncias multissensoriais, aliadas a nossa orienta¢cdo em sala de aula. I1sso mostra que, com
preparo e com criatividade, € possivel elaborar formas de fruicdo literaria acessiveis, tendo em
vista as singularidades dos leitores. O aperfeicoamento do mediador, consequentemente,
contribuiu com outra particularidade da pesquisa: a possibilidade de tornar o mito de Teseu um
espaco de inclusdo. Se, no inicio, os leitores demonstravam timidez diante de nossa presenca,
o desenrolar da leitura, aliado a percepcdo de que buscavamos estabelecer essa “ponte” entre a
mitologia e a realidade do ICENO, ressignificou o convivio. Isso esta ligado ao que Petit (2008)
discorre sobre o poder da literatura de permitir 0 acesso a novos circulos sociais. De certa forma,
cremos que foi possivel proporcionar o acesso a mitologia de Teseu como aberto a sentidos e a
interpretacdes variadas. O mito tornou-se, simultaneamente, acessivel e efetivo para discutir 0s
acontecimentos narrados e engajar diferentes sujeitos no ato de leitura. Nesse espaco, os leitores
ganharam confianca para projetar valores e percepcdes, externalizando a subjetividade e
construindo coletivamente os sentidos, o que justifica a familiaridade e o apreco pela nossa
presenca que, ndo sendo redentora, apenas estimulou o dialogo e a troca de experiéncias.

Salientamos a no¢do de heroismo como eixo condutor da experiéncia porque, para além
das interpretagdes, Teseu, heroi ateniense, conduziu a acdo majoritaria da histdria e, por isso,
mostrou-nos a dubiedade de suas a¢fes. A ambiguidade moral, compreendida e explicada pelos
participantes, ndo afetou a percepc¢édo geral da turma: o herdi deve ser altruista e, como disse 0
Participante 4, precisa “saber se conectar com as pessoas”. A conexdo, de fato, refor¢a o
heroismo como gesto de abertura ao outro, o que explica a interpretacdo dos leitores sobre o

Minotauro. Pela nossa analise, as referidas interpretacdes ndao sdo simples decodificagcdes da
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historia; na verdade, ultrapassam a esfera do mito e se entrelagam com os saberes dos
participantes, formando um conhecimento que une afeto, vivéncias pessoais e criticidade.

Os leitores do ICENO acreditam em formas de heroismo que tendem a unir 0s sujeitos,
em vez de separa-los. Isso se torna especialmente significativo no contexto da educacéo
inclusiva que, além de imprescindivel para uma sociedade justa, incentiva-nos a pensar como
0 conhecimento pode alcangar novos sujeitos leitores. Por exemplo, ao considerarmos o0 mito,
Teseu demonstra persisténcia e evidencia que adversidades podem ser enfrentadas. Nesse caso,
0 herdi ndo é um ser superior, pois o0 heroismo, em esséncia, manifesta-se nas pequenas atitudes,
nos gestos de coragem e de empatia. O Minotauro, a luz dessa interpretacdo, ndo precisa ter
seus direitos'® negados, e o labirinto, antes caracterizado como prisio do monstro, torna-se
espaco de superacdo e de transformacdo pessoal. O que isso significa considerando nossa
experiéncia no Instituto dos Cegos de Campina Grande? Buscamos permitir a acessibilidade
para um mito greco-romano, mas os desdobramentos da leitura abrangem desde o planejamento
do audiolivro até a recepcdo dos participantes, resultando em discussGes sobre coragem,
preconceito social e estratégias de fruicdo literaria. Portanto, 0 mito ndo apenas confirma sua
atualidade, mas também se adapta as projeces interpretativas dos participantes do ICENO e ao
nosso sucinto desejo de trazer o encantamento da mitologia greco-romana para realidades,
historicamente, marcadas pela traicdo do ser (Freire, 2024). Nesse caso, a educacéo literaria
verdadeiramente formativa ndo se traduz como simples transmissédo da Antiguidade, mas se
constrdi por intermédio de préaticas que incentivem a expressao de formas de fabulacédo. De fato,
tal empreitada ndo pode desconsiderar que nossa sociedade estimula a formacéo de canones ou
de culturas que, por falta de acessibilidade, restringem-se a uma parcela da populacéo, dai a
responsabilidade ética para construir politicas publicas com foco na superacao de desigualdades
sociais.

Considerando o exposto, reforcamos o teor formativo da experiéncia, cujo percurso
sensibilizou a compreensdo dos participantes sobre a mitologia, o heroismo e a interagéo. E
evidente que tal resultado esta associado ao potencial imaginativo proporcionado pelo mito,
juntamente com as adaptaces realizadas por nos no decorrer da leitura. Sendo assim,
reafirmamos a relevancia do mito de Teseu para se pensar os desafios da educacéo inclusiva da

literatura porque, de imediato, ele problematiza os saberes do mediador literario para que este

131 O Minotauro simbolizou todo aquele que vive escondido ou excluido, sendo, por isso, aquele que tem seus
direitos negados. Lembramos, pois, da observacdo de Freire (2024, pp. 74-75) sobre a necessidade de proporcionar
formas de interacdo que estimulem a convivéncia com todo aquele que vive em realidades marcadas pela trai¢éo
do ser. Para cumprir esse objetivo, o futuro ndo pode visto como algo dado ou imutavel, afinal, ele é formado por
nossas escolhas diarias.
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pense e repense em estratégias de adaptacdo. Nesse sentido, é possivel ampliar nossas
fundamentacdes tedricas, 0 que ndo significa necessariamente sobrecarga, mas nos desafia para
sondar alternativas de acesso ao saber. Feita a adaptacdo, o mito instigou vivéncias
significativas sobre o fantastico e a realidade, dominios interligados gracas a participacéo ativa
dos leitores. Essa faceta justifica novamente o valor da leitura do mito, pois, tornando-se
acessivel, a discussdo demonstra que o conhecimento literério apenas cumpre sua funcéo social
quando verdadeiramente alcanca as pessoas. 1sso nao significa, por certo, que toda experiéncia
literaria sera bem sucedida; todavia, acentua a importancia do processo de humanizacdo que,
no contexto da literatura, pode ser estimulado de forma processual tendo como base o didlogo
e 0 acesso a formas de fabulacdo. Portanto, a leitura do mito recapitulou a importéncia da
acessibilidade ao conhecimento, mas também reforcou que acessibilidade ndo é conceder algo
aalguém, pois o processo exige o reconhecimento e a defesa da humanidade dos nossos leitores.
Né&o fizemos favores a eles, apenas exercitamos 0 compromisso ético de estimular o acesso ao
saber e a fruicdo literéria, permitindo discussdes pertinentes e, sobretudo, humanas.

A narrativa mitolégica conta-nos que Teseu matou o Minotauro e libertou os atenienses.
Considerando a interpretacdo dos leitores com os quais trabalhamos, propomos como reflexao
a possibilidade de existir uma variacdo do mito, ainda néo registrada, na qual Teseu deveria
resgatar o Minotauro do labirinto. Brand&o (2015a, p. 25) afirma que as variantes representam
o pulmao da mitologia, sendo assim, tal variacdo é plausivel. Reafirmamos: as interpretaces
coletadas s6 foram possiveis porque leitores com deficiéncia visual, sujeitos do século XXI,
reconheceram a leitura como processo dialético, bem como sugeriram que incontaveis
Minotauros, todos os dias, estdo sendo encarcerados no labirinto!32, Isso revela um paulatino
processo de apropriacdo e de ressignificacdo das estruturas simboélicas do mito, adaptando-as
para uma cosmovisao critica acerca da marginalizacdo social.

No contexto da turma, o horizonte de expectativas, sondado no inicio da experiéncia,
foi ampliado com descobertas relacionadas a natureza heroica, ao processo de exclusdo social
e a coragem para superar as dificuldades da vida.

132 Discutimos a sacralidade do labirinto como espago para o renascimento do sujeito leitor, perspectiva associada
a fruicdo literaria: o direito de ler e de vagar pelas veredas da ficcdo. Todavia, é interessante como os leitores do
ICENO ressignificaram o labirinto mitico como priséo fisica e existencial, que tanto aprisiona quanto corrompe
0s sentimentos do prisioneiro.
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CONSIDERACOES FINAIS

“O heroi ndo é somente aquele que mostra forca ou
entdo... como se diz... mas porque vocé é uma pessoa
que entende os outros... é capaz de plantar coisas
boas... saber se conectar com as pessoas.”

Participante da pesquisa

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, buscamos analisar como a recepg¢do de um
mito da Grécia classica pode contribuir para a formacéo leitora de pessoas com deficiéncia
visual. Tal processo envolve tanto a postura do mediador literario quanto as
ferramentas/estratégias que, em conjunto, possibilitam a acessibilidade a literatura.
Reconhecendo, portanto, a pluralidade da educacdo inclusiva, algumas consideracfes séo
necessarias.

Em primeiro lugar, salientamos a importancia de sondar estratégias que, cada qual a seu
modo, permitam a experimentacdo sensorial do mito. Desde a etapa de planejamento do
audiolivro, identificamos partes da histéria que poderiam ser enriquecidas sonoramente,
perspectiva aliada ao uso de objetos de texturas diferentes. Esses métodos de acessibilidade ndo
se justificam somente por enriquecer a historia, mas, acima de tudo, por proporcionar acesso a
estimulos sensoriais e a sentimentos diversos.

Em segundo lugar, é importante também reconhecer que a educacdo literaria, em
esséncia, ndo pode ser reduzida a metodologias infaliveis. De fato, o aperfeicoamento
profissional e o planejamento tedrico sdo imprescindiveis, mas diferentes leitores podem, a
depender das circunstancias, exigir métodos e estratégias distintas, o que incentiva o mediador
ou a mediadora literaria a constantemente refletir sobre sua praxis educativa.

Tendo em vista os pontos supracitados, a mitologia de Teseu culminou em discussdes
variadas, partindo dos saberes de leitores pouco conscientes acerca da diversidade tematica da
mitologia greco-romana. Discutimos o teor exemplar dos mitos, que fundamentam experiéncias
humanas, fato comentado pelos préprios participantes ao longo da leitura do audiolivro:
discutiram a pertinéncia do arquétipo heroico dada sua inclinacdo para a benevoléncia, o que
ndo anula os vicios cometidos; identificaram paralelos entre os acontecimentos do mito e o
mundo cotidiano; pediram pela leitura de novas histérias, demonstrando interesse pelo universo
de deuses e herois.

A participagdo dos leitores demonstra como os conflitos do mito de Teseu ainda

dialogam com a contemporaneidade. Ao narrarem feitos lendarios e gestos exemplares, os mitos
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comunicam diferentes formas de pertencimento no mundo, exercitando o lado ludico e, ao
mesmo tempo, critico dos participantes. De fato, o reconhecimento do teor enigmatico das
narrativas mitologicas, questdo discutida durante as aulas, exemplifica a compreensao dos
leitores de que existe ancestralidade nessas historias, mas seus possiveis sentidos precisam ser
desvendados, isto €, atualizados por sujeitos historicamente situados. Dito isso, 0 mito
contribuiu para desenvolver o olhar atento dos participantes a respeito da contemporaneidade
dos elementos miticos, estimulando a curiosidade e a analise critica durante a leitura. Esse
resultado, além de cumprir o objetivo geral e o primeiro objetivo especifico, possibilita que
esses participantes, porventura, desenvolvam maior apreco e sensibilidade pelos temas da
mitologia grega e pela leitura literaria como um todo, espacos ainda fundamentais para
compreender dilemas do mundo. Sendo assim, foi possivel contribuir com um paulatino
processo formativo, cuja esséncia evidencia como a coragem do herdi, as mas companhias e a
escolhas destrutivas sdo tematicas que ndo estdo presas a um passado mitologico, pois, tal qual
0 pensamento grego, representam uma cosmovisdo circular, isto é, renascem sob diferentes
roupagens culturais.

O desenrolar da experiéncia mostra que 0s participantes concretizaram a leitura como
um movimento dialético. Isso se justifica porque ndo almejdvamos impor interpretacGes, mas
criar condigdes para que os leitores, ao longo da leitura, desenvolvessem percepcdes proprias.
Trata-se de um movimento em constante transformacéo, ndo restrito a leituras especificas,
construido ao longo das vivéncias leitoras desses sujeitos. Sendo a leitura um ato historicamente
vinculado, foi possivel identificar as particularidades da mitologia heroica e as expectativas do
publico leitor do ICENO. Dai resulta nossa compreensédo de que ler se assemelha a condicao de
peregrino pelos labirintos da ficcdo, porquanto estimula nosso senso de descobrimento. No
ambito desta dissertacdo, considerar os leitores como peregrinos do labirinto revelou-se
significativo devido a dimensdo da acessibilidade, fundamental quando buscamos tornar as
facanhas de Teseu compreensiveis por meio do som, do tato e do didlogo. Ao planejarmos 0s
encontros, exercitando a subjetividade dos leitores e mediando a leitura pelo uso do didlogo e
dos estimulos sensoriais, sentimos que a facanha de Ariadne estava sendo reproduzida em sala
de aula. Nessa perspectiva, o novelo de 18 potencializa a educagdo como meio de acessibilidade
cultural, pois orienta 0 mediador a buscar formas de fruicdo literaria que dialoguem com as
particularidades dos leitores. Logo, tal compreensdo cumpre nosso segundo objetivo especifico,
uma vez que relaciona a provacéo de Teseu em Creta com o processo de formagéo leitora.

Ressaltamos, com isso, a necessidade de pensar em experiéncias literarias que, além de

acessiveis para diferentes publicos, possam ser desenvolvidas de forma a permitir o encanto
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pelo texto. Conquanto 0s encontros para a leitura do mito tenham sido desenvolvidos no
decorrer de apenas quatro aulas, cremos que as discussdes e as interacOes analisadas
demonstram o potencial da literatura para instigar novas vivéncias e descobertas. Em meio as
responsabilidades do cotidiano, os leitores do ICENO afirmaram que a leitura do mito de Teseu
ajudou a “mudar a rotina”, uma vez que, tendo como base as aventuras heroicas, foi possivel
discutir feitos de coragem, de injustica e de perseveranca.

E justamente considerando esse espaco em que o dialogo e o compartilhamento de
experiéncias prevalecem que, no exercicio da subjetividade, podemos refletir sobre o potencial
leitores. Munidos de diferentes cosmovisdes sobre 0 mundo, eles sdo capazes de construir sua
identidade ao longo da vida e, consequentemente, de encontrar espagos onde seus valores
possam ser expressados. 1sso reforga o sentido amplo da leitura, pois tanto implica um processo
de descobertas quanto viabiliza a interacdo com novas pessoas € NoVos grupos.

Entre os exemplos coletados durante a pesquisa, notamos que 0s participantes
desenvolveram apreco pela nocao de heroismo; todavia, tal apreco ndo se manteve imutavel
durante a leitura. Embora a identificacdo com Teseu tenha sido perceptivel, os leitores também
se identificaram com o Minotauro, estabelecendo, com isso, uma interpretacdo critica sobre
essa figura: sua ira resulta do processo de excluséo, algo semelhante ao que ocorre, todos os
dias, com as pessoas com deficiéncia. Essa constatacdo nos obriga a problematizar uma
educacdo literaria que se mantém inerte as singularidades do publico leitor e,
consequentemente, demonstra como 0 mito de Teseu se torna relevante para pensarmos 0s
desafios da educacdo inclusiva de literatura, cumprindo nosso terceiro objetivo especifico: se
ndo tentamos desenvolver, de forma conjunta, experiéncias didaticas acessiveis, quantos
Minotauros estdo sendo criados diariamente? Quantas pessoas se sentem renegadas a condi¢cdo
de prisioneiras do labirinto?

De fato, um projeto dessa natureza precisa da atuacao de diferentes esferas da sociedade,
e nao podemos atribuir tamanha responsabilidade somente ao mediador ou mediadora literéaria.
Ainda assim, acreditamos que uma postura afetuosa, baseada no incentivo e no respeito, pode
transformar pequenas interacdes em sala de aula. Por isso, reforgamos a ideia de que, dada a
infinidade de variagdes dos mitos, é possivel existir uma provagédo heroica em que Teseu, em
vez de matar o Minotauro, busque salva-lo do labirinto. Se construimos a nocéo do labirinto
como estrutura exemplar para o renascimento do sujeito aprendiz, devemos reconhecer também
que determinados sujeitos sdo colocados forcosamente nessa estrutura pelo simples fato de
serem diferentes. Portanto, a cosmovisao dos participantes desta pesquisa problematiza nossa

praxis educativa e confronta nossos saberes sobre o sentido profundo de educar: estamos
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realmente educando ou apenas perpetuando metodologias que reforcam o perfil canonico de
um Unico publico leitor?

Defendemos uma educacao literaria critica que ndo anula o prazer despretensioso de ler
nem a possibilidade de interacdes sensiveis. Como mediadores literarios, ndo podemos
desconsiderar o afeto na relagdo educador e educando. O gesto de abertura as particularidades
do outro ndo significa pressupor modelos idealizados sobre o ensino. Na verdade, ressalta o
compromisso ético existente entre aquele que incentiva o encontro com a literatura e aquele que
tem o direito a fabulacdo e a peregrinacdo pelos incontaveis caminhos das obras literarias. O
processo é longo e, por vezes, desafiador, mas necessario para uma educacdo literaria que possa
dialogar com vozes distintas.

Existem limitacdes metodoldgicas encontradas nesta pesquisa: trabalhamos com um
grupo pequeno, de forma que a leitura do mito foi organizada em poucos encontros para ndo
atrapalhar o planejamento metodoldgico do professor de Oratdria. Tendo em vista o tempo
reduzido, o final do mito foi apresentado oralmente. Se, por um lado, os participantes
conseguiram compreender a jornada de Teseu em sua totalidade, por outro, as discussdes finais
poderiam ter sido mais aprofundadas caso tiveéssemos um maior nimero de encontros com 0s
leitores.

Essas limitacdes e imprevistos, existentes em qualquer pesquisa cientifica, ndo anulam
os efeitos positivos percebidos em sala de aula: os participantes aprovaram nossa adaptacao do
mito para audiolivro e interagiram de forma constante durante a leitura coletiva.

No mais, os resultados mostram que a educacdo literaria inclusiva resulta de um
processo continuo de aperfeicoamento e de experiéncias préaticas, logo, muito ainda deve ser
trilhado. Ainda assim, cremos que foi possivel contribuir de forma positiva para esse campo tdo
importante do conhecimento e esperamos, considerando os resultados desta dissertacdo, que
novas pesquisas sejam incentivadas a buscar formas de acessibilidade para os mitos greco-
romanos.

Por fim, concluimos que o mito de Teseu permitiu que os leitores do ICENO pudessem
apropriar-se criticamente do imaginario heroico, sem desconsiderar o encantamento
proporcionado pela mitologia. Além de serem estimulados sensivel e simbolicamente, 0s
saberes mobilizados reforcaram paralelos entre o mito e a vida cotidiana, mostrando como o0s
feitos localizados in illo tempore ainda fornecem pistas sobre a experiéncia humana. O pedido
por novas histérias e o reconhecimento da postura de afeto empregada por nés demonstram

como a formacdo leitora estd ligada a um processo continuo de vivéncias literarias, em
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consonancia com a vida. Existem intermiténcias nessa jornada, mas também achados preciosos
no universo das letras.

Finalizamos esta dissertacdo com o desejo de que o Minotauro possa, algum dia, sair do
labirinto da solid&o e seguir o proprio fio em direcdo a liberdade. Esse sonho necessita da acéo

coletiva das pessoas e das instituicdes.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PARA AS ENTREVISTAS

m

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
HOSPITAL UNIVERSITARIO ALCIDES CARNEIRO
Comité de Etica em Pesquisas com Seres Humanos - CEP
Rua: R. Aprigio Veloso, 882 - Universitario, Campina Grande - PB,
58429-900.

ENTREVISTA DE SONDAGEM 1%

Ol4, prezado(a) participante! O presente questionario faz parte da pesquisa intitulada “Leitores
cegos em didlogo com o mito de Teseu: recepcao cléssica, formacdo literaria e
ressignificacdo”. Abaixo temos algumas perguntas que irdo contribuir consideravelmente para
0 sucesso deste projeto. Todas as perguntas desta entrevista serdo lidas pelo pesquisador
responsavel, bem como as respostas fornecidas serdo gravadas com o auxilio de um gravador e
anotadas em um caderno pessoal; no entanto, ndo se preocupe, pois Vocé nao serd identificado
nesta entrevista e apenas o pesquisador responsavel tera acesso as informacdes.

PERFIL DO PARTICIPANTE

Género: () Feminino () Masculino () Outro

Qual o seu nivel de escolaridade?

() Nao alfabetizado () Ensino Superior Incompleto

() Ensino Fundamental Incompleto () Ensino Superior Completo

() Ensino Fundamental Completo () Pos-graduacdo (Especializagdo,
() Ensino Médio Incompleto Mestrado ou Doutorado)

() Ensino Médio Completo () Outro:

ACESSO A LITERATURA

133 Todas as informagdes foram lidas/explicadas para os participantes e as respostas foram anotadas pelo
pesquisador responsavel.
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1. Vocé costuma acessar obras literarias: audiolivros, Braile, leitura por terceiros, tecnologias
assistivas (NVDA, JAWS ou VoiceOver)? Se a resposta for sim, a qual/quais obras vocé ja teve
acesso?

2. Vocé possui alguma rotina de leitura que envolva audiolivros ou livros em Braille? Com
que frequéncia vocé Ié ou escuta literatura?

3. Em sua opinido, o que um audiolivro precisa ter para tornar sua leitura agradavel? Em relagéo
aos efeitos sonoros (sonoplastia), acha que sdo necessarios ou ndo?

4. \Vocé acredita que a quantidade de livros em Braille e de audiolivros disponiveis na biblioteca
do instituto é suficiente para atender seus gostos? O catalogo € diversificado?

PRATICAS LEITORAS
1. Vocé participou de algum projeto literario? Como foi a experiéncia?

2. Agora vou ler alguns géneros literarios. Diga “sim” se vocé gosta, “ndo” se ndo gosta,
ou “mais ou menos” se tiver divida.

Romance? Teatro?
Conto? Fabula?
Cronica? Mitologia?
Poesia? Ensaio?

Tem algum outro tipo de historia ou texto que vocé gosta e que nao esta nessa lista?

3. Dentre as historias que vocé ja consumiu, alguma te agradou mais? Se sim, por qué?
4. Tem algum autor ou autora de que vocé mais gosta? Qual/quais?

5. Vocé acredita que a leitura de obras literarias € importante? Por qué?

6. Vocé conhece algum personagem ou histdria da mitologia greco-romana?

7. Vocé conhece algum herdi ou heroina? Qual/Quais?

8. Como vocé define o que é um heroi/uma heroina?

9. Considerando sua visdo de mundo, saberia dizer quais caracteristicas sdo essenciais em
um herdi/uma heroina?

10. Ja escutou algo sobre Teseu e o Minotauro?
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APENDICE B - ROTEIRO PARA LEITURA DO MITO DE TESEU

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Centro de Humanidades — CH

Unidade Académica de Letras — UAL

Programa de Pds-Graduagdo em Linguagem e Ensino — PPGLE
Mestrando: Vinicius Ryan de Sousa Montenegro

Orientadora: Profa. Dra. Viviane Moraes de Caldas

ROTEIRO - O MITO DE TESEU™

Parte 1 — O nascimento e as facanhas de Teseu

Pagina 1%

(Musica de abertura) H& muito tempo, havia um rei chamado Egeu, homem que tanto desejava
ter um filho capaz de herdar o trono da lendaria cidade de Atenas. Sua esposa, porém, nao
conseguia dar a luz nenhuma crianga. Angustiado pelo desejo nédo realizado, Egeu buscou o
Oréculo de Delfos, local onde, segundo as lendas, a pitonisa podia prever o futuro de qualquer
mortal. A resposta do oraculo foi a seguinte: “Rei Egeu, ndo desamarre o odre até chegar a
cidade de Atenas” (alterar som da voz!3®). O odre é uma espécie de bolsa muito comum no
tempo antigo dessa histdria, cuja funcéo era transportar liquidos variados.

Egeu ndo entendeu a resposta do Oraculo, por isso, decidiu buscar Medéia, uma grande
feiticeira daquele tempo, famosa também por ser adivinha. A mulher se surpreendeu com a
chegada de Egeu e, ao escutar o pedido de ajuda do homem, disse que poderia resolver seu
problema com magia, apenas se ele aceitasse se casar com ela e a tornasse rainha de Atenas.
Sem conter a felicidade, Egeu aceitou o trato. Medéia entdo deu as seguintes instrugdes: “Va
para Atenas preparar as celebracdes do nosso casamento enquanto eu faco a minha magica.
Para chegar ao seu destino, apenas pego que siga pela estrada de Trezena”.

Embora estivesse pensativo sobre a promessa de Medéia, Egeu seguiu 0 comando da
feiticeira. Inclusive, acreditou que seguir pela estrada de Trezena seria proveitoso, pois poderia

134Esse roteiro foi elaborado com base na narragdo de Stephanides (2004), prezando pela fluidez literaria e por
formas de estimulo sensorial. Cabe destacar, contudo, que ndo se trata de um método para aplicacdo em sala de
aula, pois o intuito do roteiro, além de orientar a gravacdo do audiolivro, era guiar a mediacdo do mito durante a
leitura no ICENO.

135Reforgamos a importancia da paginacéo durante a leitura. As paginas tanto ajudam na localizagéo dos episédios
do mito quanto organizam a estrutura da histéria em pequenos capitulos. A divisdo é util para discussdes longas,
pois os leitores acompanham com clareza os acontecimentos e o mediador pode recapitular determinados fatos
com mais facilidade.

1360s efeitos sonoros, primariamente, enriquecem a leitura do audiolivro. No entanto, relembramos que eles
devem ser utilizados de forma balanceada, sem comprometer o andamento da histéria. O mediador ou a mediadora
literaria pode utilizar os efeitos para contextualizar ou instigar determinadas discussdes a depender da histéria. Por
exemplo, alteramos a voz da pitonisa para destacar sua possessdo por Apolo, deus da profecia.
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visitar o s&bio Piteu, rei de Trezena, e se 0s deuses assim desejassem, talvez Piteu pudesse
ajudar Egeu com o misterioso enigma do Oréculo.

Pagina 2

O sabio Piteu, pela primeira vez, viu-se confrontado por um enigma que nao sabia
desvendar. Contudo, apds muito pensar, revelou com muita satisfacdo para seu amigo o seguinte
fato: “O Oraculo quer dizer que seu futuro filho, caro Egeu, sera ndo apenas seu herdeiro, mas
também o maior herdi de Atenas, cujo nome se perpetuara pelos séculos!”

O rei de Atenas ndo pode conter a animacdo, o que fez Piteu refletir melhor sobre a
situacdo em que se encontrava. A questdo é que Piteu tinha uma filha chamada Etra, noiva de
Belerofonte, guerreiro j& hd muito tempo desaparecido. Lembremos que no periodo desta
historia, caro leitor, uma mulher compromissada com o noivado nao poderia se casar
novamente, sendo assim, Piteu concluiu: “Bom, se minha filha ndo pode mais aproveitar as
alegrias do casamento, ao menos desejo que ela possa ser a mae do maior heroi de Atenas”. O
rei de Trezena, aproveitando-se da felicidade de Egeu, embriagou 0 homem com um vinho
muito forte, e quando ele ja estava zonzo, conduziu-o aos aposentos de Etra.

Egeu acordou na manha seguinte, perplexo pelo fato de ter dormido ao lado de Etra,
contudo, também se mostrava feliz, porque acreditava que a magia de Medéia havia funcionado,
e 0 maior herdi de Atenas nasceria em breve. Ainda euférico, Egeu pegou a méo de Etra e a
levou até uma grande rocha (efeito: rocha sendo levantada). Embaixo da rocha, o0 homem
escondeu uma espada e um par de sandalias, enquanto falava: “Quando meu filho completar 16
anos, vocé lhe dird que venha me ver. Mas para isso, ele devera estar usando as sandélias e
carregando a espada, grande reliquia de Atenas. Somente assim eu o reconhecerei, e ficarei
ainda mais feliz por saber que meu filho teve forgas para erguer essa rocha”.

A feiticeira Medéia tinha razdo sobre uma coisa: Egeu realmente ndo podia ter filhos.
Ora, entdo como o maior herdi de Atenas iria nascer? Ele nasceria ndo de Etra e Egeu, mas sim
de Etra e Poseidon, o deus dos mares, fato que Egeu jamais saberia. Certa noite, Atena, deusa
da sabedoria, apareceu para Etra e pediu para que a moca fosse até Esféria, uma pequena regido
perto de Trezena, onde faria um sacrificio em nome de seus ancestrais (efeito: ondas batendo
na costa). Chegando ao local, Etra percebeu que quem a aguardava era Poseidon. O deus a
raptou e a levou ao fundo do mar. Nove meses depois, nasceu um menino, filho de Poseidon e,
ao mesmo tempo, conhecido como filho de Egeu. A essa crianca lendaria, foi dado o nome de
Teseu.

Péagina 3%%7

137 E importante recapitular os acontecimentos do mito e os nomes de personagens para garantir que os leitores
estejam acompanhando bem a leitura.
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Desde pequeno, Teseu mostrava ser um garoto extremamente habilidoso, com notaveis
forca e coragem. Contam as historias que, certo dia, apds a chegada de Heércules a Trezena,
outro grande herdi, o guerreiro deixou sobre um assento a grandiosa pele do Ledo de Nemeia
(casaco ou manto'3para simular a pele do ledo). Esse artefato foi conquistado por Hércules
ao enfrentar uma fera perigosissima. Todas as criangas ficaram assustadas com a reliquia do
Ledo de Nemeia, exceto Teseu, que pegou um machado e avangou para enfrentar a fera ja
derrotada. O menino tinha apenas sete anos, 0 que impressionava a todos os cidadaos, pois
desde novo aparentava ser muito corajoso.

Até os 16 anos de idade, Teseu foi orientado pelo avo, Piteu, e aprendeu sobre diversas
disciplinas: as artes, as ciéncias e 0 combate. Sabendo da capacidade do filho para superar
qualquer perigo, Etra, sua mée, levou o jovem heroéi até a rocha onde jaziam as sandalias e a
espada de Egeu. Ela, entdo, diz para o filho: “Meu querido filho, vocé deve levantar essa rocha
e apanhar as reliquias que abaixo dela se escondem. Feito isso, viaje para a cidade de Atenas,
onde reina Egeu, seu pai. Ele apenas reconhecera sua origem caso vocé se apresente portando
os equipamentos que indiquei”. (Efeito: rocha sendo levantada). Sem dificuldade alguma,
Teseu pegou o par de sandélias e a espada. Apesar de ser talentoso, ele ndo conseguia esconder
a timidez que cintilava em seus olhos ao observar a méae orgulhosa.

Pagina 4

Aproximando-se a hora da separacdo, Piteu e Etra aconselharam o jovem guerreiro a
viajar para Atenas de navio, pois incontaveis perigos assolavam as estradas, bandidos e ladrdes
que tiravam a vida de qualquer pessoa. Teseu, entretanto, afirmou com bravura: “Se realmente
existem malfeitores no caminho até Atenas, devo enfrenta-los!”. O garoto entdo partiu em
direcdo ao seu objetivo e, ainda na cidade vizinha, encontrou o primeiro obstaculo: Perifetes,
homem gigantesco que portava uma perigosa clava, arma volumosa em um dos lados (utilizar
clava de brinquedo). Perifetes matava todos que cruzassem seu caminho. Teseu, contudo, era
mais veloz do que o assassino. Desviou com facilidade do ataque, e pegando a propria arma do
inimigo num gesto ousado, desferiu um golpe contra a cabeca de Perifetes, 0 que matou o
bandido. Teseu prosseguiu até Atenas, agora em posse de uma clava.

O segundo perigo encontrado por Teseu foi Sines, assassino malicioso que prendia cada
um dos pés de suas vitimas no tronco de dois pinheiros. Apos isso, com a for¢ca descomunal,
puxava o0s pinheiros e os soltava, fazendo com que suas vitimas, ao serem langadas para o céu,
fossem partidas ao meio. Sines, entretanto, ndo foi capaz de prever a astucia de Teseu. O jovem
heroi, aproveitando-se da distracdo do inimigo, prendeu-o aos pinheiros com a ajuda de uma
corda, puxou os troncos e fez Sines ser arremessado, 0 que ocasionou a puni¢édo do homem que
por tanto tempo causou a morte tragica de diversas pessoas.

Ao chegar no povoado de Crémion, Teseu soube que um javali horrendo estava
destruindo as plantacdes da regido, o que comprometia a renda e a alimentacdo das pessoas. O
javali € uma criatura peluda de quatro patas, com um nariz meio achatado, e de sua boca saem

138 Os mediadores podem ser criativos com os estimulos sensoriais. Dependendo do objeto, apenas pedimos para
gue os leitores possam tatea-lo livremente e identificar suas texturas.
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duas presas afiadas (efeito: barulho de javali + boneco de javali). “E uma criatura
abominavel!”, disse um dos habitantes “Ninguém ¢ capaz de vencé-la!”. “Nao se preocupe”,
falou Teseu, “Eu a matarei. Todos ficaram chocados ao avistarem o herdi, na manha seguinte,
carregando o corpo morto da criatura. Teseu foi agraciado pela populacdo de Cromion, mas
sem tempo a perder, o0 heroi prosseguiu para Atenas.

Teseu chegou a um perigoso e estreito desfiladeiro, regido responsavel por matar todo
aquele que pisasse em falso na trilha. Esse percurso era conhecido como “Rochas Cirdnicas”,
porque la vivia outro malfeitor chamado Ciron. Ele matava suas vitimas da seguinte forma:
pedia para que lavassem seus pés na extremidade do desfiladeiro e, apés a tarefa humilhante,
chutava as pessoas, que despencavam para 0 mar, onde eram devoradas por uma imensa
criatura. Ao ver outra vitima em potencial, Ciron pediu para Teseu lavar seus pés como
pagamento de passagem pela trilha. Teseu aceitou o trato, no entanto, como ja previa a atitude
do malfeitor, segurou sua perna e o arremessou desfiladeiro abaixo. Ciron sofreu 0 mesmo
destino terrivel de suas vitimas.

Perto de Eléusis, o herdi encontrou Cércion, supostamente um guerreiro invencivel, que
menosprezou o tamanho de Teseu: “Serd que nunca encontrarei um oponente digno?” falou o
assassino. Teseu provocou o Vvildo e a luta se iniciou com extrema violéncia. Nosso herdi,
porém, provou sua superioridade com um golpe que matou Cércion.

Ja perto de Atenas, Teseu encontrou o Ultimo malfeitor que o separava do destino
almejado: Procusto. Ao lado do vildo, encontrava-se uma cama ensanguentada. “Vamos, nobre
viajante!”, disse Procusto, “Deite-se nessa cama e descanse. VVocé certamente vem de uma longa
viagem”. O her6i sabia qual era o objetivo de Procusto. Ele era conhecido por fazer com que
suas vitimas deitassem na cama. Caso elas fossem grandes, cortava seus corpos, caso fossem
pequenas, esticava seus membros. Teseu agarrou Procusto e o colocou na cama, onde cortou 0s
membros do gigante, fazendo-o pagar pelos incontaveis assassinatos. Essa foi a Ultima proeza
de Teseu até chegar a cidade de Atenas.

Pagina 5

Quando andava pela Via Sagrada, trilha que levava as partes mais sagradas da cidade,
Teseu foi recebido pelos fitalidas, homens bondosos muito conhecidos pela hospitalidade. Eles
acolheram Teseu e o questionaram de onde vinha. “De Trezena”, respondeu o her6i. Todos
ficaram chocados com a resposta, pois 0 caminho era repleto de perigos. Teseu entdo contou
suas aventuras e como superou a malicia dos inimigos encontrados. “O caminho agora esta livre
para todos vocés”, falou orgulhosamente o herdi.

Os fitalidas ndo conseguiram esconder a gratidao pelos feitos corajosos de Teseu. Como
recompensa, ofereceram a purificacdo pelos assassinatos cometidos pelo heréi. Como foi
realizada essa purificacdo? Bom, primeiro, deram banho em Teseu; em seguida, ofereceram um
sacrificio a Zeus, rei dos deuses, como gesto de perddo em relagcdo a matanga cometida. Todos
esses procedimentos eram necessarios por duas razdes: Teseu manchou suas mdos com o
sangue de pessoas, 0 que significava culpa para os gregos antigos, embora estivesse na situagcao
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de legitima defesa; além disso, talvez algum dos vilGes enfrentados pelo nosso herdi fosse
protegido por algum deus que, futuramente, poderia exigir vinganca.

Pagina 6

Ap0s ser bem tratado pelos fitalidas, Teseu se despediu e continuou a andar pela cidade,
ja com novas vestes. Enguanto o herdi seguia seu caminho, alguns homens avistaram Teseu e
pensaram gue se tratava de uma mulher devido as vestes e a aparéncia bem cuidada, por isso,
elogiaram nosso heréi. Teseu, como forma de mostrar que haviam cometido um erro, levantou
uma carroga e a arremessou em uma regido proxima aos homens, o que deixou todos surpresos.
(efeito: batida) “Nao ha duvidas”, disse um dos homens, “Deve ser um her6i! Belo como um
deus e forte como um tita!”.

O fitalidas, que haviam recebido Teseu anteriormente, comunicaram Egeu que um
jovem havia chegada a Atenas, um garoto de alma nobre responsavel por acabar com todos os
perigos do caminho de Trezena até a cidade. Egeu, ainda sem saber que o tal herdi era seu filho,
pediu para seus servos o convidarem para sua residéncia, pois um jantar seria servido.
Lembremaos, caros leitores, da seguinte coisa: Egeu estava casado com a feiticeira Medéia. Por
causa da idade avancada de Egeu, Medéia era quem realmente governava a cidade, entdo a
chegada de Teseu era um problema para a feiticeira. Para destruir o herdi, Medéia disse a
seguinte coisa para Egeu: “Esse herdi que vem nos visitar deve ser um espido dos palantidas.
Mate-o logo. Basta entregar essa taca de vinho ao garoto. Coloquei algumas gotas de um
poderoso veneno”.

Os palantidas eram inimigos mortais de Egeu, o que justificava 0 medo do rei de Atenas.
Em um determinado momento do jantar, todos os convidados estavam sentados, incluindo
Teseu. Egeu ainda se mostrava receoso com o plano de Medéia, mas temendo estar proximo a
um de seus inimigos, deu continuidade ao esquema e pediu para todos levantarem as tagas em
nome do herdi. Teseu ergueu a taga envenenada. O jovem, contudo, estava desconfortavel com
a postura fria do pai, por isso, decidiu revelar quem realmente era, mostrando a espada deixada
pelo pai e as sandalias. Egeu, que havia evitado olhar para o estrangeiro por causa do plano
maléfico de Medéia, reconheceu 0 que havia deixado ha tanto tempo embaixo da rocha de
Trezena. Deu um tapa na taca envenenada e abracou seu filho longamente. Medéia fugiu e
nunca mais apareceu de novo. Os dias seguintes foram marcados por grandes festas de
celebracgéo, pois o herdeiro de Atenas havia chegado, e os poetas podiam enfim compor cang¢oes
em nome do heroi Teseu e de suas faganhas até 0 momento.

Parte 2 — As facanhas de Teseu em Atenas e o confronto contra o Minotauro

Pagina 7
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Apesar da chegada de Teseu ter trazido muitas felicidades para o povo de Atenas, uma
figura em particular ndo estava contente com o jovem guerreiro: Palas, irméo de Egeu. Esse
homem orgulhoso ndo acreditava que Teseu pudesse ser o legitimo herdeiro de Atenas, bem
como duvidava de todas as historias envolvendo seus feitos extraordinarios. “Um farsante, um
mentiroso, uma armac¢ao de Egeu para que eu jamais assuma o trono de Atenas!”, dizia Palas
furiosamente. Com o desejo de impedir o futuro reinado do jovem heroi, Palas reuniu um
poderoso exercito para atacar Atenas (efeito: marcha de exército).

Cientes do ataque iminente, Teseu, sob comando do pai, reuniu 0s guerreiros atenienses
para proteger Atenas, cercando a cidade de forma que o exercito de Palas ndo conseguisse
romper as defesas. O jovem herdi, mais uma vez, mostrava sua coragem e determinacéo
notéveis. Para a surpresa dos atenienses, 0 habitante de uma das cidades vizinhas, Palene,
chamado Leo, apareceu com noticias surpreendentes para nosso heroi. “Jovem Teseu, Palas e
seu exército, os palantidas, planejam uma armadilha maliciosa! Eles pretendem reunir um
pequeno grupo para atrair os guerreiros atenienses para longe de Atenas. Caso consigam isso,
a cidade estara desprotegida, e a maior parte do exército poderd atacar sem dificuldade
alguma!”.

Gragas a ajuda de Leo, Teseu organizou 0s guerreiros atenienses com o intuito de
liquidar o ataque surpresa dos palantidas. A flaria de Teseu era incontrolavel a ponto de seus
inimigos retornarem para Palene envergonhados com a derrota sofrida. Caro leitor, as lendas
contam que tamanho era o 6dio dos guerreiros de Palene contra Leo, que qualquer palavra
semelhante a esse nome era evitada.

Pagina 8

Na cidade de Maratona, um enorme touro causava panico e destruicdo. Era a criatura
que, ha tempos, havia sido trazida por Hércules, outro grande her6i greco-romano. Sem
qualquer restricdo de liberdade, o monstro vagava livremente e matava todos aqueles que
cruzavam seu caminho. Uma das vitimas foi Androgeu, filho do rei Minos, personagem
importante para o desenrolar desta historia, como o leitor descobrird em breve.

Apesar do perigo representado pelo touro, Teseu se propds a enfrentar a criatura, deciséo
gue pesou para a consciéncia do pobre Egeu, afinal, por tanto tempo o rei sonhou com um
filho... O que aconteceria caso seu legitimo herdeiro falhasse na missao? Como o coragdo do
pai poderia suportar a perda do filho? Em meio ao turbilhdo de emog¢6es, um conhecido de Egeu
disse a seguinte coisa: “E normal 0 sentimento que te aflige, querido Egeu. No entanto, voceé é
pai de um grande herdi, homem corajoso e determinado. Amor paterno ndo se trata de manter
seu filho seguro em casa, mas significa se orgulhar das grandes a¢des que nossas criangas
tomam parte ao enfrentar os desafios do mundo”.

Com a bencéo de seu pai, Teseu iniciou sua jornada até Maratona. Durante a viagem,
encontrou uma velhinha chama Hécale e, ap6s dividir sua refeicdo com ela, confessou qual era
0 motivo de sua aventura, o que assustou a velhinha, pois ndo fazia sentido um jovem perder
sua vida voluntariamente para a terrivel criatura. Embora se mostrasse contraria ao desejo do
herdi, Hécale desejou boa sorte para o0 garoto e acariciou sua face em gesto de carinho,
prometendo oferecer um sacrificio a Zeus caso pudesse reencontrar Teseu em seguranga. Para
atristeza de ambos, Hécale faleceu antes do retorno do nosso herdi e o sacrificio nunca foi feito.
Sabe-se, contudo, que Teseu, anos depois, ergueu um templo em homenagem a Hécale no
mesmo lugar em que a conheceu. Isso significa, caro leitor, que muitas vezes gestos carinhosos
valem mais do que parece, afinal, a bondade ndo pressupde ganho material, por isso o ato
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carinhoso de Hécale pOde ser eternizado gracas ao coracdo de Teseu, quando este soube
reconhecer a bondade alheia.

Com as habilidades do guerreiro ateniense, ndo foi dificil capturar o touro de Maratona
(efeito: rugido touro). O her6i amarrou 0 monstro e o carregou até Atenas, feito esse que foi
recebido com triunfo e comemoracéo por parte dos atenienses. Para a tristeza de todos, dias de
profunda tristeza iriam assolar a cidade de Atenas em breve. O leitor deve se lembrar que
durante esta historia foi mencionado sobre um homem chamado Minos, pai do her6i Androgeu
e rei da ilha de Creta... Pois bem, anos antes da chegada de Teseu em Atenas, Androgeu
participou de competicdes atléticas na cidade e saiu como vencedor em todas. Isso deixou Egeu
insatisfeito, pois ndo parecia justo para o rei um estrangeiro vencer todas as competi¢ées. Com
0 intuito de testar a forca do herdi, ordenou que Androgeu matasse o touro de Maratona; o herdi,
contudo, foi morto pela criatura, o que acarretou a furia de Minos.
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Tempos depois, 0 exército de Minos invadiu Atenas e tomou a cidade por completo,
gerando a morte e, porventura, o surgimento de doencas para 0s habitantes (efeito: exércitos
em conflito). Em meio ao caos instaurado, os atenienses pediram auxilio ao oraculo, que disse
a seguinte coisa: “Esse € o castigo dos deuses pelo que vocés fizeram a Androgeu. Para encerrar
o mal, devem fazer o que Minos disser”.

O rei de Creta, em tom diabolico, falou: “Durante nove anos, todos os anos, quero que
me sejam enviados sete mogas e sete rapazes para a ilha de Creta, onde irei da-los de alimento
para o Minotauro”.

Mas o que era 0 Minotauro®3? Caro leitor, trata-se de uma das criaturas mais famosas
da mitologia greco-romana: um ser metade homem e metade touro, gigantesco e forte, (mostrar
boneco do Minotauro: percepcdo tatil), habitante do labirinto, uma construcdo formada por
muitos corredores conectados entre si. Tamanha era a complexidade do labirinto que quem
entrasse 14, jamais encontrava a saida novamente.

Ocorreu que nos préximos dias apds a vitoria de Teseu contra o touro de Maratona, as
sete mocas e 0s sete rapazes deveriam ser escolhidos para serem enviados a Creta, 0 que gerou
um clima desconfortavel na cidade de Atenas, afinal, era uma divida cruel. Embora Teseu nada
soubesse sobre a ordem do rei Minos, por cautela de Egeu, 0 jovem ateniense escutou o lamento
de um dos pais de Atenas, que ndo achava justo pessoas comuns serem sacrificadas e o filho de
Egeu ficar em seguranca. Incrédulo com a situacdo, Teseu se ofereceu para ir até Creta e matar
0 Minotauro, decisdo causadora de infortinio para o coracdo de Egeu.

Ciente da sua deciséo, Teseu salvou ainda duas mocas escolhidas como sacrificio e as
substituiu por dois rapazes. Perto da viagem, o jovem herdi pediu auxilio ao oraculo. Este
afirmou que o ateniense deveria pedir ajuda a Afrodite, deusa do amor, pois ela guiaria sua
jornada.
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Chegada a hora da partida para Creta, todos os atenienses lamentavam a situagao, porque
ndo parecia possivel supor que qualquer uma das pessoas escolhidas como sacrificio pudesse

139 Introduzir determinadas perguntas pode ser Gtil para contextualizar personagens ou situacdes sem
comprometer o ritmo de leitura.
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voltar com vida. Teseu, por outro lado, mostrava-se esperancoso, incentivando seus
companheiros acerca do retorno seguro. Egeu, movido pela forca de vontade de Teseu, entregou
ao filho um par de velas brancas para que, caso todos voltassem com vida, ela fosse amarrada
ao barco, substituindo assim as velas negras (mostrar miniatura de barco/explicar funcao
das velas).
(efeito: barulho de navio ao mar)

Quando os atenienses chegaram em Creta, Minos aguardava no porto da cidade. O
rei, em gesto audacioso, provocou os recém-chegados, especialmente uma das mocas presentes.
Teseu tomou a lideranga do grupo e defendeu a companheira, causando a ira do rei de Creta.

“Como ousa impedir meu divertimento? Sou o rei dessa ilha, sou filho de Zeus, o
maior de todos os deuses... Pai, mostre para esse tolo quem eu realmente sou!”, gritou Minos
ao estender os bragos para o céu.

Em poucos segundos, o céu foi tomado por fortes estrondos de trovéo (efeito: trovao).
Teseu, contudo, ndo se intimidou com a faganha divina.

“Pois saiba que eu também sou filho de um deus. Sou filho de Poseidon, o deus dos
mares!”, afirmou Teseu corajosamente.

“Bom, se vocé ¢ realmente o filho do deus dos mares...”, comecou Minos em tom
diabodlico, “Entao nao tera dificuldade alguma em recuperar meu anel.” (explicar a simbologia
de lideranca e de poder desse objeto).

Minos tirou um anel de seu dedo e o0 arremessou N0 mar.

Teseu, sem pensar duas vezes, pulou na agua (efeito: barulho de queda na agua).
Minutos interminaveis passaram, e todos aguardavam o retorno do filho de Egeu, exceto Minos,
que acreditava que o jovem havia se afogado. Entre os presentes, uma figura em particular
merece nossa atencao: Ariadne, filha de Minos. A garota, desde o primeiro momento em que
avistou Teseu, desenvolveu uma forte atracdo pelo nosso herdi, provavelmente fruto da
influéncia de Afrodite e de seu filho, o Cupido, deus do amor.

O que as pessoas ndo sabiam ainda era que Teseu estava seguro. Apds mergulhar no
mar, encontrou seu pai divino, Poseidon, sentado em seu belissimo trono, simbolo de
autoridade. A conversa entre pai e filho foi marcada por afeto mutuo, e quando o deus entendeu
a razdo da visita do filho, pediu para as divindades dos mares ajudarem o guerreiro ateniense.
Em pouco tempo, os espiritos das aguas trouxeram o anel de Minos, bem como uma coroa de
ouro que, colocada sobre a cabeca de Teseu, demonstrava o carater majestoso do heroi.
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Minos néo acreditou quando Teseu emergiu da agua, vitorioso, com o anel em suas
méos. Ciente que nosso herdi ndo era um homem qualquer, Minos falou para seus servos que
Teseu deveria ser a primeira pessoa a ser comida pelo Minotauro. Tal decisao feriu o coracao
de Ariane, afinal, ela j& havia desenvolvido fortes sentimentos pelo guerreiro ateniense. Em
uma situacéo desesperadora, a jovem moca desabafou com sua irm@, Fedra, acerca do ocorrido.
Como poderia salvar Teseu se todo aquele que entrasse no labirinto jamais encontrava a saida
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novamente? Embora Fedra ndo soubesse como salvar a vida do guerreiro ateniense, as duas
irmas pensaram que talvez Dédalo, 0 maior inventor e arquiteto da época, pudesse ajudar com
0 objetivo, afinal, ele havia criado o labirinto a pedido de Minos.

Quando Ariadne se encontrou com Dédalo, para a surpresa da mocga, o arquiteto ja
planejava fazer algo para impedir esse ciclo de matanca envolvendo o monstruoso Minotauro.
Teseu, um grande heroi, havia chegado em Creta, ora, essa seria a chance perfeita! No entanto,
a pergunta persistia: como guiar o heréi pelos corredores do labirinto?

“Querida Ariadne”, disse Dédalo segurando as maos da moga, “Quero que vOCé se
encontre secretamente com Teseu e 0 entregue este novelo de 1. Quando o her6i entrar no
labirinto, deve amarrar uma das pontas na entrada da construcdo. Feito isso, ele sera capaz de
encontrar a saida ap6s vencer o Minotauro” (explicar o novelo de 13).

Ariadne aprovou o plano de Dédalo e se apressou para explicar a Teseu como deveria
proceder para retornar vivo. Nosso herdi admirou a beleza de Ariadne e se lembrou que, antes
de vir para Creta, havia pedido auxilio para a deusa Afrodite, o que poderia justificar o encontro
com Ariadne. A jovem pediu apenas uma coisa:

“Apenas lhe peco, nobre Teseu, que ap6és matar o Minotauro, por favor, ndo se
esqueca de me levar junto contigo! Caso meu pai descubra sobre minha trai¢do, ele ird me matar
sem pensar duas vezes... Se vocé também desejasse, eu aceitaria ser sua esposa, e 0s deuses
podem confirmar a honestidade do meu coragéo, certamente me tornaria a mulher mais feliz do
mundo!”

Teseu agradeceu a bondade de Ariadne e concordou com o pedido da moca. Pela manhg,
nosso herdi executou o plano: amarrou o fio de 1& na entrada do labirinto e prosseguiu pelos
longos corredores dessa terrivel construcdo. Ndo se sabe por quanto tempo Teseu vagou
perdido. Os Unicos barulhos perceptiveis provinham dos passos do guerreiro ateniense (efeito:
passos); somado a isso, 0 vento frio do labirinto executava suspiros lentos e assombrosos que
tornavam a jornada de Teseu mais complicada ainda (efeito: barulho de vento). Entre
passagens desertas e a soliddo? interminavel, Teseu avistou a monstruosa criatura, de olhos
vermelhos e boca saliente, corpo gigantesco e flria indescritivel (efeito: rugido do
Minotauro). O Minotauro ndo perdeu tempo: investiu contra nosso heroi incontaveis vezes,
tentando furd-lo com seus chifres afiados (mostrar boneco do Minotauro). O labirinto inteiro
parecia sacudir por causa dos poderosos passos da lendaria criatura. O confronto se seguiu
violento, sem qualquer indicio do possivel vencedor. Contudo, quando o Minotauro parecia
recuperar o folego, Teseu agarrou os chifres do monstro e, com forca extraordinaria, derrubou-
0, aproveitando o momento para cravar sua espada no peito da criatura. Teseu enfim havia
vencido. O herdi retornou com o auxilio do novelo de 1a que, devido a sua fama, ganhou 0 nome
de “Fio de Ariadne”.

Reencontrando Ariadne, os dois salvaram os atenienses presos e partiram o mais rapido
possivel para a praia de Creta. Quando Minos soube do ocorrido, Teseu, Ariadne e 0s atenienses
ja haviam ido embora, rumo a Atenas.

140 Os efeitos também externalizam sentimentos e podem construir a tensdo da histéria. Nesta passagem, 0s
caminhos interminaveis do labirinto, quando associados aos passos lentos de Teseu e ao vento sinuoso, geram
expectativa no leitor sobre o desenrolar da aventura.
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Minos nada podia fazer para alcancar Teseu e Ariadne, pois 0s navios haviam sido
furados. O rei de Creta entdo admitiu a derrota, supondo que o término dessa histdria deveria
ser a vontade dos deuses. E preciso lembrar o leitor de que, nesse mundo fantéstico, os deuses
e as deusas possuiam forte influéncia na vida dos mortais e, para exemplificar isso, basta vermos
0 que aconteceu na ilha de Naxos: quando Teseu, juntamente com Ariadne e 0s atenienses,
desembarcaram na ilha para descanso, Dionisio, o deus do vinho, apareceu nos sonhos do nosso
heroi.

“Voceé deve seguir para Atenas sem Ariadne porque essa ¢ a vontade de Zeus, o maior
de todos os deuses”, disse Dionisio.

Teseu ndo podia descumprir o pedido de Dionisio, por isso, seguiu a viagem sem
Ariadne. A moga, quando acordou, chorou amargamente, acusando nosso heroi de traigdo, mas
Dionisio apareceu para Ariadne e afirmou que ela deveria se tornar sua esposa, e esse foi o
desfecho daquela que trouxe a chave para a vitoria de Teseu e, indiretamente, salvou a vida de
milhares de atenienses (explicar esquecimento de Ariadne).

Egeu, desde a partida do filho, mantinha-se esperancoso pelo seu retorno. Dias e dias 0
rei gastou apenas observando o horizonte, crente de que o navio voltaria com as velas brancas,
aquelas que entregou para Teseu. O rei pode ver o navio se aproximando distantemente,
entretanto, as velas pretas continuavam amarradas na embarcacdo! Assombrado com a
perspectiva de que seu Unico filho havia sido morto pelo Minotauro, Egeu ndo suportou a dor
que assolava o proprio coragdo. Em meio ao desespero, o rei se atirou ao mar, desaparecendo
entre as ondas.

O que Egeu ndo sabia era que Teseu, devido a emocdo vivenciada durante suas
aventuras, havia esquecido de amarrar as velas brancas no navio. O erro do nosso herdi causou
a morte do seu pai. Teseu foi recebido em Atenas com extrema euforia, mas também com as
noticias da morte de Egeu. Os dias seguintes foram marcados pelo luto de todos os habitantes
de Atenas, mas também com resquicios de esperanca, afinal, o maior herdi da cidade havia
retornado e com isso, talvez, o sinal de um futuro melhor.

Parte 3 — Teseu, rei de Atenas
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Embora a tristeza ainda pairasse em Atenas, Teseu, retornando vitorioso de Creta, trouxe
boas novas para a cidade. O Minotauro havia sido derrotado e a divida de sangue prescrita pelo
rei Minos ndo existia mais. Esse pensamento significa, caro leitor, que Teseu seria agora 0 novo
rei de Atenas e, considerando seus feitos extraordinarios, ele teria todo o potencial para trazer
um futuro brilhante para todos.
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Foi exatamente isso que aconteceu, pelo menos por um tempo. Teseu governou com
sabedoria e bondade, reunindo todos os povos da regido sob sua lideranga. O novo rei criou 0s
Jogos Istmicos, evento esse que reunia competicdes atléticas em homenagem a Poseidon, o pai
divino do nosso heroi. Todos admiravam o0 novo governo.

O que ndo podemos esquecer é que Teseu, além de ser um bom governante, carregava
o titulo de “hero6i”. Isso significa que sua vida se baseia em realizar facanhas extraordinarias,
entdo qualquer oportunidade para demonstrar coragem ou forca de vontade, Teseu tomaria a
lideranca e aceitaria o desafio. Por exemplo, certa vez, Hércules, outro grande herdi do periodo
dessa historia, pediu ajuda a Teseu para roubar o cinturdo da rainha das amazonas, Hipdlita. As
amazonas eram uma tribo de mulheres guerreiras, temidas por todos os habitantes da Grécia
antiga. Durante a expedicdo, Teseu raptou uma das rainhas Amazonas, chamada Antiope, € a
levou consigo para casa, tornando-a sua esposa e, porventura, tornando-se pai de Hipdlito, seu
primeiro e unico filho com Antiope. Crente que nosso herdi havia colocado uma de suas
guerreiras na condi¢do de escrava, as amazonas organizaram uma guerra sangrenta contra
Atenas com o intuito de salvar Antiope.
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O confronto seguia sem qualquer vencedor explicito. Os atenienses resistiam
bravamente ao imenso poder das amazonas, mas a batalha permanecia em equilibrio (efeito:
guerra). Eis que, em um determinado momento, surge um guerreiro montado a cavalo de
aparéncia destemida, cuja forca parecia repelir as invasoras amazonas. No entanto, apds um
arduo confronto, as mulheres guerreiras matam o misterioso guerreiro, o qual, para a surpresa
de ambos 0s exeércitos, tratava-se da propria rainha Antiope! Amarguradas pelo erro cometido
e pela guerra inutil, as amazonas retornaram para sua terra, deixando nosso heréi, Teseu, em
profunda tristeza. O tempo, como dizem os sabios, atua como remédio para todos os males, e 0
novo rei de Atenas logo precisou encerrar o luto para lidar com questdes mais importantes.

E dito que apds a morte do rei Minos, regente de Creta, seu filho Deucalido assumiu o
trono da cidade. Uma amizade inesperada surgiu entre Teseu e Deucalido, acontecimento capaz
de proporcionar um novo casamento para nosso herdi, com a moca Fedra, irma de Ariadne.
Todavia, caro leitor, sabe-se que esse casamento trouxe apenas infortlnio para Teseu e, apds
uma tragédia envolvendo mentiras e falsas acusacdes, Fedra se suicidou e Hipolito foi morto.
Tal acontecimento prenuncia um futuro sombrio para Teseu.
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Ha um episodio em particular dessa histdria que merece nossa atenc¢ao. Dizem os poetas
que, certo dia, um famoso guerreiro de nome Piritoo decidiu provocar Teseu para confirmar se
o0 rei de Atenas era realmente um bravo guerreiro. Capturou um dos rebanhos de Teseu e
afirmou que apenas devolveria para o legitimo dono caso ele o enfrentasse em combate. Devido
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ao orgulho ferido, Teseu ndo mediu esforgos para provar sua forga, por isso, aceitou o desafio
de Piritoo.

(efeito: luta de guerreiros)

O confronto entre ambos os homens foi marcado por golpes poderosos e uma nitida
rivalidade; contudo, apds algum tempo, quando nenhum vencedor parecia decidido, o
inesperado ocorreu: Piritoo e Teseu apertaram as maos e fizeram um juramento de amizade! Os
dias se passaram e 0 nosso herdi sempre se prestou como uma companhia leal para Piritoo.
Daqui em diante, leitor, necessitamos de extrema cautela... Certamente vocé acompanhou as
aventuras de Teseu e pdde notar as qualidades desse guerreiro indomavel. Ainda assim, certos
acontecimentos criticos estdo prestes a ocorrer, portanto, mantenha atengao para o destino nem
sempre grandioso dos herdis...

Chegou 0 momento em que Teseu e Piritoo decidiram conseguir novas esposas. Fedra,
como podemos lembrar, havia se suicidado, e a esposa de Piritoo havia sido morta pelos
centauros, poderosas criaturas miticas. Teseu confidenciou ao amigo que pretendia tomar como
esposa a bela Helena, filha de Zeus e de Leda... uma garota de apenas 12 anos de idade,
enguanto nosso herdi tinha 50 anos! Os dois guerreiros partiram em direcdo a cidade de Esparta
e raptaram a jovem Helena em um momento de distracdo da vitima. Essa crueldade néo parecia
condizente com a postura de Teseu. Por outro lado, as consequéncias de tal ato seriam
desastrosas, principalmente quando consideramos a escolha de Piritoo: ele queria raptar uma
deusa, esta casada com outro deus, um deus assustador...
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Teseu se mostrou receoso com a escolha do amigo, mas ndo queria mostrar covardia.
Para cumprir o desejo de Piritoo, os dois herdis precisavam descer ao Submundo, pois la vivia
Perséfone, esposa de Plutdo, deus dos mortos. Com o plano tracado, Teseu e Piritoo desceram
ao reino das profundezas. O Submundo era uma regido sombria, de dificil acesso, por onde os
dois amigos atravessaram regides quentes e um perigoso rio, o Estige. No palécio de Plutdo,
acreditando que o sucesso 0s aguardaria, ambos foram surpreendidos pelo deus dos mortos:

“O que duas criaturas vivas fazem no meu palacio?”, disse Plutdo, com uma tonalidade
de voz pesada e sarcéstica (efeito: eco).

“Senhor Plutdo”, comegou Piritoo, “Veja bem, pretendemos organizar uma grande festa
em meu palécio... Gostariamos de saber se sua esposa, Perséfone, ndo gostaria de nos honrar
com sua presenga, juntamente com a sua, se o senhor assim desejar”

Plutdo ergueu uma sobrancelha.

“Nao sou chegado em festas, mas ndo vejo problema algum em Perséfone participar.
Por favor, sentem nessas duas cadeiras enquanto busco minha esposa” (efeito: eco).

A felicidade de ambos os herdis durou muito pouco, pois, quando se sentaram nas
cadeiras indicadas por Plutdo, Teseu logo percebeu que ndo conseguia mais se levantar, assim
como Piritoo. N&o se sabe por quanto tempo os dois guerreiros ficaram presos, contudo, durante
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o0 castigo, refletiram sobre as atitudes tomadas até o momento: ora, eram dois guerreiros
poderosos, por que haviam cometido um ato tdo maligno ao invés de unir forgas para o bem?
Raptar a esposa de um deus, que deciséo tola! A salvacao parcial para o problema veio da figura
de outro herdi, Hércules, que quando também viajava pelo Submundo, encontrou o0s
prisioneiros. Ele conseguiu libertar Teseu da cadeira, mas Piritoo estava preso para sempre, por
desejo dos deuses, e assim foi esquecido no reino de Plutdo.

Teseu conseguiu escapar, mas outras tragedias esperavam nosso heroi.
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Como dissemos antes, caro leitor, o rapto da bela Helena teria consequéncias graves. A
jovem tinha dois irmaos, chamados Castor e Polideuces. Estes, enfurecidos com o rapto da irm4,
organizaram um poderoso exército para invadir Atenas. Como Teseu ndo se encontrava
presente, Atenas foi saqueada e destruida em proporc¢des gigantescas, e a furia dos irméos
Céstor e Polideuces apenas foi parada quando um homem de nome Academo revelou a
localizacdo de Helena.

Quando Teseu retornou do Submundo, outra pessoa ocupava 0 trono de Atenas,
Menesteu, primo do nosso herdi. Os atenienses ndo aceitavam o retorno de Teseu, pois
julgavam que suas ac¢Ges haviam trazido a desgraca para a terra, sendo assim, Teseu foi expulso
e vagou por muito tempo sozinho e perdido, sem qualquer resquicio de Gléria. Sua morte
indigna decorreu do plano ardiloso de Licomedes, rei de Esquiros. O rei maldoso levou nosso
her6i até o topo de um penhasco e, aproveitando a distracdo de Teseu, empurrou-o para a morte
certa.

Esse é o fim tragico do lendario herdi Teseu.
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APENDICE C - PLANOS DE AULA

Universidade Federal de Campina Grande

Centro de Humanidades — CH

Programa de Pds-Graduagdo em Linguagem e Ensino - PPGLE
Professora Orientadora: Profa. Dra. Viviane Moraes de Caldas
Mestrando: Vinicius Ryan de Sousa Montenegro

PLANOS DE AULA - LEITURA INCLUSIVA DO MITO DE TESEU

AULA 1

Tema O nascimento de Teseu

Publico- Estudantes do Instituto dos Cegos de Campina Grande

Alvo

Objetivo Compreender a conflito inicial da narrativa mitolégica.

geral

Objetivos e Conhecer os personagens: Egeu, Medéia, O Oraculo de Delfos, Piteu,

especificos Etra e Teseu;

e Entender a paginacdo do audiolivro (nucleos temaéticos para
discussdo).
Contetdo o Conceituais: heréi/arquétipo;
o Atitudinais: respeito; colaboracdo; gentileza; alteridade.

Duracao 90min

Habilidades | (EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e
culturas e considerando a autoria e o contexto social e historico de sua
producéo;
(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcéo
de obras literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contacdo de historias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de mdsica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva.

Recursos o Caixa de som;

didaticos » Espada e sandalias (objetos para ensino tatil);
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Bolsa (objeto para ensino tatil)
Caderno de anotacdes.

Metodologia

Apresentacdo da proposta;

Contextualizag&o inicial: Egeu e o desejo por um herdeiro;

O professor pesquisador apresenta a seguinte nocao: a historia a ser
lida ocorreu em um tempo remoto, quando Deuses e monstros
caminhavam entre nos.

Feito isso, inicia-se a leitura do audiolivro. As paginas da obra se
tornam relevantes por duas razées: divisdo do audiolivro e formagéo
de ndcleos tematicos (historias individuais), que facilitam o
entendimento e a discussdo dos estudantes.

Por ser a primeira aula, o professor pesquisador realiza pausas
pontuais, apds cada pagina do audiolivro, para assegurar que 0S
estudantes estdo acompanhando a leitura. Além disso, questiona 0s
estudantes acerca das situacdes apresentadas na narrativa: Sao
surpreendentes? Lembram alguma outra historia?

O professor, durante a leitura, pontua explica¢fes caso 0s estudantes
ndo reconhecam determinados personagens (por exemplo, o
Oréaculo). Também se utiliza de objetos estratégicos para mobilizar o
sentido tétil dos estudantes e, consequentemente, estimular a
imaginacéo.

Nesse ponto, ressalta-se o valor da espada e das sandalias para a
jornada de Teseu (mostram o herdi como digno de levantar a rocha),
uma vez que os herdis, em geral, carregam itens que reforcam sua
forca fisica.

Durante 0 andamento da aula, o pesquisador responsavel estimula o
exercicio da subjetividade dos estudantes acerca da histdria, sem
recorrer a exposicdes excessivas. O intuito desse procedimento é
permitir a livre circulacdo de ideias, inclusive, caso seja notado,
possiveis dificuldades de entendimento.

A conclusdo da primeira aula é verificar se o0s estudantes
compreendem o roteiro inicial do mito e o0s personagens
apresentados.

Avaliacao

Participacéo oral

Referéncias

BAJAOUR, Cecilia. Ouvir nas entrelinhas: o valor da escuta nas praticas
de leitura.
Traducdo de Alexandre Morales. S&o Paulo: Editora Pulo do Gato, 2012.

BORDINI, Maria da Gloria; AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura: a
formacdo do leitor: alternativas metodologicas. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1988. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/581714818/Livro-Literatura-e-a-Formacao-
Do-Leitor-De-BORDINI-E-AGUIAR.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018.
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BRASIL. Lei n® 13.146, de 06 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia). Brasilia, DF: Diario Oficial da Unido, 6 de julho de

2015. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-
2018/2015/Lei/L13146.htm.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega: volume Ill. 21. ed. Rio de
Janeiro: Vozes, 2015.

CAMPBELL, Joseph. O herdi de mil faces. Sdo Paulo: Pensamento, 2007.

SILVA, Luzia Guacira dos Santos. Educacao inclusiva: praticas
pedagogicas para uma escola sem exclus6es. Sdo Paulo: Paulinas, 2014.
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AULA 2

Tema As provagoes heroicas

Publico- Estudantes do Instituto dos Cegos de Campina Grande

Alvo

Objetivo Compreender o desenvolvimento do herdi em relagcdo aos seus opositores

geral

Objetivos e Conhecer os malfeitores Perifetes, Sines, Ciron, Cércion e Procrusto;

especificos e Analisar como os malfeitores contribuem para a jornada heroica de

Teseu.
Conteudo o Conceituais: herdi/arquétipo;
« Atitudinais: respeito; colaboragéo; gentileza; alteridade.

Duracao 90min

Habilidades | (EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes vises de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e
culturas e considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua
producéo;
(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recep¢édo
de obras literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contagdo de historias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de mdsica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva.

Recursos o Caixa de som;

didaticos e Caderno de anotagoes.

Metodologia e O professor pesquisador sonda o que os leitores recordam do

encontro anterior, bem como recapitula topicos especificos do mito;

o Apresenta-se a saida de Teseu de Trezena. Nesta hora, € necessario
pontuar as particularidades de cada malfeitor, isto €, como abordam
suas vitimas;

e Ao término dessas facanhas, o professor pesquisador estimula
discussdes sobre seus significados. O que os atos de Teseu e dos
malfeitores revelam sobre o tortuoso percurso dos herois?

o As pausas sdo necessarias para permitir a reflexdo e o exercicio da
memoria. Por isso, o audiolivro deve ser seguido considerando as
paginas, uma de cada vez.

« Indagar sobre os efeitos sonoros utilizados: auxiliam e estimulam a
leitura?
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« A conclusdo da segunda aula é verificar como as vivéncias heroicas
sdo marcadas pelo conflito.

Avaliacao o Participacéo oral

Referéncias | BAJAOUR, Cecilia. Ouvir nas entrelinhas: o valor da escuta nas praticas
de leitura.
Traducdo de Alexandre Morales. S&o Paulo: Editora Pulo do Gato, 2012.

BORDINI, Maria da Gloria; AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura: a
formacéo do leitor: alternativas metodologicas. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1988. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/581714818/Livro-Literatura-e-a-Formacao-
Do-Leitor-De-BORDINI-E-AGUIAR.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018.

BRASIL. Lei n°®13.146, de 06 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira
de Inclusédo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia). Brasilia, DF: Diario Oficial da Unido, 6 de julho de

2015. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02015-
2018/2015/Lei/LL13146.htm.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega: volume 111. 21. ed. Rio de
Janeiro: Vozes, 2015.

CAMPBELL, Joseph. O heroi de mil faces. So Paulo: Pensamento, 2007.

SILVA, Luzia Guacira dos Santos. Educacao inclusiva: praticas
pedagdgicas para uma escola sem exclus@es. Sdo Paulo: Paulinas, 2014.
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AULA 3
Tema O conflito em Creta e o desfecho do mito
Publico- Estudantes do Instituto dos Cegos de Campina Grande
Alvo
Objetivo Compreender o desenvolvimento dos feitos heroicos até o reinado de Teseu,
geral bem como sua morte tragica.
Objetivos e Conhecer personagens relevantes como Palas, Minos, Minotauro,
especificos Piritoo, entre outros;
e Avaliar criticamente os feitos de Teseu e possiveis paralelos com a
vida real.
Conteudo o Conceituais: Palas; palantidas; Minotauro; Minos; labirinto;
Atitudinais: respeito; colaboracéo; gentileza; alteridade.
Duracao 90min
Habilidades | (EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e
culturas e considerando a autoria e o contexto social e historico de sua
producéo;
(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcéo
de obras literarias/ manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contacdo de historias, de leituras dramaticas, de
apresentacgdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de mdasica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentérios de ordem estética e afetiva.
Recursos o Caixa de som;
didaticos o Caderno de anotacoes;
« Boneco do Minotauro;
e Novelo de I3;
« Jogo labirintico.
Metodologia e O professor pesquisador sonda o que os leitores recordam do

encontro anterior, bem como recapitula topicos especificos do mito;

« O mito apresenta facanhas sequenciais, por isso, 0 professor
pesquisador analisa com cautela se os leitores estdo acompanhando
com clareza;

e Problematiza-se o uso da violéncia pelo heroi. Isso é coerente com
seus atos?

e O conflito em Creta, fundamental na mitologia de Teseu, exige
cuidado para a apresentacdo dos mitologemas. Sondar o0s




195

conhecimentos dos leitores sobre a estrutura do labirinto e avaliar a
articulacdo dos objetos tateis para estimular a imaginacao.

« Discutir o abandono de Ariadne. Primeiro erro efetivo do her6i?

o Estimular a discussdo coletiva e respeitar os siléncios, sempre
articulando os fatos narrados com acontecimentos anteriores para
exercitar a memoria.

Avaliacao o Participacéo oral

Referéncias | BAJAOUR, Cecilia. Ouvir nas entrelinhas: o valor da escuta nas praticas
de leitura.
Traducdo de Alexandre Morales. S&o Paulo: Editora Pulo do Gato, 2012.

BORDINI, Maria da Gloria; AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura: a
formacédo do leitor: alternativas metodologicas. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1988. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/581714818/Livro-Literatura-e-a-Formacao-
Do-Leitor-De-BORDINI-E-AGUIAR.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018.

BRASIL. Lei n°® 13.146, de 06 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia). Brasilia, DF: Diério Oficial da Unido, 6 de julho de

2015. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-
2018/2015/Lei/L13146.htm.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega: volume Ill. 21. ed. Rio de
Janeiro: Vozes, 2015.

CAMPBELL, Joseph. O herdi de mil faces. Sdo Paulo: Pensamento, 2007.

SILVA, Luzia Guacira dos Santos. Educacao inclusiva: praticas
pedagogicas para uma escola sem exclusfes. Sdo Paulo: Paulinas, 2014.
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AULA 4
Tema O conflito em Creta e 0 desfecho do mito (continuacao)
Publico- Estudantes do Instituto dos Cegos de Campina Grande
Alvo
Objetivo Compreender o desenvolvimento dos feitos heroicos até o reinado de Teseu,
geral bem como sua morte tragica.
Objetivos e Ler o desfecho do mito;
especificos e Auvaliar criticamente os feitos de Teseu e possiveis paralelos com a
vida real;

e Discutir a compreensao geral sobre o mito lido.

Contetdo « Conceituais: jornada heroica.

« Atitudinais: respeito; colaboragéo; gentileza; alteridade.

Duracao 90min

Habilidades | (EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes vises de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e
culturas e considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua
producéo;
(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepgéo
de obras literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contagdo de historias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de mdsica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva.

Recursos o Caixa de som;

didaticos o Caderno de anotacoes;

Metodologia e O professor pesquisador sonda o que os leitores recordam do

encontro anterior, bem como recapitula topicos especificos do mito;

e O andamento da aula segue a organizacdo precedente: estimular o
compartilhamento de percepgdes e avaliar como 0 mito mobiliza os
saberes dos leitores;

e Ao termino do encontro, o professor pesquisador pede para os leitores
resumirem o0 mito por completo e compartilharem as impressdes
gerais sobre a narrativa

Avaliacao « Participacéo oral

Referéncias

BAJAOUR, Cecilia. Ouvir nas entrelinhas: o valor da escuta nas praticas
de leitura.
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Traducdo de Alexandre Morales. S&o Paulo: Editora Pulo do Gato, 2012.

BORDINI, Maria da Gloria; AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura: a
formacéo do leitor: alternativas metodologicas. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1988. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/581714818/Livro-Literatura-e-a-Formacao-
Do-Leitor-De-BORDINI-E-AGUIAR.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018.

BRASIL. Lei n® 13.146, de 06 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia). Brasilia, DF: Diério Oficial da Unido, 6 de julho de

2015. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-
2018/2015/Lei/L13146.htm.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega: volume Ill. 21. ed. Rio de
Janeiro: Vozes, 2015.

CAMPBELL, Joseph. O herdi de mil faces. Sdo Paulo: Pensamento, 2007.

SILVA, Luzia Guacira dos Santos. Educacao inclusiva: praticas
pedagogicas para uma escola sem exclus6es. Sdo Paulo: Paulinas, 2014.
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APENDICE D — REGISTRO DA ENTRADA DO INSTITUTO DOS CEGOS DE
CAMPINA GRANDE!

Figura 1 — Entrada do Instituto dos Cegos de Campina Grande.

Descricao: prédio de dois andares com fachada branca e detalhes em azul e amarelo. Um carro
prateado esté estacionado em frente. O céu estd nublado com nuvens brancas. [Fim da descri¢éo]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).

141 As descrigBes das imagens foram feitas com o auxilio da |A Amélie, assistente de acessibilidade digital.
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APENDICE E — REGISTRO DA BIBLIOTECA DO ICENO

Figura 2 — Biblioteca do ICENO.
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Descricgdo: sala com estantes repletas de arquivos e livros, e cadeiras de pléstico dispostas em circulo
no piso quadriculado. H& uma porta cinza a esquerda. [Fim da descri¢éo]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE F — REGISTRO DE MATERIAL ADAPTADO EM BRAILLE

Figura 3 — Exemplo de material literario na biblioteca, acessivel em Braille.

Ana Maria Machado

Teclo-

O~ /72E85/720~

WW

1/3
Hedicao - 2007

gditora Atica

Edicao Braille

C 2293
a5 06-08958-1

Descrigdo: capa de livro Tudo ao mesmo tempo agora de Ana Maria Machado. Edic¢éo Braille com
ilustracBes de pessoas caminhando em um campo verde e sombras. [Fim da descri¢do]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE G — REGISTRO DA BIBLIOTECA INFANTIL

Figura 4 — Biblioteca infantil do ICENO.

Descrigdo: ambiente com maveis coloridos, armarios, prateleiras, objetos diversos, teclado musical e
um globo terrestre. Piso de madeira. [Fim da descrigao]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE H — REGISTRO DE LIVRO ADAPTADO

Figura 5 — Livro infantil com estimulo tatil.

Descricao: livro infantil aberto com pagina ilustrada. A esquerda, uma mesinha com quadros e uma
caixa. A direita, um canario amarelo dentro de uma gaiola. O texto diz "COMO FAZ O CANARIO?".
[Fim da descricéo]

Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE | — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

e _/7;.:’
—
MHUAC Wyico

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Programa de P6s-Graduagdo em Linguagem e Ensino — PPGLE
Comité de Etica em Pesquisa - CEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA MAIORES DE 18 ANOS)

Vocé esta sendo convidado(a) a participar como voluntario do projeto de pesquisa “Leitores
cegos em didlogo com o mito de Teseu: recep¢do classica, formacdo literaria e
ressignificacdo”, coordenado pelo pesquisador responsavel Vinicius Ryan de Sousa
Montenegro e orientado pela professora Dra. Viviane Moraes de Caldas, ambos vinculados ao
Programa de Po6s- Graduagdo em Linguagem e Ensino (PPGLE) da Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG). O documento abaixo contém todas as informagdes necessarias sobre
a pesquisa que estamos fazendo. N&o se preocupe, pois todas as informacdes serdo lidas para
vocé com a presenca de testemunhas, de forma a assegurar seus direitos. Se concordar, 0
documento sera assinado e so entdo daremos inicio a pesquisa.

Eu, ,
portador(a) da cédula de identidade (RG) e inscrito(a) no CPF

, abaixo-assinado(a), fui convidado(a) a participar como

voluntario(a) da pesquisa “Leitores cegos em didlogo com o mito de Teseu: recepgao
classica, formacéo literaria e ressignificacdo”, coordenado pelo pesquisador responsavel
Vinicius Ryan de Sousa Montenegro, vinculado ao Programa de Pos-Graduacdo em
Linguagem e Ensino (PPGLE) da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), sob a

orientagdo da professora Dra. Viviane Moraes de Caldas.

Apols obter todas as informacOes necessarias, bem como todos 0s eventuais
esclarecimentos quanto as duvidas por mim apresentadas, declaro que concordo, de livre e

espontanea vontade, em participar como voluntario(a) do estudo citado.

Estou ciente que:
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a) Esta pesquisa atende as exigéncias da resolucdo 466/2012 do Conselho Nacional de Saude
(CNS), as quais estabelecem diretrizes e normas regulamentadoras para pesquisas envolvendo

seres humanos;

b) A presente pesquisa tem o0 seguinte objetivo geral: analisar como a recepgéo do mito de
Teseu contribui para a formacéo de leitores com deficiéncia visual do Instituto dos Cegos de
Campina Grande participantes integrantes do Instituto de Educacdo e Assisténcia aos Cegos

do Nordeste, localizado em Campina Grande — PB;
c) A pesquisa possui 0s seguintes objetivos especificos:

» Mostrar como a mitologia greco-romana permanece atual para uma préatica educativa que
preza pelo desenvolvimento das potencialidades dos aprendizes;

o Demonstrar o paralelo existente entre a jornada de Teseu no labirinto e o desenvolvimento da
formacdo leitora em contato com textos literarios;

e Avaliar como a leitura do mito de Teseu pode ser relevante considerando os desafios para

se pensar a educacdo inclusiva da literatura.
d) Todos os procedimentos serdo explicados e esclarecidos antes de serem realizados;

e) A metodologia da pesquisa, de abordagem qualitativa, caracteriza-se como uma pesquisa-
acao, 0 que permite 0 contato com os participantes da pesquisa e a subsequente descrigdo do
publico selecionado a partir da interpretacdo dos dados que serdo coletados via aplicacdo de
questiondarios (durante as entrevistas iniciais) e interacdes em sala de aula durante as

intervencdes planejadas no projeto de pesquisa;

f) As intervencbes em sala de aula ocorrerdo durante 4 semanas, com a realizacdo de um

encontro por semana com dura¢do de 1h30min, totalizando 4 aulas;

g) Por se tratar de uma pesquisa-acdo, ha uma interacdo direta entre o sujeito pesquisador
(professor) e os sujeitos participantes (alunos e alunas), na perspectiva de compreender a
recepcdo por parte dos(as) alunos(as) em relagdo ao mito de Teseu adaptado para audiolivro,

que serd analisada com base nas reflexdes propostas pela teoria da Estética da Recepcdo;

h) A pesquisa pode apresentar alguns riscos ou desconforto aos(as) participantes, a saber:
timidez ou constrangimento em contato com o pesquisador responsavel ou com as questdes
dispostas no questionario para a entrevista; além disso, outro possivel risco se refere a

dificuldade em adaptar a narrativa de Teseu para audiolivro, caso o pesquisador responsavel
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ndo consiga construir um roteiro que respeite o valor simbdlico do mito e consiga captar a

atencdo dos participantes;

i) O pesquisador responsavel adotara todas as medidas cautelosas para evitar e minimizar os
possiveis riscos e desconfortos, tais como: estar atento a sinais verbais e ndo verbais de
timidez, constrangimento ou desconforto, assegurar liberdade de ndo resposta as perguntas,
garantir confiabilidade, privacidade e protecdo da imagem dos(as) participantes e prezar por
uma adaptacdo do mito de Teseu que respeite sua riqueza literaria e capte a atencdo dos
participantes;

j) Arealizacdo e participacao dos estudantes na pesquisa podera resultar em alguns beneficios
para os(as) alunos(as), tais como: producao de uma narrativa mitoldgica adaptada para pessoas
com deficiéncia visual, democratizando o acesso a cultura; ampliacdo das experiéncias
literarias e exercicio da subjetividade leitora a partir do contato com as aventuras de um heroi
greco-romano, 0 que pode gerar momentos de apreciacdo estética, fundamental para o
desenvolvimento afetivo e identitario dos participantes; essa pesquisa, por fim, permite o
desenvolvimento de reflexdes cruciais para se pensar a adaptacdo de obras literarias para
pessoas com deficiéncia visual e uma educacdo que valorize os saberes internalizados dos

alunos;

k) Posso recusar a participacdo no estudo, ou retirar o consentimento a qualquer momento,

sem precisar justificar, ou sofrer qualquer prejuizo;

I) Os dados gerados e coletados neste estudo seguirdo mantidos em sigilo e a privacidade
dos(as) participantes sera respeitada, pois somente 0s pesquisadores terdo livre acesso aos

dados;

m) Os resultados da pesquisa poderdo ser publicados, assegurando-se a ndo utilizacdo de

informacdes que possibilitem a identificacdo dos(as) participantes da pesquisa;
n) Caso deseje, poderei receber informacdes quanto aos resultados obtidos;

o) Durante a pesquisa, em relacdo ao uso do gravador pelo pesquisador responsavel:

() Permito o uso do gravador para registro das minhas respostas e comentarios durante a
pesquisa.

( ) Ndo permito o uso do gravador para registro das minhas respostas e comentarios
durante a pesquisa.

p) Quaisquer davidas sobre a realizacdo dessa pesquisa poderao ser esclarecidas a partir do
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e-mail: viniciusryaan@gmail.com

Estou ciente também de que, caso me sinta prejudicado(a) pela participacdo na
pesquisa, poderei recorrer ao Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFCG,
localizado no Hospital Universitario Alcides Carneiro (HUAC), situado a rua Dr. Carlos
Chagas, s/n, Séo José, CEP 58401-490, Campina Grande-PB, tel 2101- 5545, e-mail
cep@huac.ufcg.edu.br.

Enfim, tendo sido orientado quanto ao teor de tudo aqui mencionado e compreendido
a natureza e o objetivo do ja referido estudo, manifesto meu livre consentimento em participar
como voluntario(a) da pesquisa, estando totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor
econdmico a receber ou a pagar por esse fato. Assim, assino o presente termo em duas vias,

recebendo uma delas.

Campina Grande - PB, ............ de .o de 2025

Impressio dactiloscopica
(participante nio alfabetizado)

Assinatura do(a) participante da pesquisa

Viviane Moraes de Caldas Vinicius Ryan de Sousa Montenegro
Orientadora Pesquisador responséavel
E-mail: viviane.moraes@professor.ufcg.edu.br E-mail: viniciusryaan@gmail.com

Testemunha 1 Testemunha 2
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APENDICE J — REGISTRO DE MATERIAL PARA COMPREENSAO TATIL

Figura 6 — Material utilizado para simular a espada de Cécrops, deixada por Egeu para Teseu.

Descricdo: adaga magonica preta com detalhes em dourado, incluindo esquadro e compasso, em uma
caixa preta. [Fim da descri¢éo]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE K — REGISTRO DA GRAVACAO NO LABLIBRAS

Figura 7 — Dia de gravagéo do audiolivro.

Descricgao: trés pessoas sorriem sentadas em frente a uma mesa com fundo escuro. Uma mulher a
esquerda, dois homens a direita. [Fim da descrigéo]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE L — REGISTRO DO BONECO DO MINOTAURO

Figura 8 — Réplica do Minotauro.

Descrigéo: figura de agdo de um Minotauro com chifres de veado e relampagos azuis. Ele usa
armadura, um escudo e uma magca. [Fim da descrigao]
Fonte: extraida do site Amazon (2025).
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APENDICE M — REGISTRO DA LEITURA COM O BONECO

Figura 9 — Leitura do audiolivro com o auxilio do boneco do Minotauro.

Descrigdo: trés homens sentados lado a lado em cadeiras. O homem do meio segura bonecos na méo.
Todos os rostos estdo desfocados. [Fim da descricao]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE N — REGISTRO DA REFLEXAO FINAL

Figura 10 — Reflex&o final sobre a funcéo do fio de Ariadne.

Descrigdo: pessoas em salas de aula puxam barbante. H& mesas, mochilas e um fundo de parede bege.
[Fim da descricéo]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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APENDICE O — REGISTRO DE LEITURA COM BRINQUEDO

Figura 11 — Brinquedo para auxilio de leitura.

Descrigdo: pessoa com camiseta de Braille segura labirinto de madeira. Ao lado, bolsa rosa. Outra
pessoa em azul ao fundo. [Fim da descricéo]
Fonte: acervo pessoal do autor (2025).
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ANEXO A - APROVACAO DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA

UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES W
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESGUISA

Titulo da Pesquisa: © HEROI MITOLOGICO NO ENSING DE LITERATURA: A RECEF"I;.E.O DO MITO DE
TESEU POR PESS0AS COM DEFICIENCIA VISUAL DO INSTITUTO DOS CEGOS
DE CAMPINA GRANDE

Pesquisador: VIMICIUS RYAM DE S0USA MONTENEGRO
Area Temitica:

Versio: 2

CAAE: 84267824.8.0000.5182

Instituigdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Patrocinador Principal: Financiamento Propric

DADODS DO PARECER

Himere do Parecer: 7.470.816

Apresentagio do Projeto:
Trata-se de uma pesquisa de mestrado vinculada ac Programa de Pos-Graduagdo em Linguagem e Ensino
da Universidade Federal de Campina Grande-PB. O locus da pesquisa sera o Instituto dos Cegos de

Campina Grande, tendo comeo sujeitos alunos e alunas com deficieéncia visual.

A investigagdo caracteriza-se como uma pesquisa-agio envolvendo recrutaments e entrevista com os(as)
alunos{as} do Instituto dos Cegos a respeito de suas experiéncias leitoras gerais e do conceito de "herdi”
concebido por cada um. Serdo ministradas seis aulas com os participantes da pesquisa divididas em trés

intervengdes tendo como base o mite de Teseu adaptado para audiolivro.
A pesquisa almeja trazer o rico simbolismo de um mito clissico para um contexto de acessibilidade, de

forma gue seja possivel formular analises e reflexdes visando o desenvolvimento de uma educagao

inclusiva, em que a riqueza da literatura possa ser

Enderago. CAESE - Rua Dr. Chateaubdand, s/n.

Balmo: S30 Jose CEP: 58.107-670
UF: PE Municiplo:  CAMPIMNA GRANDE
Talefona: (33)2101-5545 Fax: [BF2101-5523 E-mall: cep@huac.ufcg.edubr
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES W
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Consnuacio do Farecer: 7479 816

compartihada e desfrutada por piblicos diversos.
Objetivo da Pesquisa:
Primario:

"compreender coma pessoas com deficiéncia visual recepcionam o mito de Teseu adaptado para audiclivro.

Secundario:
"a) investigar as experéncias leitoras dos participantes do projeto;
b} werificar como os participantes concebem o conceito de herdi;

c} analisar como o5 participantes preenchem imaginativamente os vazios propostos pelo mite de Tesew.”

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

Possiveis riscos & formas de minimiza-los, assim como possiveis beneficios como a realizagio da pesquiza
foram apresentados claraments no TCLE e nas "Informagdes Basicas™.

Comentarios e Consideragbes sobre a Pesquisa:

Trata-se um projeto de pesquisa de grande relevdncia cientifica e social por objetivar a investigagio de
aspectos tedricos acenca do conceito de herdi e da recepgio, por pessoas com deficiéncia visual, do mito de

Teseu adaptade para audiolivro, promaovendo praticas de inclusdo educacional desses sujeitos.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
0= termos de apresentagdo obrigatdria encontra-se presentss no protocolo de pesquisa e oferecem

informagdes claras que possibilitaram a devida apreciagio ética.

Recomendagdes:

M3o ha recomendacdes a fazer.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

As pendéncias indicadas na apreciagio anterior foram sanadas.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Enderago; CAESE - Rua Dr. Chateaubsiand, sin.

Balmo: 30 Josa CEP: 538.107-670
UF: PB Municiplo: CAMPINA GRANDE
Telefona: (53)2101-5545 Faw: [B32101-5523 E-mall: cep@huacufcg.edubr
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMFINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Conmnuacho do Farecer 7A7I.01E

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

216

ot ™

Tipo Documentos Arguivo Postagem Autor Situagdo
Informacdes Basicas F"B_INFOHMAQOES_EAS-ICHS_DD_F’ 24/02r2025 Aceito
do Projeto ROJETO 2412397 pdf 13:14:22
Frojeto Detalhade ! | projetcdemestradoatualizado. pdf 24/02/2025 |VIMICIUS RYAN DE | Aceito
Brochura 13:06:38 | S0OUSA
Investigador MONTENEGRO
Cronagrama cronogramadeatividadesatualizado. pdf 24/02/2025 |VIMICIUS RYAN DE | Aceito

13:05:51 SOUSA
MONTEMEGRO
Declaragio de termodeanuenciainstitvtodoscegos. pdf 24/02/2025 |VIMICIUS RYAN DE | Aceito
Instituigie e 13:04:12 | S0OUSA
Infraestrutura MONTEMEGRD
TCLE ! Termos de | termodeconsentimentolivresesclarecide | 24/02/2025 |VINICIUS RYAM DE | Aceiio
Assentimento / maigresde18anos_pdf 13:02:568 |S0OUSA
Justificativa de MOMTENEGRO
Auséncia
COutros termoinstrumentasdecoletadedados. pdf 111072024 |[VINICIUS RYAM DE | Aceito
15:24:30 | S0USA
MONTEMEGRD
Declaragic de declaracacderesultados. pdf 1102024 |VINICIUS RYAN DE | Aceilo
concordancia 15:08:40 |SOUSA
MONTEMEGRO
Declaragio de declaracacdospesguisadores_pdf 1110/2024 |VINICIUS RYAN DE | Aceilo
Fesguisadares 15:00:02 SOuUsA
MONTEMEGRO
Orgamento tabeladeorcamento. pdf 111072024 |VINICIUS RYAN DE | Aceito
14:58:13 | S0USA
MONTEMEGRD
Faolha de Rosto folhaderosto. pdf 11102024 [VIMICIUS RYAN DE | Aceito
14:50:45 | S0OUSA
MONTEMEGRO

Situagio do Parecer:

Aprovado

Mecessita Apreciagdo da COMNEP:

Mio

Enderego. CAESE - Rua Or. Chateaubdiand, s'n.

Balme: S30.Jose CEP: 58.107-670

UF: PB Municiplo: CAMPINA GRANDE

Telefona: (33)2101-5545 Fax: [B32101-5523 E-mall: cepg@huacufcg.edubr
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES W
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Continuagic do Parecer T.472.816

CAMPINA GRANDE, 01 de Abril de 2025

Assinado por:
Andréia Oliveira Barros Sousa
[Coordenadar{a))
Endarsgo: CAESE - Rua Dr. Chateaubdand, s/n
Balme: S30 José CEP: 53.107-67D
UF: PE Munigiplo:  CAMPIMA GRAMDE
Talefona: (33)2101-5545 Fax: (B3)2101-5523 E-mall: cepf@huac.ulcg.edubr
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